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San Carlino. Discio original
de las capillas.

San Carlino. Diseiio original
de la iglesia ¥ ¢l clavsiro,

San Carlino. Planta: iglesia v

claustro.

LA CONSTRUCCION DEL ESPACIO EN BORROMINI

La aventura arquiteeténicn de Franceseo Borromini (1599-1667) consti-
tuve una reflexién conseiente y tenaz sobre la cultura arquiteetonica acumula-
da desde ¢l Renacimiento y de sus mismos métodos proyectuales y la alternati-
va mis disciplinar o ln erisis arquitectonien abierta por el Manierismo.

Frente al eardeter universal de las estrueturas arquitectonicas renacen-
tistas, la investigacion metddiea del hecho arquitecténico seri la caracteristica
fundamental de la metodologia borrominiana. El desgaste de las estructuras ela-
sicistas, que ya desde los inicios del siglo XVI se habia advertido, y la ya impo-
sible confianza en unos principios universales serin afrontadas en la praxis bo-
rrominiana a través de un proceso proyectual plagado de incertezas e investi-
gacion continua como método eritico para aleanzar el conocimiento.

Al forzado dramatismo de las estructuras manieristas, Borromini opon-
dri la «racionalidad» entendida como coherencia de la propia obra. Rechazara
del Manierismo los resultados casuales, contraponiéndole la estructura de la
coherencia y la estructura tectonica.

Por ello, nos parece oportuno llamar la atencién sobre la arquitectura de
Borromini, algunos de cuyos presupuestos conti preocupando en el actual
debate arquitectonico. Tal es el caso del didlogo entre lo «constructivos y lo
«compositivos y de su funcion estructurante en la definicion del espacio. El pro-
ceso que va de la iglesia de «San Carlinos (1638-1641) a la de «Sant’ Ivo alla
Sapienza» (1642-1650) nos parece bastante clarificador.

Dos valores caracterizan fundamentalmente la construccion del espacio
en la iglesia de San Carlino: la «centralidad» de la planta y la «verticalidads
del espacio. Su complejidad estriba en la superposicién que hace de las estruc-
turas que definen cada uno de esos valores. La racionalidad de la metodologia
borrominiana explicita los elementos diferenciados de una u otra estructura que,
posibilitando la continuidad formal, potencian la fluidez espacial.

El trazado planimétrico de San Carlino obedece a la fusion de dos meca-

tipologi uno, la adopeién del esquema oval, que habia sido utilizado
ya durante la segunda mitad del Cinquecento, desde Vignola a Volterra; otro,
la valoracion de las capillas correspondientes el eje menor, que tenia antece-
dentes en varias iglesias romanas del primer Seicento. De su sintesis, como evi-
dencian los varios dibujos originales que se conservan, resulta el muro serpen-
teante que define el espacio de la iglesia.

Borromini insiste en el valor de centralidad con el empleo de otros dos
recursos. El primero consiste en la definicion de los cuatro dngulos en chaflin,
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los dnicos tramos reetilineos en la traza del paramento murario. Desde el tra-
zado planimetrico, este mecanismo, aque ya habia wilizado en el elaustro anexo
a laiglesia. supone una contraceion peespectiva del esprcio, que corrige visnal-
mente L desproporeidn real entre el eje longitudinal v ¢l transversal. La vin-
on de estos enatro dngulos a la solucion esteaetaral portante dol edificio,
stion sobre la que volveremos mis adelante, genera unas tensiones sobre las
diagonales que potencian la centralidad de la planta, solucién que Borromini
recoge del bramanteseo erucero de San Pedro, con sus grandes pilastras ineli-
nadas dingonalmente, y de ln eapilla Sforza de Miguel Angel, en Santa Maria
Maggiore. El vecurso a la marcada tension sobre las diggonales se manifiesta
tambien en los dibujos originales par: capillus sitnadas tras los dngulos,

El otro clemento que emplea son las columnas y el particular «ritmos
espacial que su precisa disposicion organiza. En &l se insiste en el cardcter de
eovolvente unitaria que la pared muraria ya presentabag y la modulacion de los
vanos entre eolummas propicia una lectura de los mismos agrupados por ternas,
simétrica eada terna respeeto del eje del intercol i0 supery a los dogu-
los en chaflin, ineidiendo ¢on ello nuevamente en las t mes dingonales a que
e 'te el espacio. No obstante, la funcion constructiva y compositiva de las
s es complejag pues solo algunas, como veremos, estin implicadas divec-
tamente en el disenrso sobre la verticalidad espacial,

El valor de la «yverticalidad» del espacio va intimamante ligado al de «lige-
rezias e la forma constenida. Y en el caso de San Carlino esto se consigue gra-
cias al cariicter compositivo que, mis alld del puramente constructive, ciertos
clementas pose

volu

En principio. el sistema constructivo de esta iglesia es el teadicional de
las plantas de eruz con capula oval, con la exeepeion de la inexistencia del tam-
bor como clemento de articulacion entre los elementos estructurales de soporte
v el arrangue de la eapula, cuyo primer antecedente en la historia lo tenemos
en Santa Sofia de Constantinopla. El paso del rectingulo de lo gque serin ¢l eru-
vero al dvalo de la edpula se hace a través de las pechinas, Tanto éstas como
la ehipula responden al desarvollo de una ssuperficies en tres dimensiones,
Signiendo el paralelismo entre San Carlino y un crucero tradicional en el siste-
mi clusivista, las pechinas son elementos murarios que quedan de una unidad
mayor, al producirse la desmaterializacion bajo los arcos, cuando ¢l espacio de
lus dos naves. en este caso las capillas, se interseccionan para formar el eruce-
ro. Y asi suneede que para Alberti el areo, como elemento que pertenece al muro,
tiene cardeter de ssuperficies.

Lo novedad de San Carlinoe estriba en que los elementos superficiales, si
Lien son los que trabajan en el sistema construetive real, compositivamente se
han transformado en clementos lineales, que dan la sensacion de mayor ligere-
za v reconducen lus tensiones verticales del espacio de un modo mis patente;
aungue con un forzudo deamatismo de la forma construida.

Analicemos u continuacion como sucede esta transformacion de lo ssuper-
ficiale en lo «lineals. En primer lugar, Tn edpula, que constructivamente descan-
<at subre los cuatro arcos, o mejor dicho, sobre las cuatro pechinas de los dngu-
los. compositivamente no lo hace asiz y es el anillo aval, en su posiciin avanzi-
da haeia ¢l interior respecto a la entrega real de la eipula sobre las pechinas y
en st ronereccion diferenciada como clemento lineal, el que parece cuplir la fun-
cion de eademit de arviostramicnto de los cuatro arcos, cuando rmmlruvtivunl:'mc‘
este trabajo lo hacen las bavedas de euarto de :-s!’:-ru de lus cnpi"‘us‘. La fipu-
L. en el particular diseiio de su encasotonado, unido a la rasante incidencia de
li luz. pareee levitar mis que pesar, como impulsada hacia arriba por el espa-
vin que cabre, La volocacion en las pechinas, c_-lqrnwp'lua constructivos de trans-
diveeta del peso de la capula, de los bujorrelicves ovales tllﬁl,lll'sl(:? obli-
cuamente a la incidencin de la luz, sobresaliendo en su parte superior mas que
en I inferior, junto al resto de la ornamentacion, nos leva n percibiclas como
desmaterializadas y desposeidus de su real funcion portante; e al n‘lmrr-
var la austeridad ornamental y las torsiones sufridas por los Ir,mtru urcos. Estos,
por lo anteriormente explicado y por el tratamicnto fn.rmu| diferenciado respec-
o de las enutro hovedus de las eapillas y de las pechinas, f‘»"‘*"“"f' compositi-

como los elementos arqguit nicos eon una
ma. Y en este orden compositivo. donde las
ementos lineales, es donde se justifica la

vamente su caricter lineal, aparees
Tuneion portante
es se reconducen a travis de
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San Carlino. Interior. (Dilnjo

el auter)

San Carlino.

San Carline.



Sant’lve alls Sapienza.

iDibujo del autor)

Tivoli. Villa Adriana.

Vestibulo de la Pinzen d"Oro,

Sant"lvo. Perspectiva interior.
(Tav. & del Opus

Architectonicul 1)

oportunidad de recurviv o los columnas como gurantes de esa continuidad for-
mal ¥ tensional de lox cuatro arcos, mejor que el empleo de la pared muraria,
Y con ello nuevamente lo scompositivos entra en conflicto con o «construeti-
teniendo funcidn real constructiva, su signifieacion formal no se
justifiea desde los problemas de estabilidad del edificio.

Pero incluso en este orden compositivo, en aras del discurso sobre la «ver-
ticalidade, solo se justifican los euntro pares de columnas de los dngulos en cha-
Mlidn. Ya vimos al prineipio la distir zom a que obedecen las otras ocho. Y
Borromini matiza esta diferenciacion invirtiendo las volutas del orden compues-
to del eapitel en golo aquellas que estin en continuidad de los arcos.

La iglesia de «Sant’Ive alls Sapienza» supone una operacion de «sintesiss
mayor que en San Carlino entre la solucion espacial y la logica constructiva del
edificio. Por ello, no es extraiio que, cuando estamos en su interior, pueda pare-
cernos mis sencilla, a pesar de ser mis awdaz la téenica empleada.

Antes de continuar, hagamos unas sucintas observaciones sobre dos edi-
ficios romanos de época adrianen: ¢l Panteon y el Vestibulo de la «Piazza d’Oros
en Villa Adriana. La edpula del Pantedn descansa construetiva y compositiva-
mente sobre una pared continna, ¢l muro alveolado donde se ubican los nichos,
dando un cierto aspecto de monolitismo. En el Vestibulo de la «Piazza d'Oros
la proporeion, en la pared interior, entre hornacinas y tramo murario esta nota-
blemente inclinada en favor de las primeras. Por si fuera poco, existian unas
columnas destaeadas del paramento que, junto a los ocho contrafuertes, consti-
tuian el soporte principal de la edapula octogonal; la § in de aquellas dismi-
nuia ¢l caricter masivo de la edificacion, siendo u las en la construceion
real como elementos compositivos. Los gajos de la eiipula se desarrolluban en
continuidad de los muros.

La bisqueda de ligereza y verticalidad es clara. La cipula ya no se super-
pone horizontalmente sobre la pared muraria y ésta, gracias a una progresiva
fragmentacion y complejidad de la planta, ha perdido corporeidad, ya que los
de la edpula son contrarrestados principalmente por los ocho contra-

En «Sant’lvos Borromini aplica esta experiencia arquitectonica, llegando
a una sintesis mayor entre lo «construetivos ¥ lo «compositivos, La pared mura-
ria aparece vomo Gnico elemento capaz de asumir ambos discursos. La frag-
mentacion del muro, definiendo seis capillas, se lleva al maximo y los seis
traluertes se presentan al interior tan s6lo como una arista, cuya interseecio
con el plano horizontal seiala los virtices del hexdgono eentral; hacia arriba se
mantiene continua en ¢l desarrollo de la eipula, formada por seis gajos, hasta
la base cireular de la linterna.

En la arista, la estructura portante se hace menos presente, mas sutil, y
con ello el espacio resulta mis protagonista. En ella el muro se presenta como
«proa de empujess y el espacio se carga de tension, de dramatismo, como en
estado de conter insostenible, :

La presencia de los «irdenes arg

ectonicos » en la obra borrominiana
son lan herencia de un Il*llplmjl- (Jue today parcee temprano que la arquitectu-
ra pueda olvidar, Pero el empleo que hace de ellos demuestra claramente que
los valores sobre los que levanta su arquitectura son otros. Asi, el orden com-
pleto de las pilastras adosadas, hasta el arquitrabe, no es un elemento arqui-
teetdnico preciso ni diferenciado en su definicién formal, sino que se pliega a la
superficie del muro adoptando soluciones diversas: presenta dos caras en las
esquinas, dos medias carus en los rincones, una superficie enrvada en las capi-
llus semicireulares. Todo ello y ol eseaso resalte respeeto de la pared muraria
evidencian que é&ta cumple verdade e la funcidn estructural de la arqui-
teetura, en su doble significado de ¢ to «portanter de la construeeion y de
elemento «estructurantes del espacio,

Y en esa dialéetica entree la forma «construidas y ¢l espacio «construidor,
el muro se manifiesta, en su convexidad, como ssuperficies que contrae el espa-
cio y, en su concavidad, como «membranas fue parece no poder soportar mas
la tension a la que aquél lo somete.

En la materializacion de la eipula esta «abstraceions de la forma resul-
ta miis radical. La precisa ubicacion de las ventanas, casi en el arranque de las
béovedas y en Ja zona interna de ellus, ¢l particular empleo del ornamento y el
eolor, la tersa textura de su acabado, la progresiva y contenida deformacidn
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que sulren cada uno de los gajos para irse transformando desde la traza de las
capillus husta el arco de circunferencia en la base de la linterna, dan a la cipu-
la ese aspecto de membrana hinchada por ¢l espacio interior, verdadero prota-
gonista de la arquitectura borrominiana.

En ese tratamiento de la forma desde valores abstractos, el sistema de
sproporcioness clasicista v el empleo de los «irdenes arquitectonicoss, como
referencias figurativas, se vacian de contenido. La «téenicas constructiva alean-
za con Borromini renovado caricter disciplinar, buseando en la historia los argu-
mentos construetives de su argquitectura, Y la geometria, mecanismo indispen-
~uble para resolver los problemas proyectuales, es al mismo tiempo soporte y
resion de la propia sideas de arquitectura, En Sant’Ivo esto es cuestion prin-
wal. mis alld del valor simbélico que la misma tiene, y forma parte de la par-
ticulur ¥ renovadora smetodologia- proyectual de Borromini,

La definicion de hexigono como resultado de la interseccion de dos tridn-
gulos eqquiliteros, girado uno respeeto del otro, establece de por si una jerar-
quia entre lo que serd el espacio eentral y los seis 16bulos de las capillas, com-
patible con la idea de unitariedad espacial. La planta, en la definicién de ln
arista como nnica artieulacion entre capillas, estd anunciando ya la abstraceion
formal y la tensidn espacial que luego resultardn. La idéntics dimension del fren-
e de las capillas esta prepanando en primer lugar, la regularizacion, desde el
cardcter de centealidad de la planta, de los problemas constructivos de la cubri-
cion del espacio, confiados principalmente a los seis contrafuertes de las aristas;
v sundo lagar, aungue intimamente ligado a lo anterior, la solucidn espacial
unitaria que conoeemos, Que la forma planimitrica de lns eapillas sea diferen-
te y diversos los alzados de sus parumentos, tratamiento diferenciado que obe-
deee u Lo exahuostivi atencion ol programa funcional que Borromini presta en
wiis obiras, son gspectos que quedon en un segundo plano frente a ln homoge-
newdad de Ja solucian contructiva y espacial en que las seis capillas se conere-

Lan.

Sobre la cuestion de la jerarquia entre las capillas y ol
del hexdigono. resulta clarificador analizar las dudas que el propio Borromini
se planten en L ejecucion de los pavimentos. o

El dibujo original del Codice Chigiano muestra el !wrﬁ] interior lll" htllu
La planta de la iglesia con dos so es. una en cada mitad de planta, si bien
busadas sobre el mismo modulo de baldosa aungue algo mayor que el emplea-
Ao en la realidad, Una de estas soluciones sigue una disposicion en bandas para-
Ielus al lado menor del patio de la «Sapienzas; ln otea, ung disposicion I'I.ll!il.ll
similar o la que podemos contemplar m-.lllulmr.'ntc- l‘ll‘l'l interior, con Ia :llfv-
rencia de que extiende esta disposicion ineluso al ambito de |i'lll lTil.]Il!lul“. n o
solucion definitiva que hoy podemos ver si se establece esta diferencia l'llll:l'_ln
an rudial del pavimento en ol interior del hexigono, en ocho particio-
wiste en lus enpillas, en bundas puralelas al lado del hexigono,

ispusi
nes, v el que

Sant'Tva, Plants, (Tav, 46 el
= Architectonienm 1)
Sant'lve. Manta de
pavimentos, (Segin P
Portoghesi)
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