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El concurso de la
‘Camera dei deputati’
de Roma

Eusebio Alonso Garcia

Introduccion. Los tiempos estaban cambiando

Son memorables algunas de sus imagenes por el caracter
excepcional de su planteamiento. El proyecto de Samona, mas que
ninguna de las otras diecisiete propuestas premiadas ex-aequo, entre
las sesenta y cuatro presentadas al concurso, recogia cierto espiritu de
la época y expresaba la sensibilidad ante los cambios de mentalidad
que se estaban gestando a lo largo de la década’.

Algunas sefiales aparecieron en diferentes disciplinas y
manifestaciones artisticas y sociales. Bob Dylan (The times they are
a-changing, 1964) no ejercia de notario neutral de la realidad, sino que,
en un tono apocaliptico, urgia a comprender los cambios que venian
o quedarfamos fuera de juego. Guy Debord y los situacionistas (1952)
reestructuraban el mapa psicogeografico de Paris con las partes
fragmentadas por la practica de su deriva afectiva con la ciudad. Julio
Cortazar (Rayuela, 1963) proponia varias maneras distintas de seguir
la lectura de sus 155 capitulos, trasladando el debate vital y social
de la cotidiana realidad cotidiana entre orden y azar a la experiencia
literaria. ILa coredgrafa Trisha Brown (Walking on the Wall, 1970),
desafiaba la gravedad caminando por el inusitado nuevo escenario
de una fachada real y aunaba la importancia del acto de caminar, el
rechazo a las restricciones del escenario tradicional y la bisqueda
de un contacto directo con el espacio publico como espacio de la
representacion colectiva. Algo similar, la necesidad de salir a la calle,
debieron sentir The Beatles, el 30 de enero de 1969, en su concierto
de despedida sobre la azotea del edificio de Apple Corps en la
londinense Abbey Road. Sin previo aviso, convirtieron calles y tejados
aledafios en improvisadas plateas.

Los tiempos estaban cambiando, la relacién con el espacio urbano
y las relaciones en el espacio publico también y la ineficacia del orden
tradicional estaba siendo denunciada desde diferentes posiciones
artisticas e intelectuales. Henri Lefebvre venia construyendo desde
finales de los aflos cuarenta, y en torno a la idea de la apropiacion
del espacio, la vida cotidiana y el derecho a la ciudad, su conclusiva
reflexion socioldgica (La produccion del espacio, 1974). La aparente
radicalidad del proyecto de Samona parece estar en sintonia con esa
deriva intelectual y artistica de una época convulsa también en lo
social y en lo politico.

1. La ciudad y el centro histotico?

El concurso represent6 para Samona un desafio y una
oportunidad para poner en practica las reflexiones sobre tres aspectos
que ¢l entendfa intimamente vinculados: el problema del centro
histérico, el problema de la ciudad contemporanea, de la que el centro
histérico y su arquitectura heredada era una parte, y el problema de
la necesaria revision de la arquitectura moderna frente a este desafio:
«Tengo la profunda conviccién de que estamos afrontando un
momento importante de revisiéon en la busqueda de un significado
diferente del propuesto en la arquitectura por los Maestros del
Movimiento Moderno [...] a través del cual ella deberfa expresar
su propia especificidad [...] la revision en acto asumira las cautelas
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01. Vista de la maqueta de proyecto.

© Collezione privata Giovanni
Longobardi

necesarias para no romper con la tradicién en sentido profundo;
pero creo que para hacerla operativa sera necesario rechazar todo
proceso evolutivo, todo radicalismo, toda concesion hacia formas
historicistas del retorno al pasado»’.

Ila memoria del proyecto enuncia algunas cuestiones que
apuntan en la linea de la reflexion mencionada: «]...] la necesidad
de descubrir todas las relaciones internas de su configuracion fisica
como unico modo de intervenir en el centro histérico |...] separat la
visién de la ciudad antigua de las vicisitudes actuales [...] reconocer
que la formidable unidad del centro histérico resulta de la intima
agregacion de partes, fruto de un proceso en el tiempo del que
prevalecen consideraciones de su caracter figurativo sobre su caracter
funcional; tales hechos figurativos no son sélo formales, sino que
estan permeados de valores permanentes, de instancias profundas y
constantes relativas a la vida social del hombre»*!. Samona encuadr6
de este modo la dialéctica que el proyecto debia establecer entre
conservacion y creacion y la necesidad de identificar el alcance de
esta ultima para que el pasado resultara operativo y no quedara
momificado.

1.1. El continuo urbano versus la crisis tipologia-morfologia

Samona, consciente del divorcio entre el arquitecto y el urbanista, se
empefl6 en la busqueda y definicion de la unidad arquitectura-urbanismo
e introdujo el concepto del continuo urbano: «[....] se trata de concebir
la ciudad como un ‘continuo urbano’ que asume directamente la
formacion estructural de los espacios construidos, eliminando un cierto
plano dialéctico de relaciones de correspondencia y dependencia entre
volimenes y espacios interpuestos [...]»".

La idea del continuo urbano alimenta la estrategia formal del
proyecto para la Camara de Diputados cuyo caracter innovador
permite, sin embargo, individualizar al maximo la lectura de la imagen
de la ciudad heredada del centro histérico, superponer la presencia
de los nuevos volumenes, actualizados a los nuevos usos requeridos,
y rescatar espacio publico para la ciudad. El proyecto se construye a
partir de un sistema morfolégico que posibilita suspender en el aire y
en diferentes niveles los distintos volimenes que albergan los usos del
programa, creando una sucesién de umbraculos y terrazas que cubren
la plaza peatonal de acceso y representacion. Estos volumenes se
despegan del suelo, cierran las medianeras colindantes con diferentes
soluciones, se expanden pluridireccionalmente y transparentan la
imagen de la ciudad antigua que Samona dibujé cuidadosamente
y con precision en sus alzados y perspectivas, incluida la fuente
barroca que, conforme al guion del concurso, todos los concursantes
debfan ubicar en sus propios proyectos; Samona la colocé en lugar
preeminente de la nueva plaza, junto a la via di Campo Marzio.

El sistema morfologico junto a la idea del continuo urbano
fue la respuesta que Samona ofertd ante la comprension de que
«...] la relaciéon tipolégica entre arquitectura y urbanistica estaba
ya colapsada [...]»° para restablecer una visién actualizada de la
forma urbana, precisamente alli donde mayor compromiso se estaba
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reclamando a través del debate sobre los centros historicos’ para
definir formal y funcionalmente los adecuados espacios en los que el
hombre moderno pudiera desarrollar su vida social — plazas, atrios,
lugares de trabajo y de representacion politica, etc. — y para alumbrar
vias de respuesta a la actualizaciéon del Movimiento Moderno desde el
proyecto de la ciudad.

El caracter estructuralista de la propuesta, sin concesiones a las
formas historicistas, ahonda en el sentido profundo de las estructuras
de la tradicion, tal como reclamaba Samona, y su estrategia formal se
suma a la cadena de hallazgos espaciales cuya operatividad ha quedado
demostrada por la historia urbana y arquitectonica — plazas, atrios,
plataformas, terrazas, umbraculos, bloques, claustros, observatorios.
Sin embargo, Samona descompone todos estos elementos, los afsla
y los recompone en un montaje innovador que dota de la mayor
libertad posible a la organizacién de los nuevos usos y le permite
apropiarse del espacio publico y del tiempo histérico, ofertando una
escena innovadora, comprensiva del pasado y renovadora. Aqui radica
la memorable sintesis entre modernidad y tradicioén que representa la
imagen de sus umbraculos construidos con volimenes flotantes sobre
la imagen barroca del Campo Marzio de Roma.

1.2. La cuarta dimension

Samona nos ensefi6 el punto de vista desde el que mirar el
proyecto y comprender su planteamiento a través de la representacion
perspectiva. Hay algunas perspectivas de este proyecto que enfocan
el nuevo espacio publico de la plaza peatonal, situado bajo las cajas
habitadas de las plantas superiores del edificio, que habria ampliado
la plaza del Parlamento®. En una situé el punto de vista en el cruce
de la via di Campo Marzio con la via dei Prefetti y orienté la mirada hacia
el sur; presenta en primer término el inicio de la rampa de bajada al
s6tano. En otra coloco el punto de vista en el extremo oeste de la
plaza del Parlamento y alineado con la fachada occidental del mismo
y orient6 la mirada en diagonal hacia el suroeste. La referencia al
contexto es permanente en toda la documentacién que Samona present6
al concurso: plantas secciones y alzados, perspectivas. Son necesatias estas
referencias para subrayar el didlogo entre lo nuevo y lo viejo, entre la
creacion y la conservacion, entre el lenguaje figurativo de la tradicion y el
lenguaje abstracto del nuevo sistema morfolégico.

Son dibujos en perspectiva que nos introducen de golpe en el
nuevo espacio publico que el proyecto rescata para la ciudad y que
fijan la mirada sobre la cuarta dimension, «[...] no la cubista, sino la
fisica de la vision desde abajo, es decit, una inédita fachada [...]»".

En realidad, es mucho mds que una fachada, es la explicitacion

del continuo urbano en tres dimensiones, donde se superponen
volimenes habitados y espacios exteriores en diferentes alturas que,
esponjando todo el edificio en altura, posibilitan visiones diagonales
en seccion y permean completamente la organizacién espacial con el
sistema de umbraculos y plataformas.

En sendas perspectivas, la fuente barroca, que cada concursante
debia decidir donde ubicar en su proyecto, explota el dialogo
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02. Vista desde el noreste. Enfasis en
la vista de la cuarta dimensién con

los volumenes suspendidos sobre
pilotis metalicos. Transparencia de la
ciudad histérica a través del umbriculo
moderno.

© Universita Tuav di Venezia, Archivio
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Samona

contrastante entre el simbolismo del lenguaje figurativo y la
abstraccion moderna. En la perspectiva orientada hacia el sur la
coloco justo en el eje con la dltima linea de pilares junto a la via di
Campo Marzio, posicion incorrecta pues deberia haber quedado mas

a la derecha. En la otra perspectiva, la fuente ocupa el punto central

y final de la mirada sobre la diagonal orientada hacia el suroeste,
diagonal geométrica de la trama ortogonal de pilares dispuestos segin
sendos ejes norte-sur y este oeste, continuadores del trazado del
Parlamento.

2. La construccién del espacio

El concepto de ambiente o atmésfera era frecuente en el debate
sobre el problema del centro historico para referirse a la diferente
cualidad del espacio de la ciudad tradicional frente a la moderna.
Algunas propuestas del concurso justificaron la eleccién del material
del acero cortén por esta razén — proyectos de Quaroni, Manieri,
Foscari, Dall’Olio, entre otros. Sin embargo, Samona, cuyos materiales
fueron el acero para la estructura y el travertino entre impostas de
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cobre para las fachadas, estaba mas interesado en la construccion del
espacio a partir de «[....] el sentido profundo de las estructuras permanentes
[... " que sitvieron de soporte alos «]....] aspectos celebrativos, asociativos
y definitorios de la vida social del hombte»''. Hay un indudable sentido
politico — relativo a la po/is — en la bsqueda de la idea de la construccion del
espacio arquitectonico que indaga a su vez en la cultura de la ciudad.
Por ello, priorizo, desde los primeros bocetos, el disefio de un espacio
publico, cubierto por volimenes suspendidos sobre ¢l

Samona experimenté en el Concurso para el Centro Direccional
de Torino en 1962, este sistema morfolégico de superposicion libre
de volumenes cuya expansion en diferentes direcciones recogfa los
mecanismos formales que Wright utilizé en la Casa de la Cascada, entre
otras obras, de cuya arquitectura Samona elogiaba su «...] poética
representacion naciente del espacio interior [...]»"% No obstante, las
implicaciones espaciales y estructurales que proyectd para la Camara
de los Diputados son sorprendentes. Sin duda, la mayor presencia
en el proyecto romano de los temas que hemos sefialado — el
continuo urbano, la crisis tipologia-morfologia, la cuarta dimension,
las relaciones internas de la configuracion fisica del contexto, la
implantacion de un sistema morfoldgico, el disefio de un espacio
publico vinculado al espacio interior — activo el cardcter excepcional
que el proyecto de la Camara de los Diputados posee dentro de la
obra de Giuseppe Samona e, incluso, dentro de la arquitectura italiana
del siglo XX.

2.1. Apilando tipologias'

Se aprecian en los croquis iniciales una clarificacién metodologica en
favor de una operacion de apilar volimenes. En el boceto planimétrico
compuesto con unidades cuadradas e iguales', el deslizamiento
de los volumenes entre plantas es mas timido que en el proyecto
definitivo. Las dos perspectivas muestran la atencién al umbraculo
y sendos puntos de vista son coincidentes con los ya comentados.

Una escalera exterior, que recortia la fachada sobre la plaza de este a
oeste, introducia una tensién diagonal ascendente claramente alusiva
al mecanismo de organizacion espacial interna; esta escalera sigue
apareciendo en un croquis del alzado norte en una fase mas elaborada
del proyecto'. La escalera desapatecié y la tension diagonal fue
sustituida doblemente: una en planta, por el progresivo degradado
formal del muro que va desplazando sus diferentes lienzos desde la
escalinata que arranca junto a la torre sur-oeste de la fachada de Basile
hasta el encuentro con la esquina de la pared medianera junto a la via
di Campo Marzio; 1a otra en seccién, con el escalonamiento ascendente
en sentido este-oeste de las plantas acristaladas de las 540 salas de
escritura.

En el otro boceto'® apatece un trozo de la planta baja en el contexto de
la geometrfa residual triangular junto a las edificaciones preexistentes y una
perspectiva con los volimenes flotantes sobre la plaza que ya no resultan
tan rigidos como en la anterior: la geometria cuadrada de su planta ya no
aparece tan repetida, al contrario, parece que la intencion fue subrayar sus
variaciones geométricas, anticipando con ello el proyecto definitivo.
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03. Planta de situacion a la cota +3,40
con los accesos al parking; la escalinata

que conecta la plaza de Montecitorio
a través de la via della Missione con
la plaza del Parlamento; los espacios
hip6stilos exteriores.
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2.2. La realidad creativa

El compromiso con la realidad profunda del lugar no fue menor
que el compromiso con los requerimientos del programa; la conjuncion
de ambos implicé una comprension del problema real tan complejo
como creativo. Samona disefi6 la solucion tipologica mas adecuada
para cada parte del programa, monté unas sobre otras, atendiendo
las necesidades de comunicaciones entre ellas, proyecto los espacios
exteriores que cada una necesitaba y establecié conexiones entre ellas
con escaleras exteriores. Todos los volumenes quedaban conectados
verticalmente mediante una espina central donde colocé las diferentes
escaleras y una bateria de ascensores con acceso regulado en las
diferentes plantas.

El sistema morfologico, que explotaba el juego autbnomo de
volumenes, acab6 correspondiéndose con un inusitado apilamiento
de tipologfas diferentes donde cada una desarrolla la cuantificacion
del programa de usos requeridos con flexibilidad y con las variaciones
oportunas. Asistimos al despliegue de un rico repertorio tipoldgico
en la sucesion de las diferentes plantas: una organizacion basilical en
la planta baja — una banda central destinada a los servicios de banca y
telefonfa y situada entre sendos atrios longitudinales; una agrupacion
de patios donde se distribuye en diferentes plantas las 540 salas de
escritura, todas con luz exterior — estas salas ocupan varias plantas
que varfan su forma y el nimero de patios, ofertando diferentes
versiones: cerrados, abiertos, semiabiertos; hay soluciones en bloque
lineal, en peine y organizaciones mas compactas para la biblioteca,
archivos; y, finalmente, el restaurante, coronando todo el conjunto,
como un observatorio privilegiado sobre la ciudad.

En realidad, el sistema morfologico asi entendido, abierto a
la libertad de ocupacién en cada planta segiin convenga y con la
opcion tipoldgica mas adecuada, puede ser también entendido como
un sistema topografico en el que el juego de llenos y vacios, de
volimenes y plataformas, libera la organizacion espacial, tanto interior
como exteriot, de la inoperante rigidez de la relacién tradicional entre
tipologia y morfologfa. Esta condicién topografica orient6 la solucién
de dos problemas de detalle que definen la atencién de Samona en su
anclaje fisico al lugar. El primero se refiere al desnivel existente entre
la plaza de Montecitorio y la plaza del Parlamento; Samona sustituyé
la escalera situada en la via della Missione, que todavia sigue allf, por la
escalinata que arranca junto a la torre del Parlamento y da acceso a la
plataforma porticada de la planta primera; el segundo es el juego de
plataformas, conectadas exteriormente con escaleras, que surgen con
el deslizamiento de las plantas 1%, 3* y siguientes para distanciarse de
las ventanas de la fachada préxima.

Conclusion. La transparencia del umbraculo y el
pensamiento técnico

Bajo sus volumenes Samona liberé el nuevo espacio publico de
representacion ciudadana y transparent6 la imagen de la ciudad histérica
como ninguna otra propuesta del concurso. Este ejercicio de abstraccion
e innovacion formal, que representaba una nueva formulacion de las
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04. Sucesion de diferentes plantas con diferente adscripcion tipoldgica: basilical, agrupacion de patios con y sin suelo, patios
abiertos y cerrados, bloque lineal, bloques en peine, cajas compactas, etc. La espina central, segun direccién norte-sur, que
agrupa una baterfa de ascensores y diferentes escaleras, ancla los deslizamientos de todas las plantas y filtra la seleccion de

1.
.

comunicaciones.
© Dibujos de Eusebio Alonso Garcia

05. Esquemas de plantas. Diferencias entre la declinacién del contorno o perimetro en cada planta y su correspondiente

ocupacion, debido al proceso de apilamiento tipoldgico inducido.
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06. Esquemas de secciones. Diferencias

entre la declinacion del contorno

o perimetro en cada planta y su
correspondiente ocupacion, debido
al proceso de apilamiento tipoldgico
inducido.
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relaciones entre tipologfa y morfologfa, precisamente alli donde el debate
era mas candente, en el centro histérico de la ciudad, estaba soportado
en un pensamiento técnico no menos critico. Samona era consciente

de la importancia de esta cuestion y de las excesivas restricciones a las
que, en temas como la relacion entre esqueleto y envolvente, la rutina
de ciertas practicas de la modernidad habfa conducido. Por ello, los
pilares que sujetan esos volumenes en el aire no son pilotis modernos
convencionales'”. La construccion del nuevo umbriculo romano, en ese
enclave historico en el que tantas épocas se superponen, activa un vacio
existencial y representativo en el que la memoria de la ciudad se habria
sumado a una respuesta consciente y comprometida con su propio
tiempo.
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