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V CONGRESO INTERNACIONAL PIONEROS DE LA ARQUITECTURA MODERNA ESPAROLA: EL PROYECTO DEL HABITAR

“La Arquitectura nace cuando, al cumplir la funcién de cobijar y ordenar nuestro entorno

para su uso, empiezg, por exquisitez, a tener alma; es decir, padria definirse la Arquitectura como
la construccion con alma”

Alejandro de la Sota

La Fundacion Alejandro de la Sota, en colaboracion con el Ministerio de Fomento, presentd su
V Congreso Internacional Pioneros de la Arquitectura Moderna Espafiola dedicado a aquellas
generaciones de arquitectos esparioles nacidos en torno a las décadas de 1910 y 1920, autores
de obras maestras de nuestra arquitectura. En esta convocatoria inauguramos el primero de los
congresos internacionales y la edicion llevo por titulo El proyecto del habitar.

Los arquitectos espafioles adaptaron los principios modernos alarealidad social y cultural del pais
connuevos criterios de calidad y confort. En sus propuestas sintetizarony reflejaron los hallazgos, los
anhelosy los intereses acerca del habitar que cada uno de ellos fue asimilando a partir de sus propios
enfoques, experiencias e investigaciones en el ambito residencial. Mas alla de lamera satisfaccion de
unas exigencias fisicas o de una simple funcién de alojamiento, sus propuestas trataron de atender a
deseosy necesidades emocionales de los habitantes a fin de enriquecer su existencia y su bienestar.

Como afirmaba Alejandro de la Sota: “Para hacer arquitectura de verdad, para que una casa pase a
ser arquitectura, hay que afiadir algo mas y lo que movia a ese cambio era una serie de conceptos muy
sensitivos, porque jse estd bien en los lugares donde vamos?” A partir de esta cuestion, el Congreso
propone una reflexion colectiva que investigue obras importantes de la arquitectura moderna

“Architecture is born when it fulfils the purpase of sheltering and organising the surroundings
forits use, and begins, exquisitely, to have asoul;in other words, Architecture could be defined

as building with a soul”

Alejandro de la Sota

The Alejandro de la Sota Foundation, in collaboration with the Spanish Ministry of Public Works, hosted
the 5th Pioneers of Modern Spanish Architecture Congress, focused on the generations of Spanish
architects born around the 19105 and 1920s who produced masterworks of the country's architecture.
This year's Congress, the first international edition, was entitled Projects forinhabitonf:e.

Spanish architects adapted the principles of modernity to the country's social and cultural
context, with new quality and comfort criteria. In their proposals, they synthesized and reflected
the discoveries, dreams and interests concerning inhabitance that each one had contributed on the
basis of their approaches, experiences and research in the field. Their proje;ts logked l?eyonq the
mere satisfaction of physical or housing requirements and strove to meet the inhabitants’emotional
desires and needs in order to enrich their existence and their well-being. A .

Alejandro de la Sotaonce said, “To produce real architecture, to turnahouse lnt.o.archltecture, you
have to add something else. What prompted that change wasa series of quite sensitive concepts such
as,’Are we comfortable inthe places where we go?" Onthe basis of this_issue., the angress propoged
acollective analysis of several important works of modern Spanish residential architecture, bringing



PRESENTACION

residencial espafiola y ponga en valor sus aportaciones, en obras que, no necesariamente limitadas a|
espacio doméstico, puedan considerarse modelos de referencia del habitar.

Resultaron seleccionadas 12 excelentes ponencias sobre abras residenciales de Francisco Asis Cabrerg
Francisco Javier Sdenz de Oiza, Francisco Barba Corsini, AlejandrodelaSota, Jo'sé Antonio Corrales, Anton{
Bonet Castellana, José Maria Garcia de Paredes y Rafael de la Hoz, Ignacio Alvarez Castelao, Francesc
Mitjans y José Joaquin Aracil, Luis Miquely Antonio Viloria. Como en las anteriores ediciones, 3 margen
de afinidades tipoldgicas, las ponencias seleccionadas se agruparon en cuatro sesiones que intentaban
encontrar puntos comunes en el enfoque de los articulos de cada grupo para establecer un punto de partida
en el debate posterior.

Magda Maria i Serrano moderd el debate de la primera sesion en la que puso de relieve que las tres
viviendas estudiadas nos dan una leccion de como construir a partir del habitar, de la “pulsién interior
del habitante". Las ponencias del segundo grupo, moderado por Luis Martinez Santa-Maria, muestran a
importancia concedida por el arquitecto a la relacién de la casa con su espacio exterior. Carles Muro, tras
unas reflexiones previas sobre el proyectar apartir de las distintas actividades que desarrollan los usuarios
habitando los espacios residenciales, moder¢ el tercer debate en el que los autores aplicaron esta cuestion
a tres edificios diferentes desde el punto de vista funcional y formal. Por tltimo, el congreso finalizé con
el grupo moderado por Angel Martinez Garcia-Posada, en el que los autores pusieron de manifiesto la
relevancia de los espacios de transicién entre interior y exterior de las obras investigadas: umbrales,
calles aéreas o miradores.

Esta publicacion bilingtie recopila las 12 ponencias seleccionadas en el El proyecto del habitar,junto'a
los articulos de los moderadores de los cuatro debates. Ademas, en as dltimas paginas se recoge larelacion
de las comunicaciones aceptadas y publicadas en las actas digitales del Congreso.
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to the fore their contributions in buildings which, while not necessarily limited to the domestic space,
are considered to be model references for inhabitance. ,

A selection of twelve excellent papers on residential architecture were presented, focusing
on Francisco Asis Cabrero, Francisco Javier Saenz de Oiza, Francisco Barba Corsini, Alejandro de
la Sota, José Antonio Corrales, Antoni Bonet Castellana, José Maria Garcia de Paredes and Rafael
de la Hoz, Ignacio Alvarez Castelao, Francesc Mitjans and José Joaquin Aracil, Luis Miquel.and
Antonio Viloria. As in previous Congresses, apart from typological affinities, the presentations
were grouped into four sessions, with common denominators sought as a starting point for the
subsequent debates.

Magda Maria i Serrano moderated the debate during the first session. She pointed out that a’||
three homes were a lessonin how to build on the basis of the act of inhabiting- the “the inhabitant’s
inner drive” The second group's presentations, moderated by Luis Martinez Santa-Maria, highlighte.d
the importance placed by the architect on the relationship between the house and its open air
spaces. Following some initial observations about designing on the basis of the activities of the
inhabitants of residential spaces, Carles Muro moderated the third debate, in which the speakers
looked at this issue in the context of three functionally and formally different buildings. Fina.lly,
the Congress concluded with the session moderated by Angel Martinez Garcia-Posada, in which
the authors highlighted the importance of the indoor-outdoor transitional spaces in each case:
thresholds, aerial streets and lookouts.

This bilingual publication brings together all 12 papers presented on the issue of Projects for
inhabitance, along with the articles by the moderators of the four debates and a list of the papers
accepted and published in the digital proceedings of the Congress.
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Resumen: Asl empieza Alejandro de la Sota su breve y sintética memoria del Bloque de Viviendas en Calle Prior
(Galamanca, 1963) para rematar la frasg conunsin mayores pretensiones de novedad”
Normalidad y modestia espolean |(nc1aln?ente, €omo en tantos otros proyectos, la actitud del arquitecto sobre el
fenomeno de habitar y cuya agudeza existencial desgrana:
- |os temas claves del proyecto que subliman el habitar con los otros ciuda
ciudad, lanecesidad de mirar y ver a los otros, la creacién de espacios inter

que sean casiinvisibles.

- las limitaciones que se encuentra: |a extrafia geometria del solar, partido en dos a ambos lados de la esquina, la
estrechez de la calle, la imposicion normativa de un material como la piedra de Villamayor. ’

- laabstraccion formal como estrategia desde la que emergen las innovaciones necesarias y oportunas: el mirador-
bombilla, cuya forma parece desaparecer cuando entra en uso; la fachada de piedra, labrada al modo tradicional
con azuela y junta seca pero que se nos presenta como abstraccién moderna con dos sutiles y complejas
operaciones: el recorte que los miradores definen en los lienzos de piedra y que estos descansan en voladizo
sobre “un solo vidrio"de |a planta baja.

En la investigacion que hemos realizado sobre estos temas, hemos establecido un paralelismo con el proceso
de pensamiento que Sota describe en los conocidos dibujos, realizados a posteriori, sobre el proceso de proyecto
del Gobierno Civil de Tarragona, desde el reconocimiento de respuestas normales al tema, la definicion del problema
especifico del proyecto que se enuncia, en este caso la particular y tensa relacidn entre la casa, la calle y la“necesidad de
mirar"y, finalmente, lajustificacién de la necesidad de concentrar la innovacion en esos mintsculos miradores.

El mirador, reconocido como tema especifico de nuestro arquitecto, y presente en obras de distinto programa y
escala, adquiere aqui una sofisticacion en la elaboracidn del detalle constructivo que le permite tal vez su momento de
mayor aproximacion al efecto bombilla, como definia el arquitecto, y cuya actitud lo emparenta con una temprana obra,
absolutamente alejada técnicamente de las viviendas de Calle Prior, pero que manifiesta similar necesidad de crear
espacios eficaces para estar tiempo en ellos e intermedios entre la casa y la calle, como son los vernaculos miradores
enrejados de las viviendas del poblado sevillano de Esquivel (1952-56).

Laactitud de Sota ante el hecho de mirar, percibir y habitar el espacio parece recoger preocupaciones ontoldgicas
que estaban presentes, no sélo en la arquitectura, en aquellos afios cincuenta y sesenta y cuyas referencias, como
recurso metodoldgico, asi como a otras obras del arquitecto, ha sido Util en nuestra investigacion sobre las razones de la
materializacion de la idea de habitar en este particular proyecto residencial y urbano.

danos: la doble escala de la casa yla
medios para “estar tiempo en ellos"y

Palabras Clave: Vivienda, calle, mirador, bombilla, abstraccion

Summary: Alejandro de la Sota begins thus his brief and concise report on the housing block at Prior Street (Salamanca,
Spain, 1963) and closes with a “without more pretense of novelty"

The architect's attitude towards the inhabiting phenomenon is first urged on - as in many other projects - by
normality and modesty but his existential acuity identifies immediately:

- the key issues of the project that ennoble the fact of inhabiting with other citizens: the double scale,. home aqd
city, the need for looking and for seeing the others, the creation of intermediate spaces for "spending time in
them"while being almost invisible;
the limitations that he has: the strange geometry of the plot, split in two on both sides of the corner, the
narrowness of the street, the regulatory imposition of a material such as Villamayor ‘s stone; .
the formal abstraction as a strategy from which the timely and necessary innovations emerge: the light bulb bay
window, which seems to disappear when used; the stone fagade, carved in the tradjtional way w1th adze and dry
joint but showed as a modern abstraction through two subtle and complex operations: the tﬂnmmmg defined by
thebay windows on the stone facades and the fact that they sitin cantilever on ‘a single glass qf the‘ground floor.

Within this research work we have drawn a parallel with the thought process that Sota descrlbe; in the known
drawings, made a posteriori, on the project process of the Gobierno Civil in Tarragona, .from the recogfntlon of normal
answers to the issue, the definition of the specific prablem of the project set out, in this case the particular anq tense
relationship between house, street and the “need for looking” and, finally, the justification of the need for focusing the
{novation on those tiny bay windows. . P

The bay window, recognized as a subject specific to our architect, and present in works' WIthln different programs
andat different levels, gains here sophistication through building the constructive detail allowing him perhaps the closest
froment to the light bulb effect, as it was defined by the architect. His attitude is linked to an early wgrk, the vernacg|ar
fenced bay windows at the village of Esquivel (Seville) (1952-56), technically not at all related to the Prior Street housing,
but that shows a similar need for creating effective spaces to spend time in them and intermediate spaces between the
home and the street. ) N

The Sota "5 attitude towards looking, perceiving and inhabiting the space seems to gather ontplogtcal concerns :l at
Were present, not only in architecture, in the 1950s and 1960s. These concerns, as @ methodologlc_al source, as well as
Dthe’ architect's works, have been useful in our research work on the reasons for materializing the idea of inhabiting on
this particular residential and urban project.

Keywords: Housing, street, bay window, light bulb, abstraction
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“LAS VIVIENDAS SON NORMALES" REFLEXIONES SOBRE LAS VIVIENDAS EN CALLE PRIOR, SALAMANCA, 1963, DE ALEJANDRO DE LA SOTA

Introduccidn: Las viviendas son normales, sin mayores pretensiones de novedad..

Una breve memoria de 129 palabras resume el proyecto, por lo que no es dificil aceptar cuanta
intencién contiene cada frase de la misma. Ast sucede con la primera afirmacion, que no es sélo
el reconocimienta de la propia modestia sino la asuncién de un objetivo logrado. En este sentido,
la normalidad y la renuncia a la pretensién de novedad serian dos condiciones del método de
trabajo y dos objetivos del proyecto.

El primero habr{a consistido en lograr la organizacién de cada una de las viviendas con la mayor
claridad posible a pesar de la compleja geometria del solar. Todas las viviendas disponen de doble
acceso, uno por la cocinay otro por el vestibulo proximo al salan. Cada uno de los accesos da pie a un
recorrido interior, inicialmente independiente, para acabar encontrandose ambos en la zona mas intima
de lacasa, donde se distribuyen los tres dormitorios con dos bafios. La zona de la cocina incorpora un
dormitorio conun aseo para el personal de servicio. La distribucion garantiza la autonomia funcional
desde la entrada de (a zona de servicio. Esta solucién resulta mas afinada en las viviendas de la calle
Prior (norte) que en las de la calle Prado (oeste), pero lo més significativo es que, aunque en sendos
nucleos de comunicaciones se distribuyen dos viviendas por planta, cada una de las cuatro viviendas
presenta una distribucién concreta diferente. Es el resultado del esfuerzo necesario para lograr una
distribucion de la planta sencillamente normal y adaptada al mismo tipo funcional descrito a pesar
de la compleja geometria del solar. Cada vivienda presenta el mismo programa: zona de servicio, que
incluye cocina, terraza-tendedero, dormitorio y aseo; zona de dia: con dos piezas, una de comedor,
conectado conla cocina, y un salén; zona de noche, con tres dormitorios y dos bafios.

Enla consecucién de este rigor funcional, la planta evoluciona con precisos cambios desde el inicial
croquis, donde parece que el proyectoincluya también el portal de la esquina, y las plantas definitivas.
Sendas escaleras acaban por posicionarse endireccidn perpendicular alas fachadas de calles, aunque
asomando al principal patio interior. Las zonas de cocinas y dormitorios de servicio de calle Prado son
las que mas modifican su distribucidn y su posicion. La correspondiente modificacidn de este area
en las viviendas oeste de calle Prior acompaia la disposicion final de la correspondiente escalera.

En todo caso, la evolucién que experimenta la planta en la claridad de su distribucion interior
sucede en paralelo con el incremento de contencidn volumétrica de la fachada en el propio dibujo de

'

v F16.1 Losmiradores de calle Prior (Fuente:
Fundacién Alejandro de la Sota: FAS)
P The bay windows in Prior street (Source:
o Foundation Alejandro de la Sota: FAS)
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Introduction: The housing is normal without more pretense of novelty.

A brief memory of 129 words summarizes the project so it is not difficult to accept how many
intentions contain every sentence of it. This happens with the first statement, which is not only the
recognize of the very own modesty but also the assumption of an achieved objective. In this sense,
the normality and the renunciation to the pretense of novelty would be two conditions of the working
method, and two objectives of the project.

First of them consisted in getting the organization of each one of the houses with the most clarity
as possible even though the complex geometry of the plot. All of the houses have double access, one
through the kitchen and the other one through the hall near the living room. Each one of the access
creates an inner path, initially independent, to end with both finding each other in the most intimate part
of the home, where is distributed the three bedrooms with two bathroom. Kitchen area incorporates
a service bedroom with toilet. This distribution assures the functional autonomy from the entrance
in the service zone. This solution is more remarkable in the houses of the Prior Street (North) thanin
the ones in Prado Street (West), but the most significant is that, even a wide range of communication
nucleus distribute two homes per each floor, each one of the four houses has a different distribution
solution. Thisis the result of the necessary effort to achieve a simple floor distribution simply normal
and adapted to the same described functional type despite the complex geometry of the plot. Each
home has the same program: Service area which includes kitchen, terrace-clothes line, bedroom and
toilet; day area: with two pieces, one of dinning room connected to the kitchen and a living room; Night
area, with three bedroom and two bathroom.

Toachieve this functional rigor, the floor evolves with accurate changes from the initial drawings,
where it seems that the project includes also the entrance hall at the corner, and the definitive floors.
Several stairs end up positioning perpendicular to the Street facade, although they lean out to the
principal inside court. Kitchen and bedroom areas from the Prado Street are the ones that most modify
their distribution and position. The modification in these areas of the West homes of the Prior Street
goes along with the final disposition of those already described stairs.

o e P A sk e FIG.2 Situacidn y seccién: marzo 1963. (Fuente: FAS). Planta
SN & T tipo definitiva (Autor: desconocido, publicado en J.
o S\ L Grijalba, BAU 12,1995, 81)
v/ ‘\ Situation and section: mars 1963. (Source: FAS).
\ \ D Definitive type floor plan (Author: unknown, published
\ R‘\ \ S D inJ. Grijalba, BAU 12,1995, 81)
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la planta, tema éste al que habitualmente se adjudica la singular especificidad de este proyecto en
la trayectoria sotiana.

Volviendo al croquis inicial de la planta, podemos observar el vuelo de la fachada de calle Prior que,
recogiendo cuatro habitaciones en esa fase, desaparecera finalmente, al igual que lamayor ocupacion
del patio, debido a la todavia invasién en esta fase que manifiesta el area de la cocina de la vivienda
oeste del portal de calle Prior. A esto atiende el segundo objetivo, consistente en alcanzar la mayor
dosis de abstraccion formal de la fachada, como mecanismo adecuado paraimplicarse en el contexto
histérico de la ciudad de Salamanca a través de la expresion del material de la piedra local.

Si comparamos las viviendas de Salamanca con las construidas siete afios antes en Zamora
(1956-59) para el mismo promotor, duefio de los Almacenes Olmedo, podremos ver algunas diferencias
en laestrategia proyectual entre ellas, que nos seran Utiles para advertir la innovacion metodologica
introducida. En Zamora distribuye las viviendas en tres bloques dispuestos en peine que se apoyan
en la alineacion de |a calle Santa Clara, a la que asoman todos los salones con orientacion noroeste.
Elprogramaes similar al proyecto salmantino, pero en Zamora, distribuyendo igualmente dos viviendas
por planta, sinascensor en este caso, sélo dispone de un acceso desde la escalera. El compromiso con
el contexto histdrico recurre también a una piedra local -la del antiguo convento de Santa Clara que
fue demolido- en un juego neorrealista conun nuevo material como el Viroterm? La organizacién de la
plantaen peine, la disposicion lineal del ala de dormitorios y el trazado oblicuo de la entrada de la cocina
para hacer sitio al vestibulo de entrada demuestra una mayor adscripcion tipoldgica con lamodernidad.
Sinembargo, larelacion entre laarticulacion de laplantay la formalizacion volumétrica del edificio es
mas directay elocuente en la materializacion de los miradores y, también, mas tradicional.

Arquitectura-container

En Salamanca, la estrategia del proyecto se desarrolla en una direccidn totalmente diferente.
La distribucion de la planta no se informa en la volumetria ni en la articulacion de fachadas. Como
ya hemos sefialado, los volumenes que volaban sobre la alineacion en el croquis inicial acaban por
eliminarse y similar contencidn se ha buscado en las fachadas del patio y, como abordaremos méas
adelante, la solucion de los miradores se aparta de la solucién tradicional de acumular verticalmente

FI6.3 Croquis previo de la planta
(Fuente: FAS).
Previous sketch from the floor
plan (Source: FAS)
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Anyway, the evolution which experiments the floor in the clarity of their inner distribution happens
atthe same time that the volumetric contention on the facade in the own floor design, theme whichis
frequently adjudged the singular specificity of this project at the Sotian trajectory.

Going back through the initial sketch of the floor, we can see that the flight in the facade of Prior
Street, that has four rooms in that phase, will finally disappear, and so does the major occupation of
the court, due to the already existing invasion that, in this phase, shows the kitchen area of the West
house of the Prior Street entrance hall. Here appears the second objective, which consists in achieving
the most formal abstraction of the facade, as a suitable mechanism to get involved in the historical
context of Salamanca city through the material expressivity of the local stone.

If we compare the built houses in Salamanca with the ones built seven years before in Zamora (1956-
59) for the same promater, owner of Almacenes Olmedo, we will be able to see some differences in
project strategies between them, which will be useful to see the introduced methodological innovation.
In Zamora he distributes the houses in three blocks ina comb shape related to the lineation in Santa
Clara Street, towhomall the Northeast living rooms poke out. The program is alike to the Salamanca's
project, but in Zamora both houses per each floor have the same distribution, without elevator in
this case, they only have one entrance through the stairs. The compromise with historical context
draws ona local stone -the one used in the the ancient Santa Clara cloister which was demolished- in
aneorrealistic game with a new material like the Viroterm2 The comb shape floor organization, the
lineal disposition of the living room area and the oblique drawn of the kitchen s entrance to make space
for the entrance hall shows a more typological ascription with modernity. However, the relationship
between the floor articulation and the volumetric formalization of the building is more forthright and
eloguent in the materialization of the bay windows, and also more traditional.

Architecture-container

InSalamanca, the project strategy is developed in a completely different direction. Floor distribution
is advised in neither the volumetry nor the articulation of the facades. As we have already pointed out,
the volumes which flew over the lineation in the initial sketch end up being eliminated and a similar
contention has been achieved in the court facades and, as we will see more ahead, the solution of
the bay windows moves away from the traditional solution of vertically accumulating each one of
them -like in the case of Zamora or Pontevedra- to support the reading of a stone facade treated
like an abstract plane. Even in Zamora also exists a service bedroom, with an access through the
kitchen, it does not have the duality in the routes and the complexity of inner relations in Salamanca's
houses and it is not only because this ones have two independent entrances, but also because spatial
relations allow different alternative inner routes. This is, undoubtedly, the reflection of an attention to
the inhabiting problems in all of their complexity. There is a piece of Paul Klee, Mechanic of an urban
neighborhood(1928), composed with the overlap and intersection fromalot of quadrangular figures, a
lot of them in groups of two or three. Their accumulation evokes a labyrinthine journey and structures
arandom and open composition, without an external envelope containing it, and whose surface is the
_forthright expression of the interrelation between dif erent pieces. If we enclose this composition
In'a precise quadrangular contour, which would nat show to the outside the articulation of its inner
Organization, we would have an approximation to the elaborated tontention of the Salamanca's
lf:ga::e:hat I'Drior'and Pra_do street and its effort to enclose, in an abstract and si.lent way, the vital
buird‘l: tln; mterno;t QWellang. This operation establishes a house brand that has their best examples,. in
Ofroutiz tlhe the Civil Govgrnment of Tarragona, where house? exp!ode n:ore generously th‘e duality
ey fat are created in the double access through the stairs. Itis the cgbe that \{vorké’,’ idea that
i abstrraom the b.ox’ which works of Le Corbusier and which shows the vital functionality that the

ctionofit s volumetry has. In Salamancait ' s present “the breakage of the relationship

betw | "
een function-shape” and the option of designing an “architecture-container” with the freedom
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cada uno de ellos -es el caso de Zamora, Pontevedra, etc.- para apoyar la lectura de una fachada de
piedratratadacomoplano abstracto. Aunque enZamoratambiénexisteundormitorio delservicio,con
acceso desde la cocing, carece de la dualidad de recorridos y de la complejidad derelaciones internas
de las viviendas de Salamanca y ello no sélo porque éstas cuentan con dos accesos independientes,
sino porque las relaciones espaciales las permiten diferentes alternativas de recorridos interiores.
Esto es, sin duda, el reflejo de una atencidn a los problemas del habitar en toda su complejidad.
Hay una obra de Paul Klee, Mecdnica de un barrio urbano (1928), compuesto con la superposicion e
interseccion de muchas figuras cuadrangulares, muchas de las cuales van agrupadas de dos en dos o
detresentres. Suacumulacién evocaunrecorrido laberinticoy estructurauna composicion abiertay
azarosa, carente de una envolvente externa que lo contenga, y cuyo contorno exterior es la expresion
directa de la interrelacién de las distintas piezas. Si encerrasemos esa composicion dentro de un
contarno cuadrangular preciso, que no mostrase al exterior la articulacion de su organizacidninterna,
tendriamos una aproximacion a la elaborada contencion de las salmantinas fachadas de calle Prior
y de calle Prado y su esfuerzo por encerrar, abstracta y silentemente, el laberinto vital del habitar
interior. Esta operacion constituye una marca de la casa que tiene sus mejores ejemplos en obras
como el Gobierno civil de Tarragona, donde las viviendas explotan mas generosamente la dualidad
derecorridos que se originan en el doble acceso desde la escalera. Es el “cubo que funciona”, idea que
Sotarecoge de la caja que funciona de Le Corbusier, y que expresa la funcionalidad vital que alberga
la abstraccién formal de su volumetria. En Salamanca esta presente “la rotura de la relacién funcién-
forma"y la opcion de disefiar una “arquitectura-container” con la libertad de crear su significacion
mas alla de “los recursos de los arquitecturas racionalistas y expresionistas: la expresidn de lo
funcidn por la forma y la propuesta simbdlica de un espacio funcional™,

Queremos subrayar, con todo lo dicho, laalta atencion prestada al tema del habitar, ala organizacion
de los problemas del espacio domeéstico. A lo que, ademas, habria que anadir la articulacion que
establece la seccion con el restante programa del edificio: oficinas en parte de la planta primera, y el
local comercial enla plantabaja, sdtano y entreplanta. La planta baja es ocupada casi completamente
por el comercio del promotor del edificio, Aimacenes Olmedo, hasta el punto de que el ascensor de
las viviendas solo arranca desde la planta primera y el portal de acceso a éstas y a las oficinas queda
desplazado a la medianera. Por ello, tanto el local comercial como el portal son objeto de disefio
especifico, resolviendo con ello la conexién entre el acceso desde la medianera y la posicion central
delaescaleraenelrestodelas plantas -tema ya ensayado en las viviendas de Zamora-.Sin embargo,
Alejandro de la Sota resume todo este esfuerzo, resuelto con habilidad y atencidn, en las nueve
palabras citadasy, ademas, le resta todo protagonismo que si se lo adjudica a las partes del proyecto
que definen larelacion con lo urbano: el mirador, la fachada de piedra y el cristal de la planta baja.

La accidn de mirar y la construccidn del mirador

“En Salamanca, como en muchas ciudades espafiolas, las gentes que las habitan todavia se interesan por
los demds conciudadonos. Les interesa ver qué pasa en sus vidas a través de lo que desde su vivienda
vean en la calle. Necesitan “mirar”: necesitan "miradores"4

El proyecto de las viviendas de Salamanca en las calles Prior y Prado es uno de los mejores ejemplos
de lo que significa la idea del “container” como estrategia formal en la obra de Sota. Y lo es por el
modo eficaz en el que desvincula forma y funcién de una relacién directa y biunivoca, conquistando
asl la libertad para desarrollar las otras razones de su significacion, bien sea como objeto -Centro
de Célculo, Bankunién, Casa Dominguez-, bien sea por suimplicacién en la escena urbana -Gobierno
Civil, Correos en Ledn, Gimnasio Maravillas-.
Este esun proyecto ineludible en cualquier monografia, grande o pequefia, pero rara vez aparecen
publicadas sus plantas y seccioness. El eficaz desplazamiento de la importancia tematica hacia la
fachaday los miradores ha sido suficiente para construir lamemorabilidad de esta obra en coincidencia
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of creating its signification beyond the “resources of rationalist and expressionist architecture: the
expression of the function because of the shape and the symbolic purpose of a functional space".

We want to highlight, with all that we have said, the high attention payed to the inhabiting theme,
to the organization of domestic space problems. To whom, in addition, there must be added the
articulation which establishes the section with the other program of the building: offices in a part of
the first floor, and the commercial local in the lower floor, basement and mezzanine. The ground floor is
almost completed by the shop of the building promoter, Almacenes Olmedo, getting tothe point that the
elevator of the houses only starts in the first floor and the entrance hall of access to the houses and the
offices is moved towards the party wall. By this way, either the commercial local or the entrance hall are
points of specific design, solving with this the connection between the access through the party wall and
the central position of the staircase in the rest of the floors -theme already tested in Zamora houses-.
However, Alejandro de la Sota sums up all this effort, solved with ability and attention, in the nine already
summonedwords and it also deducts all leadership that is adjudged to all of the parts of the project that
define the relation with the urban: the bay window, the stone facade and the ground floor glass.

The action of looking and the bay window construction

“In Salamanca, as in a lot of Spanish cities, inhabitants are already interested about the other citizens.
They are interested in knowing what happens in their lives through what they see from their house to the
street. They need to “look»; they need «bay windows».*

The project of the houses in Salamanca in Prior and Prado streets is one of the best examples of
what the idea of “container” means as a formal strategy in the work of Sota. And it is because of
the effective way it disassociates shape and function from a direct and biunivocal connection,
conquering this way the freedom to develop the other reasons of its significance, either as an object-
Center of calculous, Bankunién, Dominguez House- or because of its urban implication in the urban
scene -Civil Government, Post Office at Ledn, Gym Maravillas-.

Thisis aninescapable project on any monograph, big or small, but their floors and sections scarcely
appear publisheds. The effective displacement of the thematic importance towards the facade and
the bay windows has been enough to build the memorability of this building in coincidence with the

FIG.4 Calle Prior (Fuente: FAS).
Prior street (Source: FAS).
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con el argumentario del propio arquitecto. El mirador concentra la mayor intensidad del proyecto.
Podemos decir que lo sabemos casi todo de los miradores de este edificio y poco de todo lo demas.
El disefio de suforma concretay de su solucidn constructiva, que aglutinan la mayor cantidad de dibujos
conservados, estan al servicio de la experiencia vital que pueden posibilitar. Dicho de otro modo, el
arquitectoidentifica una necesidad -mirar, poder observar a sus conciudadanos, ver la calle desde la
casa-,y asume el disefio de una forma y el uso de unos materiales que |a satisfagan. La relacion que
establece entre el temaresidencial y doméstico conla escala urbana es determinante para comprender
la condicién de interfaz social que estos singulares miradores adquieren. Siendo un tema recurrente
en la arquitectura sotiana, los miradores de Salamanca sobresalen entre experiencias anteriores y
posteriores por la cohesion lograda entre su materializacion y su significacion existencial.

Elmirador salmantino surge de la necesidad de mirar y observar hacia los laterales y hacia abajo.
Su sofisticada elaboracién como una caja de vidrio deriva de la logica de construir un observatorio
privilegiado sobre una calle estrecha; estas son las nuevas condiciones para su nueva forma®,
extrayendo laidea de su volurmen del contexto histdrico proximo.

Aunque mas adelante enel texto reconocerala posibilidad de permanecer y estar en el mirador lo
que inicialmente orienta su apariciény disefio es su condicién de observatorio mas que lapreocupacian
por la relacién dentro-fuera de épocas anteriores. En el proyecto de Bankunién (1970), esa actitud
observadora, orientada hacia abajo, queda recogida en la perspectiva del “preciosisimo dibujo de Paco
Alonso™. En este caso, la mirada hacia abajo se facilita porque los forjados no llegaban a la fachada.
Este interés por la observacion dirigida est4 presente en los croquis del proyecto del Museo Provincial
de Leodn, con personajes enlos miradores de la dltima planta, simulando “ojos que se abren al paisaje®
y en la seccién que certifica que el cono visual abarca completamente la torre de la catedral.

“Hay que mirar con facilidod hacia abajo™, pero han de servir parapermanecer enellos, al menos
los nifios, por eso “todas estas ventanas, con una luna por debajo, tienen ademds el alféizar blando
y guateado para apoyarse y mirar para abajo™™ Nuevamente, el arquitecto escudrifia la condicién
del habitar, sus cualidades de confort, temas que, en el posterior proyecto de Viviendas en Alcudia
(Mallorca, 1984), verifica con numerosas perspectivas el disfrute y contemplacién de la bahia desde
el patio entoldado, como signo ancestral de posesién del propio territorio™.

Necesidad e innovacién del mirador. Eficaciay disfrute

“La calle Prior es estrecha, no admite miradores normales; se proyectaron pequeiios, efectivos y cémodos
paraestar tiempo en ellos, incluso los nifios; son resistentes”™

A la necesidad de mirar, Sota incorpora la estrechez de la calle, la comodidad para permanecer en
ellos y su resistencia. Se completa asi todos los datos que estimulan su particular disefio. Resulta
inevitable el recuerdo de los dibujos con los que Sota ilustra el proceso compositivo del Gobierno
Civil de Tarragona, consistente en “superposicién Yy yuxtaposicion de diferentes partes del
programa para constituir un todo sin que éstas pierdan su independencia™. En esa secuencia logica
hay una fase que no termina de cerrar del todo su razdn de ser y que, sin embargo, es determinante
de la imagen hipnética del alzado sobre la plaza Imperial Tarraco; nos referimos al desplazamiento
zigzagueante de las tres terrazas de los pisos superiores de las viviendas. Mas alla de su justificacion
para jerarquizar la posicién central en el eje de |a fachada del balcon del gobernador sobre los huecos
de las viviendas, esa composicion constituye, sin duda, una aparicidn repentina en el proceso de
abstraccion por el que se nos ha guiado para explicar su razén compositiva™,

El proceso de disefio que conduce a los miradores de Salamanca contiene también al menos
un momento de inexplicada prestidigitacion que provoca su sorprendente e hipndtico efecto.
Nos referimos al momento en el que se decidid que eran cajas de vidrio que no apoyaban en el suelo,
sino que estaban suspendidas de la fachada de piedra como elementos aislados unos de otros.
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argument of the own arc.hitect.Th-e bay window focuses most intensity of the project. We can say that
we know almost everything from the bay window of this building and a few from all the rest. The design
of its particular form and its constructive solution, which appear in most of the conserved drawings
they serve the vital experience that they canallow. Inanother way, the architect identifies a necessityl
_looking, being able to watch their neighbors, the street from the house-, and assumes the designofa
shape and the use of some materials that satisfy it. The relation established between the residential
and domestic theme with urban scale is determining to understand the condition of sacial interface
that this singular bay windows get. Being a recurrent theme in Sotian architecture, Salamanca's bay
windows fly between previous and later experiences because of the achieved cohesion between their
materialization and their existencial significance.

The Salamanca's bay window appears from the necessity of looking and watching towards the sides
and down. Its sophisticated elaboration as a glass box comes from the logic of building an privileged
observatory above a narrow street; these ones are the new conditions for its new shape®, extracting
the idea of its volume of the nearby historical context.

Even more ahead the text will recognize the possibility of staying and being in the bay window,
what initially orientates its appearance and design is its observatory condition more than the worries
because of the relation in-out of previous epochs. In the project of Barkunion (1970), that observer
attitude, downwards oriented, is collected in the perspective of “the really beautiful drowing of Paco
Alonso™. In this case, the gaze downwards was easier because the concrete slab finished before the
facade. Thisinterest in the directed observation appears in the sketches of the project of the Provincial
Museum of Ledn, with characters in the bay windows of the last floor, simulating “eyes that get opened
towards the landscape™® and in the section which certifies that the visual cone completely includes
the tower of the cathedral.

“We have to easily look downward"™, but they have to serve to stay on them, at least the children,
because of this “all of this windows, with a glass downwards, have also the ledge soft and padded to
lean on and look downward™ Again, the architect studies the condition of inhabiting, their comfort
qualities, themes that, in the later project of houses in Alcudia (Mallorca, 1984), verifies with numerous
perspectives the enjoyment and contemplation of the bay from the canopied courtyard, as anancient
sign of possession of the own territory™

FIG. 5 Maquinas de mirar: Bankunion, Museo de Ledn,
Alcudia (Fuente: FAS).
Machines of looking: Bankunidn, Leén Museurn,
Alcudia (Source: FAS).
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La diferente documentacion del proyecto que conocemos, con ser incompleta, corrobora queestong
fue siempre asi ni surgio de inmediato.

Después del croquisinicial de la planta, donde el vuelo continuo de la calle Prior recogia los salones
y los comedores de ambas viviendas, el proceso de proyecto pasa por lafase de marzo de 1963 donde,
ya sin el vuelo, hay seis habitaciones de calle Prior con mirador y una con ventana para, finalmente,
consolidarse con los cuatro miradores que conocemos de los salones y comedores y tres ventanas,
una a la izquierday dos a la derecha. Entre medias, y con anterioridad a la ejecucion de la obra, cabe
situar unos croquis que documentan las reflexiones llevadas a cabo scbre el disefio de los miradores.

Los dos alzados de 1963, el de calle Prior y el de calle Prado, parecenhaber dejado abierto el debate
hacia la solucién definitiva. El de calle Prior dibuja siete huecos por planta sobre un despiece de piedra:
seis de ellos vacian la fachada con huecos balconeros cuya parte superior sobresale del plano de fachada,
configurando miradores aislados cuya sombra proyectada se recoge en el alzado. El despiece horizontal
de piedra modula estos huecos y sus separaciones en altura. Cada hueco abarca tres hiladas de piedra,
dos se corresponden con el mirador y una con su antepecho de vidrio; las separaciones verticales entre
huecos son algo mayores, ajuzgar por el despiece. La solucidon descrita es, en suvolumetria, una inversién
del balcon tradicional, con el volumen mas sobresaliente de la barandilla de la parte inferior; el mirador
es una solucion frecuente en la biografia personal y profesional del arquitecto: “L a escueta delicadeza
de las cajas de vidrio y metal constituye una sintesis abstracta de los miradores de la Galicia natal
del autor, de los enrejados ya ensayados en Esquivel y de los balcones y ventanas tradicionales”™.
Sin embargo, la solucion de mirador descrita no aparece en el alzado de la calle Prado, en el que el gran
hueco vertical acumula todas las terrazas de salones ubicados sobre la situacion del portal en esa fase,
situado junto a la medianera de la derecha. No obstante, no se han dibujado las sombras arrojadas que
permitanidentificar el mirador del salén de unade las viviendas que si figuraen la planta. De ser asi, esta
solucion de mirador de la calle Prado, que en el alzado no cuenta con el antepecho de vidrio que vemos
enelalzado de calle Prior y en su correspondiente seccidn, va a ser la opcion triunfante. El despiece de
|a piedra de esta fachada contintia la misma modulacién que el de calle Prior.

Este alzado de calle Prado de 1963 no tiene aun equiparadas sus tres ventanas a las dimensiones
del mirador; otraimportante modificacion que va a suceder en esta fachada afectara al gran hueco de
la ventana mas terraza del salon junto ala medianera. En el alzado, este hueco extiende su vano hasta
lamedianera, no coincidiendo con lo dibujado en planta que ser4 la solucion definitiva, con un pafio de
piedrajunto alamedianera; falta incorporar en plantaunmirador, algo mas estrecho, junto a la terraza.
Estos dltimos cambios quedan recogidos en el alzado de septiembre de 1964, donde se especifican
las juntas horizontales de la canteria conuna nota: “Las juntas horizontales siguen el mismo ritmo que
enla fachada a Prior”, ritmo que es distinto de los alzados de 1963,

T 0 2w o
ARRENRS w
T T IT 3
I T T T LT T IO LI - r
T
| L I L 1 1 O
L L L T T T T T T T LTI I T T ITIL [ r
IlllllJJlillllllIl'[]IJIIllllllj_l T
I LT ILITT | L - LLLT
st LTI
1
- -
o -




/ CONGRESO INTERNACIONAL PIONEROS DE LA ARQUITECTURA MODERNA ESPAROLA: EL PROYECTO DEL HABITAR

Need and innovation of the bay window

“Prior street is narrow, it does not allow normal bay windows; they were projected small, effective and
comfortable to spend time on them, even the children; they are resistant”™

To the need of looking, Sota adds how narrow the street is, the comfortability to stay on them and
their resistance. By this way all of the datum that stimulate its particular design are completed.
It is unavoidable the memories of the drawings with the ones Sota illustrates the compositional
process of the Civil Government of Tarragona, consisting in “superposition and yuxtaposition from
different parts of the program to join an all without [oosing their own independence™. In that logic
sequence there is a sentence that does not ends up finishing its reason to be, and,at the same time, it
determines the hypnoticimage of the elevation in the Imperial Tarraco square; we refer to the zigzag
displacement of the three balconies of the building 's upper floors . Beyond its justification to rank
the central position in the facade axis of the Governor ' s balcony above the holes of the houses, this
composition constitutes, undoubtably, a sudden apparition in the abstraction process through the
one he guides us to explain his compositional reason™.

The design process who leads to Salamaca ‘s bay windows also contains at least one unexplained
presdigitation moment which makes its surprising and hypnotic effect. We refer to the moment when
he decided that they were glass boxes which were not sustained on the floor, but suspended from the
stone facade as isolated elements. The different documentation of the project that we have, even
though it is uncompleted, proves that this was not always this way and it did not came immediately.

After the initial sketch of the floor, where the continuos flight at Prior street hold the living rooms
and dinning rooms of both homes, the project process goes through the phase of Mars 1963 where,
now without the flight, there are six rooms at Prior street with bay window and a room with awindow
to, finally, come out with the four bay windows that we know in the living rooms and dinningrooms and
three windows, one in the left and two in the right. Between them, and previous to the construction
process, he made some sketches that document the reflexions about the design of the bay windows.

The two elevations of 1963, the one in Prior street and the other one in Prado street, seem to
have let the discussion ' s definitive solution opened.The one at Prior street draws seven holes per
each floor in a stone cutting: six of them empty the facade with balcony holes whose upper part
excels the level of the facade, making isolated bay windows whose projected shadowis holded over
the facade. The horizontal stone cutting modules that holes and its height distance. Each hole is the
same that three stones, two corresponding to the bay window and one with the glass ledge; vertical
distance between holes is some more wider, as it is seen in the stone cutting. The described solution
is,onits volumetry, a reversal of the traditional balcony, with the most protruding railing's volume

FIG. 6 Alzados marzo 1963: Calle

Priory calle Prado. Alzado | T -
septiembre 1964 calle Prado - |
(Fuente: FAS), ~ c—

Mars elevations 1963: Prior : TL

street and Prado street.
September elevation 1964:
Prado street (Source: FAS)

FIG.7

Dgtalle constructivo del r
mirador (Fuente: FAS), o
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La solucion de los miradores con la idea de cubos de vidrio suspendidos de la fachada de
piedra, cuyos montantes se separan de las esquinas que, como conocemos por los precisos
detalles constructivos, resuelve con plastico curvado, y el piso transparente de luna securit, queda
perfectamente recogido en este alzado. El dibujoy lanotareferidos a las juntas harizontales indican
la desaparicion de los antepechos de vidrio y el reajuste dimensional de las hiladas de piedra que
finalmente se realizaron. Es la pragmatica ejecucion de la piedra de Villamayor que acompafia a la
versatilidad del sistema formal que define la relacidn constructiva entre el mirador y la fachada
pétrea, permitiendo diversas combinaciones -mirador, terraza, ventanas estrechas- y satisfacer
diferentes usos, viviendas y oficinas, estirando en este caso el vano del mirador con ventanas en
diferentes soluciones. Elmirador ha pasado de evocar la arquitectura tradicional a codificar formal
y constructivamente toda la composicion de |a fachada, admitiendo diversas variaciones, como el
propio Alejandro de la Sota ponia de relieve en 1985'. Conocemos diversos croquis que muestran
la evolucion de pensamiento en el disefio del mirador con la identificacién de los diferentes temas
especificos que conducen a su progresiva abstraccion formal: el rasgado balconero en el muro de
piedra, el volumen superior con suelo de vidrio, la desaparicién de la carpinteria en las esquinas,
el curvado de las esquinas. Con la desaparicion del antepecho de vidrio, el mirador se hizo mas
ancho que el hueco de piedra. La forma del mirador y su relacién con la fachada esta ya definida
en los croquis que estudian el local comercial de la planta baja de calle Prior realizada “con un solo
cristal™. Enellos estudia el disefio del escaparate comercial, cuya entrada ya no se corresponde con
la posici6n centrada de las plantas y el alzado de marzo de 1963, sino con el definitivo desplazamiento
hacia la derecha, dejando igualmente visto un pilar de la estructura y habiendo quedado sin sitio
para el portal que todavia aparecia en la fase anterior para esa calle.

Material, oficio, pensamiento y paradojas

“Lapiedra es la de siempre en Salamanca y tratada como siempre se hizo; ahora se olvida esta
preciosidad de labra de piedra con azuela y de junta seca. jEs ldstima!

“Toda la fachada Prior de piedra descansa sobre voladizo. Se cerraba el bgjo de la fachada conun
solo cristal™®

El mirador de Salamanca no es solamente una idea brillante o un objeto bello; hay en él algo de la
condicion de méaquina que permite construir el proyecto: su abstraccién formal y material realza
la cualidad de la piedra, entendida ésta como materia y como memoria de la ciudad. Sota alude
en su conferencia a la piedra de los conventitos -recuerda, incluso, la plaza compostelana de La
Quintana-. A ellos debe pertenecer la axonometria con la imagen ctibica de un hueco enrejado, el
Unico que en los croquis de estudio del mirador no dispone del antepecho de vidrio inferior: “No he
tenido que hacer nada mds que como el conventillo que tenia unas rejas salientes que daban el
mismo efecto que aqui"®. Magnifico ejercicio de abstraccion y atencion al contexto que ocupaba
en buena medida el debate arquitectdnico en aquellos afios en relacién a la intervencion en los
centros histéricos? y sobre lo que Sota habrd de volver en obras importantes de su ultima etapa
-edificio de Correos de Leén, Museo Provincial de Ledn, ampliacion de los Juzgados de Zaragoza-
La abstracta levedad de los miradores privilegia por contraste la sélida gravedad de |a fachada de
piedra. El mirador contribuye de modo determinante a construir la imagen del edificio y solventa
con versatilidad |a idea de arquitectura-container A este sentido maquinico nos referimos. Hay
una imagen de una maquina que los ingenieros utilizaban para construir un canal y que Sota sol(@
utilizar en la explicacién de sus planteamientos: “El Canal. Hay que fijarse en la postura que toma
laingenieria pararesolver los problemas. Si se tiene que hacer una obra se disefia la maquina que

hace la obra™. Los miradores de Salamanca, mas que ningun otro en la obra de Sota, tienen esta
condicion de maquinica.
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in the lower part; the bay window is a frequent solution in the personal and profesional architect's
biography. “The tiny finesse of the glass and steel boxes constitutes an abstract synthesis of the
Galicia 's bay windows where the author was born,of the trellis already tested in Esquivel and of the
traditional balcony and terraces™s. However, the bay window described solution does not appear
on the elevation of Prado street in which the big vertical hole accumulates all the living room bay
windows over the entrance hallin that phase, located next to the party wall on the right. Nevertheless,
the cast shadows which allow to identify the living room bay window of one of the houses have not
beendrawnbut it does exist in the plans. If this is that way, this bay window solution at Prado street,
where the elevation does not have the glass ledge that we see in the Prior street elevation and on
its section, it 's going to be the awarding option. The stone cutting of this elevation continues with
the same cutting than in Prior street.

This Prado street elevation in1963 has not already his three windows equated to the bay window
dimensions; another important modification which is going to happen on this elevation will affect to
the big window hole in addition to the living room balcony next to the party wall. In the elevation, this
hole extends its empty till the party wall, this does not coincide with the floor drawing which will be
the definitive solution, with a stone cloth next to the party wall; it " s pending the apparition of any bay
window in the floor plan, little bit more narrow, near the terrace. These last changes are drawn in the
September of 1964 elevation, where the horizontal stonework joints are specified with a footnote:
"Horizontal joints follow the same rhythm that the facade at Prior street”, rhythm that is different
on 1963 elevation.

The solution of the bay windows with the idea of glass cubes suspended from the stone facade,
whose mullions are separated from the corners that, as we know because of the precise constructive
details, are solved with curved plastic, and the transparent floor of securit glass, are perfectly
seen on this elevation. The drawing and the footnote referred to the horizontal joints indicate the
disappearance of the glass ledges and the dimensional readjustment of the stone courses which
finally were constructed. It is the pragmatic execution of Villamayor stone which goes along with the
versatility of the formal system which defines the constructiva relation between the bay window
and the stone facade, allowing diverse combinations -bay window, terrace, narrow windows- and
satisfying different uses, homes and offices, stretching in this case the hole of the bay window with
windows in different solutions. The bay window has gone from evoking the traditional architecture to

FIG.8 Croquis del comercio original de
Planta baja de calle Prior. Croquis
conlos miradores (Fuente: FAS).
Sketch of the original ground floor
shop at Prior street. Sketches with
the bay windows (Source: FAS).
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Los miradores de estas viviendas tenfan ya desde su mismo enunciado otra condicion maguinica,
debian ser maquinas para observar la ciudad y a sus conciudadanos. Su forma se justificamejor desde
su localizacion en lacalle Prior por ser mas estrecha, dato de partida que reconduce el disefio hacia la
méxima levedad y redunda en la transparencia del observatorio, lo que aporta algunas consecuencias
resefiables. Entre las imagenes utilizadas por Sota en sus conferencias, esta la de unabombilla® cuya
forma desaparece cuando entra enuso.

La arquitectura aporta en ocasiones sorpresas mientras el arquitecto esta ocupado en resolver
problemas. Entre los requisitos que debian tener losmiradores, elde la observacionestabadirigidohacia
lacalle.El recurso de la transparencia como medio para obtener ligereza, enrespuestaala estrechez
de lacalle Prior, devuelve la direccion de lamirada hacia el mirador. Buscamos inconscientemente, cada
vez que vemos esos miradores, laimagen del nifio puesto de pies sobre el suelo de securit, bajo la atenta
mirada de su abuela, una fotografia que cuando Sota la explicaba en 1985 apostillaba que sucedia
aveces, empujandonos a intentar buscar de nuevo esa particular circunstancia. Esa transparencia,
provocada por la desaparicion de la forma cibica de vidrio, suspendida espacialmente del muro de
piedra, provoca también una suspension temporal por la fuerza que tiene la arquitectura de quedar
vinculada a recuerdos e imagenes en la memoria. Al contemplar la imagen de ese nifio en el mirador
de la calle Prior, recordamos el texto de Llins a propdsito de la fotografia de una nifia en la casa
Farnsworth: "Hay muchas cosas que pareciendo que existen y tienen ser ya no son nada sino una
palabra o una figura™.

Laforma de los miradores de la calle Prior experimenta cada noche otra particular desapariciony una
especial transformacion en luces de la ciudad, como grandes luminarias que advierten de la presencia de
sus habitantes. El juego que ha derivado de la inicial ocurrencia del mirador establece un didlogo entre
la ligera y transparente luminosidad de los miradores, que la tecnologfa y los materiales modernos han
posibilitado, y el uso sabio de la piedra de Villamayor, que Sota lleva a su terreno ensu despiece, texturay
colocacion, mas alla de la obligacion de suuso enel centro histérico que impone la ordenanza normativa, y
cuyamodulacidn viene definida en Ultima instancia por los miradores. “Lamaterialidad de los materiales
se convierte en un elemento clave de la arquitectura sotiana. Por ello, no podemos sino unirnos al
indignado réquiem por la desaparicién de |a original fachada del comercio en planta baja realizada
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codify inaformal and constructive way all of the facade composition, admitting different variations,
like the own Alejandro de la Sota highlighted in 1985'6. We know different sketches which show the
thinking evolution on the bay window design with the identification of the different specific themes
with drive through his own progressive formal abstraction: the ripped balcony on the stone wall, the
upper volume with glass floor, the disappearance of the frames in the corners and the curved corners.
With the glass ledge disappearance, the bay window became wider than the stone hole. The shape of
the bay window and its relationship with the facade is already defined on the sketches which study
the comercial localin the ground floor at Prior street made with “only one glass™. On them he studies
the design of the comercial showcase, whose entrance has nothing to do with the central position of
the floors and the Mars 1963 elevation, but with the definitive displacement towards the right side,
letting seen an structural pillar and having no space for the entrance hall that still appeared in the
previous phase for that street.

Material, handcraft, thinking and paradoxes

“The stone is as always had been in Salamanca and treated like it was always done; now we forget this
beautiful stone work with adze and dry joint. What a pity!

‘All of the stone facade at Prior street leans on a flight. The lower part of the facade is closes with only
one glass"®.

Salamanca's bay window is not only an brilliant idea or a beautiful object; there is something
on it from the machine condition which allows to build the project: its formal and material
abstraction highlights the quality of the stone, understood as matter and as city memoary. Sota
alludes in his conference to the stone of the small convents -even remembers the compostelan
square of La Quintana-. It must belong to them the axonometry with the cubic image of a
latticed hollow, the only one that, in the study sketches of the bay window, does not have
the inferior glass ledge: “I did not have to do nothing more than, like the small convent, having
outgoing grills which seemed to have the same effect than here™. A Magnifique exercise of
abstraction and attention to the context which in a good size was occupied by the architectural

FIG.9 Elnifio en el mirador. La bombilla de las conferencias
(Fuente: FAS). Vista nocturna de los miradores de Calle
Prior (Autora: Laura Pérez).
The child in the bay window. The lightbulb of the
conferences (Source: FAS). Night view from the bay
windows at Prior street (Author: Laura Pérez).

FIG.10 Maqueta y planta baja de marzo de 1963 (Fuente: FAS).
Model and ground floor of Mars 1963 (Source: FAS). * =l
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con un solo vidrio, -o, sino lo era, lo parecia convincentemente-, que tan rotundamente subrayaba la
aportacion de la fachada de piedra a este didlogo como si de un fragmento de historia de la ciudad se
tratase, suspendido estructuralmente del vuelo de las vigas del edificio y suspendido temporalmente
de lamemoria. Elrecorte que los miradores operan sobre el muro de piedra posee la evocacién temporal
que podemos experimentar ante las ruinas. Algo de esto transmite sin duda el edificio y nos sugiere la
percepcion de lamaqueta con seis plantas sobre la bajay seis miradores por planta. En esamaqueta, la
transparencia de los miradores evidencian las oquedades del muro de piedra, las zonas que concentran
lamayor negritud del objeto fotografiado. Sinembargo, esos cubos transparentes resultan perceptibles
porque vemos la sombra que arrojan sobre |a fachada; es la paraddjica sombra arrojada por un agujero
0 asinos lo parece durante los primeros instantes de observacion.

Conclusiones

Desde el primer momento y tal como hemos analizado, Sota desplaza la intensidad del proyecto
a los miradores y su insercion en la fachada de piedra. No sélo en su solucion formal, sino en las
implicaciones urbanas y relativas a la idea de habitar. Este enfoque del problema atiende a la
experiencia individual, la relacion con los otros conciudadanos y a la cultura arquitectdnica local.
Desde ese reconocimiento, enunciado por él mismo, de normalidad y ausencia de novedad en las
viviendas puede resultar [dgico que sus plantas aparezcan tan escasamente publicadas, sobre
todo si comparamos tal circunstancia con la publicacion de la memorable imagen de los miradores.
Sinembargo, queremos reafirmar dos cuestiones relativas a las viviendas y al dibujo de sus plantas.
Yahemos subrayado la complejidad de |as plantas articulando las relaciones espaciales entre las
tres zonas diferenciadas -la cocinay su dormitorio, el saldén y el comedor, los tres dormitorios dela
casa- preservando a su vez, desde el doble acceso, la privacidad de cada parte. Todos estos temas
estan ya presentes diez afios antes en las viviendas del Gobierno Civil de Tarragona, sometidas en
este caso a la perfeccidn del cuadrado®, mientras que en Salamanca se adaptan a la complejidad
geometrica de la parcela. Podria decirse que si en ambos casos hay una organizacion topologica
igualmente clara, el disefio de Salamanca adquiere una cualidad laberintica que recuerda algunos
trazados de las composiciones de Paul Klee -a alguno ya nos hemos referido- y que el propio
arquitecto usaba en sus conferencias. Sin embargo, el juego de circulaciones ni tan versatil ni tan
rico en Zamora -1as tres zonas diferenciadas se conectan necesariamente sélo a través del mismo
y Unico pasillo- o en Pontevedra, que, al igual que en Zamora, las viviendas de calle Gondomar sélo
disponen de un acceso,
Por otraparte, el croquis de planta previo y la planta definitiva demuestran, mas alla del esfuerzo
empleado en alcanzar la mayor sencillez formal posible, que la condicidn laberintica sucede a
partir de |a segunda crujla porque el dibujo, modulacidn y ritmo de las habitaciones situadas en
las fachadas a calle estén preparando la cualidad de |a fachada comao arquitectura-container para
sistematizar lamodulacion de huecos y miradores. Hay dos modos diferenciados de dibujar:unoes
la yuxtaposicion sencilla de habitaciones similares en sendas crujias exteriores sobre las dos calles;
el otro es la interseccion y encabalgamiento a partir de la segunda crujia, que le permite absorber
las divergencias formales que concurrlan sobre el patioy encuyazonainterior de la casa convergen
piezas de diferentes tamaiios como dormitorios, bafios, cocina. Es el juego de contrapuestos®
que Sota utiliza aqul como técnica de dibujo pero que también extrapola al juego conceptual de los
materiales y la percepcién del tiempo: el recuerdo de la obra de la piedra tradicional convive con
la modernidad futura del vidrio de los miradores y el gran escaparate de planta baja. No obstante,
ambos temas, la organizacion de la planta y el disefio de la fachada son finalmente fruto de la
reflexion sobre |a idea de habitar, de las relaciones de contacto y privacidad entre las diferentes
partes del interior de la casa y de las relaciones que la casa establece con la ciudad a través de
afrontar la necesidad de mirar y observar la calle.
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debate in those years related to the intervention in historical centers® and where Sota will
come back in important buildings of his last stage- Post Office Building in Leon, Provincial
Museum in Leon, Courthouse extension of Zaragoza-. The abstract lightness of the bay windows
privileges by contrast the solid gravity of the stone facade. The bay window contributes in
a determining way to build the image of the building and solves with versatility the idea of
architecture-container. We refer to this machine sense. There is one image of a machine that
engineers used to build a channel and Sota used to use in the explanation of its expositions:
"The channel. We have to put the eye on the posture that the engineer takes to solve the problems.
If an opus has to be done the machine to do the opus is designed?®. The bay windows of Salamaca,
more than any other in Sota s career, have this condition of machine.

The bay windows of these houses had right from their same statement another machine condition,
they must be machines to look at the city and to their neighbors. Its shape is better justified from their
location on Prior street because it is more narrow, starting fact that leads the design towards maximum
lightness and redundant in the transparency of the observatory, which gives some remarkable
consecuences. Between the images uses by Sota in his conferences, there is the one of a lightbulb 2,
whose shape disappears when it starts to be used.

Architecture gives, in some occasions, surprises while the architect is busy solving problems.
Between the characteristics that the bay windows must have, the one of watching was looking towards
the street. The resource of transparency as a way to obtain lightness, as an answer to the narrow Prior
street, returns the direction of the look to the bay window. Without realizing we are looking for, every
time we see that bay windows, the image of a child standing over the securit floor, under the watchful
eyeof his grandmother, a photograph that when Sota explained it in1985 he clarified that it happened
some times, pushing us to look for that particular circumstance again. That transparency, provoked
by the disappearance of the cubic glass shape, spatially hanging from the stone wall, provokes also
a temporary suspension because of the strength of being vinculated to memories and images in the
memory that the architecture has. While contemplating the image of that child on the bay window
at Prior street, we remind the text of Llinds about the photography of a child at Farnsworth house:
“There are a lot of things which seem to exist and that have to be they are already nothing without
awordor a figure".

The shape of the bay windows at Prior street experiments every night another particular
disappearance and an special transformation in lights of the city, as big luminaires that realize about
the presence of their occupants. The game that has derived from the initial idea of the bay window
establishes a dialogue between the lightness and transparent luminosity of the bay windows, that
technology and modern materials have enabled, and the wise use of Villamayor stone, that Sota takes
tohis land on his stone cutting, texture and colocation, beyond the obligation of using it at historical
center that the municipal law imposes, and whose modulation s definitively defined because of the bay
windows colocation. "Materiality of the materials becomes a key element of the sotian architecture".
For this reasons, we can only join the outraged requiem because of the disappearance of the original
ground floor shop facade made with only one glass, -or, if it was not, it was very convincing-, that
emphatically underlines the share of the stone facade to this dialogue as if it was a piece of the history
of the town, structurally holding from the building beams flight and temporary holding from the
memory. The cutout that the bay windows make from the stone wall temporary evokes the experience
obtained from the ruins. Some of this, undoubtably is transmitted by the building itself and it suggests
us the perception of the model with six floors above the ground floor and six bay windows per each
floor. In that model, the bay window transparency shows the cavities in the stone wall, the zones which
concentrate most of the darkness of the photographed object. However, that transparent cubes can
be seen because we see the shadow the give to the facade; it is the paradox shadow given througha
hole or that is what it seems during the first observation moments.
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Memoria de proyecto, consulta: 1 /02/2018, http://archivo alejandrodelasota.org/es/original/project/299

“La vivienda de Zomora, si en olgunos aspectos recuerda a lareconstruccidn populor italiono, es sobre todo ejemplor en lo odoptacidn a una estética de o “feo’
unneorrealismo o trovés del empleo de matericles nuevos, serprendentemente usados, y un cierto alarde en cuanto a lo expresidn proxima a la ética brutalista”
BALDELLOU,MA. Alejondro de la Soto, Hogar y Arquitectura,115,1974, 41

BALDELLOU,MA op.cit, 95.

Vern.1.
Pueden verse las plantas en GRIJALBA BENGOETXEA, J, Dos proyectos de Alejondro delo Sota en Zamora 1956 y Salamanca 1963, en BAU, 12,195, 76-83;
FERNANDEZ-GALIANG, L. Viviendas en la calle Prior, Solomonca 1963, en AY, 68,1997, 90-93; Archivo digital Alejandro de la Sota; Archivo DOCOMOMO, 2009;

GARCIABRANA, C, AGRASAR. F.1998. Arquitectura Moderna en Asturias, Galicio, Costillo y Ledn, COAS; ABALODS, 1, LLINAS, J, PUENTE, M, 2009. Alejondro de la
Sota, Fundacién Caja de Arquitectos: Barcelona.

SOTA, A. della, “Por uno orquitectura lgica. 1982’ en Alejondro de lo Soto. Escritos, conversaciones, conferencias, GG: Barcelona, 2002, 70-71.
Ibidem,176.

Ibidemn, 194.

Ibidem, 175

Idem.

SOTA, A dela, “El proyecto”, en GALLEGO JORRETO, M., Alejandro de lo Soto. Viviendas en Alcudia, Mallorca, 1984. Rueda: Madrid, 2004, 41.
Vern.1.

LOPEZ-PELAEZ, ) M. “La fidelidod del Estila” en LAHUERTA, JJ:PIZZA A, Alejandro de la Sota, CRC-Galer(a de Arquitectura: Barcelona, 1985, 11-17.

“Lavoluntad de abstraccion lleva las cosas hasta un punto en que dejon de serlo ... Estamos lejos aqui de una complejidad abstracta, nacida de una laboriosa
génesis pléstica. La naturoleza de lo Abstraccidn que presenta el gobierno Civil es directo, corresponde o una imagen formulada de una sola vez, es una aparicién
repentinamds préxima a Malevich que a Mondrian” NAVARRO BALDEWEG, J., Una laboriosa abstraccion. Sobre Alejondro de lo Soto, en Arquitectura Viva, 3,
1988, 29-31; para un anélisis exhaustivo de los mecanismos compositivos en relacion a estos croquis para el Gobierno Civil, cfr. CORTES VAZQUEZ DE PARGA, J. A.
“g reflexiones para el Gobierno Civil, 73 y ss.

FERNANDEZ-GALIANO, L. Viviendos en la calle Prior. Solomonca 1963, en AV, 68,1997, 90.

SOTA, Alejandro de la, conferencia, COAM, 1985, min. 1:40:05 3 1:4550, consulta: 1/02/2018, https://www.facebook.com/FundacionAlejandrodelaSota/
videos/1205741536103153/

Esta es unade |as alteraciones mds graves del edificio, realizadas sinpermiso del arquitecto y de las que éste se quejaba amargamente en 1985, El local comercial
se fragmentd en pequefios locales, se desmontd el escaparate original y cada propietario alterd suimagen, arruinando absurdamente |a poética paradoja de una
fachada de piedra de gran formato descansando en vuelo sobre el escaparate de cristal sin carpinteria visible.

Vern.1,
SOTA, A dela, “Conferencia, Borcelono, 1980’ en Alejandro de lo Sota. Escritos, conversaciones, conferencias, GG: Barcelona, 2002, 170-186, 175.

Elpropio Le Corbusier se expresaba de forma similar por aquellos mismos dias cuando explicaba su proyecto para el Hospital de Venecia argumentando que na
habia hecho mas que aplicar lo que ya sucedfa en la ciudad. ALONSO, E. “El espacio publico en Le Corbusier. Evolucidn de su pensamiento y de sus estrategios
formales? en TORRES, J. Le Corbusier. 50 years loter, Universidad de Valencia: Valencia, 2015, p. 94 (74-98). http://dx doi.org/10.4995/LC2015. 20151012

GUARNER, |, Sobre unas diapositivas de las conferencias de Alejondro de lo Sota, BAU, 13,1995, 84-87.

"Lo bombilla oporto el mayor rendimiento con el minimo moterial, con lo menos posible. El vaclo hecho es una finisima pelicula de vidrio que revoluciond nuestro

mundo”. GUARNER 1., op. cit;; “canstruir un ifmite que permite alinterior salir of exterior produciendo un halo en el cual lo propia pared queda disuelta’ LOPEZ
PELAEZ, op.cit.1.

LLINAS., J, Sobre la foto de una nifio en lo casa Farnsworth, Quaderns, 152, 1982, 40-41,
MONEQ, R, Presentacién, MONEQ, R, Alejandro de la Sota, Harward University: Harward, 1987,

CAPITEL, Antén, Creacidny limitacidnen lo obra de Alejondro de la Sota, en ABALOS, 1., LLINAS, J, PUENTE, M, 2009. ALEJANDRO DE LA Sota, Fundacion Caja
de Arquitectos: Barcelona, 545-547.

ABALOS, 1,2009(1997). Alcudio, Ledn y la construccidnde un arquitecto, en ABALOS, I, LLINAS, J, PUENTE, M, 2009. ALEJANDRO DE LA Soto, Fundacién Cajade
Arquitectos: Barcelona, 53-61.

BIBLIOGRAFIA / BIBLIOGRAPHY

ABALOS, |, LLINAS, J, PUENTE, M, 2009. Alejandro de la Sota, Fundacién Caja de Arquitectos: Barcelona.

ALONSO GARCIA, E. “El espacio publico en Le Corbusier. Evolucion de su pensamiento y de sus estrategias formales’
enTORRES, J. Le Corbusier. 50 years later, Universidad de Valencia: Valencia, 2015, 74-98. http://dx.doi.org/10.4995/
LC2015.2015.1012

Archivo digital Alejandro de |a Sota: http://archivo.alejandrodelasota.org/es/original/project/299
Archivo DOCOMOMO, 2009.
BALDELLOU, M.A. Alejandro de la Sota, Hogar y Arquitectura, 115, 1974,

CAPITEL, Antdn, 2009. Creacidn y limitacién en la obra de Alejandro de la Sota, en ABALOS, |, LLINAS, )., PUENTE, M..
ALEJANDRO DE LA Sota, Fundacién Caja de Arquitectos: Barcelona, 545-547.

252



v CONGRESO INTERNACIONAL PIONEROS DE LA ARQUITECTURA MODERNA ESPANOLA: EL PROYECTO DEL HABITAR

Conclusions

From the first moment, and as we have analyzed, Sota moves the intensity of the project to the bay
windows and to their insertion with the stone facade. It is not only in their formal solution, but also
in their urban implications related to the idea of inhabiting. This approach to the problem addresses
the individual experience, the relationship with the other citizens and the local architectural culture.
Since this recognition, announced by himself, of normality and absence of novelty in the homes can
be logical that his floors appear so barely published, moreover if we compare that circumstance with
the publication of the memorable image of the bay windows. However, we want to reaffirm two ideas
related to the homes and to the drawing of their floor plans.

We have already highlighted the complexity of the floor plans articulating the relation between
the three different areas -the kitchen and its bedroom, the living room and dinning room, and the
three bed rooms of the house- preserving at the same time, with the double access, the privacy
of each part. All of these themes were already present ten years before in the houses of the Civil
Government of Tarragona, submitted in this case to the perfection of the square?, while in Salamanca
they adapt to the plot complex geometry. It could be said that if inboth cases there is a clear topological
organization, the design of Salamanca gets a labyrinth quality whichreminds to some drawings in the
compositions of Paul Klee -we have already mentioned some ones- and that the own architect used
on their conferences. However, the circulation game neither so versatile nor so rich in Zamora -the
three different zones are necessarily connected only by the same and single corridor-or in Pontevedra
where Gondomar street homes have, like in Zamora, only one access.

On the other hand, the previous floor plan sketch and the definitive floor plan show, beyond the
effort to achieve the most posible formal simplicity, that the labyrinth condition starts happening
from the second span because the drawing, modulation and rhythm of the rooms located on
the facades to the street are preparing the quality of the facade as architecture-container to
systematize the modulation of holes and bay windows. There are two different ways of drawing:
one is the simple yuxtaposition of similar rooms in exterior spans over the two streets; the
second one is the intersection and the enjambment starting from the second span, that allows
toabsorb the formal divergences of the court and where, on their inner part of the house, converge
different size pieces as bedrooms, bathrooms, kitchen. It is the game of opposites?® that Sota
uses here as a drawing technique but he extrapolates it to the materials conceptual games and to
the perception of time: the memory of the traditional stone projects lives with the future glass
modernity of the bay windows and the big ground floor showcase. Moreover, both themes, the
floor plan organization and the facade design are finally a product of the reflection on the idea of
inhabiting, the contact relationships and privacy between the different inner parts of the house
and the relationships that the house establishes with the city by facing the necessity of looking
and watching the street.
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