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REESCRITURAS Y MANIPULACIONES CINEMATOGRAFICAS
DEL TEATRO DE LOPE DE VEGA

SUSANA GIL-ALBARELLOS PEREZ-PEDRERO
Universidad de Valladolid

En el afio 2006 se estrené la Gltima de las adaptaciones realizadas hasta el momento de una
obra teatral de nuestro genial dramaturgo Lope de Vega, en este caso la comedia La dama
boba, dirigida por el director Manuel Iborra. Y como en tantas ocasiones, el intento presen-
ta resultados desiguales, aunque también aciertos que comienzan por el reconocimiento a
una tarea cinematografica que pretende dar a conocer al espectador actual nuestra mejor
literatura. Con este trabajo pretendo desvelar algunas de las claves de dicha adaptacion cote-
jandola con el original literario para valorar aun mds, si cabe, alguna de las muestras de nues-
tra mejor literatura como fuente de inspiracién para el cine.

LAS INTERFERENCIAS DE LA COMICIDAD EN LA ACCION
TRAGICA: EL CASO DE ROJAS ZORRILLA

GEMMA GOMEZ RUBIO
Instituto Almagro de teatro clisico

Aunque la insercién de escenas cémicas ha sido uno de los clementos més denostados por
los receptores de las tragedias de Rojas Zorrilla, estos ingredientes parecen integrarse en el
esquema estructural de sus dramas siguiendo un patrén fijo. De ahi que este trabajo preten-
da analizar los mecanismos por los que la comicidad se inserta en la accién y la funcién que
desempefia en la articulacién del drama, Para ello, se toman como referencia algunas trage-
dias emblemiticas del toledano: E/ Cain de Catalusia, Progne vy Filomena, El mids impropio
verdugo o No hay ser padre siendo rey.




REESCRITURAS Y MANIPULACIONES
CINEMATOGRAFICAS DEL TEATRO
DE LOPE DE VEGA

Susana Gil-Albarellos Pérez-Pedrero
Universidad de Valladolid

val de Cine de Malaga el film La

dama boba, adaptacién homénima
de la comedia de Lope de Vega, dirigida
por Manuel Iborral. Esta nueva version se
venia a sumar a las numerosas peliculas
basadas en las obras del genial escritor,
aunque de la iltima de ellas —Fl perro del
hortelano, de Pilar Mir6—, habian pasado
ya diez anos?.

E nelano2006seestrendenel Festi-

Lostrasvasesdelaliteraturaal cineson siem-
pre tarea complicada, y cuando se trata de
un proyecto de estetipo,la adaptacioncine-
matografica de una obra en verso del siglo
XVII, la empresa es cuanto menos arriesgada.
Las adaptaciones del teatro clasico al medio
cinematografico conllevan una gran dificul-
tad técnica que comienza, en primer lugar,

por hacer comprensible al piblico contem-
poraneo una historia de enredo del siglo
XvII, en este caso de Lope de Vega; en segun-
dolugar, por el uso del verso, forma a la que
el oido del espectador actual no esta habitua-
do, y en tercer lugar, por el hecho de que en
la historia del cine espafiol no es habitual
que directores, productores o guionistas
vuelvan los ojos al teatro en general y al del
siglo de oro en particular, para extraer sus
argumentos. Como consecuencia de todo
ello se puede conjeturar que en Espana no
hay muchos espectadores acostumbrados o
dispuestos a absorber un cine culto, alejado
de las corrientes tematicas y formales del
cine de hoy en dia, como si ha sucedido en
otros paises europeos, sobre todo en Ingla-
terra, conlas multiples adaptaciones delas
obras de Shakespeare.

! Produccién: Alvaro Zapata, Belén Gomez y Edmundo Gil Casas; Guion: Manuel Iborra; Intérpretes: Silvia
Abascal (Finea), José Coronado (Laurencio), Macarena Gémez (Nise), Roberto Sanmartin (Liseo), Maria
Vézquez (Clara), Juan Diaz (Pedro), Verénica Forqué (Otavia), Antonio Resines (Maestro de letras), Paco
Leén (Maestro debaile), Cristina Collado (Gerarda), José Maria Sacristan (Feniso), Antonio de la Fuente

(Duardo).

2 La Musa y el Fénix (1935), La Viuda Celosa (1945), Fuenteovejuna (1947, 1963 y 1970), La Moza de Cdnta-
ro (1953), Los Cien Caballeros / I Cento Cavalieri (1964), El caballero de Olmedo (1965), El villano en su
rincén (1965), La leyenda del Alcalde de Zalamea (1972), El mejor Alcalde, el Rey (1973), El perro del horte-

lano (1995).
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Lope de Vega presenta el autoégrafo de La
dama boba en Madrid en el afio 1613?%; se
trata de una comedia de enredo dividida en
tres actos, escrita siguiendo los preceptos
del Arte Nuevo, tanto en su aspecto estruc-
tural como lingiiistico, cuyo tema es el
poder educativo del amor. El argumento se
desarrolla a través dela evolucién personal
de dos hermanas, Nise y Finea, que conse-
guiran vencer los obstaculos propios dela
mujerdelaépocaatravésdeefectoterapéu-
tico de sentimiento amoroso, en el plano
espiritual pero también sensual, hasta llegar
almatrimonio, tema sustancialenlaobra.

Nise es una dama culta y refinada que encie-
rra su vida en los libros, mientras que su
hermana Finea es analfabeta y boba redo-
mada. Liseo por su parte es un joven caba-
llero que viaja a Madrid para casarse con
Finea, dela que sabe susuculenta dote pero
de la que desconoce su falta de entendi-
miento; mientras Laurencio, el poeta, pre-
tende a Finea por su dinero. Liseo, al com-
probar las pocas luces de Finea, empieza a
cortejar a Nise; también Laurencio inicia
una aproximacion a ésta pero ella se pone
enferma durante un mes, y, mientras tanto,
Finea ha empezado a enamorarse de Lau-
rencio. Poco a poco los celos pero sobre
todo el amor la vuelven lista: en poco tiem-
po no solo lee, escribe y danza, sino que
empieza a hablar«aloculto»y a sercapaz
deastuciascon que enganarasu padre, fin-
giendo ser boba cuando le conviene. Ante

3
de Marco Presotto, Lleida, Milenio, 2007.

este cambio, Laurencio se deja conquistar;
y tanto es asi que la culminacién de sus
amores se produce cuando Finea esconde
en el desvan a Laurencio, que descubierto,
es aceptado como marido suyo, mientras
que la sabia Nise, un tanto humillada asi
porlaex-boba, recibe a Liseo, a quien, por
cierto, no le preocupa recibir una dote
menor. A medida que avanza la obra, las
dos hermanas van experimentando una
clara transformacion, evidente a partir del
segundo acto, como conviene a la comedia
que sigue los preceptos del Arte Nuevo, que
se evidencia en el modo de expresarse de
Finea cuando el amor consigue dotarlade
entendimientogracias a supasion por Lau-
rencio, altiempo que Nise aligera supedan-
teria. Elfinal sera el doble matrimonioy la
resolucion de todos los enredos y procesos
de evolucion personal.

Conestatramaesfacil suponer que Ladama
boba es una comedia que provocaria en el
publico de su época enorme placer, sobre
todoenaquellasescenasenlasqueFinease
muestra tonta. Porque el valor primordial
de esta obra reside en el manejo de lengua-
je, y la transformacién de los personajes
debido al poder sanador del amor de tonte-
rias y erudiciones, se aprecia sobre todo en
elhabla delos sujetos dela accion. Asisuce-
de si comparamos, como ejemplosignificati-
vo, la extremada torpeza e ignorancia de
Finea en las clases de lengua con su profesor
Rufino (vv. 308 y ss.):

Para todas las citas de este trabajo he seguido la edicién de las Comedias de Lope de Vega. Parte IX, a cargo
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Rurivo (Y ésta?

Fivea  (Cudl? jEsta, redonda?
iLetra!

Rurivo iBien!

Finea  ¢Luego, acerté?

Rurmvo jLinda bestia!

Finea  jAsi, asi!
Bestia, jporDios!, sellamaba;
pero no se me acordaba.

Con el mismo personaje en el acto tercero
cuando la transformacién ya es perfecta-
mente clara por la forma de expresarse (vv.
2053-2059):

T desataste y rompiste
laescuridad de miingenio;
ta fuiste el divino genio
quemeensenasteymediste
la luz con que me pusiste
el nuevo ser en que estoy.
Mil gracias, Amor, te doy.

Finea

Con semejantes versos sustentando una
trama perfectamente trabada en torno a
enredos amorosos, celos, avaricia, lucha de
contrarios, ambigiiedades, pero por encima
de todo, a la defensa del poder edificador
del amor, unido a un final feliz, eran elemen-
tos adecuados para conseguir el favor del
publico tanto de la época en la que se escri-
biécomo ahora.Y ese poder del amoresel
que llevo al director Manuel Iborra a elegir
esta comedia para llevarla al cine. En decla-
raciones al diario ABC el 24 de marzode
2006 con motivo del estreno de la pelicula
afirmé:

Entre esos descubrimientos que uno hace a los
quince o dieciséis afios y que son lo inico en lo
que acaba creyendo, el mas trascendental para
mi, fue el amor. El amor era lo que me hacia

sentirme mas listo, mas divertido, mas valiente,
masosadoy claro, mas feliz. El amor eralo que
me hacia que viera maés claro cual era la res-
puesta a todas las preguntas. El amor era el
unico consuelo al dolor. E1 amor era el que me
daba las ganas de vivir.

Cuarenta afos después creo que el amor es lo
Unico que de verdad ha gobernado toda mi
vida. Asipues, para mi, hacer «L.a Dama Boba»
ha sido muy fécil y la razén es bien sencilla.
Lope de Vega en cada una de las paginas de su
comedia nos habla del amor y s6lo de amor,
como soélo puede hacerlo alguien que lo disfru-
t6 y lo sufri6 a manos llenas. «L.a Dama Boba»
es, por tanto, una de las peliculas més placente-
ras que me ha tocado escribir y rodar en mi
carrera, s6lohetenido que hablar de amor.

Sin embargo, el proyecto no estuvo exento
de dificultades, que se derivaban especial-
mente del uso de la forma versal y de la
ambientacién de época que la pelicula exi-
gia. Unidoaello, lalabor de los actores se
presentaba como un auténtico reto, el trasla-
dar mediante la recitacién, pero también
mediante el gesto, laidea principal de la obra
de Lope. En primer lugar y para acometer
una empresa de este tipo, hay que tener en
cuenta los diversos y abundantes estudios
acerca de la adaptacion de teatro al cine, que
permiteneinclusoaconsejan ciertaslicencias
debido a que teatro y cine son dos medios
heterogéneos tanto en forma como en conte-
nido. En la comparacién de ambos produc-
tos artisticos hay que ser prudentes y tener
en cuenta que la pelicula es algo diferente de
la obra literaria de origen, por lo que no se
trata de buscar tanto las afinidades como de
valorar el resultado. En este sentido se
expresa Virginia Guarinos cuando afirma
que «el producto final de dicha adaptacién
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yaesunenteindependientey auténomo de
su pretexto-origen».

Ademas, en lasrelaciones entre el teatro al
cine hay que precisarsila adaptacion parte
del texto escrito o de surepresentacion.
Muchas han sido las paginas escritas en
torno alaimportancia de uno uotroen el
género dramatico desde la reflexion de Aris-
totelesensu Poética, peroencualquiercaso,
ante el texto dramatico escrito poseemos un
codigo lingiiistico al que en la representa-
cién se suman otros medios semiéticos,
como el c6digo proxémico (que regula las
relaciones espaciales entrelos actores y los
objetos del espacio escénico), el cédigo
cinésico (del que dependen los gestos, y
especialmente la mimica de los actores), el
cédigo paralingiiistico (responsable de fac-
tores vocales como la entonacion, la voz, la
risa...) oel cédigo visual (de gran importan-
ciaparalaperfeccién delarepresentacién),
éste ultimo fundamental en el cine.

Debidoalaimportancia quetiene el com-
ponente verbal en el género dramatico, y
aunque el cine se complementa con otros
codigos, es la palabra el elemento que pre-
senta mayor problema en el trasvase del tea-
tro al cine, pues como afirma Sanchez Nor-
iega «la sustancia dramatica descansa en los
dialogos, todo viene expresado porlas pala-
bras de los personajes, mientras que en el
cine existe un discurso visual apoyado en
gestos y enla escritura de la camaray en el
montaje». En esencia eslapalabrala quese

resiste en su paso al medio cinematografico,
yaque éste puedeincluir exterioresyrepre-
sentar un hilo argumental, una historia que
se sostenga en c6digos no inicamente ver-
bales, sino de forma importante también
visuales, pero la sustancia de la expresion
lingiiistica es la base sobre la que se constru-
ye y define el texto dramatico.

Porotrolado, paraelanalisisdelasadapta-
ciones del teatro al cine hay que tener en
cuenta, como senal6 Bazin que «la verdadera
solucidn, finalmente entrevista, consiste en
comprender que no se trata de hacer llegar a
lapantalla el elemento dramatico—intercam-
biable de un arte al otro— de una obra teatral,
sino, inversamente, de conservar la teatrali-
dad del drama. El sujeto de la adaptacién no
es el argumento de la obra, sino la obra
misma en su especificidad escénica’».

En general, se considera que para que una
pieza teatral pueda ser adaptada exige los
siguientes condicionantes (Linda Seger,
1993: 71-3):

. Poder desarrollarse en un contexto
realista.

. Poder incluir exteriores.

. Estar vertebrada por un hilo argumen-
tal, por una historia.

. La magia de la obra no puede residir
en el espacioteatral.

. Los temas humanos han de poder
expresarse conimagenes mas que con
palabras.

V. Guarinos, Teatroy cine, Sevilla, Padilla Libros, 1996, p. 111.
A. Bazin, ;Qué es el cine?, Madrid, Rialp, 1966, p. 253.



513

REESCRITURAS Y MANIPULACIONES CINEMATOGRAFICAS DEL TEATRO DE LOPE DE VEGA

La dama boba de Lope de Lope Vega cum-
ple estos requisitos, ya que se trata de una
historia con argumento, cuyo principal
resorte significativo descansa en los didlo-
gos,alos queayudan de forma significativa
en este casola labor de los actores en cuan-
toasurepresentaciénvisual, el codigo ciné-
sico y visual. Por ello, Manuel Iborra deci-
did, como ya lo hubiera hecho con gran
fortuna afios antes Pilar Mir6 con Elperro
del hortelano, adaptar La dama boba. La
pelicula, de unos 100 minutos de duracion,
esta estructurada, aunque marcadas por
medios distintos, en las tres partes que
posee el texto teatral origen, y mantiene per-
fectamente la disposicion tripartita de ini-
cio, nudo y desenlace. En cuanto el tema,
Iborra senala que su pelicula es «una histo-
ria de amor camuflada en una historia de
enredo».

En el proyecto cinematografico se ha con-
servadoel versode Lope de Vega, sin ape-
nas modificaciones, hasta el punto de que
solo el 5% de los versos no pertenecena
Lope, y cuando fue necesario cambiar algu-
napalabra, el propio Iborra, autor también
del guidn, lo hizo por el equivoco que
podria producir enla actualidad. En decla-
raciones a EFE (el 24 de marzo de 2006)
senalaba con respecto al mantenimiento de
la forma versal que «el verso no tiene por
qué ser arcaico, puede ser vivo, vibrante,
emocionante», y continuaba «lo mas origi-
nal era ser lo mas ortodoxo posible, ir al
textode Lopeysacartodoloquetienel...]
Cuando teniamos que cambiar alguna pala-
bra acudiamos a pasajes delamismaobrao
a romances, no me he inventado nada», al
tiempo que justificd que «en castellanoanti-

guo hay términos equivocos como “desva-
necimiento”, que significaba “arrogancia”,
por lo que habia que sustituirlos por otra
palabra con la misma terminacién para que
no rompiera la rima».

Elhechodefilmarla pelicula manteniendo
la forma versal no sélo se debe a la admira-
ci6n del director por el verso de Lope, sino
también a la influencia de dos peliculas,
ademasdelacitada de Pilar Mir6 El perro
del hortelano, que también conservaron la
forma de los originales literarios de los que
partiany que aun asiobtuvieron éxito de
publico y reconocimiento por parte de la
critica: me refiero a Cyrano de Bergerac,
pelicula francesa dirigida por Jean-Paul
Rappeneau, estrenada en 1990, e inspirada
directamente en la obra de teatro del
mismo nombre de Edmond Rostand, estre-
nada en 1897, en la que se respeta el texto,
aunque recortado, y la adaptacion de la
obra teatral en forma de comedia romanti-
ca escrita por William Shakespeare, Mucho
ruido y pocas nueces (Much Ado About
Nothing en la versién original), dirigida por
Kenneth Branagh y estrenada en 1993.
Ambas peliculas, magnificas adaptaciones y
memorables como productos artisticos
cinematograficos, demostraron la posibili-
dad de trasladar al lenguaje cinematografi-
co el codigo lingiiistico basado en el verso
del texto teatral escrito.

No cabe duda de una lectura atenta de La
dama boba de Lope revela que todo elpeso
delatrama descansaenlaforma versal, en
la alternancia de versos y estrofas, de formas
yrimas, defigurasysonidos, quelaelevana
monumento literario que avala el genio de
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su autor. La pelicula conservara en lo funda-
mental dicha forma lingiiistica, pero susti-
tuira alguno de estos recursos linglisticos
fundamentales en el texto por codigosescri-
tos o visuales, que resultan especialmente
evidentes en el inicio de cada acto. La dama
boba se 1nicia en Illescas, de camino entre
Sevillay Madrid. Alli Liseo conversa con
Turin acerca del propdsito de su viaje, esto
es, su compromiso con Finea, de la que
todaviaignorala tonteria, perono su dote:

ANise, suhermanabella,
una rosa de diamantes,
que asi tengan los amantes
tales firmezas con ella;
y una cadena también,
que compite con la rosa.
TuUrIN Dicen que es también hermosa.
Liseo  Mi esposa parecebien;
sidoy crédito a la fama.
De su hermana poco sé;
perobasta que me dé
lo que més se estima y ama.
TuriN jBello golpe de dinero!
Liseo  Son cuarenta mil ducados.
Turin jBravo dote!

Liseo

Con este comienzo el lector conoce de pri-
mera mano y desde fuera la situacién inicial
en la que el joven Liseo se va a casar con
Fineaporquetiene 40.000 ducados de dote,
y que ésta tiene una hermana, Nise, también
bella. Pero es que ademas, en unos versos
mas arriba, los primeros que inician la come-
dia, Lope introduce el humor y el tono
general de la obra:

Liseo  jQué lindas posadas!

Turin iFrescas!
Liseo  ¢(No hay calor?

Turin Chinchesyropa

tienenfamaentoda Europa.

La comedia comienza presentando el tema
del matrimonio y del dinero, que junto a la
1ronia, seran los pilares que presiden temati-
ca y formalmente la obra. Sin embargo, la
pelicula omite este comienzo y lo sustituye
por una letras escritas enla pantalla donde
se lee: «KErase una vez una madre con dos
hijas que solo le daban quebraderos de
cabeza; Nise la mayor era hermosa e inteli-
gente y todos la admiraban. Finea, la peque-
fa, era boba pero habia heredado una gran
fortuna». De este modo, el inicio tan enri-
quecedor de la obra literaria ha sido susti-
tuido porunrecursovisual, el cartel, que no
supone implicacion ninguna hacia dichos
elementos fundamentales que antes sefalé,
aunque en ambos casos, obra teatral y peli-
cula, la presentacion de las dos hermanas se
harealizado de forma indirecta, en boca de
Liseo y Turin en el texto y mediante el car-
tel escrito en el film.

Enla primera secuencia de la pelicula apa-
rece en pantalla el personaje de Octavia,
madre de las dos hermanas; el espectador
asiste al cambio de sexo cinematografico del
personaje de Octavio, convertido ahora en
Octavia, de padre a madre, papel que des-
empena la actriz Verénica Forqué, mujer del
directorf. Es importante sefialar la relevan-

6 No siempre acertada decisién la de algunos directores de cine de incorporar, aun a riesgo de manipular el
textooriginal, a sus esposas en papelesrelevantes, como ya sucedi6 con el personaje principal de la adap-

tacion de Soldados de Salamina.
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cia delafigura paternaen el teatro del siglo
de oro, y mas en el caso de Lope de Vega,
que dota al personaje de Octavio de cierta
modernidad al consentir un margen de deci-
sion a sus hijas en el tema del matrimonio.
Pero al lector de la obra literaria le costara
este cambio porque creo que desvirtia el
sentido del personaje. La ausencia defigura
materna en el teatro de Lope de Vega ha
sido sefialada en numerosas ocasiones, y por
elloel cambio de padre a madre en este caso
esespecialmente significativa. Parece verosi-
mil que de existir madre, ambas hermanas
tendrian menos trabas y peculiaridades; es
probable que si Finea hubiera tenido madre
al menos estaria alfabetizada, y quela propia
Nise al lado de la figura materna no se
hubiera desvirtuado en su condicién feme-
nina hacia los libros. La presencia dela
madre tendria que aportar, cuanto menos,
ciertas dosis de cordura y menos indepen-
dencia en ambas hermanas’. Sin embargo,
en la pelicula de Iborra se nos muestra una
madre tanto o mas desequilibrada que sus
hijas, alas que sirve no de apoyo, sino hasta
de explicacion en el caso de Finea. Con este
cambio en el personaje se trastocan las rela-
ciones familiaresy en cierto sentido el cam-
bio creo que deforma el pretendido decoro
de los caracteres.

La presentacion directa de ambas hermanas,
queopera como motivo necesario para com-
prender la transformacién que el propio
Lope pretende en sus personajes, y para
demostrar el juego de opuestos sobre el que

17
366 y ss.

se sustenta la trama, es significativa en su
plasmacion cinematografica. Asi, y al igual
que en el texto, también en la pantalla el
espectador ve a Finea con su profesor, de-
mostrando una tonteria sin igual, y en didlo-
go con su criada Clara cuando ésta le cuen-
ta, aunque de forma reducida con respecto
al texto, la reproduccion de la gata, en la
que sefiora y sirvienta son caras de la misma
moneda.

En cuanto ala presentacién de Niseenel
film hay que sefialarla omisién de todo el
dialogo con su criada Celia acerca de Helio-
doro (vv. 280 y ss.), con lo que el espectador
nolavenilistaniculta, porque simplemen-
te no la ve. Su aparicién en pantalla tiene
lugar después, cuando Duardo, acompafia-
do por Feniso y Laurencio, pronunciael
soneto amoroso (vv. 524-538), que Niseno
entiende, y que en la pelicula le provoca un
desmayo seguido de una inusitada pasién
por Laurencio; en esta presentacion directa
del personaje de Nise en el film el especta-
dor no puede ser capaz de entender su
caracterizacidn dramaética como personaje
instruido porque ha sido transformada en
una mujer que mas que culta aparece exce-
sivamente entregada a los arrebatos amoro-
sos que le provoca Laurencio. En esta pre-
sentacion de los caracteres, lasituacion
inicial derivada de la obra de Lope se ha
convertido en otra cosa, y la hermana que
era tonta lo es y mucho, y la que era lista
aparece como una mujer facilmente enamo-
radiza.

Esther Gomez Sterra, «La dama boba, 1a autoridad y Stefano Arata, autore», Criticén, 87-88-98 (2003), pp.
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Sin embargo, el cine, como he dicho, posee
otros medios pararepresentar caracteres e
ideas, y las exclusiones a las que me he
referido son sustituidas por medios visua-
les y gestuales. En la presentacion ante el
espectador de las dos hermanas la exclu-
si6n de versos de ambas, en mayor grado
en Nise porque no envano Fineatieneun
peso mucho mayor en la trama, se sustitu-
ye por primeros planos extremadamente
expresivos que consiguen que, sobre todo
enelcaso de Finea, tengamos perfectaidea
de su caracter.

He insistido en sefialar estos cambios por-
que a partir de esas omisiones y transforma-
ciones desde el original literario hasta el uso
de medios cinematograficos ajenos al verso,
el espectador se hace idea de lo pretendido
por el dramaturgo, aunque el poder educa-
dor del amor se dejara en manos de un per-
sonajecomo Laurencio(representadoporel
actor José Coronado), del que también se
omite la reflexion en forma de soneto acer-
ca del valor del dinero que le hara cambiar
el centro de suamor de Nise a Finea (v. 635
y s8).

En el transcurrir de este primer acto se plan-
tea la trama de la comedia, el cruce de her-
manasyenamorados,deamory depecunio,
junto a la accién secundaria de los criados,
Pedroy Clara. A pesar deimportantes omi-
siones, la pelicula también refleja lacompo-
sicion estructural a partir de la lucha de
opuestos como se ve en los pretendientes,
porque Laurencio pronuncia en escenasu
«desde hoy quiero enamorar/a Finea» (728
y729), renunciando por tanto a Nise, mien-
tras que Liseo hace lo propio unos versos

mas adelante: «Desde aqui/renuncio a la
dama boba» (1062 y 1063), prefiriendo a la
hermana lista.

El acto segundo de la obra de Lope se inicia
con el parlamento de Laurencio (vv.1079-
1126), donde se expone el tema central dela
obra, el poder educador del amor, para des-
arrollarestateoriaalolargodelapartecen-
tral del texto. Sin embargo, el inicio de este
acto segundo se corresponde en la pelicula
con un dialogo entre Laurencio y Nise,
donde a los requiebros del galan se sucede
el enfado de la dama. Previamente ypara
marcar el pasodel acto primero al segundo,
el espectador vuelve a encontrar un mensaje
verbal en la pantalla que dice «Nise enfermo
de amor, mientras Finea...». En este parte
central de film es mas notoria la alternancia
de didlogos, enlos que alcanzan un papel
significativo los dos galanes, tanto Lauren-
cio como Liseo. En cualquier adaptacién
cinematografica de textos literarios se pro-
ducen supresiones, debido entre otras cosas
aque el medio filmico no tiene una exten-
si6n ilimitada como si puede poseer un
texto literario, pero aun asien este casoy a
pesar de dichas supresiones el enredo que se
va hilvanando en esta parte del texto es tam-
bién muy claro en la pelicula.

Las secuencias oscilan de una a otra herma-
na y de uno a otro caballero, acentuando
también la pelicula el sistema dual de la
trama. En cuanto a los caracteres masculi-
nos, suaccién esta muy concentraday pron-
to los vemos luchar a espada, sintetizando
en su mayor parte otros didlogos presentes
en la obra de Lope, de manera que solo en
esasecuencialleganaaclarar suscuitas amo-
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rosas: Liseo pretende a Nise y Laurencio a
Finea. Sin duda, el medio cinematografico
seprestaaestoslances, viendoalosactores
armaenmanobatirsealolargodelacasade
Octavia. Pero es que ademas, cuando se
produce la transformacion de Finea debido
a su amor hacia Laurencio, el espectador,
que no el lector, ya sabe que también los
caballeros han cambiado el objeto de su
pasién.

Elinicio de evolucién de Finea es claramen-
te representado en la pelicula, cuandoentre
lagrimas confiesa a Clara su amor por Lau-
rencio, aunque acatando su destino («al
padre mio», v.1469, en el texto). Sin embar-
go, el personaje de Nise aparececlaramente
desdibujado, en primerlugar porlaconver-
sacion con Finea, que se produce en el inte-
rior de una bafiera, y en segundo lugar, por
elcambio queIborraopera en este persona-
je al final de esta parte segunda. En ella se
rompe el decoro exigido a los personajes.
Liseoacudeahablarle de amor, peroenel
filmlohaceen suhabitaciénestandoellaen
la cama, escena impensable en el teatro,
pero es que ademas, cuando Laurencio es-
pialaaccionyes descubierto, Nise no aban-
donalaescenasinoquecaedelante deLiseo
enmanos de Laurencio. Con estos cambios,
supersonaje aparece algo mas frivoloy des-
inhibido queenlaobrateatral,y el especta-
dor conforma unaimagen de Nise excesiva-
mente voluble.

En cualquier caso, el protagonista definitivo
de esta parte delacomedia es Laurencio,
quepasadeunahermanaaotra,quesebate
a espada con Liseo, que se promete en
matrimonio con Finea y que acababesando

a Nise. Las conversaciones a dos sostienen
la accion dramatica y el relato avanza dis-
puesto en pares que dialogan.

El comienzo de acto tercero se sefiala en la
pelicula con el tercer letrero que dice «El
amor empezo a obrar maravillas...» y en la
secuencia inmediata con Finea pronuncian-
dosusversos deamor (vv.2033-2073), echa-
daenlacamayconabundanciade primeros
planos. En cuanto a Nise, suenamoramien-
to proviene en todos los casos del amor sen-
sual, y tanto es asi que cuando uno u otro
caballero intentan seducirla pronto cae ren-
didasin que susupuestacapacidadintelec-
tual le hagaresistirse.

Toda la parte de canto y baile es significati-
vamente transformada en la pelicula, enla
que se suprime el canto y solo con musica,
que ademas toca Octavia, ambas hermanas
bailan, en un juego de celos y seduccion
donde las conchas que porta en sus manos
Finea a modo de castafiuelas adquieren un
claro sentido erético. A estas alturas el
espectadorya seha dado perfectacuenta de
por donde discurrira la trama de la comedia.
Aun asi, Laurencio sigue teniendo un peso
central en el desarrollo de esta tercera parte,
y las secuencias ya no estan claramente deli-
mitadas como sucedia en las otras dos par-
tes del film.

Elcuantoalfinal, Iborra haintroducido con
acierto un cambio con respecto a la obra
original, ya que solucionado el enredo amo-
rosoconladoblebodadelashermanas, se
muestra al espectador las parejas resultan-
tes, incluidoslos criados Pedroy Clara, pro-
nunciando el parlamento de Laurencio al
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comienzo del acto Il en torno al amor y su
poder educador, resumen de todo el conte-
nido dramaético y filoséfico de La dama
boba. De este modo, el texto principal del
caballero que sin problemas se halla en la
parte central dela comedia de Lope, es mas
efectivocuando Iborralo sittia como colo-
fén dela trama filmica, declamado ademas
por los personajes protagonistas.

Analizadas brevemente algunas cuestiones
generales en cuantoala estructura filmica de
la obra, quiero ahora sefnalar aspectos técni-
cos de la adaptacion. En primer lugar y aun-
que es caracteristica del cine el poder mos-
trar exteriores, todas las secuencias estan
rodadas en interiores, por lo que es especial-
mente significativalailuminacién, frenteala
distraccion que pudiera suponer el mostrar
paisajes de campo o bellas ciudades. Este
hecho supone que toda la pelicula gravita en
torno al trabajo de los actores, a su voz, sus
gestos y movimientos, en un constante suce-
der de risa y llanto que expresa el paso del
amor a la desesperanza y viceversa que con-
tienen los versos de Lope. Todo elloacom-
panado de un significativo tratamiento de la
luz, porque al ser interiores, todos los planos
poseen una luz calida y acogedora que invita
aacoger el verso de forma méas concentrada
por parte del espectador.

Mencion especial merece en esta peliculael
vestuario a cargo de Lorenzo Caprile.
Basandose en una rigurosa tarea de docu-
mentacion a través de los conservadoresdel
Museo del Traje de Madrid, Caprile decidio
que dada la teméatica de la obra era preferi-
ble huir de una ambientacion tépica barro-
ca, tenebrosa y oscura y se decidid por «una

“dama boba” ligera, optimista, llena de
color y, sobre todo, con toda la alegria yla
ternura que desprende esa maravillosa pro-
tagonista transformada gracias al misterio
del amor», para lo cual, «dejé volar miima-
ginacion para remarcar en cada personaje
no s6lo su caracter y sutemperamento sino
esaidea dejuego infantil, de divertimento,
de cuento con final feliz que la propia histo-
ria me sugeria». El resultado es un maravi-
lloso muestrario de época, de color y luz,
que fue insistentemente alabado en su estre-
no. Con estos procedimientos visuales, el
espectador muchas veces cree estar viendo
cuadros de Rubens o de Archimboldo, este
ultimo muy significativo en la caracteriza-
cion de Octavia.

Por otro lado y en cuanto a los actores, la
eleccion de Silvia Abascal en el papel de
Finea es acertada y su actuacién es la mas
sobresaliente detodala pelicula. Encuanto
a Nise, representado por la actrizMacarena
Gomez, es quiza demasiado impulsiva en
contra deloquesesupone que deberia ser
su papel, al igual que el asignado como
Octavia a Veronica Forqué, aqui siexagera-
do en extremo, y llegando a escenas no sélo
ridiculas, sino del todoimposibles en el tea-
tro dureo como aquella en la que se bate en
duelo con el personaje de Laurencio. Este,
por su parte, esta algo desdibujado en la
pelicula y a suinadecuado aspecto fisico se
aflade su caracter bravucéon. Finalmente el
personaje de Liseo, representado por Rober-
to Sanmartin, aparece, sin justificacion, co-
mo un petimetre, ridiculo y afectado en
exceso, (ue no consigue convencer al espec-
tador de su capacidad para conquistar
mujer alguna.
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En definitiva, La dama boba de Manuel Ibo-
rra no es La dama boba de Lope deVega,
entre otras razones aducidas, porque muy
alto puso el listén el dramaturgo espafiol
para que el medio cinematografico pudiera
dar cuenta de tanto genio. Atin asi se pueden
darunasnotas que resuman lo hecho por el
cine: setrata deunaadaptacion que es mas
bien teatro filmado, es decir, una pelicula
que muestra claramente el origen teatral del
texto adaptado; reescrituras por encima de
lecturas, y casi siempre manipulaciones,
maravillosa como pelicula, siempre discuti-
ble como adaptaciéon. Pues como dice
Umberto Eco, una cosa es interpretar un
texto y otra usar un texto®. Sin embargo, hay
que admitir que esta pelicula demuestra la
posibilidad de que nuestro mejor teatro sea
fuente deinspiracién paraelcine. El espec-
tador tiene la tarea de juzgar si aquel propé-
sito del dramaturgo espafiol, esto es, la refle-
x16n sobre el amor como mezcla delicada
entre espiritualidad y sensualidad, en la que
se premia la inteligencia de las mujeresy
muestra a sus protagonistas femeninas como
discretas y encantadoras se ha alcanzadoylo
ha hecho ademéas mediante un maravilloso

juego de contrarios y aderezado formalmen-
te con el verso de Lope. De momento, y en
mi opinién, se ha dado un paso.

LA DAMA BOBA
Ficha Técnica

Direccién: Manuel Iborra.

Pais: Espana.

Ano: 2006.

Duracién: 138 min.

Género: Comedia.

Interpretacién: Silvia Abascal (Finea), José Coro-
nado (Laurencio), Macarena Gémez (Nise), Rober-
to Sanmartin (Liseo), Maria Vazquez (Clara), Juan
Diaz (Pedro), Verénica Forqué (Otavia), Antonio
Resines (Maestro de letras), Paco Leén (Maestro de
baile), Cristina Collado (Gerarda), José Maria
Sacristan (Feniso), Antonio de la Fuente (Duardo).
Guién: Manuel Iborra; basado en la obra de Lope
de Vega.

Produccién: Alvaro Zapata, Belén Gémez y
Edmundo Gil Casas.

Musica: Luis Ivars.

Fotografia: Juan Molina Temboury.

Montaje: Ivan Aledo.

Direccion artistica: Miguel Chicharro.
Vestuario: Lorenzo Caprile.

Estreno en Espana: 24 Marzo 2006.
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U. Eco, Los limites de la interpretacién, Barcelona, Lumen, 1992, p.73.
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