ANEXO 1. TRANSCRIPCIONES DE LAS ENTREVISTAS
Entrevista a Andreés Valero. 30 de junio de 2022.
P/1. Buenas tardes Andrés, como ya te comenté... te puedo tutear, ;no?
P/2. Si, si. Buenas tardes.

P/3. Como ya te comenté, mi investigacion doctoral versa sobre las obras para oboe de
compositores valencianos y una parte del marco empirico de la tesis recoge una serie de
entrevistas en profundidad. Para mi es un honor que hayas accedido a ella y si quieres

empezamos ya.
P/4. Cuando tu quieras.
P/5. A ver...cuéntanos... ;cémo te iniciaste en el mundo de la musica?

P/6. Pues en mi caso pues bueno, tuve la suerte de pertenecer a una familia con mucha
tradicion musical. Si, bien, mi padre y mi abuelo fueron musicos amateurs, pero se
dedicaron toda su vida a la musica con pasion ¢no? Mi abuelo incluso fue presidente de
la banda, tocaba el trombon a la banda de Silla, mi padre toc6 toda su vida el fiscorno en
la banda...entonces, a ver, mi madre no fue musico, pero era muy aficionada, melémana,
a la musica, a la banda del pueblo, a la musica en general y, bueno en mi casa fue...lo
raro hubiera sido no ser masico. De hecho, somos tres hermanos y los tres somos musicos
profesionales. Mis padres dedicaron todos sus recursos y todos sus esfuerzos a...al ver
que desde pequefio sabia...sobre todo con mi hermano mayor, con el oboe, ;no?, al ver
que habia talento y predisposicion y tal, pues de...disponer de todos los medios,
instrumentos, cursillos, matriculas, viajes, 1o que hiciera falta para hacer una buena
carrera musical y profesionalizarse, ;no? Asi que en mi caso fue algo muy natural, quiero
decir, cuando yo veia a mi...en mi casa veia a mi padre vestirse de musicos para salir con
la banda, pero luego mi hermano en plan de ir al conservatorio, los estudios... De hecho,
el tocaba el oboe y al poco empezo con el piano, pues se compro un piano en casa. Yo
empecé con la trompeta, que era el instrumento que mi padre queria y luego, al poco, el
piano también. Entonces empecé con la musica de una manera muy natural y luego
siempre me...en el caso de mi casa, pues siempre como te digo, estuvimos muy apoyados

y se foment6 mucho el estudio musical.

P/7. Como me has dicho, tienes antepasados que fueron musicos... ¢qué papel

desempefiaban en el &mbito musical? ; Amateurs, presidentes de la junta...?



P/8. No, a ver, o sea, eran amateurs. En todo caso, mi abuelo, mi abuelo paterno, durante
unos afios fue presidente de la banda, al margen de tocar el trombén en la banda toda su
vida. Mi padre incluso, luego ya de mas mayor no tocaba ya, hubo una temporada que
fue directivo también. Pero bueno, son cuestiones de las bandas de los pueblos que, en un

momento dado, pues...
P/9. Te toca...

P/10. Digamos que las familias cercanas terminan colaborando, de una manera u otra. Si
el papel fue un papel...Si no te importa, voy a cerrar y enchufo el aire acondicionado, asi
mejor. Entonces tal y como te decia de...fue un... (risas por el ruido del aire), fue un
ambiente propicio. Realmente propicio. Si yo no hubiera querido o no hubiera mostrado
dotes, o de més, pues no hubiera habido ningin problema, pero al mostrar interés y
mostrar un cierto talento; bueno a nivel de talento mi hermano mayor fue todo un nifio
prodigio, desde muy nifio con el oboe con todo lo que hizo, ganaba todos los premios y
digamos que mi hermano mayor fue mi inspiracién. De hecho, te decia, que como él
queria tocar el piano, habia piano en casa, por eso empecé yo piano también. El iba unos
afios antes de mi porque es mayor en los estudios, yo lo veia a él y le dio por empezar a
componer y mis primeras composiciones tenia como inspiracion y como ejemplo ver que

mi hermano también componia ¢no?
P/11. Claro...

P/12. Entonces como en todo ese ambiente familiar, pues era muy propicio y muy

atrayente para la parte musical.
P/13. Claro, entonces ¢cual es tu formacion artistica musical?

P/14. Bueno, yo empeceé con la trompeta, mi primer suefio era ser trompetista. Entonces,
esa fue la primera carrera de superior que terminé. A los tres o cuatro afios de empezar
con la trompeta, decidi empezar también con el piano, no a nivel complementario, sino
como segundo instrumento, como especialidad también, luego hice el piano. Y luego,
pues en un momento dado, pues también por inspiracion de ver que mi hermano lo hacia,
y por interés y por...en mi casa se fomentaba eso, ;no? Pues si puedes estudiar mas, si
puedes abarcar mas, pues hazlo. Entonces en ese sentido pues fueron cayendo los
estudios. Yo estuve matriculado en el conservatorio hasta como en 30 afos. Hice la

trompeta, luego el piano, luego hice el superior de solfeo, el superior de musicologia, el



de pedagogia...por supuesto el de composicion, que en aquella época era un proceso muy
largo, porque empezabas a estudiar composicion después de haber terminado los cursos
de armonia, contrapunto y fuga. Luego la direccion de orquesta, la direccion de coro, la
formacion en el conservatorio me formé todo lo que pude. Paralelamente pues cursillos,
incluso en el extranjero y cursos de postgrado y desde pequefio, cursos de
perfeccionamiento, especialmente de trompeta y luego mas delante de composicion y
demas, toda la formacién complementaria posible. De hecho, con trompeta, estuve yendo
un afo a Perpifian a recibir cursos de trompeta alli, con un profesor que hice muy buena
relacion y tal. De hecho, propicié mi primer estreno internacional que fue en Perpifian. Y
bueno, después de todo ese periplo de conservatorio, que como digo ya me echaron
porque ya no quedaba més para estudiar alli, pues..., la verdad es que fue muy bonito
porque hasta 2003 fui alumno del conservatorio, con 30 afios, pero en 2004 ya trabajaba,
hablamos del conservatorio superior. O sea, no sali del centro, pasé de alumno a profesor
de un afio para otro. Y bueno, pues luego vino el estudio de la universidad del master, el
master de la época se llamaba el DEA (Diploma de Estudio Avanzados). Empecé luego
la tesis doctoral y eso quedo en stand by porgue yo siempre pensé que hacer las cosas por
hacerlas no, o sea, lo que hagas hazlo bien. Entonces claro, hacer una tesis, ti estas ahora
con ello, hacer una tesis doctoral que luego puedas defender, puedas escribir un libro,
puedas hacer conferencias y especializarte bien en un tema, requiere, para que haya
profundidad, requiere mucho tiempo. Entonces claro, yo desde hace muchos afios, tengo
una triple actividad, por una parte, mis clases en el conservatorio, por otra parte, director,
siempre he sido titular en algun sitio y ahora soy freelance, igual me llaman para dirigir
orquestas, que ensembles que bandas normalmente, ;no?, pero que es un trabajo quiero
decir, y luego componer. O sea, ahora estoy con varias obras y siempre con encargos y
con proyectos, entonces con tanto nivel de trabajo de tal, meterme en una tesis doctoral
me di cuenta que no era el momento. Quizd en un momento de menor actividad
profesional, pues digo bueno, ahora saco el tiempo y me hace ilusion hacer la tesis
doctoral y hacerla bien. Entonces eso lo dejé en stand by y la tesis doctoral yo no la hice,
no la he hecho de momento y bueno, pues eso es un poco el periplo de estudios que te he

hablado de los afios.

P/15. Un mont6n ademas...entonces, ;Cuando empezaste a componer? ;Qué recuerdas

de ese momento?, empezaste con tu hermano por el pique este de...



P/16. Si, si, fue una cosa muy natural también. Es decir, yo tenia...al margen de lo de mi
hermano, que es cierto que yo lo veia componer, mira Andrés, una cosa que he hecho yo
y me quedaba con los ojos alli. Al margen de que eso me atraia, de por si, yo mismo...me
ocurria especialmente estudiando piano, porque tenia mi disciplina de estudio de tiempo
diario de estudio de piano, pues Bach, estudios, Clementi, Vivaldi, lo que fuera. El Gltimo
tramo de tiempo que dedicaba a estudiar el piano, me gustaba apartar los libros y tocar
algo que a mi se me ocurriera en ese momento. Obviamente hablamos de cosas infantiles,
juveniles, cosas que no tenian ningln valor estético ni técnico, pero eran cosas que si eran
valiosas a nivel creativo, porque eran cosas que yo no leia de un libro, sino era lo que a
mi me surgia. Y entonces era como un pequefio premio que yo me daba. Recuerdo con
carifio esas sesiones de bueno, ya he terminado de estudiar, ahora toco esto, toco aquello
y bueno, asi me divertia y me lo pasaba bien. ;Qué pas6? Que una ocasion quise tocar
una cosa, un motivo, y... ;como era esto? Lo que tocaba la semana pasada, no sé si era
asi, con el bajo, con esta octava...no, ;jcomo era aquello? Entonces dije osti, no me
acuerdo, entonces tendré que anotarlo. Entonces, esas sesiones de premio, de improvisar,
improvisar en el sentido de tocar algo que surgiera, pues se convirtieron en anotar las
ideas, porque sino luego corria el riesgo de que no me acordara. Entonces empecé a
tomar...tenia mi libreta de notas musicales, sabes de ideas, ideas compositivas, no
pensando en composicion ni en ser compositor en absoluto, simplemente eran mis ideas
musicales que queria anotarlas. Y bueno, y de ahi surgié un poco mi primera obra, porque
paso tiempo y en un momento dado dije a ver, tengo suficientes notas como para escribir
una obra 'y como veia a mi hermano componer y €l que ha hecho un nocturno de piano,
pues yo también quiero hacer un nocturno de piano. Entonces son con un estilo muy
inocente, con armonias tonales como muy romanticas...pero bueno, asi surgieron mis
primeras obras, lo que yo llamé AV1. En todo caso, tal es un nocturno de piano, la
segunda pieza igual... O sea, todas esas primeras piezas fueron piezas totalmente...como
te dirfa...como muy intuitivas, sin ninguna reflexion, sin ninguna pretension, sin ningin
nada. Era simplemente continuar. Era un paso mas alla en ese proceso de diversion

digamos.
P/17. Claro porque ahi aun no estabas estudiando composicion todavia.

P/18. Nada, nada, en absoluto. Es decir, yo era buen estudiante, desde...desde, bueno, en
todo, en el colegio, el instituto, siempre fui buen estudiante y en el conservatorio, por

supuesto. Entonces, el hacer bien las diferentes materias, pues te daba a lo mejor un poco



mas de cancha para pensar y disefiar cosas, ¢no? Pero formacion especifica de
composicion ninguna. Era totalmente autodidacta pero no autodidacta en el sentido de
soy compositor, quiero ser autodidacta, busco yo la informacion, no, yo no me
consideraba compositor, para mi era un juego. Y todas mis primeras obras de hecho, la
mayoria las he podido descatalogar, otras no porque ya se editaron, pero...claro, porque
yo las veo ahora y digo, a ver, las veo con...me sonrojo un poco, ;jno? Pero digo bueno,
al fin y al cabo, intuitivamente y con mi mentalidad musical de entonces qué mas quiero.
La cuestidn es que, de una manera natural, pues surgio ese sentido de la creatividad. Y

asi empecé a componer.

P/19. Mira...entonces me has dicho que no te dedicas a tiempo completo en la

composicion, tienes el trabajo de docente y después...

P/20. Si, a ver, tiempo completo de composicion...la composicion desde que ya decidi
volcarme en ella, porque hubo un punto de inflexion, luego te cuento si quieres, porque
claro, dentro de toda esa creatividad y de diversion, si que hay un momento en el que
digo: pues quiero ser compositor y aqui voy a dedicar mis mayores esfuerzos, en mayor
medida que en piano, en la trompeta y que en todo lo demas.

Dedicarse a tiempo completo en la composicion eso es entre comitas un suefio que eso no
lo consigue nadie en nuestro entorno, qué pocos compositores...la inmensisima mayoria,
todos coordinamos con algo, dirigiendo o docencia o lo que sea. Claro, porque el mundo
musical, es decir, otra cosa es que te dediques desde componer hasta orquestar no sé,
peliculas, entras en, digamos, en industria, negocio. Es diferente, entonces, a lo mejor ahi,
si que tal. Pero lo que es componer musica de cAmara, musica sinfénica, contemporanea,
o lldmala como quieras, personal...dedicarse integramente a eso como unica actividad y
mantener una vida, y una familia con ello, eso...eso es una quimera casi. Entonces bueno,
en mi caso, digamos que lo que me da seguridad es la docencia, es decir, el ser
funcionario, tener una plaza de, en este caso, de catedratico, eso te da una seguridad y no
te aparta de la composicion, porque lo que hago es seguir con mis alumnos trabajando sus

propias composiciones y es, digamos, el mismo mundillo.

Y lo de dirigir...lo de dirigir fue una cosa que en mi caso lleg6 mas tarde. No es algo que,
porgue no quiera o no pueda componer pues dirijo. No, no, es algo que he hecho. A veces
compongo a un ritmo menor cuando tengo mas trabajo de direccion, pero lo hago

conscientemente porque me encanta dirigir. Y como ya no toco la trompeta y el piano lo



toco testimonialmente, pues el dirigir me permite sentirme artista, ¢no? El
subirme...porque el compositor sabes qué pasa, que llega...miles de horas para hacer una

obray llega el concierto y estas en el publico. O sea, no pisas el escenario.

Entonces composicion a tiempo completo no, porque no se puede eso y porque, aungque

se pudiera, en mi caso me gusta, me encanta dirigir también y creo que lo compartiria.

P/21. Ya, ya... ;has tenido alguna persona de referencia, orientacion o guia durante este

camino musical?

P/22. Si, siempre, si, claro, o sea, en todos mis estudios y en toda mi formacion digamos,
siempre tuve desde personas a las que imitar, a las que fijarte, tus idolos ¢no? Yo recuerdo
de pequefio con la trompeta, Maurice André, Wynton Marsalis, es decir, €so por una parte,
obviamente. A nivel de composicion, pues lo que para mi fueron...yo recuerdo que pasé
una época fascinado con Manuel de Falla. De hecho, hay algunas obras en ese primer
periodo que te decia romantica de piano, bueno también un poco nacionalistas, porque es
que estaba deslumbrado con aquello. Luego pues compositores que a lo largo del tiempo
me han influido a ese nivel de idolos casi, pues desde Stravinsky hasta Steve Reich, hasta

grandes compositores que han aportado cosas que te han gustado.
P/23. ;A dia de hoy también?

P/24. Si, si, claro, naturalmente, o sea, yo creo que ademds quien no lo diga pues...yo
creo que es algo totalmente natural. Es decir, el tener esas referencias y el ser fan de algo
o0 de alguien. En mi caso desde grupos de rock, mira el dia 29 de julio me voy con mis
hijos a ver Iron Maiden.

P/25. Es el Unico concierto que hacen aqui en Espafia, ¢no?

P/26. El tnico concierto que dan...y eso, desde grupos de rock hasta, por supuesto,
compositores contemporaneos, quiero decir que eso...Ahora, referencias mas cercanas
que no sean aquellas de idolos o gente que quieres imitar, yo siempre tuve suerte en todas
las disciplinas que he practicado, he tenido grandes maestros. Y en las que mas he
profundizado, bueno en su dia trompeta que fui, de hecho, empecé como profesional, a
los 19 afios ya era profesor de trompeta en el conservatorio. Pues mi profesor, Vicente
Campos es una persona que fue una inspiracion para mi. De pequefio, en casa, mi hermano
mayor. Con el oboe, el piano, componiendo...pero luego, con el tema de direccion, pues

he tenido suerte de tener profesores como el maestro Garcia Asensio, Manuel Galduf,



Eduardo Cifre, ... grandes directores que me han influenciado mucho. Al margen de eso
hay otros muchos directores a los que, pues yo qué sé, Simon Rattle, Leonard Bernstein,
de los clasicos siempre hay gente que admiras y gente que tal, ;,no? Pero referencias mas
cercanas como te digo, en mi caso tuve la suerte de poder trabajar con muasicos que
admiraba mucho. En el caso de la composicion, pues mi maestro de la composicion fue
Ramdn Ramos, estudié toda la carrera de composicion con €l. Y luego, digamos el periodo
de posgrado de composicion para ampliar, tuve la suerte de hacerlo con Leonardo Balada,
que es un compositor catalan residente en Estados Unidos que es catedratico en Pittsburgh
en la Universidad Carnegie Mellon. Y con él no s6lo hice cursos y estuve en contacto
permanente durante una época, si no que luego empecé a montar cursos en Valencia con
él, para que mis alumnos de composicion pudieran también aprender de la fuente, ¢{no?
Tanto como Ramon Ramos, como Leonardo Balada, fueron dos grandes inspiraciones,
cercanas, de contacto conmigo, tanto a nivel de como ellos componian, como ellos
ensefiaban. Es decir, yo creo que los dos dejaron huella en mi y en lo que yo hago hoy en
dia.

P/27. Ostras qué guay, y... ;cudntas obras has llegado a componer en estos afios, las tienes

contadas?

P/28. Si, porque como te digo, claro, empecé con AV1, empecé con Andrés Valero 1, con
la tonteria esta, empecé con el Opus con la numeracion, y entonces ahora mismo estoy
componiendo la que sera mi obra nimero 100, que es mi séptima sinfonia. Estoy ahora
con ese proyecto, una sinfonia de orquesta. ;Qué ocurre? Que hay obras que no recibieron
namero de catalogo. Y luego hay obras que tienen multiples versiones, que tienen pues
AV20B, AV20C, entonces bueno, son trabajos, segundas versiones, tal no sé qué,
revisiones, que son nuevas obras en tu catalogo, aunque proceden de otro anterior, y por
tanto no han recibido un nimero nuevo de opus. O sea, a nivel de nimero de opus estoy
en la 100, pero nimero de trabajos tengo mas. Por ejemplo, pues yo qué sé, desde el
Himno de Silla, no tiene...no recibi6 numero de opus, cuando me lo encargaron y lo
escribi, era una pieza especial y muy especifica. O por ejemplo mi sexteto en tres
movimientos, que es una obra en colaboracion con mi hermano mayor. Cuando la hicimos
pues bueno, él tiene su numeracion de obras y yo la mia, pero consideramos que era un
lio poner tu opus tal y mi opus tal, pues bueno, esa que es una obra que esta grabada, tiene
varias grabaciones discograficas y todo, una obra bien, pero es una obra que no tiene su

numero de opus. O sea, eso de estar componiendo ahora la obra cien, no es que he hecho



cien obras, he hecho mas de cien obras, contando ademas con las versiones, como te digo,
de...pero bueno, al final ;sabes qué pasa? Que la cantidad no es algo importante, porque
yo tengo desde obras cortas de 3 minutos, de piano tal, hasta sinfonias de media hora, de
gran orquesta. Entonces, bueno, la cantidad ahi esta, es un dato, pero no es un dato
objetivo. No es significativo porque a lo mejor el casi un afio de trabajo que me cuesta
componer una sinfonia, extensa, con eso puedes hacer, yo qué sé, con ese tiempo a lo

mejor compones siete u ocho piezas mas cortas.

P/29. Ya, si... jcudl consideras que es tu mayor aportacion en el ambito de la

composicion?

P/30. Si quieres, por contarte un poco ese trayecto y tal, te cuento aquello del punto de
inflexion que te decia, ¢no? Antes de meternos méas en la vision del compositor actual,

desde hoy en dia.
P/31. Claro, si, si, por supuesto.

P/32. Como te contaba, para mi, componer era una cosa total y absolutamente de
diversion. Cuando empecé a componer, claro, mis instrumentos eran trompeta y piano,
entonces ¢qué compuse? Obras de piano y obras de grupos de trompeta. Trio de trompeta,
cuarteto de trompeta, quinteto, trompeta sola, tal... entonces hubo una composicion, de
estilo neobarroco, inspirada en musicas barrocas, que se llama La Catedral, entonces yo
hago esto para dos picolos y tres trompetas. Y yo en aquella época, como te digo, aparte
de los estudios del conservatorio, pues cursillos de perfeccionamiento todos los que podia
ir. Pues en Navajas, Castellon, que habia una semana internacional de trompeta, vino un
sefior, un profesor francés que se llama Guy Trouvon, profesor del Conservatorio de Paris,
muy bueno, con una carrera discogréafica extensa y demas, y vino a dar un curso. Entonces
yo, como solia hacer, me apunto al curso. Alli coincido con trompetistas de mi
generacion, comparfieros de estudios, que muchas veces me pedian, oye ayudame a hacer
el ejercicio de armonia tal, a mi se me daba bien aquello y bueno les ayudaba, entonces
sabian que yo de eso controlaba digamos, y entonces llevo mi pieza y guau, qué chulo,
va, venga, vamos a tocarla, y en un descanso la tocamos y ostas estd muy bien tal no sé
qué. Total, que llega en ese curso, cuando faltan dos dias para terminar el curso, el
profesor dice bueno, pasado mafiana es la audicion de final de curso, si algunos tenéis
alguna obra que querais tocar vosotros o con grupo y ya lo llevais, tocais eso y sino o0s

sugiero yo algo. Entonces mis amigos mismo dijeron: oye, tocamos la tuya. Y yo, bueno,



no habia pensado estrenarla aqui con publico tal, pero bueno, ya que ya la tengo hecha 'y
queréis... total que...vale, pues esta tarde la dedicamos a...dedico a escuchar lo que
habéis montado para la audicién. Asi que, tu imaginate el profesor alli, nos sentamos los
cinco trompetas, yo le doy la partitura, una partitura manuscrita, le doy la partitura y
tocamos la pieza. La pieza era para dos picolos, mira tocaban Antonio Cambres y Vicente
Ballester la parte de los picolos, que hoy en dia son los dos musicos de la Banda Municipal
de Madrid, compafieros mios de promocion. Luego tocaba Manuel Guillén de Alicante,
también compafiero, y el hijo de Maurice André, Nicolds André, también estaba en el
curso aquel, de una edad similar, y yo mismo tocaba también. Tocamos los cinco y segun
acaba la pieza, mirando a la partitura, nos pregunta, dice: Andrés Valero Castells, ;quién
es? Entonces yo levanto la mano, entonces él se queda sorprendido porque claro, llevaba
una semana él escuchandome tocar y me tenia calificado como, mentalmente yo era un
trompetista del curso, no era compositor. Entonces, al decirle que era yo, se me queda
mirando y dice: cuando se vayan espérate que quiero hablar contigo, cuando se vayan
todos, quédate y hablo contigo. Yo en ese momento, tierra trdgame. Yo digo, dios mio
como se me ocurre a mi tocar esto delante de este sefior, que viene de Paris, ahora me
echard un puro, me dird que esto no se puede hacer, que tal, qué metida de pata...yo estaba
preocupadisimo, ademéas me lo dijo serio. Termina la sesién, se van todos y yo me quedo
un poco avergonzado alli a aguantar el chaparrén y entonces él empieza a hacerme
preguntas. Oye, ¢tl composicion? Y yo, bueno, yo escribo por gusto, tal. Entonces
empieza a hacerme preguntas, y entonces va y me dice: siéntate que te voy a escribir una
carta. Y yo, una carta, una carta ;para qué? Me descoloca totalmente. El sefior coge una
hoja, escribe...que la tengo ahi fotocopiada en casa y enmarcada, ;no?, escribe una carta,
me la da y me dice: envia esto a la editorial Gerard Billaudot en Paris, que tiene una
coleccidn de obras de trompeta que yo apadrino, y con esta carta y tu partitura di que la
editen. Era una carta de recomendacion para publicar la obra en Paris. Y yo, cuando me
dice esto, yo no sabia si reir, llorar, yo digo donde esta la camara oculta, es decir, ;cOmo
que lo envie a Paris esto? Y él, si, si, ti hazme caso y envia esto que quiero que se publique
en mi editorial, me ha encantado la obra y t4 puedes escribir muy bien. Y me voy de alli
y YO no sabia qué pensar, aquello fue un punto de inflexion, porque evidentemente no iba
a no enviarla, claro que la envie. Y mi primera obra pues fue publicada en Paris,
imaginate, ¢no? Pero al mismo tiempo, aquello fue el punto de inflexién porque, mi
razonamiento fue, a ver, si mi nombre va a ir en una partitura de musica de trompeta en

Paris, apadrinada por este sefior, pues yo no puedo coquetear jugando con la composicién,



tengo que saber mas lo que me hago. Entonces ese, es un punto claro en el que yo digo:
esto me lo tengo que tomar més enserio. Ahi hablamos, no sé, creo que finales del 91, mis
primeras obras escritas aquellas del piano del 90...0 sea, dos afios ahi jugando y de
repente me pasa esto y entonces, aunque yo ahi estaba en el proceso de acabar la carrera
superior de trompeta, de opositar con la trompeta, de como segunda cosa querer ser
pianista, y no habia pensado para nada dedicarme a la composicion. Ese es un punto clave
en el que digo, no es que digo me voy a dedicar a la composicion, no. Pero si que digo si
escribo, tengo que saber mas, entonces las ganas, el hecho de ponerme luego con la
armonia, melodia acompariada, contrapunto, los estudios de composicion, el origen de

ese interés por la formacion en la composicion, fue este punto de inflexién como te digo.
P/33. Ostras...

P/34. Claro, luego las cosas vienen rodadas. Vinieron mas cosas, vinieron mas cosas, y
eso ya hizo que me volcara en la composicién, ¢por qué? Porque disfruto mucho, me
encanta, y luego bueno pues he tenido la suerte de...o sea, ta fijate, si yo empiezo a
componer al 90, los estudios de composicion, primer curso de composicion tal cual, yo
lo empiezo en el afio 98-99, que es cuando termino la armonia, contrapunto y fuga y todo
aquello, ¢no? A mi en el 94 ya me estan estrenando en Perpifian en un Festival
Internacional. Como te digo esto fue en el 91, finales del 91. En el 94...durante el 93
estoy yendo con Maurice Benterfa, un profesor que también conoci en un curso en
Valencia, y bueno me encant6 su pedagogia y me iba a estudiar con él la trompeta alli.
Yo y otros valencianos, bastante gente que fuimos alli. Y en un momento dado, en una
audiciéon de alumnos suyos, el auditorio John Cage del Conservatorio Superior de
Perpifian, alli se interpretd, hay un recorte en prensa y todo que salio: obras del joven
compositor valenciano tal no sé qué. Estas obras de trompeta, este quinteto, un cuarteto,
un trio, se toco alli, pero bueno, eso digamos que, aunque ya era en el extranjero, pero
eso seria una audicién de conservatorio. Sin embargo, este sefior, Maurice Beterfa,
también crey6 en mi de una manera de pensar que podia hacer cosas, y entonces me
propuso, para estrenar en el Festival Internacional A Journey Music de Perpifian, que
dirigia el compositor Daniel Tosi, un festival importante. Y ahi estrené mi Suite n°2
AV13. Aquello fue...obra que luego dejé en revision y ahi ha quedado, es decir, una obra
gue ahora no esta disponible esa obra. Pero era una obra para trio de metal, piano y
percusion. Entonces como te digo, eso fue en noviembre del 94, fijate que yo ni siquiera

habia concluido la fase de estudio de armonia y melodia acompafiada y me estan



estrenando en un festival internacional en Perpifian, ;no? O sea que, en ese sentido,
bueno, todavia no habia empezado el estudio de composicion propiamente dicho, y en el
97 tengo la suerte de escribir para Spanish Brass y Spanish Brass me estrena en el Festival
Internacional de Vicenza, Verona y Mantova, en Italia. Me estrenan la obra Belisana que
les escribo. Quiero decirte, es que luego viene todo rodado, no solo aquél punto de
inflexion me hizo pensar que tenia que formarme, porque vale, me tengo que formar, pero
si luego escribo y me tocan, no me tocan, pues puede quedar ahi. Sin embargo, es que
luego vino todo rodado, es que cosa que hacia, casi todas las cosas que hacia, han tenido
luego una trascendencia y tuvieron...o sea, y con esos mimbres cOmo no te vas a dedicar,
es decir, es que tu estas dedicando un esfuerzo, pero te lo devuelve con creces. Por
ejemplo, otro pequefio punto de inflexion, fue en el afio 94, vale, en el 94, yo termino
trompeta en Murcia, los estudios de trompeta los termino en Murcia. Luego fui profesor
de trompeta de conservatorio en Soria y en Murcia. Luego pasé ocho afios en secundaria
porque saqué una plaza fija, en Valencia, y eso me permitié completar todos los estudios,
que antes te comentaba, en el conservatorio. Y luego ya composicion de nuevo en el
conservatorio y a los dos afios ya con la catedra. Primero en comision de servicios y luego
en propiedad. ¢Por qué te cuento esto? Porque en el 94 yo era profe del conservatorio
de...profe de trompeta del conservatorio de Murcia. Pues haciamos unos cursos que
traiamos profesorado de...importante, y de trompa venia Daniel Bourgue, esta anécdota
es bonita, te la cuento. Bueno, yo no sé la extensién que tenemos, yo igual me estoy

empezando a...
P/35. No, no, tranquilo, toda la extension que queramos, la que sea, no hay limite.

P/36. Pues hay un curso de instrumentos de metal en el conservatorio de Murcia. El primer
dia de curso llegan alli todos los profesores, y claro...los profesores titulares del
conservatorio, de los cudles yo era interino, el mas joven y empezaba, era el ultimo mono
como se suele decir. Pues estaba alli encantado, porque formaba parte del...vienen todos
los profes, Michel Becquet con el trombon, Mel Culberston con la tuba, tal, vienen todos
los profesores. Y resulta que el profesor de trompa, que era Daniel Bourgue, catedratico
de Versalles, figura internacional...Daniel Bourgue, le llega el avion mas tarde y no ha
Ilegado todavia. La mafiana que empieza el curso, Daniel Bourgue no esta. Entonces, el
jefe de departamento, coloca a cada uno en su clase, con las aulas, los profesores titulares,
los asistentes, tal, y entonces me mira a mi y me dice: oye Andrés, coge el coche y ve al

aeropuerto de Alicante a recoger al profesor de trompa que llega mas tarde y tal. Claro,



yo calladito, pues lo hice. En el mi interior estaba muy contrariado, porque hombre, el dia
que empieza el curso, los profes de trompeta ya estan en el aula, mis alumnos también
tal, y ahora me tengo que hacer yo de taxista, para aqui...como se nota que soy el Gltimo
mono del departamento. Total, que me cogi el coche muy contrariado, y me fui a Alicante
a recoger al sefior Daniel Bourgue. Pues fijate td, que llego, lo recibo, sube, se monta al
coche...primero era una persona, bella persona, de estas que conversar con €l era algo
absolutamente delicioso, eso lo primero. Pero cuél es mi sorpresa, que como te decia, yo
en Murcia habia acabado trompeta y habia esos cursos, y alli se toco musica mia también
en las audiciones, tal. Ese era el primer afio que yo era como profe. Bueno, pues hablando
con Daniel Bourgue, coge y me dice, en el coche un trayecto mas o menos...40 minutos
o una hora o asi. En el coche va y me dice: quiero que me escribas una obra para trompa.
Y yo, conduciendo, no daba crédito, yo ¢como?, y yo perdone la molestia, pero ¢cémo
sabe usted que yo compongo? Y dice: porque en el curso del afio pasado, en la audicion
escuche un trio de trompetas que me encantd. Entonces creo que puedes escribir muy
bien, para instrumentos de metal especificamente, y quiero que me hagas una obra de
trompa sola. Claro, toda esa contrariedad gque tenia yo, se volvid, aquello no era coche,
aquello era una nube, era ir en nube ¢no? De repente, tenia al catedratico de Versalles,
pidiéndome una obra. Claro, sin encargo oficial de contrato, pagar ni nada, pero ¢qué mas
quieres? Eres un...no llego ni a estudiante de composicion en ese momento, ;no? Esto es
el afio 94. Pues como te digo, 0 sea, de repente me encuentro con un encargo del
catedrético de Versalles, para una obra de trompa. Bueno, esa obra...le hice Las tres rosas
para el cementerio de Zaro, tarde o temprano en la entrevista me preguntaras ¢qué obra
se ha difundido mas tal? Bueno, pues te digo, a nivel de musica de camara o de
instrumento solista, esta es la que mas. La obra que surgio en el trayecto aquél de coche,
que se llama Las tres rosas para el cementerio de Zaro, una obra para trompa sola, basada
en la novela de Pio Baroja, Zalacain el aventurero, esta obra paso el tiempo, de hecho, y
no me decia nada y yo bueno, no le ha gustado. No le ha gustado, no me dice nada, he
perdido la oportunidad, ¢qué le vamos a hacer? Cuando me contesta, resulta que la obra
ya la ha propuesto para publicar en Paris, en otra editorial, en International Music
Diffusion, donde hay una coleccion de partituras del ensemble de cors de Versalles, ;no?
El ensemble de trompas de Versalles. Y la propone para obra obligada del concurso
internacional de interpretacion de Toulon, que es como un gran slam de instrumentistas
de metal y de viento en general, de todo, un concurso muy importante. Asi que la obra,

en el 98, en el proceso desde que me la pide, la acabo, la revisa, el tiempo que pasa sin



decirme nada, que yo pensaba que no tal, hasta que luego ya se edita y se coloca tal...la
obra fue obligada en el afio 98 en el concurso internacional de Toulon. A fecha de hoy ha
sido obligada en seis concursos internacionales, también uno en Zaragoza, en Colombia,
en Alemania en dos ocasiones...la obra se publica en Paris y en un momento dado
contactan conmigo de una discografica japonesa, contacta conmigo por email y dice mira
tal, que soy el musicologo que escribe los libretos que...dame datos para tu obra que la
esta grabando Radek Baborak, para hacer un buen libreto. Y yo, ¢qué? ;Radek Baborak?
Yo digo, me sonaba el nombre, claro, pero hago una pequena btisqueda y...el solista de
la filarmonica de Berlin esta grabando mi obra de trompa en Japon, en un disco de estudio.
O sea, yo no daba crédito. O sea, luego, Dariusz Mikulski, otro solista internacional,
polaco, también la tiene en disco. O sea, decirte que, con el tiempo, esa obra, claro, ser
obligada de un concurso internacional, eso claro, la oye mucha gente y la gente es un
buen escaparate. La obra publicada en Paris y en concurso repetidas veces, es una obra
que se hace...mira, hace un par de dias estaba leyendo el enésimo TFG (trabajo final de
grado) sobre ella. Se han hecho un montén de trabajos sobre esa obra, esta en varias tesis
que se habla de ella, no exclusiva, pero se habla de ella, en algun trabajo de master...y es
la obra que, que, a nivel de masica, de solista de metal, mas prestigio me ha dado. O sea,
hay muchos trompistas que la consideran como una obra importante de repertorio, y es
una obra del afio 94-95. Esa obra paso ya el filtro del tiempo, y tiene su propio pedigri 'y
eso estd ahi, o sea, los trompistas la consideran...sabes, se sigue tocando, se sigue

investigando, se sigue grabando, se sigue...
P/37. Qué guay.

P/38. Si, si. Esto por eso te decia, mira, te cuento. Daniel Bourgue, Spanish Brass
estrenando en Italia, lo de Perpifian, no sé qué...o sea, gracias a Trouvon pensé que tenia
que estudiar, ya en el proceso de ponerme mas en serio. Paulatinamente, menos tiempo a
la trompeta, menos tiempo al piano y mas tiempo a la composicion y a lecturas, lecturas
paralelas, porque el mundo de la composicion es un mundo muy amplio. Entonces tuve
mucha suerte, porque encontrarme con esas oportunidades que creo que aproveché bien.
Entonces fue un conjunto de cosas que me hicieron que la composicion, dedicarme en

cuerpo y alma como primera actividad, nunca Unica actividad, pero primera actividad.

P/39. Claro...entonces ti mayor aportacion en composicion dirias que es esa, la obra de

trompa.



P/40. Bueno, a ver, a veces la aportacion de un compositor no es...
P/41. Que la interpreten mas... ;no?

P/42. Si, si, porque tengo otras obras que también estan muy difundidas...por ejemplo,
tengo una obra bonita, se llama Romance, Romance del Duero o Romance, segun se cante
con texto o no, es un texto de Gerardo Diego. Esta obra pues bueno, Alemania, Panama,
hay ocho versiones, esta en varios discos...hay ocho versiones publicadas, oficiales, pero
se toca con...o sea, por ejemplo, para clarinete y piano, clarinete y cuerdas, no estd
editada. Con oboe no esta editada, pero se toca. Morella hijo, este oboista, la estren6 con
oboe, la conoci0 y oye. Es una musica que, €S una pieza, una cancion para voz y piano.
No lleva ningun tipo de técnica extendida, es musica expresiva, tonal, modal, bonita,
vamos a ponerle el adjetivo este, y entonces gusta. Entonces el intérprete que se siente
expresivo pues la puede disfrutar. No es compleja, aunque tiene su delicadeza. Y con el
tiempo, como te digo, hay muchas versiones para orquesta, para banda, para violin, para
saxo, para fiscorno, para soprano. Hay otros instrumentos que no tienen su version, pero
que igual la tocan. Entonces con oboe, como te digo, hombre, en clarinete un dia me
encuentro por curiosidad en youtube con un video de Garret no sé qué, no me acuerdo el
nombre. Un profesor de una universidad estadounidense que da un recital, con piano,
clarinete y piano, y da un recital que titula el clarinete espafiol y el tio toca mi romance y
no sé, imagino que lo transportaria de la version de violin o cogeria la version de fiscorno
0...por eso te digo que obras difundidas tengo otras como Romance que a lo mejor se ha
tocado mas veces y en mas sitios que las rosas, ¢no? Pero es otro registro de obras. Obras
mas sencillas, expresivas, no sé qué... no es una obra que tenga el perfil de obra obligada

de un concurso internacional, como si lo tiene la de trompa, ¢no?
P/43. Claro, claro...

P/44. Pero te decia yo, que yo no creo que la aportacion de un compositor sea una obra
en concreto, sino a lo mejor es...con el tiempo es una manera de pensar, un tipo de
procedimiento que puedes reproducir en distinta manera en varias obras. A veces si, ;,no?
A veces se puede hablar de una obra, piensa en Stravinsky, o sea, Stravinsky global. Igual
puedes...el Stravinsky de los ballets, el Stravinsky de la Consagracion, o sea, puedes ir
acotando. En mi caso, inmensamente lejos de cualquier dimension que tenga que ver con
Stravinsky, pero bueno, dentro de mi produccién, pues aportacion...no soy la persona

adecuada para decirlo porque, por ejemplo, cuando compuse la primera sinfonia para



banda, mi primera sinfonia La Vall de la Murta, hay gente que dijo: esto es un antes y un
después en la musica de banda...pero hay gente que no le gusta. Y no hay un comité
internacional que diga si, la sinfonia para banda de este sefior ha cambiado la historia de
la banda. Si alguien lo dice yo me rio, porque no creo que sea asi, ¢sabes? Pero con ello,
¢que te quiero decir? Que no soy Yo el indicado para decir lo que pueda aportar o0 no. Yo
si algo me quedo contento con la composicién es que aporto mi propia personalidad, no
tengo problemas de estética, no tengo problemas de tipo vanguardia, de tipo renuncias a
la tradicion ni... este es un clasico, este es un retrogrado, este es un vanguardista, este es
contemporaneo, este es tal...a mi todo eso me trae sin cuidado. Yo hago la musica que
me gusta y por suerte parece que le gusta a mas gente, y ya esta, el tiempo ya me colocara
donde me tenga que colocar, 0 en ningln sitio, 0 en un cajon o con obras obligadas de

concursos internacionales también en el futuro, ;no? No lo sé.
P/45. Bueno, el presente ya es muy bueno...

P/46. Si, si, o sea yo...mira, repertorio sinfénico, mi primera obra de orquesta fue
premiada por la Diputacion de A Corufia y estrenada por la Sinfénica de Galicia, ahi es
nada, la primera obra de orquesta grande que escribo. Bueno, mi primera obra de banda
fue obligada en un concurso, en un certamen de Valencia, se llama Dredred, la escribi en
el afio...en el periodo entre el 97 y 99, porque hay una primera version y un acabado
luego. Afio 99, se sigue tocando. Tengo un montén de obras sinfénicas, estoy en mi
séptima sinfonia. Englobando mi obra de banda y orquesta, tengo muchas obras y, sin
embargo, mi primera obra se sigue tocando y tiene 23 afios ya, ¢no? Entonces no sé si
esto continuara en el futuro, si incluso cuando yo no esté o lo que sea, no lo sé, pero la
verdad es que es un gusto porque eso te anima a seguir trabajando porgue ves que no cae
en saco roto, que alguien le interesa lo que haces donde sea. El sdbado pasado me estaban
tocando Africana en Francia, o sea, es decir, no soy consciente de todos los eventos en
los que se interpreta musica mia, pero si que procuro estar al tanto. Yo recuerdo al
principio, las primeras obras, que me toca, en el concierto de Santa Cecilia de jovenes de
la banda del pueblo de al lado, un amigo toca la obra que has hecho y aquello era todo un
acontecimiento, la tercera vez que se tocaba esa obra, era una especie de pequefio diario.
Hoy en dia es imposible, cuando las obras estan publicadas internacionalmente, que se
difunden y tal, hay muchos intérpretes que no contactan contigo para tal y a través de
liquidaciones de SGAE o a posteriori, cuando ha pasado el tiempo, me he enterado. Como

el clarinete este de América, asi montones de veces que me entero a posteriori, o de



casualidad, eso me indica que hay cosas que seguro que ocurren y no me entero. Pero con
las que soy consciente y tal, yo estoy muy contento con el feedback, con lo que me da a
mi la composicion. Me devuelve con creces todo el esfuerzo de horas, que es un esfuerzo

pasional el que yo le dedico.
P/A7. Claro...y ;cOmo es tu proceso creativo?

P/48. A ver, es algo que te atrapa, mucha gente habla del temor a la pagina en blanco, a
mi no, no le tengo temor, al contrario, me gusta, porque esa primera fase cuando la pagina
esta en blanco, y vas a iniciar una obra, cabe todo. Entonces se trata de ir respondiendo
preguntas, solucionando problemas y acotando hasta que tienes el propio mundo de esa
obra. Y a mi me gusta ese momento. Entonces el proceso creativo...antes era mas...claro,
con la juventud yo recuerdo ponerme delante del piano, empezar a probar cosas y cuando
algo me gustaba, lo anotaba y eso ya iba, eso era el principio de la obra y... Ahora soy
mucho mas reflexivo, es decir, con la madurez aprendes a que merece la pena pensar y
repensar las cosas. Entonces a veces escribo musica pura, sin mas, entonces ese tiempo
de preparacién inicial obedece a procesos puramente técnicos musicales, y a veces,
bastante cominmente, escribo musica que obedece a algun tipo de concepto, algun tipo
de extramusicalidad, de intertextualidad. Entonces claro, con el tiempo, cada vez me ha
gustado mas perfilar y dedicar tiempo a esa fase conceptual, decir que voy a hacer una
obra sobre...sobre lo que sea. He escrito multitud, desde literatura, pintura, historia...pero
luego desde procesos naturales, tengo una obra sobre un proceso de embarazo de una
mujer, sobre la gestacién, tengo una obra sobre un circuito de férmula uno, una obra
dedicada a una moto que tuve, es decir, la inspiracion o la chispa que te hace encender y
pensar tal, pues esto puede surgir de la manera mas insospechada, ¢no? Y ;,como trabajo?
Pues como te digo, sea cual sea el tema, me gusta dedicar tiempo a planificar, a planear,
a pensar, a preparar esos premateriales. Cuando ya creo que aquello, que hay suficiente
pensamiento y suficiente poso para empezar a componer, ya empiezo lo que digamos la
obra. Que no necesariamente...me gusta planificar también la estructura de la obra, no
necesariamente empiezo por el compas uno, ni mucho menos, depende, es decir, depende
del tipo de obra. Ahora, por ejemplo, la obra, la sinfonia que estoy haciendo, es una
sinfonia, Mediterranium, es una sinfonia dedicada al Mediterraneo, tiene cuatro
movimientos y ya tengo casi bocetado, terminado el primero, pero bueno, he estado

pensando y dedicando tiempo, semanas, a busqueda de informacion, qué referencias,



como, qué otros autores han escrito de esto, como lo han hecho...es decir, lleva todo un

proceso de preparacion digamos.

P/49. Qué interesante, si, si. ; Tienes un estilo concreto? Me has dicho antes que no...que

te da igual vanguardia que...

P/50. A ver, me da igual vanguardia y todo esto en el sentido de que no me preocupa. Yo
hago lo que hago, procuro no repetirme y en lo que hago hay un grado admisible de
eclecticismo, mezclo cosas, no me importa recurrir desde el folclore, de heavy, hasta
hacer homenajes a compositores clasicos, o sea, dentro de ese eclecticismo caben muchas
cosas, pero luego ya cuando escribo, tengo mis propias maneras de hacer las cosas y mis
propios sonidos. Es decir, a veces hay gente que dice, oye escucho esto ahora y sin saber
que era tuya, sonaba a ti. Bueno, eso es que con el tiempo has ido perfilando una manera
que eso no implica repetirse, tampoco me gusta la idea de repetir ideas, pero si que es
inevitable que al final hay recursos que te son mas propios 0 Menos ajenos que otros.
Entonces, terminas recurriendo a ciertas maneras. Entonces a mi no es que me da igual la
estética, es que a la hora de definir mi estética, lo que yo me referia es que yo no tengo la
corta pizza de a ver, eres compositor contemporaneo, pues hay que escribir todo con
técnica extendida, prohibida la tonalidad, prohibida la melodia, no tengo ese tipo
de...como en el extremo contrario del paradigma se situan los compositores que los
ruiditos de la contemporanea nada, o sea, aqui que todo se entienda y todo melddico. Pues
no, yo a veces tengo ruiditos, muchas veces tengo melodias, sabes, que no tengo ese tipo
de creencias ideoldgicas respecto a la estética, me referia a eso. Eso no quiere decir que
yo no defina unas formas, mis formas. ¢ Qué ocurre? Que esas formas, como no renuncian
a nada, pues son muy eclécticas y...yo siempre he dicho que siempre busco equilibrio,
entre tradicion y modernidad. De lo que se considere nuevo, moderno, mas actual...hay,
ademas, yo estoy obligado por mi propio trabajo de profesor, y por interés, estoy obligado
a ver qué se hace, estoy al corriente al menos, ¢no? Y empleo recursos que pueden ser
mucho mas recientes, pero sin renunciar nunca a recursos de tradicion, desde musica de
gregoriano, hasta musica de puro clasicismo. Es decir, no como ejercicios de estilo, sino
como recursos técnicos. O sea, yo a mis alumnos les digo: quitaros de encima la cuestion
de inventar porque esta todo inventado. O sea, estamos hablando del siglo XXI, después
de toda la experimentacién de toda la segunda mitad del siglo XX, basicamente las
herramientas estan todas inventadas. Sélo por la via de la tecnologia, o quiza alguna

fusion insospechada, se puede avanzar realmente en algo nuevo, en una herramienta que



no exista todavia y aparezca. Pero en todos los ambitos del dominio, del sonido, yo
considero que esta basicamente todo inventado. Si ti compones una obra y esta llena de
técnica extendida, cuartos de tono, microtonalidad, micropolifonias, y todo tipo de
abstracciones y tal, desde luego va a sonar mucho menos, va a tener mucha menos
conexion que si ti compones con unas melodias, con un primero quinto grado no sé qué,
claro, evidentemente. Pero, ;tu has inventado la microtonalidad? ¢t0 has inventado la
micropolifonia? ¢t0 has inventado la técnica extendida? Vamos a ver, es decir, es que
nadie, porque yo estoy convencido de que inventado estd todo. Entonces dicho esto, la
siguiente pregunta podria ser pues no compongas ya esta inventado. Vamos a ver, esta
todo inventado en cuanto a materiales, recursos, pero yo tengo, soy un ser unico,
individual, nadie en todo el planeta Tierra tiene mi cerebro, y entonces mi cerebro y mi
personalidad tienen derecho a expresarse y a ser creativos. Entonces yo a los alumnos les
digo: si algo tiene valor aqui es vuestra propia personalidad, que es unica e intransferible.
Una personalidad potente, original, sin informacién, sin estudio, sin conocer las
vanguardias y sin conocer la musica antigua y sin conocer todo, no tiene valor porque no
puede expresarse. La persona muy formada sin personalidad, pues al final su obra va a
interesar menos, aunque sea pulcra, vamos a decir. En el equilibrio entre una personalidad
que tenga, es decir, una personalidad potente, original, personal, con mucha informacion,

ahi es donde puedes aspirar a decir algo que a alguien le pueda interesar.
P/51. Claro...

P/52. Y eso es un poco mi punto de vista, por eso te decia que no es que me dé igual la
estética, es que yo defino la composicion como el arte de la suprema libertad. Por el hecho
que llevo desde los 19 afios trabajando en la ensefianza. O sea, el sustento vital lo tengo
asegurado desde que soy profesor, desde que tengo uso de razén, ;no? Yo no necesito la
composicion para vivir a nivel de medio quiero decir. Entonces yo les digo a mis alumnos:
a ver, el mundo va a seguir igual, aunque yo no escriba mi séptima sinfonia o td no
escribas tu tercer cuarteto. Entonces, el mundo sigue igual, si lo hacemos que no sea para
contentar a nadie, ni gustar a un critico ni estar de acuerdo con los postulados de una
escuela, no. Que sea para ti mismo, que sea algo que te identifique. Yo siempre pense que
yo escribo una obra y esa obra puede llegar a la otra parte del mundo. Yo no he estado en
Japon y mi musica, en 2002, fui el primer compositor en tener una obra obligada. ..perdén,
una obra libre, en 2002, Polifemo, que aqui se estreno en Esparia en 2001, una obra para
banda, luego hay version de orquesta y tal, en 2002 se estaba tocando en Japon. Yo no he



pisado Japon, sin embargo, en Japon me han grabado la obra de trompa, me han grabado
la obra de banda, etcétera, etcétera. Es decir, cuando coges una partitura mia sin
conocerme a mi, lo que ven en la partitura soy yo. Entonces tengo que ser lo méas genuino,
lo méas personal posible, o sea, si yo tengo una personalidad X, yo no puedo ponerme
ahora, de manera artificial, a escribir de una manera sofisticada si mi personalidad no es
eso. De la misma manera, si mi personalidad fuera eso, tampoco voy a escribir cuatro
melodias faciles para que las puedan tocar y asi vender no sé qué. Yo no escribo ni para
vender, ni para gustar, ni nada. Yo escribo porque, porque me siento creativo. Entonces
no me puedo traicionar a mi mismo. Entonces tengo la libertad, para, sea cual sea mi

personalidad, lo que escribo sea realmente esa personalidad.

P/53. Claro, que te sientas tu satisfecho contigo mismo. Entonces, ,como describirias esa

musica que sueles crear, tendria alguna descripcion?

P/54. A ver, por aquello del eclecticismo, ocurre que a veces te puedes sorprender. De
escuchar una obra mia, luego escuchas otra obra mia, y son bastante distintas, porque a
veces soy mas especulativo, y busco ciertos recursos y ciertas cosas que puedan resultar
mas extrafas, y a veces recurro a un mundo méas manido, mas asumible de melddico,
armonico, lo que sea. Entonces en mi obra puedes encontrar una...puedes encontrar
variedad. Dentro de esa variedad, a base de acumular trabajos y de crecer en una misma
direccidn, pues a ver, hay compositores que en un momento dado tienen un cambio de
estilo radical, porque algo hay en su vida algo que les hace cambiar de estilo, cambiar de
postulado, escribir sobre ello y tal. Yo no me he encontrado en una situacion asi, mi
interés siempre fue desde el principio escribir disfrutando, yo siempre escribo la musica
gue me gustaria escuchar. Cada vez espero que mas perfilado, mas, con mas, como te
diria, mejor en el sentido de mas seguro de cada nota. Yo suelo decir que cada nota se
tiene que ganar el derecho para estar en una partitura mia. Entonces yo no escribo asi
como asi. Calculo mucho, pienso mucho, siempre dejo también una parte a la intuicion,
porque creo que es un muy importante, porque si yo disefio un sistema técnico muy
complejo y resuelvo los problemas de la obra y escribo la obra con ese sistema como un

ejercicio...
P/55. Muy mecanico todo, ;no?

P/56. Claro, luego puede venir otra persona y con ese mismo sistema escribir lo mismo.

Entonces, me gusta tener sistemas complejos, pero luego me gusta desobedecerlos a veces



desde el punto de vista de mi propia intuicion. Entonces en ese equilibrio de intuicion y

técnica...

P/57. Bueno eso a los alumnos es dificil de explicarles... ;no? Porque te pueden volver a

la contra y decir que lo han hecho por intuicion... (risas).

P/58. Pero hablamos de un equilibrio, hablamos de un equilibrio entre una cosa y otra.

Entonces eso.

P/59. Entonces, ¢como es el proceso de recopilacion de la informacion y posterior

recreacion musical en una obra?

P/60. Depende de la obra, depende de la obra, porque hay obras...esto que dices se da
mucho cuando hay citas, es decir, cuando hay... y a mi eso siempre me ha gustado, el
hacer citas y hacer musica sobre masica, borrowing, em...si, yo me identifico con eso y
he citado absolutamente desde, como te decia antes, desde cantos gregorianos y
compositores renacentistas, hasta heavy, hasta rock duro. Es decir, a la hora de hacer citas
o trabajar materiales, tU cuando vas a componer una obra, a ver, si s una obra corta, yo
puedo tener un fogonazo, una idea inicial y dejar que vuele aquello y para una obra de
piano corta asi puede funcionar. Pero cuando escribes una sinfonia para orquesta o para
banda que dura media hora, ese fogonazo que él mismo se retroalimenta, para mi no es
suficiente, porque seria una quimera, eso estas un afo trabajando... seria muy raro que
toda la obra tuviera una buena base s6lo a base de intuicion. Entonces me gusta mucho,
como te decia antes, preparar los materiales de la obra. ¢ Qué ocurre? Que si va a ver citas,
por ejemplo, pues entonces tienes que mirar el cdmo, el cuando, el quien, es decir, calcular
mucho. Y entonces ¢cOmo es esa fase?, pues es una de las cosas que hago en la fase de

conceptualizacién de la obra, o de estudio o preparacion de los premateriales.

P/61. Ya...de todas tus composiciones, /tienes alguna favorita, importante o que

signifique algo para ti?

P/62. Todas las obras significan algo, en una medida u otra, evidentemente. Si que hay, a
ver...yo cuando me preguntan esto, lo tengo muy facil porque a ver, yo tengo una madre
que fallecid joven, con la desgraciada enfermedad de Alzheimer, fue un caso atipico a
los... ja mi edad!, a los 49 le diagnosticaron a mi madre Alzheimer, luego fallecio a los
60. Mi padre la cuido, estuvimos 11 afios con la enfermedad de mi madre, ;no? Eso me

marco mucho, muchisimo, y mi tercera sinfonia se llama Epidemia silenciosa, para gran



orquesta, que esta dedicada a ella y a los familiares del Alzheimer. A los enfermos de
Alzheimer y a los familiares cuidadores. Entonces es una obra que es una reflexion
profunda, una serie de reflexiones profundas entorno al hecho de tener una madre con
Alzheimer. Entonces es una obra super personal, es una obra autobiografica y no sé si por
aquello de la...de que sea una musica muy personal, si tengo una obra especial es la
tercera sinfonia, si, sin duda. Luego a ver, en mi catalogo tengo alguna cosita para nifios
de encargo por la Orquesta de Galicia, de nifios con orquesta y narradores; tengo una
cosita de un trio de saxos con musica no incidental, porque la musica termina siendo un
personaje para teatro...o sea, tengo algunas...en lo que seria mi catalogo, quitando
algunas rarezas, la base de mi catdlogo es musica de camara y musica sinfénica. Mdsica
sinfonica de orquesta y banda, y mdsica de camara, especialmente musica para metales,
también bastante para piano, y para percusion también he escrito mucho, para saxo
también, conjuntos mixtos. Entonces, en mi catalogo hay, como te decia, si 100 obras o
mas de cien obras, pues todas las obras las haces por algo, se las dedicas a alguien,
recuerdas que cuando la hacias pasaba esto, pasaba aquello. Es decir, el feedbak que te da
a ti y luego, cuando se estrena, el encargo, la grabacion, es decir, todas las obras tienen
su aquel. Pero a parte de la tercera sinfonia, a ver, otra obra que considere que es potente
desde el punto de vista conceptual, es la sexta sinfonia. Y te decia que, en mi catalogo, la
musica de cdmaray la obra sinfonica. Dentro de la obra sinfonica ;,qué destaca? Pues, por
una parte, hay bastantes conciertos con solista, me han encargado bastantes obras de
solista acompafiado de orquesta o banda, luego hay obras que, evidentemente, no son
sinfonias, porque hay de todo, desde oberturas, poemas sinfénicos, obras que no
tienen...que son ellas y ya estd, suites, lo que sea. Pero luego tengo mis seis sinfonias,
que ahora ya voy por la séptima, que han sido incluso motivo de estudio en alguna tesis
doctoral, el ciclo sinfénico. ¢Y qué pasa? Que yo, una obra, cuando la llamo sinfonia, es
una obra que le dedico mucho tiempo, mucho tiempo a planificarla y tal. Siempre son
obras de 20 a 30 minutos, que es mucha mdusica para una pieza nueva. Tengo otras obras
de veintipico minutos, que no son sinfonias porque no lo son, pero cuando son sinfonias,
una de las condiciones es que haya extension. Siempre estan pensadas para un aparato
sinfonico orquestal o bandistico grande, con una plantilla grande. Y luego son obras que
depuro mucho el aspecto conceptual. Entonces, por ejemplo, te hablaba de la sexta, que
es la sinfonia Grafitica, esta es una sinfonia que tiene un mensaje que yo quiero que
Ilegue, me gusta mucho que, mas alla del ego del artista que te programa, que recaudes

los derechos de SGAE o de lo que sea, 0 vendas partituras, yo qué sé, eso me da bastante



mas igual. Mas alla de que guste 0 no, yo estoy deseoso de que esta obra se toque, por el
mensaje que lleva, porque es una obra en la que me mojo mucho. Con decirte que hay un
movimiento que es un rap, se llama el Rap de Mujica, el texto del rap esta entre sacado
del discurso historico de Pepe Mujica a la ONU, sacando los colores a todos los dirigentes
mundiales sobre la economia, la vida, los negocios, el mercado... es decir, es una obra
protesta, s una obra en la que hay ecologismo, se llama Grafitica, hago un homenaje a
Banksy, hay ecologismo, hay critica social, hay ideologia, o sea es que hay... no es que
haya ideologia de izquierda, progresista ni nada, no, no, ideologia de vida, ahi habla de
vida. Y es una obra que, a nivel conceptual, yo deseo que la gente la interprete, que la
escuche también luego el pablico, ¢no? Pero los masicos, que tengan que tocar aquello y
que alguien les explique o puedan leer que eso significa esto y estd hecho a partir de ese
texto y tal. Porque es una obra, como te digo, no...tengo otras obras a lo mejor que son
descriptivas, o narrativas o musica programatica, me han pedido que me base en...la
primera sinfonia, sobre un paraje natural, la segunda sinfonia sobre la teoria de Hesiodo,
literatura, mitologia, no sé qué... vale, bien. Conocer todo el intringulis de una obra,
puede hacer que la interpretacion sea mas plena. Pero cuando esa conceptualidad entronca
con manera de pensar y algunas un poco radicales, pues a ver, yo quiero que ese mensaje,
que el mensaje de esa obra llegue. Entonces también la considero una obra especial desde

ese punto de vista, ¢no?

P/63. Claro y la valentia de decir pues yo hago esto y a quien le guste bien y a quien no,

no. La ideologia esa de la que hablas...

P/64. Si, yo siempre voy a la frase aquella de el gusto de pensar lo que se dice y decir lo
que se piensa. Es decir, yo considero que puedo ser bastante politicamente correcto en
todos los ambitos de la vida como, mas o menos digamos, norma. Pero con el tiempo yo
he dado muestras en mis propias redes sociales de, pese a saber que voy a ser criticado
por cierto sector de aqui o de alla, cuando tengo una opinion y deseo expresarla, tanto en
un escrito del Facebook como a través de una sinfonia, ¢sabes? O sea, al fin y al cabo, es
mi personalidad, es a la que no puedo renunciar. Entonces si a alguien le gusta, bien, y si

a alguien no le gusta, pues también.

P/65. Que no lo lea. ¢(Crees que el prestigio de un compositor depende de los premios

ganados? ¢qué hay de bueno y malo detras de un gran premio?



P/66. No, si te digo la verdad, con el tiempo, la gente, de un compositor, recuerda las
obras, no de si esa obra fue premiada. Se da un poco la paradoja de, me lo decia un amigo
compositor, Juan Duran, gallego, gran compositor, tiene diferentes premios, fue uno de
los Gltimos, el antepenudltimo ganador del premio Reina Sofia. Y él me decia: yo para
ganar este concurso he hecho una obra en la que no creo, he hecho una obra
contemporanea, al uso, mucha técnica extendida, muy visual la partitura desde el punto
de vista de técnicas avanzadas, ... Pues es un tipo de concurso en el que el perfil habitual
de jurados busca eso, buscan una cierta estética contemporanea y tal. Y entonces él me
decia: a ver, ya hay mas de veinte premios Reina Sofia, ¢conoces algunas de las obras?
Los autores que lo han ganado si, evidentemente, pero ¢conoces alguna? si es que se
estrenan y van a un cajon, eso no interesa luego a nadie me decia este, te estoy
reproduciendo su opinion. Yo te digo que a mi eso no me gusta, yo no voy a hacer una
obra falseando mi propia personalidad pensando que va a obtener un premio u otro. No
todos los premios son asi. Yo creo que los premios son necesarios para iniciar una carrera,
porque yo, junto con esos puntos de inflexidn, y esos musicos con los que me tropecé que
tuve mucha suerte, pues en el 99 gané mi primer concurso de composicion si no recuerdo
mal, una pieza para coro en el festival internacional de la Laguna, y luego en 2001 fue el
afio clave para mi porque gané dos concursos importantes el mismo afio, el de la primera
obra de orquesta de la Diputacion de La Corufia y el premio Maestro Villa de Madrid.
Entonces eso te da curriculum y te da visibilidad. Y luego, normalmente, gracias a un
premio, la obra se estrena, se edita, se graba y es difusion. Entonces yo en 2001...en 2002
ya acabo los estudios de composicion, todo esto arréate, te lo he contado, antes de acabar

la carrera eh, como alumno.
P/67. Ya ves...

P/68. Pero bueno, en 2002 ya con la carrera acabada, con esos premios que me
respaldaban, pues a partir de entonces practicamente todo lo he compuesto por encargo.
Entonces la gente ya no te pide obras porgue si, u “oye si nos escribes te tocamos si nos
gusta”, no, no, ya te consideran un compositor formado y con un curriculum y tal y con
una trayectoria y oye, si te quieren que escribas, te hacen un encargo. Entonces como que
te profesionalizas un poco en ese ambito. Y como te digo los premios ¢qué pasa? Que en
mi caso tuve suerte y en esos periodos iniciales tuve la suerte de ganar algunos concursos,
aquello permitié mayor visibilidad. Eso, unido a la suerte de encontrarme con grandes

mausicos que lo quisieron tocar, ahi fue la manera de iniciar una carrera. Entonces los



concursos son muy variopintos, a veces si que los jurados buscan unas estéticas
determinadas, no siempre se premia la mejor obra, hay muchos concursos no se escucha,
solo se lee, hay concursos de todo tipo, me encontrarias muchas veces en el jurado y te
contaria anecdotas, pero en cualquier caso te digo que son entre comitas un mal necesario.
Un mal en el sentido en que no son ni siquiera completamente objetivos, y depende de
muchas cuestiones. Pero son necesarios, porque un...ta eres oboista, cuando tu te pones
a tocar el oboe, tocas como un angel, empiezas a tocar, se te escucha, y te contratan de
aqui, te contratan de alla, vas tocas a la oposicion, te escuchan y entras a la orquesta, pero
el compositor necesita...su obra es papel, necesita de alguien que le suene su musica.
¢Quién pone su musica en atriles de un compositor que no conoce 0 no tiene ninguna
referencia o no tal? Entonces para empezar, para un compositor es muy dificil y claro, un
premio, como te digo, ya te tocan esa obra, te la graban, te la editan, pero luego tu nombre
ya sale, sale en prensa, sale en curriculum...entonces la gente piensa que si le han dado
ese premio es que este sabe mas 0 menos lo que se hace, voy a ver qué hace. Y si le gusta
esto, ya te encarga otra obra. Entonces es una rueda, es una manera de empezar, por eso

te hablaba de mal necesario.
P/69. Ya...mi proxima pregunta es... /tus obras han sido todas por encargo?

P/70. No todas...vamos a ver, cuando hablamos de encargo, yo ahora no escribiria una
obra sinfdnica si no es por encargo. Una, porque tengo los encargos, es decir, es un poco
una sandez que te diga lo contrario, ¢no? Si no tuviera ningin encargo a lo mejor sentiria
el deseo de escribir una obra sinfénica. Pero claro, una obra sinfénica es mucho trabajo,
(para quién la haces? ¢para quién la compones? Vale, podria volver a intentar
presentarme a concursos, no lo sé. Pero, desde hace muchisimos afios, todas mis obras
sinfonicas han sido por encargo, porque...pues eso, para obligadas de certamenes, libres
de certdmenes, orquestas, aqui por un programa de esto, con la fundacion de autor, con la
Asociacion de Orquestas Espafiola, con solistas, obras para solistas y orquesta, no sé qué
encargo... Entonces he tenido la suerte de, continuadamente, tener encargos. ;Qué
ocurre? Que, sin encargo, como te digo, seria complicado abordar una obra sinfénica por
la cantidad de trabajo. Pero cuando en lugar de ser una obra sinfonica, es una obra de
camara, 0 una obra mas pequefia, muchas de ellas son encargos también y otras no, o

digamos que son encargos de amigo, no sé¢ como decirte. A ver, ...

P/71. Si hombre, como un encargo en el bar tomando un café y decirte un oye que no me

compondras. ..



P/72. Si, eso, hazme esto tal...exacto. Eso ocurre también, o sea que yo tengo obras en
las que no me han pagado por hacerla, a lo mejor me han pagado con especias, ha
venido...pues yo qué sé, este sabado, por ejemplo, me tocan Rubén Sime6 con Antonio
Morant en un festival tal y la obra esa no fue un encargo, yo no cobré por ello, pero que
un Rubén Simeo te diga: oye, que quiero tocar musica tuya, quiero grabar masica tuya y
con Antonio Morant con el piano. Y dices, madre mia, como no voy a escribir algo para
este. Entonces, no le haces un concierto de trompeta y orquesta, que estds medio afio
trabajando porque nadie te paga por ello, pero unas semanas trabajando para una pieza
corta, lo que sea, y estar ahi, eso lo he hecho bastante. Mira, mi musica de piano, por
ponerte un ejemplo, tengo dos obras que son encargos muy significativos, de hecho, ha
sido el Unico, soy el Unico compositor al que el Premio Iturbi le ha encargado dos veces
su obra obligada, Ma-chacona en el afio 2004 y Smells like prelude en 2017. Esas dos
obras estan cobradas y bien cobradas, es un encargo oficial de Diputacion...de Diputacion
la segunda, que ya ella hacia directamente los encargos, y del Instituto Valenciano de la
Mdsica la primera, que hacia los encargos para obras obligadas del Premio Internacional
Iturbi. Esas dos obras de piano, grandes encargos. El resto de obras de piano que tengo,
Miguel Alvarez Arbudos, mi pianista de cabecera, muy amigo mio, me grabé un disco
Piano Works, toda mi musica para piano la ha grabado él. Entonces...oye, que tengo
recital Andrés, y quiero no sé, mira voy a hacer un proyecto sobre las Variaciones
Golberg, y tengo obra de no sé quién y de no sé quién y no sé quién, si me escribes una
obra la meto en ese...Pues el trabajo pequeiiito, de relativamente poco tiempo que yo le
dedico a esa obra, tiene la recompensa de que estoy escribiendo para un amigo que me
paga con su arte grabando la obra. Eso facilita que se...con disco, que se publicite,
etcétera. Por eso te decia que bueno, siendo realista, muchas obras, no sé si muchas, pero
algunas obras no son por encargo. Bueno, lo digo de otra manera, no son por encargo
oficial. Pero al margen de que sea oficial o no, cuando digo oficial digo contrato con
dinero. Al margen...si que todas las obras son peticiones, 0 sea, y las que no he podido
cumplir, porque oye si me escribes tal, oye esto no sé qué, pues no tengo tiempo o ahora
no puedo, o ya te haré o este proyecto es interesante pero ahora no puedo. Es decir, si te
digo la verdad, no recuerdo aquello de decidir yo por el libre albedrio de venga pues ahora
escribo para tres saxos 0 escribo para siete saxos 0 escribo para ocho oboes. Decidir yo
absolutamente porque si una musica, eso ya no me acuerdo lo que era, porque siempre

compongo para lo que se me pide, sea oficial o no.



P/73. Claro... y ;qué perfiles tienen las personas o entidades que te encargan estas obras?

P/74. Hay de todo, hay de todo. Es decir, yo he escrito por encargo del Circulo de Moda

de Valencia, que cuando me llamaron, yo dije... espera, ;te importa si fumo?
P/75. No, no, claro que no. Ademas, estas en tu casa.

P/76. Politicamente incorrecto, pero... ;tu fumas?

P/77. No, yo no fumo.

P/78. Bueno, pues eso, el Circulo de Moda de Valencia... yo, cuando me llaman, ;eh?
Circulo de Moda de Valencia, yo pienso: no querran que haga la musica para un desfile
de moda, yo no hago eso. Total, que bueno, yo no confiaba nada en eso, pero tuve una
primera reunion, jcudl fue mi sorpresa? Que tiene...perdon (enciende el cigarro). Hay
una serie de empresas, en Valencia, que no solo de moda de ropa, {no?, sino desde
muebles, desde accesorios, desde decoracidn, ... es decir, hay un grupo de empresas para
el que se creo para el Circulo de Moda. Las empresas socias pagan una cuota y hay cuatro
0 cinco personas trabajando en el Circulo de Moda, ¢qué hacen? Esta gente se va a las
ferias internacionales mas importantes, todos los afios, toman conciencia de qué se esta
disefiando en el mundo, y a cada temporada dan una presentacion de las tendencias de
moda. Entonces claro, tu tienes una empresa de zapatos, y procuras hacer los mejores
zapatos Yy tienes tus disefiadores, pero los disefiadores ¢hacen lo que quieren o estas en un
mundo globalizado en el que quieres saber qué se hace en el Milany en Nueva York y en
la pasarela de no sé donde y en modelo de no sé quien? Entonces, las empresas que pagan
al Circulo de Moda, luego reciben los informes de lo que hace el Circulo de Moda, que
es investigar las tendencias estéticas de moda de todo tipo de moda, hasta para muebles
como te digo, tendencias de moda de cada afio, de cada temporada. Entonces, con lo que
investigan, si cada empresario quiere, ya a sus disefiadores les dice: vamos por aqui que
ya me han dicho que en Milan y en San Petersburgo estan haciendo esto. Vale, tal.
Entonces aquello claro, me descolocd, porque yo me pensaba un desfile de moda no sé
qué y no, no, ahi habia gente muy potente intelectualmente, muy informada que viven
viajando para estar al dia porque los contratan para ello, y entonces, cuando hacen las
presentaciones de las tendencias de moda, tendencias de moda no, repito, no moda de
vestir sino moda en general, de estética. Cuando hacen las presentaciones siempre las
apoyan con audiovisual, con esto, con lo otro, no sé qué...y ese afio querian musica

contemporanea, querian una musica contemporanea que pusiera en valor los parametros



estéticos que ellos querian reflejar. Entonces aquello fue muy interesante. Escribi yo un
pequefio texto e hice una obra para soprano, clarinete, fagot, trompeta y marimba, y se
estrend en un acto que era la presentacion de tendencias de moda del Circulo de Moda de
Valencia. Por eso te digo, que perfil de las entidades, bueno, pues esto no es lo habitual
de todo, pero de todo, es decir, normalmente, a ver, desde instituciones de las tipicas,
desde la INAEM hasta el Instituto Valenciano de Cultura...luego, las propias bandas, las
propias orquestas, son las que muchas veces te encargan, por la peticién de un solista, por
la peticion de un director. He tenido la suerte de tener la Asociacion Espafiola de
Orquestas, AEOS, me ha encargado dos veces, una a peticion de la Orquesta de Valencia
y la otra a peticion de la Orquesta de Cordoba. Asi que, como te digo, entidades un poco

de diputacion... de todo tipo.

P/79. Mira, bien... ;qué cualidades crees que deberia tener un compositor, desde la faceta

de docente? ;Qué define a un compositor?

P/80. Has mezclado dos cosas que no necesariamente se solapan, has hablado de docente
y de compositor. Es decir, un buen docente tiene que tener unas caracteristicas y un
compositor tiene que tener unas caracteristicas. Si se solapan tiene que haber de las dos
cosas, ¢no? Pero te digo esto porque yo creo que hay buenos docentes que no se dedican
mucho a la creatividad y no componen mucho, sin embargo, estdn muy informados y son
buenos docentes. Y luego hay compositores que pueden ser muy creativos y muy
interesantes y luego no tienen un perfil docente nada. Entonces si se solapa pues no tienes
mas remedio que tener esa sensibilidad educativa digamos, teniendo en primer lugar...ta
eres el ejemplo para el alumno, ¢no? Tu eres el ejemplo. Tampoco, yo nunca he pensado
que deba de ensefiar como compongo yo, yo debo de ensefiar a descubrir como tienes que
componer tu. Si yo te sirvo de ejemplo en un momento dado, bien, pero yo no me siento
alli a explicar que las cosas se hacen asi porque yo las hago asi, ni muchisimo menos. Yo
hago una ensefianza muy individualizada y procuro, siempre cuando se cumpla un
objetivo genérico que es el conocimiento de la complejidad técnica, es decir, cuando los
alumnos de composicion llegan a la carrera, llevan muchos afios estudiando en el grado
medio, no tienen toda la tradicion tonal asumida, clasica, romantica, ni mucho menos.
Ademas, son chavales inmaduros la mayoria de ellos, pero ya llevan muchos afios también
de préactica de eso. Entonces eso hay que afianzarlo, pero tienen mucho por descubrir.
Entonces, mientras descubran y practiquen desde el dodecafonismo hasta de una serie de

estéticas y de técnicas basicas, mientras lo practiquen, a mi me gusta que manifiesten en



lo posible su propia personalidad. Entonces yo no ensefio a componer como yo, ni
muchisimo menos, yo quiero que cada uno, de hecho, mis alumnos que terminan, algunos
tienen un perfil mas de musica de cine, y algunos estan...tengo a Amparo Edo en Boston,
tengo a Sara Galiana en Los Angeles haciendo musica de cine, mas comercial entre
comitas...y luego tengo alumnos que José Vicente Fuentes que dirige el festival de
contemporanea en Manises haciendo musica mucho més abstracta...cllo sabran el
camino, Yo, si algo les aporto es la, como te diria yo, la seguridad de ayudarles a sacar
esa personalidad suya, junto con un conjunto de informacion, también técnicas que tienen

que descubrir y les ensefias, ¢no?
P/81. Ya, entonces como compositor, la cualidad que definirias es personalidad.

P/82. Sin duda, sin duda. Las técnicas, el saber técnicas y demas, depende de cada uno el
esfuerzo que pongan en el conocimiento, practica, lectura, asistir a cursos, etcétera, eso
lo puede adquirir cualquier persona, sin necesariamente ser creativa. Hay personas
creativas gque no tienen el menor interés en hacer esfuerzos, entonces su musica se queda
en ideas potentes que se desmoronan a la minima. El equilibrio es lo importante, una
persona creativa que esté formada. Entonces, dentro de esa personalidad creativa, que
quieras expresar algo, y que tengas mimbres, tengas herramientas para poder escribir una
obra interesante, profesional, con esas ideas, con esas ideas de tu propia personalidad. Lo

que tiene importancia aqui es la personalidad, de eso estoy muy, muy convencido.

P/83. Bueno, hablemos ahora de la obra que nos une en esta ocasion, ¢queé te llevd a
componer el Mito de la Caverna? AV14, 1993.

P/84. Muy bien. Si, mira, de primera época. Pues mira, esta obra, el motivo de hacerla,
fue que cuando yo estuve terminando la carrera de trompeta en Murcia, como alumno, fui
compafiero de estudios de un oboista, que fue alumno de mi hermano, Pedro Antonio
Julia. Este tiene un afio menos, o0 mi edad, un afio menos o asi, pero bueno, yo iba al
conservatorio y nos hicimos amigos, tanto que hasta ganamos un premio juntos de musica
de camara, bueno, tercer premio, de un concurso de masica de cAmara tocando una obra
mia, él con el oboe y yo con el piano. Es decir, era uno de mis amigos de Murcia de
aquella época y entonces €l gand el premio de honor y para el recital del premio de honor
tenia que tocar, y entonces me dice: escribeme una obra para oboe. Y yo, ¢una obra para
oboe? Ademas, aquello fue con relativamente poco tiempo. Es una obra corta, cinco

minutos, y €l fue el que me pididé que le escribiera una obra para oboe solo, para él, para



estrenarla ese dia. Entonces, en aquel momento en el que yo intuitivamente, claro yo venia
afios desde la trompeta, el piano, etcétera, con una informacion sobre la tradicion musical
relativamente importante, pero claro yo sabia y era consciente de que habia muchas cosas
que yo no sabia y que tenia que ir descubriendo. Entonces, si mis primeras obras son de
corte tonal, modal, muy claro, en alguna empecé a querer probar otras cosas a nivel
intuitivo. Entonces aquello de la escala hexatona, la escala de tonos, pues para mi tenia
una connotacion de...sabia, tenia noticias de que Stravinsky, perdén Debussy, la
descubrio en la Exposicion Universal de Paris, no sé qué y tenia esa sonoridad un poco
oriental, un poco exotica y me parecié interesante de introducirme en el mundo de los
modos, por supuesto luego modos sintéticos, que ti mismo disefias, pero con el
maremagnum de modos histdricos. Entonces el objetivo de esta obra fue por una parte el
encargo del amigo que queria tocar, por otra parte, el practicar el modo, o sea, la escala,
hacer una musica con la escala de tonos enteros y sin mezclar con nada mas. Es decir, si
t0 ves una escala de tonos enteros, pierdes la atraccion de una sensible que quiere resolver,
pierdes tensiones. Entonces, ademas, un reto pensando que es una obra para un
instrumento solo, en el que no tengo la capacidad de crear acordes y polifonias y texturas,
solo tengo un instrumento melddico. Entonces quise practicar con la escala de tonos
enteros, de hecho, dije, una escala...si a ti te dicen de escuchar una musica de cinco
minutos seguidos con a la misma escala, sin trasportar, sin modular, sin nada, con la
misma escala, probablemente acabes hasta el gorro de... Bueno, reto que me marco yo,
no moverme de esa escala, pero hacer que no sea una obra pesada. Entonces claro, tuve
que poner mucho esfuerzo en la variedad motivica, en matices, en ritmos, ...no tenia
armonia porque es un oboe solo, pero tengo la posibilidad de melodias, de motivos, de
tesituras, de articulaciones, de ritmos... que hubiera mucha variedad para atenuar el hecho
de haberme autolimitado al empleo Unicamente de esos seis sonidos, sin modular ni
trasportar ni nada, ;no? Y eso fueron los preceptos, digamos iniciales. Luego, por otra
parte, conceptualmente, a mi siempre me ha gustado mucho la filosofia y me apetecia
mucho hacer algo sobre el Mito de la Caverna, aquello del mundo de las sombras y luego
en un momento dado uno descubre que eran sombras, porque queda deslumbrado porel...
sale de la caverna y queda deslumbrado por el... bueno Platon siempre fue una referencia
para mi, el libro VII de la Republica, es decir, lo que Platon dice sobre la musica es una
base importante para la defensa de la propia musica en la sociedad. Entonces me apetecia
mucho hacer algo con eso y crei que era la manera perfecta, el moverme toda la obra con

ese mundo sin atracciones, sin semitonos, de... no digo oscuridad, pero la aparente



sensacion de que no hay salida, porque estas siempre con la misma escala, y solamente la
ultima escala de la obra, solamente la ultima escala, aparecen dos sonidos que no estan
dentro de la escala hexatona, porque ese es el fogonazo de salir de la caverna y ver los
rayos del sol. Es una especie de lucubracion, no es tanto descriptiva ni narrativa, porque
no va describiendo pasos concretos, momentos de la caverna, pero si un ambiente general
de estar dentro de ese ambiente y luego en un momento dado descubrir otra cosa. Que,
por cierto, la version editada, la Gltima escala, la Gltima escala de la obra, estamos todo el
rato con la escala do-re-mi-fa-sol-la, con el fa, sol y la sostenidos, la salida al sol de la
caverna, do re mi fa sol la la si do, ;qué notas aparecen fuera del &mbito general?
Bésicamente el si y el la natural. Vale, pues esta escala, inicialmente, era una escala
cromética (la entona ritmicamente), después de toda la obra (entona una melodia), la
salida era una escala cromaética, con toda la luz de los semitonos de toda la escala. Y
bueno, esta obra la compuse, estaba componiéndola cuando mi época de estar en Murcia,
y en aquella época conoci a Manuel Hernandez Silva, el gran director venelozano,
educado en Viena, que fue director titular de la Orquesta de la Region de Murcia. Yo tuve
la suerte de hacer algunos bolos con la trompeta alli, con esa orquesta, y con él pues
conectamos muy facilmente, surgié una amistad que nos llevé a que, por ejemplo, mi
primera obra con la Orquesta de Cdrdoba, fue encargo suyo, a peticién suya, o sea, tenia
varios proyectos con él y tal. Pero eso nace de una amistad de conexion que surgié en
aquella época murciana. Entonces yo: maestro, Manuel, he hecho una obra para oboe y
me gustaria que la vieras, a ver qué opinas, porque era una persona con una capacidad de
analisis estético, musical y de todo tipo impresionante, una persona muy formada, que
solo oirla hablar ya te deslumbra. Entonces tuve la suerte de tener esa conexién con él. Y
le pude mostrar algunas obras, le mostré esta obra, le gusté mucho el concepto, le gustd
mucho la realizacion, pero me dijo: quizas es demasiado solo toda la escala cromatica, Si
te pasas cinco minutos con seis notas solas, poner ahora doce es demasiado. Entonces lo
reflexioné y pense que tenia razon. Que solamente con poner dos mas, dos notas al modo,
ya era suficiente como para salir de la caverna. Entonces eso no esta escrito en ningln
sitio, esto es novedad (risas), no lo suelo contar, pero fue asi. Es decir, esa Ultima escala
tiene dos notas menos después de la revision de amigo que me hizo Manuel Hernandez

Silva, amigo-maestro, de darme su consejo. Y asi escribi la obra para oboe solo.

P/85. Ostras, si, mi siguiente pregunta era que porgué elegiste el oboe, pero bueno, ya

tengo respuesta, fue para el recital de tu amigo claro.



P/86. Claro, no la elegi, fue por una causa. Efectivamente.
P/87. ¢ En qué nivel pondrias esta obra?

P/88. Pues yo creo que es una obra de grado superior. En grado medio, probablemente,
lo normal en oboistas es que no tengan todavia la capacidad técnica para las tesituras, los

cambios...
P/89. El legato, los staccatos que hay...

P/90. La articulacion, los cambios rapidos de tesitura, de picado...yo creo que es una obra

de grado superior.
P/91. Si... ;qué consejos les daria a los oboistas que la quisieran interpretar?

P/92. Primero que nada, aunque no sea especialmente importante en este caso, leer a
Platon, conocer el Mito de la Caverna, eso primero que nada. Es decir, si voy a tocar esto
que esta basado sobre aquello, saber mi punto de partida es fundamental, creo. Luego,
como aspecto técnico, yo creo que, si voy a estar cinco minutos tocando con esa escala,
me tengo que familiarizar tanto con esa escala como si fuera Do Mayor. Yo con el piano,
cuando me siento a tocar, hago un warm one, un calentamiento, toco escalas, toco
arpegios, toco acordes y siempre parto de Do Mayor y doy el ciclo completo de quintas y
paso por todas las tonalidades. Entonces un oboista, probablemente, toque su escala
cromatica, toque su escala Do Mayor, de varias octavas, de varias maneras y tal... bueno,
pues vas a tocar una obra que esta toda con esa escala, pues haz un calentamiento
especifico de escala hexatona, do re mi fa sol y la sostenido, do re mi fa sol la, do re mi
fa sol la do, do re mi fa sol la...o inversiones, arriba, bajando, tal, familiarizate para que

a la hora de tocarla tengas la soltura como si estuvieras tocando una obra en Do Mayor.

P/93. Claro, qué buen consejo. ;Crees que el oboe tiene alguna caracteristica especial

para componer, o alguna cosa que digas que lo hace Gnico al instrumento?

P/94. A ver, tiene todas las caracteristicas que le hacen ser oboe, Unico, tener su propia
personalidad. Tanta como cualquier otro instrumento. Ni mas ni menos. En el caso del
oboe, bueno, su ambito, sus tesituras, el poder de penetracién que tiene, penetracion
auditiva que tiene su timbre, como es por abajo, como es por arriba, como tal, es decir,
los vibratos, las delicadezas, las...no s€, es una obra que no tiene técnica extendida, que
yo recuerde no tiene ningun frullati ni cosas de ese tipo. Pero luego cada instrumento

tiene sus propias, dentro de sus maneras de sonar, con sus técnicas y todos sus efectos,



todos los instrumentos tienen su aquél. El oboe es un instrumento, para mi, precioso, me
gusta muchisimo, estoy acostumbrado a escuchar oboe desde que era pequefio, mas que
oboe, mi hermano que es un crack del oboe, pero al mismo tiempo te diria que no es
demasiado distinto que escribir para cualquier otro instrumento. Todos los instrumentos

tienen su personalidad, tienen sus capacidades, ...

P/95. ¢Cdémo le diste forma a esta composicion aparte de esta escala? ¢Se te ocurrio asi

como asi lo de la escala?

P/96. Si bueno, tenia la idea de proceso. En el Mito de la Caverna hay un recorrido eterno

por la caverna. Entonces tenia esa idea de proceso y luego, estamos hablando del afio 93.
P/97. De mi edad, 29 anos ya...

P/98. Si, hace muchos afios ya. Estamos hablando de un momento que yo ni habia acabado
ya ni siquiera los estudios basicos de armonia acompariada, 0 sea, si yo tiraba de algo era
de intuicion. Entonces yo digo: a ver, si voy a hacer esta escala, primero que nada,
presentar la escala (entona), primero presentar la escala y luego se me ocurrié que tenia
que haber mucha variedad en cuanto a tempos, en cuanto a ritmos, en cuanto a... total,
que tenia que haber variedad para atenuar la sensacion de pesadez de la escala. Por eso la
obra pasa facilmente de un tempo a otro, tiene ahora picado, ahora ligado, ahora agudo,
ahora intervalos amplios, ahora tal. Tiene esa variedad. Pero en aquella época no era tan
concienzudo yo planeando, ni conceptualizacidn, ni técnicas, ni tal. Sino que era mucho
mas intuitivo. Asi que era empezar a componer y mi propia intuicion me llegaba, pues
ahora creo que le puede venir esto bien, ahora lo otro. Cuando tengo un fragmento lo
repaso todo, a lo mejor retoco lo anterior o sigo adelante. Era mas intuitivo, en esa época

de manera mas intuitiva que otra cosa.

P/99. Bueno, pues ya cambiamos de tema y, teniendo en cuenta tu trayectoria y bajo tu

punto de vista, claro, ¢qué piensas que aporta la musica a la educacion?

P/100. La musica a la educacion... la musica, grandes filésofos han dicho aquello de que
la vida sin masica seria un error. Es decir, la masica es necesaria absolutamente para todo,
es una fuente de sensibilidad, es una fuente de hermandar pueblos, es una fuente de mover
sensibilidades, de hacer llorar, de hacer reir, de hacer saltar...la musica es absolutamente
magica. Entonces la musica es importante en la educacién, muchisimo, en la medida que

es importante para la vida. Personas que son menos sensibles al hecho musical, o solo le



gusta un estilo de musica o no tal... pero la MUSICA, asi en mayusculas, como global, es
bésica para la vida. Es uno de los hechos de las manifestaciones que mejor auna la
capacidad intelectual de una persona a base de conocimiento, de lucubracion, de
abstraccion, que auna eso con aquello mas, estamos hablando de intuicion, con aquello
mas sentimental, con aquello méas que surge del alma si se quiere. O sea, la musica, mas
que nada, es arte y ciencia al mismo tiempo. Entonces yo considero que la mdsica es
algo...en mi vida es total y absolutamente importante, es vital, vivo por y para la musica.
Pero para la sociedad en general la musica es super importante, y en esa medida en la
educacion lo debe ser igual. Considero un grave error los Ultimos recortes que esta
habiendo, quitando la mdsica en primaria, en secundaria, ¢esto qué es? Pero si la musica,
vamos a ver, nos hace mejores, no sélo amansa a las fieras, nos hace mejores personas

desde que, no sélo desde que despertamos, hasta mientras sofiamos.
P/101. Si, ademas quieren hacerla mas emotiva la educacion, y quitan la musica...

P/102. Es un contrasentido. Pero yo, mira, yo que estoy en la educacion toda mi vida,
desde los 19 afios, de hecho, continué siendo alumno muchos afios, pero pasas de ser
alumno a profesor inmediatamente. Estoy absolutamente harto de cambios de sistema
educativo y de leyes educativas. Yo estudié con el sistema del 66, para los titulos del
conservatorio, con 66 y con LOGSE. Empecé a enseiiar...luego la LOE, la LOMLOE,
luego la LOMCE, luego... estoy harto de cambios de paradigmas, con su granito
ideoldgico y con los cuatro responsables, enchufados de pedagogia, hay que renombrar
todo y los que son unidades didacticas ahora no se llaman unidades didacticas y...ya esta
bien hombre, ya esta bien. O sea, los profesionales de la educacion, solo hacen, o sea, no
hay ningin pacto por la educacion, el tan manido por la educacion no se consigue. Sin
embargo, cada ministro de educacion, una ley nueva, hombre por favor, mas burocracia,
mas papeleo, es decir, mas molestia, no nos tienen en sentido ni nos tienen en cuenta, ni
nos tienen el respeto... no a los profesores, a la educacion. Esa es mi opinion. Asi de

cruda.
P/103. Es asi... /cuales son los objetivos pedagdgicos en la carrera compositiva?

P/104. Los objetivos pedagdgicos, a ver, una carrera compositiva, igual que una carrera
de instrumento...a ver, forma un instrumento, igual que un instrumentista que estoy
formando o ese musico que estoy formando, luego puede tocar en una orquesta, puede

tocar en una banda, puede tocar en orquesta de musica antigua, 0 un conjunto de musica



contemporanea, puede ser solista o puede ir a musica de camara, 0 puede ser profesor.
Hay multiples perfiles. Entonces, en la composicion pasa igual, a mi me gusta mucho el
perfil de persona que, como yo, no duerme por esta componiendo, 0 sea, se desvive
cuando tiene una idea en la cabeza y vives para ello. A mi me encanta ese perfil de gente
volcada en la creatividad. Pero hay muchos perfiles y todos son respetables, porque la
carrera de composicion es necesaria, para que luego haya profesores, buenos profesores,
de armonia y analisis en grado medio, aunque no sean grandes compositores. Entonces a
mi, el perfil que me gusta, es la persona que se forma para poder expresar su creatividad.
Pero hay que ser realistas y la carrera de composicion, al fin y al cabo, una cosa es la
asignatura de composicién en la que basicamente es una asignatura muy practica, es una
materia de escribir, pero dentro de la carrera hay muchos créditos y muchas asignaturas
de adquirir conocimiento. Entonces es una manera de formar a futuros formadores, a
futuros profesores. O a futuros intérpretes, o directores, que como complemento quieren
conocer también todos los procesos de técnica musical que tiene que tener la
composicion. Yo creo que es un perfil maltiple, amplio, y claro, en todo perfil tiene que
haber un condimento de querer saber. Porque igual que el perfil de instrumentista, uno
tiene que querer tocar, y lo que méas haces es tocar, y luego le instruyen una serie de
materias, pues el compositor tiene mucho que aprender, mucho que saber de todo. O sea,
un compositor es la disciplina mas amplia posible, si uno quiere claro, no esta escrito en
ningun sitio, pero para componer, cuanta mas amplia vision sobre todas las disciplinas,

musicales y no musicales, mas rico puede ser tu aportacion en torno a algo.
P/105. ¢ Les sueles dar algin consejo a tus alumnos?

P/106. Si, pero no tengo tampoco un ideario, digamos, general. Porque, como te he dicho
antes, tengo la suerte de dar, de hacer una ensefianza individualizada. Yo a veces doy
clases magistrales en diferentes sitios, y hablo en general para un grupo de personas. Vale,
pero mis clases habituales es una hora con una persona. Entonces le das algln consejo,
naturalmente, todos los dias varios. Pero a cada uno el que necesita. Sobre qué escuchar,
sobre como complementar, qué descubrir, qué pasara si lo dejo asi, qué pasara si escribe
de esta manera o de la otra manera, o basdndome en mi experiencia a veces son consejos
no sobre el compas tal o la manera de escribir, a veces son consejos sobre oye: me han
pedido una obra y ahora tengo que ir al ensayo, ¢qué hago? Psicoldgicos y socioldgicos
casi. Un compositor no esta aislado del mundo, tiene sus encargos, estan las editoriales,

estan los concursos, o sea, hay muchas cuestiones que aconsejas a los alumnos, no sélo



si es re o re bemol, aconsejas sobre muchisimas cosas. Pero a cada uno individualmente,

eso es lo interesante.

P/107. Ya...y ahora, hablando de las bandas y orquestas, ;Coémo las ves actualmente en

Espafa?
P/108. ;Como las veo?
P/109. ¢Ancladas en el pasado?

P/110. A ver, hay mas nivel que nunca. O sea, el nivel, cada vez hay mas gente que estudia
musica y mas competencia. Cada vez salen mas caras de los instrumentos, mejores
directores, mejores instrumentos. ..digamos que todo va para arriba. Entonces depende de
sobre como las veo, depende sobre qué aspecto, si ti me dices las programaciones, se
deberia programar, ser mas atrevidos, se deberia programar mas musica...ya no de

estreno, que también.

P/111. Ya, pero mas actual, claro.

P/112. Claro. O sea, vamos a ver, el repetir siempre el repertorio de siempre...
P/113. Strauss, Mozart...estd muy tocado ya.

P/114. Hay que hacerlo, hay que hacerlo de vez en cuando, bien hecho y con un motivo,
una perspectiva, pero no como la base de un proyecto de programacion estable de un afio
completo de una banda o una orquesta. Para mi hay que ser méas atrevidos, hacer mas
fusiones, méas descubrimientos, descubrir mas cosas, poner en valor mucha musica que

hay que merece la pena que es menos conocida...
P/115. Ya, y ¢que destacarias de las posibilidades timbricas de estas agrupaciones?

P/116. A mi me gustan ambas, tanto una banda como una orquesta, me gusta mucho
moverme en terreno sinfénico por la multiplicidad de timbres. Ademas, soy un
compositor que suele poner mucha percusion, tanto en banda como en orquesta, porque
es la familia que especialmente te permite fantasear con mas tipos de timbre y demasy a
ver...evidentemente, la uniformidad que ofrece la cuerda en la orquesta, no la tienes en
la banda, eso es un handicap. Porque yo creo que a veces es hasta mas dificil componer
para banda, porque no tienes esa base de sonido, todo igual en toda la tesitura desde arriba
abajo, con la cuerda. Que luego puedes jugar con los vientos, la percusion, piano o lo que

sea. Sino que en la banda tienes més variedad, entonces quizas eso complica un poco la



cosa, Creo, para manejar ciertas texturas y cierto tal, ;no? De todos modos, tampoco es
algo...tu me hablas del ;cuarteto de saxos o el cuarteto de cuerda? Sabes que son esos
cuatro. Cuando td hablas de orquesta, y he hecho obras para con 6 trompas, 2 tubas y 2
pianos y no sé que, como para gran orquesta, y he hecho obras para orquesta de cuerda.
Y he hecho obras para banda méas pequefias que con 40 musicos se pueden tocar, y he
hecho obras para banda con 10 percusiones y una plantilla de 150 musicos. Entonces, la
banda y la orquesta tienen su propia personalidad, pero dentro de cada tipo de sonido,
ademas tiene una serie de registro y de posibilidad combinatoria muy importante, muy
grande. Piensa ademas que hoy en dia, en la banda, ya es habitual incluir siempre cuerda
grande, o sea, la cuerda, de alguna manera, ya la tienes ahi. Y en la orquesta, salvo que
sea una cosa mas cameristica, como la orquesta de cuerda, pues tienes también los vientos,
percusiones, metales, y puedes combinarlo ahi. La diferencia estaria en eso, como te digo,
la diferencia bésica, el sonido homogéneo que te da la cuerda, luego esta claro que cada
familia de instrumental, incluso a nivel de manejar articulaciones, tienen su propia
personalidad también. Es decir, tu con el oboe es un do negra con una rayita encima y
otro do con otra rayita al lado y td no tocas igual esa nota que un violin, o sea, la propia
articulacion significa que es distinta con la cuerda que con los vientos. Entonces claro,
hay peculiaridades en cada formacidn. Pero las dos son igualmente, a mi me gusta escribir
tanto para orquesta como para banda.

P/117. (Qué destacarias del valor cultural, artistico e histérico de las fiestas en la
Comunidad Valenciana? ¢Como crees que ha contribuido la musica festera en el

repertorio bandistico?

P/118. Pues, vamos a ver, no creo que mas ni menos. Valencia, la Comunidad Valenciana,
la tierra del levante en general, tiene la suerte de haber sido una cuna inmensay un vivero
de bandas de musica, de musicos de viento y de tener esa tradicion, es un hecho diferencial
si se quiere. Sin embargo, la fiesta, la musica festera o la fiesta con sonido, el folclore,
eso lo hay en todos los sitios, eso Valencia no tiene mas que otros sitios en torno a eso.
Incluso organologicamente, el tema de las gaitas en Galicia, la txalaparta vasca o, sabes,
las flautas con tambores de Aragdn...todos los sitios tienen su folclore, su sonido, su
fiesta, sumasica de la fiesta, sus danzas. Eso esta absolutamente en todos lados, en Espafia
y en todo el mundo. Esta en todos los sitios. Entonces en Valencia, en la Comunidad
Valenciana, si algo tenemos es que, el enfoque con banda de masica, hemos creado una

cantera y hay mas tradicion que en otros sitios del empleo de la banda de mdsica dentro



de lo festivo, mas alla de lo folclorico. Porque aqui también tenemos nuestra dulzaina, el
tabalet, nuestras danzas y tal, pero ya en la musica festera, en un ambito un poco mas
grande, claro, aqui la Asociacion de la Banda, como es una entidad cultural, social, sonora
tan importante en nuestra tierra, pues, evidentemente, en las fiestas también participan. Y
bueno, pues se crea repertorio, es decir, hay una Asociacion de Compositores de Musica
Festera, por la zona de Alicante...que se crea mucha musica, que puede ser musica
sinfonica, pero que el destino inicial es para la fiesta, eso, marcha de moros, de cristianos,
y se crea una riqueza a lo mejor, incluso concursos de marchas moras para ¢sabes? Y
bueno, pues en ese sentido, si que hay un potencial que a lo mejor en otros sitios no tienen

en cuanto a bandas de musica.
P/119. Ya... ;cOmo se valora el papel del compositor aqui en la Comunidad Valenciana?

P/120. Cémo se valora...no lo suficiente. Ni en la Comunidad Valenciana ni en Marte.
Es decir, yo te digo una cosa, compara la consideracion social de todo tipo que tiene un
compositor con respecto a un artista pintor, a un escritor, y con €so ya, con eso ya te haces
una idea de que el compositor no se le considera lo que tal. Luego por otra parte, ya te
digo, yo soy afortunado porque casi todo lo compongo por encargo, mediante contrato y
demas, vale, genial. Si yo, al margen de lo que me ha costado formarme para llevar un
proyecto de estos a cabo, si yo sumo las horas y las divido por lo que me pagan, yo le
pago mas a mi sefiora de limpieza que lo que a mi me pagan como catedratico o por
componer una sinfonia, es asi de duro. O sea, consideracion de un compositor, no lo
suficiente. Evidentemente, pero no solo arrimar la ascua a la sardina, no, es que estoy

convencido de que es asi.

P/121. Estas trabajando, como me has dicho antes, con Mediterraneum, con una sinfonia

sobre el Mediterraneo, pero ¢tienes otra cosa en mente?

P/122. Si, de hecho, estoy con dos cosas al mismo tiempo, lo que pasa que estos
dias...bueno, estoy con varias cosas, siempre llevo varias cosas en mente. Pero
dependiendo el momento le dedicas mas a una o a otra. Estoy haciendo la edicion critica
y revisién de una obra que se llama En un vasto dominio de mi profesor y amigo,
compariero que lo fue también, Ramon Ramos. Entonces esta obra, como proyecto de
investigacion para el conservatorio, decidi hacer esto, tengo el beneplécito de los
herederos de Ramén Ramos, y es una obra que yo fui el primero, no la estrené, no fue

parami la obra, estaba ya hecha cuando yo lo conoci, pero si que fui el primero en grabarla



en disco y es una obra que le tengo mucho carifio, la he dirigido varias veces, que
inexplicablemente sigue manuscrita, la obra tiene errores, algunos son muy evidentes y
otros me los dijo el propio Ramon porque estuvo conmigo a mi lado cuando yo la monté
y la grabé en disco, y entonces es una pena que la obra siga manuscrita porque no ayuda
a que se difunda. Entonces estoy...si estoy menos creativo para escribir mi composicion
y estoy mas con ganas de trabajar, pero menos creativo, me saco este proyecto de la
edicion critica y revision de esta obra sinfonica de Ramon Ramos. Luego llevo otra cosa,
también de composicion creativa mia, una pieza que se llama, te voy a decir el titulo Pieza
en forma de tres piezas en forma de pera, es un homenaje a Satie para cuarteto de
saxofones y es una obra que me esté divirtiendo mucho, ahora hace semanas que no he

trabajado en ella, pero la tengo en la mesa de trabajo también.
P/123. ;Y te puedo preguntar el porqué de ese titulo?

P/124. Pues porque Satie, Erik Satie es un compositor que siempre me atrajo muchisimo,
su personalidad, un poco de persona outsider, de una persona especial ;no? Ademas, ahi
queda su masica, una masica que tiene un encanto especial. Y siempre me atrajo. Desde
que soy pequefio aquello de la pieza, tres piezas en forma de pera, siempre me ha creado
mucha curiosidad, hasta que un momento dado pues me hice con la partitura hace afos,
para dos pianos, entonces estuve leyendo, estuve escuchando, estuve tal no sé qué y llegué
a la conclusion gue tenia la certeza antes de empezar. No existe ninguna forma de pera,
la forma de pera no es nada. No es una forma sonata, una forma rondd, una forma ciclica,
no. Forma de pera no es nada, pero es la gracieta de Erik Satie que, con su personalidad,
su amigo Debussy en un momento dado le dice una critica en el sentido de tu masica es
interesante, pero carece de forma. Entonces el tio, respuesta, hago una pieza y la llamo
una pieza tal, una pieza que son siete piezas independientes. Dentro de las siete piezas
solo hay una pieza realmente nueva en el set de Satie, el resto de piezas son arreglos y
orquestaciones de canciones de cabaret que ya tenia antes etcétera, etcétera. Y compone
el set de siete piezas y la llama tres piezas en forma de pera. De hecho, hay titulos muy
divertidos y solo tres piezas, las centrales, se llaman Pieza 1, Pieza 2 y Pieza 3. Entonces,
por el gusto, por aquello de la intertextualidad, por la cita musical, y encima Satie es un
compositor que siempre me atrajo, pues llevaba tiempo deseando hacer algo en torno a
eso y bueno, los Parpura Pansa se vinieron, ya tienen un disco con musica mia, y he
escrito mucho para ellos, y oye haznos una obra nueva tal, no sé qué, y digo pues este es

el momento. Y me lo estoy pasando genial con esa obra.



P/125. O sea, ¢eres de los que piensa que la obra empieza ya con el titulo?

P/126. No siempre, no siempre, pero en este caso por ejemplo si. Porque aqui el titulo lo
es todo. O sea, mi pieza sélo tiene una pequefia parte que es como una recreacion de la
Unica de las piezas de Satie que es totalmente original en su set. Pero claro, yo quiero
rendir homenaje a esa forma de pera que no existe, pero yo le quiero rendir homenaje.
Entonces, yo cojo los doce minutos de Satie, que tiene 3/4, 2/4, negra a 70, animato, lento,
doble barra, calderén...y aquello es un recipiente. O sea, la forma musical no es solo un
conjunto de recipientes, dentro de ese recipiente, la forma musical implica que hay una
serie de procesos y estructuras, que hay modulaciones, periodos de desarrollo, secciones
tal. La forma musical es mucho mas, pero un a priori de la forma musical, es el recipiente.
TU necesitas una estructura que, aunque no hayas definido todavia, tenga equis compases
de % en lento o adagio o lo que sea. Entonces yo cojo el recipiente entero de Satie, lo
vacio completamente, y ahora disefio yo una sola pieza, por eso mi pieza se llama Pieza
en forma de tres piezas en forma de pera. Como la forma de pera aquella tiene siete piezas
en realidad, mi obra es una pieza con siete secciones. Una de las secciones es una
abreviacion directa del material de Satie. Las demas no tienen nada que ver con eso, tienen
que ver con el mundo de la pera. Entonces desde un pintor que se llama Man Ray, que
pint6 una pera que se llama La pera de Satie, desde el caricaturista Daumier, hay un pasaje
muy divertido de la revista Le charivari parisina, que, en un momento dado, la pera, poire
en francés es un insulto, llamarle a alguien pera en francés es llamarle bobo. Entonces la
revista satirica Charivari junto con otras revistas, a partir de un cierto punto en la historia,
con esta democracia moderna, se empezaron a hacer satiras politicas en las revistas, y eso
creo sus tal. Y hay un pasaje muy bonito, en el que se hacen unas caricaturas del Rey
Luis...Luis {qué? Si no miro el dato, no me acuerdo qué, Luis XII, Luis IX, igual me da,
de un monarca francés. Estamos hablando del siglo XIX, mil ochocientos...primera mitad
del siglo XIX, y entonces hay unas caricaturas muy bonitas que es que lo convierten en
pera, 0 sea, en cuatro pasos el dibujo de la cabeza del monarca, lo hacen hasta que se
convierte en una pera. Bobo, es un monarca bobo, por cosas que hace y tal. Entonces es
esa satira, es esa burla a través de esto, y entonces hay un pasaje en el que el gobierno
frances, con la Monarquia, denuncian a la revista por haber publicado esas caricaturas y
entonces la obligan a retirar toda la tirada, a pagar tanto dinero y, encima, el proximo
namero, a publicar la sentencia en portada. O sea, que todo el mundo sepa que ya esta

bien, ¢no? Y a estos, brillantemente, no se les ocurre otra cosa que, coges el nimero de



Charivari y esta el titulo arriba y luego es un caligrama en forma de pera. El texto
completo de la sentencia esta publicado, pero primero una palabra, luego dos, luego tres,
luego tal...y se crea el caligrama visual de la forma de una pera. Eso me parecio brillante.
De hecho, una de las partes de las siete partes de la pieza, son tres caligramas en forma
de pera dentro de mi partitura. Y ya te digo, cojo también, Josep Carner, el poeta catalan
de Fruits Saborits, que tiene uno dedicado a las peras, cojo del mundo de la pera en
general, histérico, cultural, de todo tipo, cojo diferentes referencias y...no lo tengo

cerrado, no lo he decidido del todo, estoy hablando de cosas que ya las estoy escribiendo.
P/127. ;Como le pones los nombres a las obras?

P/128. Pues a ver, en el caso de esta pieza, la pieza pues me gusta el juego de la pieza de
la pieza en forma de tal, me gusta esa redundancia de juego de palabras, y el disefio de la
obra viene a partir del titulo, el titulo lo es todo ahi. Pero no siempre, por ejemplo,
Dredred, mi primera obra de banda es musica pura, no describe nada ni esta basada en
nada, lo que curiosamente me dice luego: me suena esto a musica de pelicula de no sé
queé, esto me imagino no sé cuanto. Vale, bienvenida sea la imaginacién, pero no esta
basada en nada, no hay ningun tipo de intertextualidad. En esta obra, después de
componerla, mi primera obra, después de componerla dije y ahora como la titulo y me
costd casi méas sacar el titulo, que la propia obra. Y al final Dredred es una palabra
jeroglifica que siempre termina escribiéndose mal en las notas del programa, de erre de,
dredred, esa palabra...en fin, es un titulo jeroglifico que refleja la estructura y los
elementos de la obra. O sea, que no siempre el titulo es tan definitivo, no siempre esta al
principio y la obra responde a ello, sino que a veces es que la tienes que titular y tarde o

pronto decides el titulo (risas).

P/129. (risas) como elegir el nombre a los hijos...(risas). Vale, y ahora ya para acabar...

¢como te definirias a ti mismo?
P/130. ;Como me definiria? Uf...
P/131. Quizas la pregunta mas dificil y desconcertante a la vez (risas).

P/132. Pero, o sea, globalmente o en alglin 4mbito en concreto...en la musica, en la

composicion, o....

P/133. Globalmente, globalmente.



P/134. Globalmente...a ver, yo soy una persona que trato de vivir mi vida lo mas
coherentemente posible conmigo mismo, con mis creencias. Quiero decir, yo por
ejemplo, naci en una familia catolica no practicante, entonces yo venia de una inercia de
religién, pues si, habia que creer en Dios y de vez en cuando ir a misa y rezar alguna vez
tal, no sé que, pero no habia una tradicidn de préactica pero si que se era catélico, como el
80% de todas las casas de Espafia. Sin embargo, yo llegdé un momento en mi vida en que
tomo conciencia y digo: no me gusta esta hipocresia de tal, pero sigo...entonces dije: voy
a pensar bien y tal. Tampoco me lei la Biblia a fondo para decidirlo, tampoco hace falta,
pero si que es un... te lo pongo como ejemplo, de que, tratando de vivir una vida genuina,
que el dia que me vaya decir bueno, pues me voy feliz y me voy contento porque he hecho
lo que queria y lo he hecho como queria. Entonces pues te pongo ese ejemplo. Luego, en
un momento de mi vida, decido afrontar la cuestion de si realmente soy cat6lico o no en
base a mis creencias, si realmente creo en Dios o no. Llego a la conclusién de que la
invencion de Dios, de dioses, de unos dioses mitoldgicos, de todo tipo de dioses es una
invencion, a veces absurda, a veces maligna, a veces necesaria, a veces poetica, a veces
bonita, se podria definir de muchas maneras, pero llego a la conclusion de que es una
manipulacion de las personas. Descaradamente llego a la conclusion de que Dios no
existe. Que es mas facil que exista vida extraterrestre que un Dios, no es que sea mas
facil, es que estoy convencido que existe vida extraterrestre. Entonces yo, afronto eso,
tomo mis decisiones y trato de ser coherente. Y yo digo, el dia que me muera, quiero
morirme por lo civil y a mis hijos les digo: no me llevéis a misa eh, no es coherente que
diga que no exista Dios y ahora yo muerto me llevais a hacer una misa, nada de misa.
Quiero decirte, busco esa autenticidad de, aunque seas politicamente correcto en la vida,
de alguna manera busco ser lo mas auténtico y los mas genuino posible, y pensar lo que

digo y decir lo que pienso.
P/135. Claro, seguir tus ideales.

P/136. Entonces, ¢como me defino? Pues eso procuro aplicarlo, practicarlo a todas las
facetas de la vida. En otros ambitos me considero una persona...bueno, tengo mis manias,
tengo mis horarios extrafios de trabajo, trabajo toda la noche, me levanto muy tarde...y
luego doy prioridad absoluta, o sea, te he dicho antes, vivo por y para la masica, es decir,
yo estuve casado, tengo dos hijos a los que quiero muchisimo, que ya hacen mucho su
vida, y entonces yo es muy dificil...o sea, yo vivo solo, basicamente porque es que

aguantarme a mi es complicado, porque mi prioridad siempre es subirme a trabajar en mi



estudio y siempre manda eso, sea verano, sea 25 de diciembre o sea lo que sea. Si yo estoy
con una obra y tal, eso es lo que hago y para eso...y eso es lo que realmente me llena.
Luego tengo mis aficiones, desde ir al cine a hacer puzzles, la formula uno, tengo mis
amigos, mis salidas, 0 sea, tengo tal, pero soy una persona muy volcada en lo que hace,

que disfruta mucho de la musica en general y de la musica en particular.
P/137. Muy bien, pues hasta aqui la entrevista, muchas gracias por cedernos tu tiempo.

P/138. Ha sido un placer.



Entrevista a Santiago Quinto Serna. 25 de octubre de 2022
P/1. Buenos dias Santiago, ¢que tal?

P/2. Buenos dias, perdona el problema tecnolégico del micr6fono. Ya estoy aqui, con el
movil, y encantado de ayudarte.

P/3. Muchas gracias. Como le comenté, mi tesis versa sobre obras para oboe de
compositores valencianos, y una parte del marco empirico de la tesis recoge una serie de
entrevistas en profundidad. Para mi es un honor tenerte aqui y que hayas accedido a la

entrevista y si quieres podemos empezar ya con las preguntas.
P/4. El honor es mio, cuando quieras si.
P/5. Vale, pues en primer lugar cuéntanos, ¢como te iniciaste en el mundo de la musica?

P/6. Bueno, pues yo soy uno de esos musicos que salieron de las bandas. Sin las bandas
de masica de nuestra tierra, hay muchos que no hubieran podido ni acercarnos a la musica,
ni desarrollar una carrera, ni descubrir muchas relaciones, muchos amigos incluso. De
alguna forma contribuyeron a...eso, las bandas es una forma de iniciarse en lo que es el
alcance, en la Comunidad Valenciana. Pues entonces en el acercamiento a la banda y lo
que se hacia, el repertorio, ...pues era una forma de descubrir muchisimas cosas. L0S
instrumentos los tenias ahi al alcance de la mano, las obras...porque nosotros siempre
hemos tocado mucho repertorio sinfénico y muchas obras para banda, de sinfonias y de
conciertos, y entonces era un acercamiento muy diario. No hay el régimen de orquestas
que puede haber en otros sitios de Europa, pero en principio es tan valido como cualquier

otro.
P/7. Claro, claro...y entonces ;cudl es tu formacion artistica musical?

P/8. Bueno, yo empecé en la banda, empecé tocando el trombdn. El trombon, el trombén,
porque claro, era el instrumento de mi tio, mi tio Antonio me introdujo en la banda y ya
estaba el instrumento, pues la banda eligié el bombardino, pasé al bombardino y de ahi,
lainquietud que tenia yo, me llevo a estudiar el piano. Porque el bombardino y el trombdn
pues...con una sola linea melddica, pues se me quedaba...sentia yo que estaba ahi un
poco...un poco disminuido, me faltaba ahi una polifonia. Entonces empecé ya, de una
forma autodidacta, a practicar el piano, a descubrir el Ana Magdalena Bach, y el
Microcosmos y todas esas cosas y bueno, ya de ahi, Conservatorio de Orihuela,

Conservatorio de Murcia, por aqui, y entonces ya, poco a poco, mi carrera se fue situado



lo que era mas bien la composicién. Llegé un momento que, aunque intenté llevar hacia
adelante el bombardino, pues no hubo manera. Me centré en el piano, pero también
pues...me lie con el violonchelo. Y en el violonchelo me lie tanto que saqué la carrera,
junto con la de piano. Y entonces pues iba...es que yo sentia, de alguna forma, sentia
que... es que siempre he sido como muy intuitivo, entonces el violonchelo ha sido mi
forma de acercarme a la forma orquestal, porque estudiando el violonchelo pues claro, si
tienes que tocar que si concierto de Dvorak, que si la Sonata de Chopin, que si la Sonata
de Britten, ... entonces conoces muchisimo repertorio, que solo con la banda pues es
imposible. Y luego claro, al final acabas practicando en orquesta, tocando en orquestas
juveniles, toqué en la orquesta de Murcia, en la sinfénica de Alicante, en orquestas de
bolos que hicimos para tocar zarzuelas, bastantes sitios. Entonces de alguna forma pues
eso vino a llenar el espacio ese que quedaba del repertorio mas tradicional, renovando, al
fin y al cabo, pues muchas veces es que si una seleccion de zarzuelas, que si un
pasodoble... En fin, un repertorio basicamente distinto, como mas popular. Entonces, de
alguna forma, yo iba completando mi conocimiento de la musica, del violonchelo por esa
parte, el piano y tal. Y luego, pues eso, me quedé concentrado en la composicion. Y la

composicion pues eso, hice la carrera alli en Murcia, y alli la terminé.

P/9. Muy bien, me has dicho que tocaste el bombardino, bueno, el trombon por tu tio,

pero ;tienes méas antepasados que fueran masicos?

P/10. Que yo sepa no, o sea, ademas mi tio era...el tipo ese de musico que se daba en una
determinada época aqui en Espafia, que era el musico de aficion, musico de oido que
decimos. Musico de oido es aquel que no sabe. Realmente no sabe leer la partitura, sino
que tocaban muy poquitas cosas, que si las procesiones, los pasacalles, pues entonces las
marchas se las aprendian de oido y sabian los dedos que tenian que poner y el hombre tal,
pero tenia el gusto de que yo continuara esa tradicion y yo la continué. Pero que yo sepa,
antecedentes directos no, si que hay parientes, porgue al fin y al cabo yo vivo en un pueblo
y tal, todos nos tocamos de alguna forma. Asi que parientes mas o menos lejanos, uno si

que ha hecho carrera musical, pero directos no. Yo he sido el iniciador, digamos.
P/11. ;Y entonces empezaste a componer cuando el superior?

P/12. No, no... es imposible componer en el superior. La composicion yo la entiendo
como una tarea que va saliendo de una densidad. O sea, es como...fue Hindemith creo,

que dijo que, igual que un manzano da manzanas, el compositor tiene que componer. O



sea, eso es una necesidad que surge de, no sé, del contacto con la musica, de querer emular
0 repetir, porque tu quieres copiar lo que estas escuchando y te gusta mucho y dices, a
ver, yo quiero hacerlo y tal, y es un misterio y querer descubrir cdmo sale todo eso, y eso
se hace antes de cuando tengas la menor idea de teoria. Yo empecé a componer...tampoco
fui un nifio prodigio eh, porque yo a la banda me acerqué con 10-11 afios, en ese momento
yo no podria haber compuesto nada, porque el mundo de la musica cl&sica digamos, era
completamente ajeno, yo era un chiquillo de calle podemos decir. Entonces, a partir del
primer contacto con la banda, se fue abriendo ese interés, esa necesidad, de descubrir el
misterio de cédmo funcionaban las obras musicales, de como se podia componer, y
entonces yo empecé a componer muchisimo sin practicamente, sin nociones de armonia.
Yo lo iba descubriendo todo y yo escribi con 11-12 afios, tres sinfonias. Claro, las
sinfonias esas eran bastante esperpénticas, pero bueno, yo recuerdo que habia una que es
la sinfonia antigua, que habia descubierto las primeras canciones de zingaros, de los
griegos, que acomparfiaban a las representaciones. En la antigua Grecia, habia una
transcripcion de lo que se supone una cancién de zingaro y de un himno a no se qué dios
y yo le introduje la sinfonia. Luego puse un minueto y puse una chacona, pero todo era
como muy infantil. Y luego si, hice oberturas, hice un concierto para violin, sin tener idea
realmente. Era como una especie de emulacion, habia escuchando el concierto de
Mendelssohn, o vete ti a saber, y me dio por componer un concierto de violin. Y un
concierto de oboe...muchisimas cosas, varias sonatas para el piano, mucha musica para
piano solo, para tocarla yo. Mucha musica para flauta dulce para tocarla con mis
hermanos, pero todo asi en plan...pues eso, buscando. Era todo intuitivo y era buscar a
ver esto que...realmente era tratar de emular lo que uno escuchaba. Pero bueno, luego eso
es una forma, pienso yo, tan buena como otra de iniciarse. Porgue, no entiendo yo el que
tengan la necesidad de empezar una carrera para empezar. Realmente eso sale de un
interés que tU tienes ya previo a eso que quieres. Ser médico, seguramente desde el
principio te ha gustado, en la medicina, el cuerpo humano, las enfermedades, ...no vas a
empezar la carrera, bueno, a practicar, pero si a interesarte y a buscar cosas. En mi caso

fue asi.
P/13. Mira qué bien, y ¢te dedicas a tiempo completo en la composicion?

P/14. No, que va, de hecho, cada vez menos. Ahora entiendo porqué los compositores se
quedaban solteros, o la mayor parte de ellos (risas). Porque yo tengo una familia, tengo
dos nifios que son pequefos, y bueno, ya realmente dedicas la vida en parte con ellos. Y



como yo me empefié en que estudiaran musica, que estudiaran instrumentos, de alguna
forma continuaran lo que...pues en gran parte yo he sido su profesor. Uno estudia
violonchelo, que toca mi violonchelo, el que yo dejé cogiendo polvo en un rincén oscuro
(risas) y el otro, yo tenia la ilusion de que tocara el violin, pues ala, el violin. Y como
queria tocar en la banda, pues también toca el trombén. Y eso consume muchisimo
tiempo, porque al fin y al cabo pues, bueno, también es una forma de...yo hago de pianista
acompariante para ellos, cuando se tienen que presentar a concursos o pruebas, pues yo
los acomparfio y los voy guiando, y vamos leyendo. Ahora mismo, con el pequefio,
estamos leyendo la Sonata en La de Mozart y eso para mi es gratificante, claro. Ver al
chiquito, con 12 afios, que esté tocando ya la sonata en la mayor, pues me parece que es
bonito y es muy gratificante.

P/15. Claro, qué bonito. ;Eres profesor también en conservatorio?

P/16. Si, en el conservatorio de Orihuela yo ensefio teoricas, ensefio armonia, analisis,
llevo la orquesta de cuerda, he dado cursos de informatica y algo mas...armonia, ahora
mismo doy armonia y andlisis, informética ya no la doy, pero sigo llevando la orquesta
de cuerda y si. Y eso, porque también hice la carrera de direccion.

P/17. Qué bien, y a lo largo de toda la carrera, ¢has tenido alguna persona de referencia o

guia? De eso que dices mira, este me ha ayudado en esto...o varias personas, claro.

P/18. Si, si, aqui en Albatera habia un sefior que se llamaba Don Manuel Bernat, que fue
alguien que lleg6 a alcanzar una cierta notoriedad en su momento, porque llegé a ser una
especie de... ¢l era musico militar, entonces llegd al rango de comandante y cuando
desarroll6 su carrera pues acabd dirigiendo, digamos, todas las bandas militares
espafolas. Un puesto que, en un determinado momento en Espafia, pues tenia su
importancia. Entonces se trasladé a Madrid, estuvo trabajando para el Ministerio del
Ejército y era la mayor autoridad, en un momento de la mésica militar en Espafia. El hizo
muchisima musica, luego él también tenia una vertiente de compositor de musica de
concierto, entonces yo lo veia, nos daba clases... cuando ya se retird, pues estaba en su
casa, nos recibia a todos los musicos de Albatera, nos daba clases de armonia y nos decia
pues esto o lo otro y tal, como se podia sacar provecho... tenia un érgano en su habitacion,
de estos electronicos, y estabamos alli probando acordes...y Don Manuel Bernat pues €l
fue una influencia muy grande. Luego también, me influencié mucho Don José Luis

Lopez Garcia, era profesor de orquesta, director de orquesta en Murcia. Es un hombre



muy bondadoso, que siempre se ha interesado mucho, ha ayudado mucho para que
pudiéramos desarrollarnos... realmente pues son personas que me influenciaron mucho.
Manuel Seco, en composicion, en Murcia. En piano Pilar Valero, era una profesora muy
sugerente, daba muchas ideas, se volcaba mucho en lo que haciamos. Otro profesor de
piano que me gustaba, Jacobo Ponce, que le perdi la pista hace un tiempo, este era muy
estricto y era muy...yo que iba un poco asi, en el piano...claro, yo al fin y al cabo el
piano, pues como mi interés principal era la composicion, pues el piano si que me gustaba,
pero acabd siendo un poco secundario, porque no le podia echar las horas que necesita la
carrera de piano. Me acuerdo como me reiiia el profesor este...porque claro, llegaba
asi...claro, de repente le sorprendia porque hacia una cosa inesperada, pero como querian
que hiciese los estudios de Chopin o no sé qué, entonces yo los hacia a mi...yo iba
haciendo...normalmente, la carrera de piano, recuerdo que iba haciendo el programa...el
programa me lo iba haciendo yo. Les hacia oir cosas a los profesores muy extrafias, como
la mUsica de Messiaen, o luego una obra, la sonata opus 1 de Alban Berg. Claro, yo no
me guiaba de repertorio tradicional, porque yo sentia que, pues yo tocaba Chopin, pero
no todo Chopin o todo Franz Liszt...entonces yo la musica que habia en el programa,
Franz Liszt, no lo tocaba, no me resultaba interesante, era muy pomposa, no me aportaba
nada...yo iba, de alguna forma, a que me complementase la carrera de piano. Y bueno, la
verdad que tengo que agradecer, y agradezco, porque me sumé competencias. Me
interesaban muchas cosas de Schumann, por ejemplo, que tocaba siempre Carnavales de
Viena...a mi toda esa época del romanticismo aleman, de la fantasia, de lo tenebroso,
pues bueno, eso me interesaba muchisimo y tengo que agradecer a los profesores que
aceptasen ese tipo de repertorio, porque se salia un poco de lo que era lo habitual.

P/19. Ya... ;y cuantas obras has llegado a componer? Si es que llevas la cuenta...

P/20. Hombre yo...me parece un poco asi...un poco, no sé...lo de ponerles nimero de
opus...pues yo no las numero, pero si que llevo un catdlogo, porque hay que llevar un
catalogo, un control de lo que vas haciendo y pues tiene alrededor de cien...ciento diez
quizas. Muchas de ellas es musica de calle, de banda, pasodobles, marchas...pero también
tengo de musica de camara, musica de concierto...tengo un poco de todo. Lo tnico que
me falta es, de momento, una dpera. Una 6pera, porque tengo musica coral, tengo musica

sinfonica, tengo...bueno, tengo de todo realmente.

P/21. ;Y hay alguna obra, de todas esas, que consideras como la mayor aportacion? O de

la que te sientes orgulloso por algin motivo.



P/22. Hay una obra, que es la Sinfonia Hamlet, la sinfonia Hamlet es una obra que me
ayudd a mi para que se me conociera en el ambito de la musica de banda. Es una obra del
2000...bueno, es una obra que incorporé elementos de cuando yo empecé a componer,
yo recuerdo que escribi una obra, con 13 afios, sobre la vida y la muerte y que era un
desastre, claro. Pero habia una marcha funebre y, entonces, a la marcha funebre, cuando
estaba componiendo el Hamlet, pues la incorporé ahi, que entonces llevaba muchos
elementos que eran como un recuerdo de lo que yo habia hecho hasta ese momento. La
obra se estrend en el 2005 y gan6 un premio en Torrevieja, luego se ha tocado bastante,
se ha tocado mucho en el extranjero, en Holanda ha estado como pieza obligada de
concurso, la han tocado en Portugal, en Estados Unidos, se ha tocado en Japon...ha dado
muchas vueltas, entonces es una obra...pues eso, que me ha dado, que me ha servido un
poco para un punto de conocimiento. Esta editada en Holanda. Y luego, pues hay otras
obras que también les tengo mucho carifio. Tengo una Rapsodia Hernandiana, sobre la
vida y la obra de Miguel Hernandez, que también ha dado muchas vueltas, también se ha
tocado en Japdn, en Estados Unidos en California, se ha tocado en Inglaterra, en Cordoba
de Argentina ...es una obra que me ha resultado muy gratificante. Una obra curiosa,
porque nacié como un encargo para un musical, para conmemorar el aniversario de
Miguel Hernandez. Una empresaria de Malaga me llamé para que hiciera un musical,
pero bueno, yo escribi muchisima musicay eso no llegé a un final, pero bueno, esa musica
se acabd convirtiendo en la Rapsodia Hernandiana, y es una obra pues eso, que se ha

tocado bastante.
P/23. Qué bonito... ;como es tu proceso creativo? jtienes unas pautas definidas?

P/24. Pues yo...la verdad es que me da un poco de envidia esos colegas que se hacen una
especie de trabajo previo, va muy con la musica de vanguardia, no hay tonalidad, pues
tienes que hacerte un armazon que de logica a la obra. Pero yo, como soy muy intuitivo
y un poco desastre, en ese aspecto, yo me lanzo directamente, yo necesito tocar en el
piano. Entonces yo tengo mucho respeto por la invencion, te diria Bach, el sentido de la
inspiracion no es una palabra que me guste mucho, pero la idea, la idea que sirva de coleta
a una obra. Yo creo que lo que hace interesante a muchas obras es el material inicial, la
elaboracion no tanto. Entonces yo creo que si no hay un material inicial que sea
interesante, tocas la obra y...al menos yo, cuando estoy escuchando una obra y
desconecto, muchas veces lo achaco a que el material de partida, la inspiracion, la

invencion, no es buena o al menos a mi no me resulta interesante. Y por mucho que luego



haya elaboracion, mira...al fin y al cabo estoy con Debussy, que decia que el desarrollo
era un desastre, que la masica no se podia desarrollar, sino que tenia que nacer y crecer
como una luz. Entonces en ese sentido pienso como Debussy. Y para hacer una obra
interesante, si es con un material muy pequefio o muy débil y tal, pues uno tiene que ser
Beethoven, gque ya para hacer una quinta sinfonia con las cuatro notas del inicio, pues
tienes que ser Beethoven para ser capaz de encontrar esa cantidad de derivaciones
tremendas. Entonces yo, para mi, el material inicial tiene que ser bueno, un material
interesante, que sea de alguna forma intuitiva, que le encuentres posibilidades de
desarrollo, de que surjan ideas complementarias que den pie a que la composicion se
desarrolle...yo eso lo pruebo en el piano muchas veces. Lo voy escribiendo en una
libretita, a la forma tradicional, yo voy tomando los borradores y esa libreta, de alguna
forma, tiene bastante desarrollo, es bastante lineal, no como Beethoven, Beethoven
llenaba cuadernos y cuadernos de posibles desarrollos de una idea...yo mas bien soy
lineal, voy afiadiendo una cosa y entonces otra, borro mucho, escribo y sobrescribo,
cambio cosas, y al fin y al cabo voy llenando libretas de armonia. Entonces musica con
anotaciones, pero si voy afiadiendo cosas. Hago como Ravel, Ravel decia: yo pongo un
compas, luego pongo otro, y luego otro, y luego pongo otro... y ese es mi proceso. No sé
cémo va a terminar una obra, pero cuando yo empiezo, como no me hago grandes
esquemas, realmente no sé cOmo va a terminar. Para terminar, me sorprendo, yo pensaba
que iba a tener un final en dos partes, o grandioso, o fuerte o tal, y al final es pianisimo,
o se difumina...en este sentido, pues se me acaba de ocurrir que hay una obra mia, que
esta ahora obligada en el Certamen de Altea, se llama Crecer, y tiene una caracteristica
que yo he empleado varias veces, que son los finales optativos. En Hamlet ya puse dos
finales, entonces puedes terminar de una forma, o puedes terminar de otra. En esta de
Crecer, que es sobre el desarrollo de un nifio hasta que llega a la primera madurez, pues
yo al final no quise dejar una especie de conclusion definida, un punto y final, sino que,
como es una vida que de repente empieza a abrirse, pues yo puse dos finales. Uno que
termina asi en plan directo, en plan final sinfonico para que la gente aplauda, y se dé
cuenta de que ha terminado, y luego dejé otro que pues lo que sera pues sera. Y de alguna
forma, es una forma de dejar que el director de la obra contribuya en la decision de un

final u otro, es como una especie de juego, lo que pasa que es en una obra.
P/25. Claro, estamos hablando del Certamen este de este afio... ;0 en qué afio?

P/26. El Certamen es el 10 de diciembre, que es el que sera.



P/27. Anda, ostras, nos dejas con la intriga... y, entonces, ;dirias que tienes un estilo

concreto?

P/28. Yo no lo sé, no, no. No creo que yo sea el mas indicado para decir eso. Entonces, a
lo mejor utilizas perspectivas, pero yo no tengo perspectiva. Yo lo miro de un punto de
vista y yo a lo mejor pienso que la escritura es... los estilos son como muy ecléticos. Mi
tipo de escritura es ecléctica, o sea, yo no me puedo desvincular de lo tonal. Puedo utilizar,
de hecho, en esta obra que comentabamos de Crecer, pues hay pasajes aleatorios, otros
que son tonalmente muy vagos, pero de alguna forma yo tengo esa referencia de la
tonalidad. Entonces, mi estilo es el del eclecticismo. Compositores que me gustan mucho,
son compositores como Britten, me gusta Alban Berg...porque son compositores que no
han dicho que no a nada, entonces son compositores...Alban Berg, pues Si tiene que poner
una secuencia tonal, pues la pone porque piensa que es lo adecuado en ese momento.
Entonces, rechazar una cosa, pues yo no puedo rechazarla. Entonces, yo, dentro de las
herramientas que pueda tener como compositor, pues yo pongo lo que la obra necesita,
eso si, no pongo nada en plan efectista. Porque se escuchan muchas composiciones que
estan buscando el parecerse a algo. Hay una composicidon que para gustar...eso €s como
buscar, como digo, el publico...el gustar al publico, como digo, solo puedes buscar algo
con respaldo que se identifique. Es decir, algo que hayan escuchado. Entonces eso a mi
no me vale porque me tiene como un martirio detras de la corriente clasica y yo creo que
la composicion es eso en lo que todos tenemos que aportar algo. El resto es musica
comercial, en que en todo hay que decir algo nuevo o configurado de alguna forma, que
no se haya dicho antes...claro, pero tu quieres decir algo en forma tonal, y como no se va
haber dicho antes si hay ya miles de composiciones tonales, pero bueno, si lo compongo
con un trozo que es aleatorio o con un trozo donde se estan mezclando diferentes planos,
y de esa forma quizas pueda encontrar una forma de componer que no haya aparecido, no
se haya dicho...aportar algo. Porque obviamente a mi no me gusta repetir lo que alguien
ha dicho, repetir que suene a algo a mi me fastidia mucho. Claro, eso también es
resbaladizo, porque uno puede decir vamos a ver, es que el primer movimiento de la
tercera sinfonia de Mahler suena al cuarto movimiento de la primera sinfonia de Brahms,
y claro, es que al fin y al cabo estan supeditando material limitado que es el de las notas
de la escala. Y las referencias pues son intencionadas, o son parddicas o son de otro tipo,
pero claro, con todo eso se puede jugar. O sea, todos los elementos que estan en la...que

puede tener un escritor, por ejemplo, yo pienso que deberian de estar a disposicion de un



compositor. A mi me fastidia mucho leer una novela, yo estoy muy interesado por la
literatura, y pensar que esta novela, aparte de que...por ejemplo estoy leyendo al
Murakami este japonés. El eterno premio nobel que dicen. Bueno, pues son novelas muy
buenas, desarrolladas en el ambito contemporaneo, pero bueno, yo la narrativa que veo y
tal pues tampoco la veo que no se pudiera haber escrito hace cien afios, por ejemplo. O
sea, no rompen con una especie de continuidad. Hay muchos colegas que quieren
romper...no pueden romper porque esta destrozado el lenguaje. Pero yo, de alguna forma,
si los escritores pueden seguir escribiendo con un lenguaje de hace siglos, y no es una
cosa populachera o vulgar, pues ¢por qué un compositor no puede seguir utilizando las

licras de toda la vida?

P/29. Claro, pero si que dentro de tus composiciones tienes elementos en comun, que

siempre usas... (0 no?

P/30. No, yo eso no lo hago, si eso esta ahi yo no lo hago de una forma consciente, 0 yo
no intento hacer masica Santiago. Yo, como te digo, hago lo que pienso que la musica
necesita. Yo veo las obras como si fuera que un agricultor ve a un arbol, al que tiene que
cuidar. Entonces yo voy poniendo al arbol, conforme lo voy viendo lo que creo que es
mas conveniente para su crecimiento y para que me dé frutos y para que todo eso vaya
creciendo. Yo intento no echarle cosas que le corten el crecimiento. Entonces yo para
componer, pongo en la composicién lo que creo que es necesario para el material que yo
tengo y para la composicion. Lo que no pongo son cosas que simplemente vayan
buscando el efecto directo o que gusten, yo sé que hay cosas que gustan, una especie de
configuraciones o efectos, o determinadas timbricas o tal, pero eso yo no lo busco de una
forma determinada, yo intento hacer crecer la obra musical como si fuera el crecimiento

de un arbol, exactamente igual.

P/31. Claro, y ¢tendrias una descripcion para la musica que creas? O sea, ¢tU describirias

tu masica de alguna manera?

P/32. Pues hombre, la etiqueta de ecléctica, pues sale enseguida. Porque es una masica,
gue como yo no digo que no a nada, pues como te voy diciendo, los materiales son, yo
tomo los que necesito en ese momento. Pero...pues no sé, es que lo de las
etiquetas...neotonal si quieres, me atreveria a decir neoclasica, como oi por ahi. Porque
claro, si uno escribe conciertos y sigue escribiendo sinfonias, pues estas ahi en el

neoclasicismo. O sea, no creo que sea musica de vanguardia, porque es que a mi me



parece que después de lo que dicen todo los que han hecho los compositores de musica
de los 50-60, los Ligeti, los Pierre Boulez, pues de alguna forma cerraban caminos. O sea,
los compositores de vanguardia...porque yo sigo oyendo musica de ahora, que se podria
haber escrito hace 30 0 40 afios, pero no tonal, sino de vanguardia, musica de estreno, se
podria haber escrito por un Ligeti. Entonces ahi también se puede cerrar uno puertas por

muchos puntos de vista.

P/33. Claro...entonces, volviendo a la forma de componer que tienes, ;podriamos decir
que no tienes un proceso para componer? O sea, cuando te pones, te pones y no hay
proceso previo de recopilacion de informacion, no te basas en nada, solo te basas en lo

Que...

P/34. A ver, si es una musica que va destinada a algo, que es por ejemplo un encargo,
pues claro que te tienes que informar, si es una masica abstracta, pues no. Si es una masica
abstracta es, la musica nace por si misma, y yo no le pongo cosas ajenas a la musica.
Entonces hago que la musica nazca de la propia...de las invenciones que deciamos antes.
Pero no hago un esquema previo, de hecho el esquema puede ir apareciendo cuando el
trabajo esta bastante avanzado, entonces ya puedo ver...vale, esta obra va a ser una obra
de un solo movimiento, porque la obligada esta para eso, voy a dividirla en varias partes,
... pero eso es conforme lo voy escribiendo, o sea, no voy con un plan, no hago una
planificacion de va a tener tantos movimientos, o va a ser... porque eso, al fin y al cabo,

es como artificial. Entonces yo voy haciendo lo que el material me va pidiendo.

P/35. ¢Podrias describir tu recorrido compositivo? Cémo ha sido, supongo que con la

experiencia también se gana...
P/36. Si, bueno podriamos decir... es dificil.
P/37. ¢Ha sido cambiante, ha ido por épocas?

P/38. Vamos a ver, realmente no sé, yo siempre he escrito todo tipo de musica, en todas
las épocas, 0 sea, no he escrito musica de camara en un periodo determinado, 0 musica
de concierto en otro... siempre he ido escribiendo, un pasodoble al lado de una obra de
concierto, porque no me ha dado...no me gusta, ni siquiera pienso en hacer categorias.
Entonces voy haciendo un poco de todo. Igual compongo una obra atonal, para coro, y
estoy llevando a la vez un pasodoble clasico. Entonces, es que me gusta moverme en ese

ambito de las referencias y de... entonces, realmente, pues...veo quizas una unidad, de



que muchas veces, ahora mismo, retomo materiales que escribi hace 30 afios y que se
quedaron ahi en la libreta y nos los volvi... Pero, de repente, los estuve leyendo y pues
si, esto es apto para esto que... o anda, esto... o sea, hay una conexién ahi extrafia entre
lo que, si que esta el tiempo, hay ahi una linea, pero... hombre, claro, uno lo que tiene es
mas artesania, uno sabe como va a abordar una cosa, no tienes que ponerte en el piano ni
siquiera ya para escuchar un acorde del tipo que sea. Es mas cerebral el proceso, que
fisico, pero realmente no sé, pienso que no hay una evolucién vamos. De hecho, alguien
podria pensar que es al revés, una involucion, porgue este que te comentaba de la sinfonia,
es mucho, muchisimo mas disonante, por ejemplo, y mas débil tonalmente, o atonal
directamente, que muchas otras obras que he escrito después. Muchos se sorprenden,
porque esta obra es muy antigua, de los comienzos del afio 2000, que esta rapsodia
hernandiana, que te decia, pero claro, yo pensaba, es un musical, de alguna forma hay que
primar que sea accesible para un gran publico, entonces esto lleva aqui una idea musical,
melddica, mds o menos una tonalidad controlada...entonces alguien podria pensar que
eso es una involucion. Porque en vez de haber evolucionado a mas disonante, a mas dificil
de comprender, pues voy para atrds. Me planteo, y como te digo, la composicion como
un problema, entonces solo busco una solucion que a lo mejor no es la primera que se te
ocurre, sino que vas buscando otras vias y acabas escribiendo una cosa que no pensabas
en un principio que fuera a ser lo necesario. Pero ya te digo, después de esta sinfonia,
donde hay momentos muy fuertes y atonantes y tal...pues luego han venido otras obras
que no son...que va. Por ejemplo, yo escribia a la vez el Hamlet este, estaba a la vez
haciendo un ballet, un encargo que se llama la diablesa, que era basado en un tema de
aqui, de una escultura, que sale la semana santa de Orihuela, que desarrollé una
compafiera que se llama Maria. Entonces, claro, el mismo material y el argumento me
llevaba a una linea de composicion que no era ni de vanguardia, ni necesitaba grandes
disonancias, ni necesitaba un desarrollo muy dramatico, sino que me llevaba al
melodismo, por ejemplo. Yo valoro mucho las melodias, yo pienso que el rechazar la
melodia, como se ha hecho en las vanguardias y tal, como un punto de partida y basarlo
en texturas cilindricas, es una forma de reducirse. Yo valoro mucho la melodia, de hecho,
compositores que admiro mucho son grandes melodistas, Schubert, por ejemplo, me gusta
mucho, porgue valoro muchisimo esa melodia que tiene tan diferente. Schuman también
me gusta mucho, pero también me gusta mucho Benjamin Britten como te he nombrado
antes, porque son compositores que el aspecto melddico, la influencia melddica, es muy

fuerte, muy interesante, y lo basan en el desarrollo de esa célula. Entonces yo, lo que es



la idea melddica, lo valoro mucho. El conjunto de partida, siempre me acuerdo de una
cosa que dejo escrita Lutoslawski, que decia que él buscaba la melodia de principios del
siglo XX, el hombre murié a principios de 2000 creo recordar, pero, aunque su forma de
escribir era de vanguardia, el hombre iba buscando la melodia, de una forma atonal, no
tenia porqué pensar en do mayor, pero que pretendia desarrollar una melodia
sorprendiendo, revueltas inesperadas... Entonces yo también voy buscando melodias de
alguna forma y eso me recuerda un poco, a lo que es el pensamiento de los compositores
de vanguardia que es mas estructural, constructivo y tal. Claro, yo no pienso el término
estructural, pero como no voy a pensar en el término de la construccion. Pero una
composicion primero es construccion, si no tienes construccion no tienes logica, no es
una obra. Una obra es algo hecho, musica es algo cuajado en el tiempo, sintetizado y se
ha quedado ahi de una forma, pero después de muchisimo trabajo. Pero claro, eso tiene
que dar lugar a algo que ta puedas...sea razonado, algo logico. Y claro, yo por mucho
que evolucionen mis melodias, no es solo eso, porque sino solo escribiria canciones.
Claro, yo me gusta mucho escribir, obras sinfonicas, entonces 18 minutos o 20 minutos o
25 minutos que duran mis sinfonias no pueden ser solo de melodias, tienes que poner
muchos materiales y tienes que crear una construccion donde unos elementos no se
entorpezcan con los otros, y acabas pensando siempre en términos de constructor, de
arquitecto de sonidos. Igual que un arquitecto ha planificado un edificio, pues esto y esto
a otra parte, en funcion de...o apoyando esto, lo veo como un arquitecto de sonidos,
exactamente igual. Es igual que un director de cine, y de sonidos, yo veo mucho lo que
es la escena y la composicion musical en términos de control del tiempo, de transiciones,
de protagonistas, de ambientaciones...hay mucho, entre el cine y la musica se pueden

establecer muchisimas analogias.

P/39. Entonces me has dicho que tienes muchas formaciones en tu catalogo,
composiciones de todo, menos Opera, tienes de todo, ¢no? hablamos de musica de camara,

de coro, de banda, de orquesta, pero ¢de videojuegos también?

P/40. A ver, yo pienso gque eso es como la musica de cine, yo tengo un estilo que algunas
veces me han llegado a decir que lo que compongo podria perfectamente ir en una
pelicula. Es un estilo, que como se basa en las melodias, no es un estilo...la misica que
es no puede ser...no pasa de ser un producto comercial, no puede ser muy dificil. Salvo
casos Yy excepciones, tiene que ser, de alguna forma tiene que conectar con el espectador.

Entonces, mi musica pues muchas veces es muy melodica, y alguna vez me lo han



comentado, como esto podia ser perfectamente para un videojuego. Meterse en la masica
de cine a lo mejor es por casualidad, o de contactos, entonces a mi me ha faltado uno o el
otro y mas adelante, quién sabe, igual en otra vida hubiera acabado haciendo la musica
del Call of Duty.

P/41. Mira...ya te lo he preguntado antes, de lo que tu mayor aportaciéon, que me has
comentado dos obras muy importantes, pero ¢esas son tus favoritas o hay alguna que la

consideras asi mas favorita?

P/42. Si, se puede decir que esas dos son mis favoritas. De alguna forma, lo que tengo
hecho, se concreta ahi, se visualiza ahi, de muchos temas que hemos hablado, tonalidad,

gusto por la melodia, pero también el caracter constructivo, se ven en esas obras, si.

P/43. Vale...bueno, ahora nos metemos en otro terreno, ;crees que el prestigio de un

compositor se basa en los premios que ha ganado?

P/44. Vamos a ver, yo he ganado...entonces deberia decir que si, pero voy a decir que no,
porque también se trata de los jurados, que también estan determinados por muchas
cuestiones temporales, muchas veces espurias, entonces, lo que sale uno de un concurso,
pues es discutible. Pero muchas veces uno no ve que muchos compositores han quedado
olvidados y han sido grandes compositores en su momento. Y eso solo lo puede decir el
tiempo. Hay grandes figuras del momento, que estan en todos los medios y tal y dentro
de poco nadie se acordara de ellos. Entonces, son importantes para el compositor, en el
momento en que lo esta haciendo, pues se lleva el premio, y es un acto de recompensa, el
dinero que pueda salir de un premio, pero es una especie de respaldo de lo que estas
haciendo. Pero basarlo todo en los premios que te hayas presentado no es todo, diria yo.

P/45. ;Qué diria que hay de bueno y malo en los premios? Bueno es porque te pueden

editar la obra, si ganas, y es bueno para el compositor que escuche la obra en directo.

P/46. En realidad, solo tiene cosas buenas y, ademas, uno quiere que le den premios.
Ademas, estos premios son, que al fin y al cabo te presentas ta. No son como los del cine
que te los dan asi por tu cara bonita. Aqui tu tienes que hacer tu trabajo, tu tienes que
presentarlo, a veces si lo mandas al extranjero tienes que gastarte tu dinero para hacer una
inscripcion y tal, y entonces si ganas alguna fama y tiene repercusion es una alegria, pero
bueno, no es solo eso. Realmente, dedicarte solo a ganar premios de composicion,

significa muchas veces escribir algo que el mismo jurado se sienta representado, o



reconozca, entonces estamos un poco en lo que comentabamos antes de la musica que
esta escrita para que le guste al publico. En este caso también hay musica para que le
guste a un jurado, porque mira esto, tu fijate, aqui las referencias de Lutoslawski, la
apariencia, pero muchas veces lo que esté escrito, difiere tanto de lo que va a sonar luego,
que obras de concurso se quedan en el papel, no tienen una vida autbnoma, o sea, una
obra tiene que ser buena, no porque haya ganado un concurso, sino porque es buena por
si misma, sea creativa, esté bien compuesta, pero sobre todo que sea creativa. Aqui estan
las sinfonias de Schuman, que estdn mal orquestadas, pero la musica que tiene, es tan
buena, que se sigue interpretando, se sigue tocando. Yo las ideas, ya hemos dicho que me
gustan mucho las invenciones, pero si es buena acaba tomando su camino, y acaba
encontrando su camino mas tarde o méas temprano. Si es musica del momento, pues es

una cosa gue se consume Yy no tiene mas proyeccion.

P/47. Entonces, tus obras ¢han sido todas por encargo? Supongo que habra algunas que

hayas compuesto por decisién y gusto propio de hacerlo.

P/48. Si, si claro, hay obras que uno tiene que hacer, porque eso es la impulsion de la
necesidad de hacerlo, porque quieres responder a eso, es como quitarselo de encima,
tienes ahi una obsesion que molesta y te quitas de encima cuando te pones a trabajar. Y
la otra son trabajos, encargos, que ya es esto de la artesania, del conocimiento, que ahi
juega mucho porque a lo mejor ti tienes un plazo de entrega y tienes que...tienes que
planear las ideas, la instrumentacion, hacer todo el trabajo, incluso preparar los
materiales, que eso lo hacen algunos compositores que lo hacen con el ordenador, ya no
hay copistas que lo hagan como antes, entonces todo eso es cuestion de artesania. Pero
los encargos son menos de los que uno desearia, 0 sea, si uno recibiese muchos encargos,
igual se podria dedicar en exclusiva a la composicion, los encargos en mi caso pues son
esporadicos. Ultimamente llevo una racha de bastantes encargos, precisamente,
Torrevieja, Altea, otro aqui en Cox...pero por lo general no es una cosa que la gente

quiere ser mecenas de encargar obras a compositores, eso ya ha pasado a la historia.

P/49. Ya...ahora todos tenemos que buscar una segunda salida profesional. Compositores

profesores de armonia, instrumentistas, profesores de instrumento....

P/50. Los compositores son casi todos profesores de composicion, de armonia, es su tarea,
su faceta, no es posible dedicarse de exclusiva a la composicion, si no es una composicién

aplicada como la del cine, que entonces si que puedes dedicarte a la composicion, generas



muchisimo dinero porque eso mueve mucho dinero, que, aunque no sean muchas, te
permite ir tirando. Entonces en ese caso si, pero claro, ya tiene que ser un compositor que
trabaje de forma continua. Pero un compositor que no sea de musica de cine, que es de
musica de conciertos, incluso mas restringidos de musica de banda, podriamos decir, pues
no te sirve para vivir, a no ser que tengas la suerte de escribir un Concierto de Aranjuez.
Con un Concierto de Aranjuez, te puedes dedicar a vivir de los derechos, pero yo no he

escrito un concierto asi.

P/51. Bueno... y ;qué cualidades crees que deberia tener un compositor? ;Qué define a

un compositor?

P/52. ElI compositor lo define la creatividad, es un sefior que crea, crea sonidos y
combinaciones de sonidos y busca nuevos aspectos en esa dimension del sonido, crea
sonido, eso es para mi un compositor. Y luego, pues eso claro, tiene que estar formado,
pero eso viene después para mi, o sea, el compositor es alguien gque pinta con sonidos. Es
alguien gue siente ahi la necesidad de poner, de concretar ideas musicales, esa creatividad
de concretarla, consolidarla, hacerla algo fisico y tiene esa necesidad y eso es un creativo.
Eso es un compositor para mi, el que crea ideas. Luego hay compositores buenos, malos,

y tal, pero eso es secundario. Es un creativo del sonido.

P/53. Muy bien, ahora ya podemos pasar a las obras que nos unen en esta ocasion, y
hablemos de ellas dos, bueno, sé que me pasaste tres, una de ellas es para oboe y piano
que para este estudio hemos dejado, pero si que he cogido la Pastoral e Impromptu, porque
he cogido obras de oboe solo, obras de oboe y banda y obras de oboe y orquesta. ;Qué te
Ilevé a componer estas obras? Si quieres hablamos de las dos a la vez o podemos hablar

de unay después de otra.

P/54. Bueno, el Impromptu Il es una especie de encargo, porque esto fue una obra que
nacié de un oboista que se iba a presentar a unas oposiciones y queria tocar algo nuevo
completamente y que no fueran las tipicas Metamorfosis de Britten o este tipo de cosas.
Entonces me parecid muy interesante el planteamiento, y yo venia escribiendo en una
serie de obras, bueno Impromptu I, que luego he continuado con otras, donde yo saqué
una serie para instrumentos a solo, donde desarrollan un motivo. Hay un motivo que
aparece en todas ellas, como una especie de enganche o cadena, es una especie de hilo
gue une todas esas obras. He escrito un Impromptu para piano solo, hay otro para tuba,

bombardino, hay otro para guitarra, que gand un premio en Portugal, esta grabado, es una



obra bastante extensa y desarrollada de tres movimientos, hay otro Impromptu para
clarinete, hay otro para contrabajo, ... Entonces es una serie que hice, bueno el Impromptu
| nacié para clarinete, que era para un compafiero, que queria una obra de este tipo,
entonces realmente ahi se propuso un material que pasa por todas las demas obras de esta
serie, entonces quise desarrollar lamisma idea, a través de medios diferentes. Ese material
va pasando por varios instrumentos, desde el oboe al contrabajo, pero claro, es como
adecuarlo. No me refiero a que sean transcripciones, es totalmente diferente, la de guitarra
es una obra de varios de movimientos que no tiene que ver con las de un solo movimiento,
pero si que tiene alguna idea que hacen como nacer el resto de la obra. Y el intento es
hacer que, con esa especie de semilla, hacer un material que sea para el instrumento, que
sea idiosincrasico, que explote las posibilidades del instrumento, que haga nacer la obra.
Por ejemplo, hay un elemento de exclusion y es que me limité a no utilizar las técnicas
extendidas, o sea, no hay multiféonicos, no hay aspectos de tipo...no hay técnicas
extendidas. Era desarrollar estrictamente el material melddico lo que podia ser la obra. Y
en ese sentido pues se desarrollan las obras, esa célula pues intentar que, de acuerdo a lo
que es el propio instrumento, pues desarrollarlo, explotarlo con todas las posibilidades
que pueda ofrecer. Y eso, es una especie de improvisacion, de caracter improvisatorio, el
caracter aleatorio a veces, la libertad. A mi me gusta en muchas obras pues que el
intérprete colabore, en la creacion de la obra. Me gusta mucho el aspecto del Barroco,
donde la notacion es solo una especie de guia, 0 una sugerenciay que se pueda colaborar
con el compositor. Entonces son unas ideas que pretendo desarrollar en esa serie de

lecturas.
P/55. Y hablando de la Pastoral, esta es para oboe y orquesta.

P/56. Si, bueno, la Pastoral tiene multiples versiones. La Pastoral, el material inicial de la
Pastoral nacié de un movimiento de una sonatina para dos trompetas, que yo escribi con
no sé, 11 o 12 afios. Es lo que te decia antes, que eso quedd escrito ahi, pero claro, esa
sonata de las dos trompetas pues ahi quedd, ni se tocd ni se estrend ni nada. Pero ese
material, luego lo aproveché. Hay una parte que luego hice una obertura, luego otra parte
que hice otra obra, y una parte de ellas era la Pastoral que formaba parte para las dos
trompetas. Y el material que aparecia ahi, es basicamente la Pastoral, el material sin
apenas cortes que mantiene esa obra para trompetas. Luego, evidentemente, hay una
adaptacion, que realmente es una recomposicion, y claro, acompafiada de orquesta, pero

también hay una version para banda. Entonces todo esto hace que la obra cambie



muchisimo, claro, necesita una introduccién, necesita interludios, necesita dialogo entre
la orquesta o la banda y el instrumento solista, entonces difiere bastante de lo que era el
material original. Eso se queda como una especie de espoleta. Entonces yo la Pastoral
sale de un interés que yo tengo por la mitologia, me gusta todo lo relacionado con los
mitos, de la Antigua Grecia, la antigua Roma, ese caracter legendario de la astrologia.
Entonces yo pensaba, haciendo la recomposicion de la obra, que estaba el Aulés en la
mitologia y los dioses, que habitaba en las ceremonias, entonces yo vinculo esta Pastoral
como una especie de reminiscencia de esos tiempos. Esta obra también tiene un subtitulo
que se llama Danzas Bucélicas, entonces las danzas bucélicas son remitirnos a ese pasado
mitico, de oro, de la edad feliz, para ponerlo en el oboe. Y el oboe es ese instrumento,
para mi, que, con eso de las dobles cafas, el aulds...o sea, salen enseguida. Es un
instrumento muy interesante y la sonoridad pues trae referencias, asi como muy antiguas,
que nos hablan de tiempos lejanos, el oboe siempre ha sido un instrumento fantastico para
mi, le he puesto muchos solos en muchas obras de conciertos, yo creo que no hay obra
que no tenga la mayor parte de oboe. Parece que el caracter del oboe tiene muchas
posibilidades, nostalgico, mordiente... Entonces en esas danzas de la Pastoral, pues ese
aspecto que rememora la antigliedad, pues me parecia que era perfecto. Entonces el oboe

creo que le da el toque que la obra pide.

P/57. Claro, entonces en la Pastoral elegiste el oboe por eso, que podria ser una obra para

otro instrumento, vaya.

P/58. Si, si, claro. Lo que te comentaba de la sonatina, eso era como un elemento que
quedo ahi. La obra que luego naci6 de esa obra original, realmente pues no tiene nada
mas que ver que algunas melodias, que luego se desarrollan en base a la idea de lo mitico,
de lo pastoral, de lo legendario. Es de alguna forma, por ejemplo, el poder hacer unas
danzas rituales que se interpretaban para glorificar al Dios Apolo, IV Antes de Cristo.

P/59. Vale, y la obra de oboe solo si que elegiste el oboe porque era un encargo de un

amigo, ¢no?
P/60. Si, si, se desarrollaba que era perfecto para el oboe, si.
P/61. {En qué nivel pondrias estas obras?

P/62. Bueno...el Impromptu es muy dificil, de nivel superior. Y la Pastoral creo que

también es muy dificil. Aungue en un grado profesional avanzado se pueden tocar, pero



hombre, hacerlas bien... la Pastoral es bastante mas accesible, de un lenguaje mucho mas
expresable y técnicamente no es intocable, pero yo creo que, para hacerla bien, pues un
nivel profesional avanzado. Tampoco es exageradamente dificil, pero claro, por ejemplo,
dar el tono, el comienzo del 6/8, luego los fuegos cuando pasa la siguiente parte...pues
necesita un estilo mas acurado para hacerla bien. No es una obra que sea directamente

accesible, necesitaria una técnica mas avanzada.
P/63. Ya... y si un oboista quisiera tocar estas obras, ;/qué consejos le darias?

P/64. Bueno, pues en cuanto a la Pastoral, si se pudiera ambientar un poco viendo por
ejemplo...mira una cosa que también me sirvié a mi de estimulo para hacer la Pastoral,
son los cuadros esos que se hacian prerrafaelistas que se dicen. En muchos de finales del
siglo XIX, que recreaban esa antigliedad mitica. Entonces hay mucha pintura donde
aparecen incluso, a veces, el laid o el aulds, en escenas un poco cinematogréficas en
algunas ocasiones, pero en realidad grandes cuadros. Pues podria sugerir quizas, escuchar
(que yo no me he inspirado en ellas) las metamorfosis de Britten, por ejemplo, es una
referencia, porque el tema mitoldgico es el mismo. A mi siempre me ha resultado
sugerente ese tema mitico, fantastico...y muchisimo antes de conocer esta obra de Britten.

Pero por sugerencia.... La sutileza también puede ser interesante para este tipo de obras.

Y en el otro aspecto, para el Impromptu, pues la Secuencia de Berio, que no tiene nada
que ver con la mia, evidentemente, porque lo mio no exigia medios aparte que, Si no
recuerdo mal, la secuencia de Berio necesita una grabacion previa, que se grabe el oboe.
Mi obra, en general, es muchisimo mas clasica, en los medios no requiere esos elementos,
pero es igual porque, al fin y al cabo, desde el punto de vista de... es una explotacion, de
las posibilidades de qué puedo hacer, del oboe. Y la ligaria mas bien con el aspecto de la
vanguardia. Ahi no hay nada de tipo extra musical, ni literario, ni nada, ahi es mas
constructivo en ese sentido. Es mas ver qué se puede hacer, con ese material e intentar
desarrollarlo. Esas obras de oboe solo, no habiendo tenido influencias sobre la

composicion de la obra, pues seria interesante darse cuenta.

P/65. Vale, y me lo acabas de decir en preguntas anteriores, pero ¢crees que el oboe tiene

algo especial que dirias que lo hace Unico?

P/66. Bueno, yo creo que a los compositores nos parecen todos los instrumentos
interesantes, depende del momento. O sea, siempre un compositor trata de poner lo

apropiado. O sea, lo dificil de componer, como decia Brahms, no es...al creativo se le



ocurren cosas, no es crear, sino que es desechar. Brahms decia que lo dificil no era
componer, sino borrar. Y yo creo que es asi. Tu compones cosas y luego tachas més de
lo que parece, y pones mucho mas material del que luego va a aparecer. Entonces a los
compositores nos resultan interesantes todos los instrumentos, es una eleccion de
oportunidad. EI oboe en particular, para mi, como te estoy diciendo, pues tiene unas
referencias como ancestrales, el hecho de la doble cafia, de que siempre creo que en todas
las culturas han existido oboes o parientes del oboe, desde la doble cafa hasta la reciente,
creo que han aparecido en todas las culturas europeas. Entonces ese caracter, asi como
ancestral del oboe, pues a mi me resulta muy interesante. Y luego tiene cualidades en la
expresividad...melodias de tipo doloroso, por ejemplo, tengo una rapsodia, la
hernandiana, que yo solo la puedo entender en el oboe. No se me ocurre trascrita para el
clarinete, porgue ese timbre nostalgico, doloroso, esa variedad que tiene el oboe de sufrir
lamentos, un poco plafiidera a veces, divertida, o fantastica, o picara o burlona, todo eso
son cualidades del oboe. Incisivo, me gusta mucho el caracter incisivo del oboe, por
ejemplo. El staccato, el mordiente que tiene la capacidad con el oboe, no lo puede hacer
un clarinete, que tiene otras cualidades. Me gusta mucho también, y eso se lo copié a
Ravel, me gusta mucho el agudo del oboe. Creo que no es un elemento que aparezcan de
forma extensa en otros compositores, pero a mi me gusta llegar al mi, al fa, incluso al
sol... en la rapsodia hernandiana, hay un pasaje de solo de oboe, donde el oboe tiene que
Ilegar hasta el fa sostenido y es un pasaje muy expuesto, porque esta en plan de musica
de camara, lo acompafian una flauta, un fagot y un clarinete, y toma la melodia y sube
muy agudo, y da un caracter ahi en el agudo de despojamiento, casi sin armonicos, que a
mi me resulta muy atractivo. Y me dicen alguna vez, esto porqué no esta en la flauta que
estaria en su registro, pero es que solo lo oigo en el oboe, ese caracter tan lamentoso, que
puede adquirir ahi arriba en el sobreagudo y que no me lo da ningun otro instrumento. La
flauta seria facil para ella, pero incluso esa dificultad afiadida le afiade interés a la cosa.
El propio oboista estd pensando en el momento en que tiene que llegar el pasaje, porque
es dificil el momento ese. Pero solo lo veo, en ese momento, en el oboe. Y no sé si me
desvio mucho del tema, pero también me gusta mucho ponerle solos al corno inglés.
Tengo una obra, bastante temprana, del afio 89, que cuando empieza el Allegro pues se
introduce el tema esta expuesto con el corno ingles. Y luego, en la Rapsodia Hernandiana,
esta que hemos dicho, hay una parte importantisima que es solo de corno inglés, y son
caracteristicas de los oboes que me interesan mucho. Luego tengo una obra, que te pasé

también, que se llama Danza de las Brujas, que para el tiempo de Halloween. Esta obra,



en principio, era para las dulzainas, porque la basé en Hamlet, no, en Hamlet no, en
Macbeth, y en una de las brujas yo veia simbolizada ahi las dulzainas. Y luego se ha
hecho en oboe, pero lo que pasa es que como esta acompariada de percusion, necesita que
el oboe vaya amplificado, para que no haya un desfase de sonido. Pero bueno, todo ese
grupo de las dobles cafas, es un apartado ahi que me interesa mucho y le saco muchas

posibilidades.

P/67. Para nosotros bien, asi vamos teniendo material, porque siempre tocamos lo mismo
y al final pues a parte de Mozart y Strauss, siempre hay cosas muy bonitas y ademas de
aqui, que se pueden tocar. Y ;como le diste forma al Impromptu I1? Porque la Pastoral

era asi como basado en algo tipo la sonatina, pero en Impromptu...

P/68. Yo, mira, con todo lo diferente que es el lenguaje de la Pastoral y la de Impromptu,
que no se puede decir, yo mi proceso siempre es el mismo. O sea, yo no voy componiendo
por...con planes previos. Es siempre una idea, hacer crecer esa idea, explotar las
posibilidades de desarrollo que tiene esa idea, buscar otras ideas que complementen a esa
idea inicial, buscando luego, de alguna forma, el poder sintetizar todo ese material, que
de alguna forma se integre para que no resulte una estructura dispersa y al final acaba
saliendo la obra. Pero yo no soy de ninguna férmula preestablecida. Puedo decir que aqui
ha salido una forma de sonata, aqui se puede ver una forma alternada, y tal. Las obras que
he ido haciendo son de caracter lineal, en la Pastoral hay un elemento reexpositivo muy
evidente que desarrolla al final los elementos del principio. En los Impromptus, méas bien,
es como desarrollo continuo, nunca es volver a escribir. Es la idea del principio y luego
desarrollarla, desarrollarla y desarrollarla, en ese sentido es una forma de construir mas
contemporanea podriamos decir. Donde no se repiten elementos de una forma reiterada,
no se repiten estructuras, sino que es, mas bien, un crecimiento organico. Buscando todas
las posibilidades, de una forma lineal a la composicion y, en el momento que se dice que
se ha agotado, ... pienso ahora que lo podemos ligar un poco a la forma barroca de
componer. Mira Bach cuando escribia un preludio y cogia un Gnico motivo y lo
desarrollaba. Pues cogia la armonia tonal y ver las posibilidades que tenia ese motivo y
no se afiadian elementos muy diferentes, sino que era tratar la idea hasta que se acabaran
las posibilidades. Si daban dos paginas, pues dos, si daban tres pues eso es. No estirarlo,
como he dicho antes, tienes que saber cortar antes de que la cosa se muera por si misma.
Sino que, darle un desarrollo, organico, de buscar que todo esté relacionado. En

Impromptu creo que no se repite, creo que mas bien es un desarrollo y una muerte al final,



pero todo viene al final de una forma logica y es que una idea da lugar a la siguiente, y
esa a la siguiente, pero de una forma, lo que hay al final, tenga que acabar relacionandose
con la primera nota. Debe haber una especie de forma de arco, donde se relacionan todas
las secciones, no hacerlo de una forma directa, pero todo tiene que estar relacionado, sino

seria un popurri, vamos. No habria...seria todo como un defecto.

P/69. Claro...pues hemos acabado ya con las preguntas de la obra y ahora pasamos a unas
preguntas generales. ¢ Qué piensas que aporta la musica a la educacion? Hablamos ahora

de todo el cambio de ley actual, que la musica pasara mayoritariamente a ser optativa...

P/70. Yo creo que todo eso es un desastre, yo quiero que los griegos antiguos vuelvan a
aparecer, que tanto sabian y viendo como somos nosotros...la musica para ellos era el dia
a dia y era manifestacion del orden del cosmos, nada méas y nada menos. Entonces,
politicos actuales no saben, entonces muchos de ellos no tienen ni siquiera gusto por la
musica, porque como es una cuestion de educacion, si no te han ensefiado el valor de las
cosas desde el principio, a lo mejor luego te cuesta mucho apreciarlas. Por ejemplo, un
habitante de la selva del Amazonas, no va a apreciar un cuadro de Monet, porque eso es
ajeno a él, como otra cosa en otro planeta. Entonces si la educacion no va preparando a
los ciudadanos para apreciar las cosas que son valiosas en nuestra cultura, pues todo eso
se pierde y se acabara perdiendo. Y ahi hay un peligro muy evidente de pérdida de lo que
somos, y ahora, el tiempo que vivimos de la cultura de lo rapido y de los inmediato, del
momento y de internet, se cambia otra cosa y todo se consume enseguida, pues ain hay
mas peligro, mas peligro de que no se construya sobre nada realmente, solo se valoren
cosas superficiales. Entonces claro, la masica pues es una parte de la cultura que todo el
mundo, los que saben se dan cuenta de que no es solo el tocar un instrumento o0 componer,
sino que hay una cantidad de capas en la musica que se pueden picar como una cebolla 'y
son incontables las relaciones de entendimiento de conectarla con otras areas de la cultura.
Yo ahora, por ejemplo, estoy hablando a mis alumnos de impresionistas y hay que hablar
de los pintores impresionistas también, de Monet, Renoir, y hay que relacionarlo todo,
pienso yo que es esencial. Es abrir la mente. Entonces no integrar eso e ir reduciéndolo
pues es un desastre absoluto. Pero claro, como ahora solo se valora las matematicas y las
ciencias, que eso es fantastico y muy bien, pero la mdsica son matematicas también, y
hay relaciones matematicas. Yo, cuando estamos en armonia, les digo a mis alumnos que
aprendan a jugar al ajedrez, porque se van a dar cuenta que esa combinatoria del calculo

que tienes que hacer, y la prevision a la hora de mover las piezas, eso luego se ve en la



musica. Entonces, ese tipo de cosas no van a salir por si mismas, porque si la educacion
lo requiere en los planes de estudios, eso no va a salir por si mismo, y se va a perder y
sera otra cosa que se pierda. Y aun dicen que la musica no se puede perder, claro que se
puede perder, mira las culturas antiguas, por mucho que estudien las piedras, al final
cogen las piedras del vecino, que estaban al coliseo de Roma, para construir la casa. Y
eso si, porque se va perdiendo la necesidad o la apreciacion de lo importante que es 'y se
va perdiendo. Puedes decir, es que todo es sentarnos, bueno, esperemos a ver si no se
inculca o no se educa en la importancia de lo que sea, al final se pierde. Y ahora pues,
bajando las horas de estudio, quitando la masica, limitandola a una especie de expediente,

con lo minimo posible, pues es un desastre en absoluto.
P/71. Ya... y {cOmo ves actualmente a las bandas y orquestas de Espafia?

P/72. Pues las bandas son imprescindibles en Espafia. Las bandas son imprescindibles
porque son una proyeccion del sentir popular. En Portugal hay grandes movimientos
bandisticos, Portugal es curioso porque hay muchas bandas y muy buenas, y curiosamente
las Ilaman bandas de musica populares. Entonces dices popular porqué, esa moda de
popular en plan verbenero, pero no, es porque ellos piensan que es la forma de acercar
ese tipo de cultura al pueblo. Entonces, manifestaciones populares que ligan unas cosas
con otras. Entonces las bandas de musica son un elemento imprescindible. En Valencia
dan mausicos en todo el mundo, aqui en la Comunidad Valenciana hay musicos que estan
en todo el mundo, el otro dia me dijeron que uno de aqui se habia ido a hacer la prueba
en la Opera de Shanghéi, otro a la Sinfénica de Bombay. O sea, es que eso es para todo
el mundo y es imprescindible. Claro, uno dice que la orquesta es superior, bueno,
podriamos decir que, desde el punto de vista creativo, el mundo de la banda es mucho
mas movido que el de la orquesta. La orquesta estd sufriendo un poco lo que es el
anquilosamiento del repertorio. Vale que las sinfonias de Beethoven, Mozart y todo eso
es genial y nadie lo discute, pero al fin y al cabo estas ejecutando unay otra vez lo mismo.
Y, claro, los que estudian, los historiadores y tal, pues estudian los programas de la época
de Beethoven y se dan cuenta que la masica que se hacia era de compositores vivos de la
época y que, si se hacian de Mozart, era como una especie de respeto, como una
antigualla, y lo importante era la novedad y que la gente demandaba cosas nuevas.
Entonces en la musica de conciertos de orquesta no, la masica de los conciertos de
orquesta pues es el gran repertorio de esas grandes obras una y otra vez. La sinfonia

incompleta una y otra vez en el atril, la quinta sinfonia, pues vale. Pero en el &mbito de la



musica de banda, la creacion es continua y es multitudinaria, muchisimos compositores
aportando constantemente material, es un aluvién. Tendrd muchas cosas malas,
evidentemente, pero también salen muchos compositores y yo creo que alguno quedara.
Algunos intentan, en lo que estan haciendo, que quede, como lo que estamos hablando.
Entonces yo creo que eso es un elemento importantisimo dentro de lo que estamos
hablando.

Las bandas, como tienen un arraigo mas popular, tienen quizas una vida mas sencilla que
la orquesta, las orquestas en el mundo profesional. O sea, las orquestas es mundo
profesional, luego hay otras orquestas, pero estas es dirigirse hacia la profesionalizacion,
entonces claro, resulta que yo lo he ligado con la legislacién, con lo que legislan los
politicos. Hubo un momento determinado, en los afios noventa, donde se lanzaron a hacer
muchisimas orquestas, practicamente todas las comunidades debian tener su orquesta
sinfonica, y claro, habia dinero en ese momento y lo utilizaban como una especie de
elemento propagandistico podriamos decir. Pero ahora que se ha cortado esa fuente de
financiacion, pues las orquestas sinfonicas muchas tienen muchos problemas para
subsistir y claro, bajan mucho los publicos. Los politicos que van viendo la gente que
acude a los eventos, bueno, pues los ven como votantes y éstos van para...me entiendes,
es como que no les resulta rentable. Y eso, al fin y al cabo, pues acaba remondando en
que hay orquestas que desaparecen o se limitan muchisimo sus ingresos. Entonces yo creo

que el mundo de la musica orquestal esta en un plan dificil.

P/73. Si...y hablando a nivel de Comunidad Valenciana, ;crees que la musica festera ha

aportado al valor cultural e historico de las fiestas?

P/74. Si, si... yo tengo mucha musica festera, claro. Es que...es lo normal. Si viviese en
Viena pues tendria algln vals, pero es que entonces aqui es el dia a dia la masica festera.
Ademas, que yo cuando empezaba a componer, habia muchos concursos de musica
festera y una forma de estimularte para la composicion era presentarte a €s0S concursos.
Y entonces claro, pues se va creando muchisima musica. Hay mucha musica, muy buena,
y mucha musica muy mala también. Porque claro, aqui depende, musica festera depende
del encargo. El festero que quiere hacer su entrada y claro, te lo presenta alguien que no
sabe de musica y lo que quiere es algo que se parezca a...entonces el compositor puede
hacer lo que quiera hacer. Entonces ahi hay algo de...altimamente estoy bastante mas
desvinculado del mundo de la composicion festera, porque, no porque Nno surjan encargos,

que también, sino que si surgieran me veria en un aprieto, porque creo que ya he aportado



lo que podia aportar a la musica festera. Yo escribi mi Gltima marcha asi para musica
festera, pues si no recuerdo mal, un encargo para Orihuela, y seria pues... 2013, 0 2012.
Entonces, en esa época escribi una serie de obras en homenaje a Blanquer, porque habia
que hacer un homenaje a Armando Blanquer, que es un compositor de Alcoy que también
tuvo mucha importancia en su momento. Yo queria recoger alguna de sus formas de
componer y hacer una composicién. Y luego otras, que como una marcha que gané en
Altea, que ponia un tema de la mitologia arabe. En definitiva, que desarrollaba una forma
de componer de una cierta...adelantado podriamos decir, porque ponia melodias dificiles,
armonias complicadas. Entonces, yo siento ahora que en esas obras ya he cerrado una
especie de capitulo, entonces yo ahora no me veo en la necesidad, digamos, de componer
musica festera. Pienso que ya he dicho lo que tenia que decir, en su momento, supongo,
y lo he dado por cerrado. Igual mafiana se me ocurre algo y compongo algo. El afio pasado
surgié un encargo de Cox, y escribi una marcha de procesion de encargo. Entonces, la
marcha de procesion no es musica festera, evidentemente, pero es musica de calle, musica
de banda y tal y me parecio interesante. Y ademas le tuve que poner letra, porque era

cantada, y me puse a escribir la letra y tal...algo tipo en plan Juan Palomo.

P/75. Claro, claro...ademds tenias que poner tu la letra...no es que te la pusiese otro,

claro.

P/76. Si, si...yo ya he escrito bastantes letras. Luego lo veo y me sorprendo. He escrito
hasta la letra de un himno municipal. EI himno de Guardamar del Segura, ese himno es
mio, tanto la musica como la letra. Y luego le he puesto letra a villancicos, a bastantes
cosas he puesto letra yo. Bueno...yo no soy letrista, pero muchas veces estan haciendo
cosas de...ajustando. A pesar de lo que me han dicho alguna vez, eso no se me daba mal

del todo. Ya te digo, la letra del himno de Guardamar del Segura, es mia. O sea que...

P/77. Mira...y ;como crees que se valora el papel del compositor? A nivel estatal o de

comunidad, lo que prefieras.

P/78. Pues la gente puede pensar que no se valora, pero yo, la gente que se dirige a mi
para escribir algo...pues estan valorandote lo que estas haciendo. Y si, es algo que es un
técnico que no puede hacer alguien en comdn. Si tu necesitas o sientes la necesidad de
que en tu evento tenga una musica original, yo puedo dartela, puedo hacerla. Entonces en
ese sentido yo veo que se valora cuando se dirigen a ti, claro que si. Luego, otra cosa,

quizas también es cuestion de educacion, donde hay gente que piensa que la musica nace



de las peliculas 0 yo qué sé. Alguien que esté haciendo la musica, una cosa como
automatizada, pero eso es cuestion de la educacion y del conocimiento que tienen de la
gente. Luego pienso yo, sobre todo la masica comercial, que estd muy supeditada a la
produccidn, pues me flaguea un poco ver a un compositor que sale cantando. Rafael, por
ejemplo, Rafael no compone nada, lo que hace es apropiarse de la composicion, entonces
me fastidia que cuando lo ponen en la tele, pues salga Rafael, pero no sale compositor y
letrista que son los autores de esa masica. Entonces yo ahi veo ignorancia. Porque la
mausica la ha hecho, y la letra, la han hecho unas personas, ese que esta cantandola esta
haciendo una version, como lo puede hacer otro, mejor o peor. Aungue veo que
ultimamente se va poniendo méas el autor de la musica en las canciones, cosa que es

favorable. Es como mayor conocimiento de lo que hacemos.
P/79. Claro, y ¢admiras a algn compositor? Tanto de antes como de ahora, claro.

P/80. Claro, pues a mi me gustan todos los buenos. Yo creo que, no sé, los buenos me
gustan todos. Tengo gustos omnivoros, ademas de la masica clasica, me gusta mucho el
jazz, me gusta la musica de cine, y lo valoro en lo que...yo soy muy critico, eso si. Y
escucho la masica y eso que dicen de formacidn profesional, yo soy un ejemplo vivo, yo
siempre estoy analizando lo que voy escuchando, no puedo evitarlo. Entonces me doy
cuenta de las posibilidades que tienen, y de los puntos fuertes que tienen. Entonces me
gusta muchisima musica, y no sé, me gusta musica de muchos periodos. Me gusta la
masica muy antigua, por ejemplo, la medieval, la escucho mucho. Y también me gustan
los compositores, quizas no de los de primera fila, pero que tienen algo que me emociona,
Schubert, por ejemplo. Schumann también... pero Britten, Alban Berg, a lo mejor
también pondria a Schénberg, que me emociona menos que Berg, pero los compositores
que me atrapen. Que note algo... yo no noto eso continuamente con obras de Bach, por

ejemplo, con todos los respetos, pero si me das Schubert pues me siento mas identificado.

P/81. Ya... y actualmente ;estas trabajando en algun proyecto o tienes algo en mente?

Bueno, supongo que la obra para el certamen de Altea, Crecer, la has acabado ya.

P/82. Si, si, claro. De hecho, cuando termine contigo, tengo una entrevista con unos
directores que tienen dudas sobre una parte de la obra. Esta de Crecer esta reciente, esta
en el cartelero, me llegan videos de los directores. Meti un piano de juguete y hay
cuestiones que salen. Estoy esperando el estreno, el dia 10 de diciembre. Y luego, acabo

de terminar un encargo, una composicion de un maestro de Torrevieja, que es muy



conocido a nivel local y en algunas ocasiones a nivel nacional, pero es Ricardo Lafuente,
que hizo muchas habaneras, entonces han querido darle un matiz sinfonico. Y desde el
afio pasado me hicieron el encargo, de instrumentar para orquesta sinfénica obras de este
compositor y ahora mismo he hecho otras obras, que son boleros, para orquesta sinfonica
y habia también baladas, tenia rock and roll de los afios 60, tipo melddico, un poco asi

yeye, y todo para orquesta sinfénica, que lo acabo de terminar ahora mismo.
P/83. Vale, pues ya la tltima por mi... ;como te definirias a ti mismo?

P/84. Yo me gustaria definirme como alguien que tiene curiosidad, yo creo que la
curiosidad es indispensable para hacer cosas creativas. Entonces es una caracteristica que
creo que hay que alimentar continuamente, porque de la curiosidad salen muchas cosas,
y creo que son todo positivas, del sentir el interés y que algo te intrigue. Y el saber como
estd hecho y descubrir cosas nuevas, dentro de las cosas mas inesperadas. Entonces, el
elemento de la curiosidad, a mi me define, tengo curiosidad por todo. Eso hace que yo
pueda integrar, dentro de una obra mia, pues las cosas que aparentemente son mas
dispersas, una melodia tonal, un pasaje aleatorio, 0 un trozo atonal como deciamos.
Intentar juntarlo, eso nace de la curiosidad. Una obra de Impromptu, que comentabamos
antes, la de guitarra, que tiene muchos elementos jazzisticos, pues eso nace de la
curiosidad que tengo por otros lenguajes. Entonces creo que tienes que tener curiosidad

para desarrollar cosas, y que siempre salen cosas positivas.

P/85. Qué bien, pues ya esta, por mi parte ninguna pregunta mas. Si tienes tu alguna
pregunta que hacer, me la puedes hacer, claro. Y sino, pues ya hemos acabado la

entrevista. Encantada de haberte conocido.

P/86. Pues nada, yo encantado, ha sido un placer. Espero que te sirva de ayuda lo que te

he podido comentar, y quien sabe, a lo mejor sirve para sacar mas obras en un futuro.

P/87. Claro, claro, yo estoy deseando tocarlas. Y si el dia de mafiana se puede editar, la

puedo grabar yo mismo, si quieres (risas). Un placer y muchas gracias Santiago.

P/88. Mira, pues si, una cosa lleva a la otra. Vale, hasta luego.



Entrevista a Francisco José Valero Castells, realizado por Zoom el 15 de junio de
2022.

P/1. Hola, buenos dias, ¢que tal?

P/2. Hola, buenos dias, pues acabando el curso, de examenes finales, TFM, memorias,
reuniones, claustro, pues lo que no es curso mas pesado, pero...pues eso, pinceladitas un

dia, otro dia, un viernes, las pruebas de acceso...lo de siempre.
P/3. Si, estamos todos asi me parece...
P/A. Tu estas por Valencia, ;no?

P/5. Soy de Calig, al lado de Benicarl9, y trabajo en las escuelas de musica de por aqui,

Peniscola, Benicarld, Vinaroz, llevo la parte de la provincia de Tarragona...
P/6. Ostras...

P/7. Si, al coche le saco partido (risas).

P/8. Bueno, pues espero que vaya todo bien.

P/9. Igualmente...bien, como le comenté, mi investigacion versa sobre las obras para
oboe de compositores valencianos, y una parte del marco empirico de la tesis, recoge una
serie de entrevistas, como le comenté en el correo. Para mi es un honor que haya accedido

a la entrevista.

P/10. Pues gracias por todo y es un honor, interesante siempre que alguien se interese por
su trabajo, qué menos que responder y dar a conocer de la mejor forma posible. Pues
siempre es el mismo autor, el mismo compositor, el que puede dar no la maxima

informacion en muchos casos, pero si la mas real.

P/11. Si, bueno, el trabajo también, aparte de la obra para oboe que tiene, es un poco
también la vision desde un compositor, y en este caso también desde intérprete. Como

profesor, en este caso, que es de oboe, cosa que nos puede ayudar bastante.

P/12. Ya...si, estdn por ahi las dos facetas. Y...hablarme de usted no sé si es por la

entrevista, pero para mi mejor que me hables de tu.

P/13. Bueno, lo hago siempre que no conozco mucho a la persona, por respeto y/o

educacion.



P/14. No, no, si no es por el tema de la entrevista que tiene que ser asi, prefiero de tu y

hablamos mejor.

P/15. Vale, no hay problema. Igual que me imagino que hablara valenciano, como su
hermano Andrés, pero si no le importa, la haremos en castellano por el tema de que la

universidad es la de Valladolid, y el valenciano alli...

P/16. Claro, jsomos hermanos! Pero si, si, castellano que alli valenciano no saben ni lo

que es (risas). Asi que sin problema.

P/17. Bueno, todo es acostumbrarse, aunque es verdad que para mi se me hace raro hablar

en castellano sabiendo que es valenciano...

P/18. Bueno, yo trabajo en Murcia desde el afio 88, asi que todos los dias hablo castellano,

mi idioma es el castellano y el valenciano también.
P/19. Vale, a ver...cuéntanos, ;como...como te iniciaste en el mundo de la musica?

P/20. El mundo de la musica en mi casa era un mundo muy...muy querido y muy
entrafiable, porque mi abuelo paterno fue musico, era trombonista, llegd a ser el
presidente de la banda de Silla, mi pueblo. Mi padre tocé el fiscorno toda su vida de forma
amateur, aunque también he de decir que, aunque fuera de forma amateur, él era el solista
de fiscorno de la banda, el siempre tocaba los solos y no era profesional, pero tocaba
siempre bien. Es decir que, en mi casa, pues la cuestion de la musica era...pues todos los
dias, ensayos, conciertos, procesiones, fallas, ... entonces claro, naces en ese ambiente y
yo estaba en casa y venia mi padre de trabajar y se ponia a tocar un ratito el fiscorno y yo
lo veia todos los dias pues tocar. Entonces para mi la masica era algo normal, ahora viene
tu padre y toca el fiscorno, ahora veo la tele, ahora ceno... entonces mi padre siempre
queria que sus hijos fueran musicos y pues eso que pasa que tu padre dice que si y tl pues
no. Entonces desde los cinco, seis, siete aflos mi padre siempre estuvo intentando: venga,
ven y te ensefio el solfeo, te ensefio...y un dia pues ya, con siete afios, era el cumpleafios
de un amigo y cuando acabo el cumpleafios le dije a mi amigo: oye, vamos a apuntarnos
alamusicatuy yo, y total que nos fuimos al musical, nos apuntamos y tal y cuando llegué
a casa dije: yo me he apuntado a la musica, y mi padre: xé, ¢qué has ido sin mi? Y claro,
me ech6 un pequefio puro pero que...¢l lo que queria era que su hijo, sus hijos, como
después han sido mis hermanos también, empezaramos con la musica y, sobre todo queria

que, ya que su padre y el no habian podido ser musicos profesionales, sacar una carrera



de musica, con su esfuerzo y el de mi madre y el de toda la familia, queria que sus hijos
se dedicaran profesionalmente a la musica. Entonces, desde el principio, desde que nos
pusieron a hacer el compaés, a entonar, y nos dieron el primer instrumento, fue todo la

masica en mi casa.
P/21. ;Elegiste el oboe desde un principio?

P/22. No, no...eh...eso es una historia, no es que sea muy larga, si que me gustaria
contarla, porque mi padre como era fiscorno, ... él queria que su hijo, en eso caso yo, o
los dos, o si hubieran podido los tres, él hubiera querido que fuéramos trompetistas
profesionales, porque su ilusion era la trompeta. Entonces, €l, desde que yo fui a solfeo,
en su mente estaba que yo iba a ser trompetista. Entonces ¢l...a ver, a ver, cuando lleves
unos meses vamos a hablar con el maestro y que te dé la trompeta...para €l era ir al
musical y que me dieran la trompeta. Y en ese momento pues yo tenia que coger un
instrumento y entonces me coge y me lleva al musical, abre la puerta de la clase donde
estaba el maestro Roberto Forés, que era el director de la banda entonces, y que era
clarinetista...clarinete bajo de la Banda Municipal y...y abre la puerta y le dice: hola Don
Roberto, aqui traigo a mi hijo para que le des la trompeta. Y Don Roberto le dice: no, a
tu hijo le vamos a dar el oboe. Entonces claro, si hubieses visto la cara de mi padre...
como un ¢qué?, ;a mi hijo el oboe? Pero ese momento, hay que entender la coyuntura de,
en aquella época, afio 79, en mi pueblo pues claro, habia trompetas, saxos, clarinetes, y
el oboe era...el oboe era el instrumento mas desconocido, que lo tocaba el hombre mayor
como podia y estaba ahi porque tenia que haber un solo de oboe, pues estaba él. Pero era
el instrumento mas desastroso de la banda, por regla general eh, no quiero decir que sea
en todas...pero claro, mi padre en su mente era pues...si le hubieran dicho el saxofon,
hubiese dicho bueno pues venga, pero claro, el oboe le cayé como un chaparron de decir:
(,como le va a dar a mi hijo ese instrumento?, pero si eso suena fatal....y mi padre alli
mismo no se lo creia y Roberto decia: si, si...tu hijo tiene la cara, que es como se solia
decir entonces, tiene la cara y la boca para el oboe. Entonces mi padre cogid6 mucho
disgusto, pero claro él pues ya no se nego. Me dieron un Noblet, ese que estaba en dos
partes, que no sé los afios que estaria alli, de qué siglo...y total, que enseguida contacté
con el oboe primero de la banda, que entonces era un chico que estaba haciendo la mili y
me dio bueno, la primera cafiita, las primeras nociones, y claro, pues llegué a casa con el
instrumento y la cafiita y ya empecé a tocar y se me dio bien. Entonces claro, ponia la

cafiita y hacia las escalas, entonaba y hacia las notas y se quedé tan...que claro, pues



parece que no es tan malo ese instrumento como parecia, ;no? Y claro, enseguida fue...
yo iba al musical y entonces estaban tocando Sicanica de Talens, en la banda...y
solamente de escuchar los ensayos, el solo de tiraro tiraro tetotite, lo sacabay lo oiay lo
imitaba y lo tocaba. Claro, como con pocos meses ya tocaba el solo ese, mi padre decia:
ostras, si este toca bien el oboe. Y nada, enseguida empecé con el oboe, al afio, hice el
primer curso con ese oboe y al segundo curso, mi abuelo materno me compr6 un Lorée
de aquella época, un instrumento profesional, costd doscientas mil pesetas en aquella
época, en el afio 80 o por ahi. Y nada, pues ya empecé y fue...rapido. Pero claro, pues
todos contentos con el oboe y... es decir, que cuando mi segundo hermano dijo: me voy
al solfeo, mi padre dijo: este toca la trompeta si o si. (Risas). Y el tercero también. De
hecho, Andrés, que lo conoceras, ha sido trompetista, hizo la carrera de trompeta, aunque
ahora dirige y compone y tal...y Vicente es profesor de trompeta. Yo, podria haber sido

el primer trompeta de la familia VValero, pero fui oboe. Y esa es la historia.
P/23. Entonces... /cudl es tu formacion artistica musical?

P/24. Pues a ver...mi formacion artistica...empecé a estudiar en Valencia...al segundo
afio de estar estudiando ya...ya...pasé a dar clase con Paco Salanova, porque casualmente
su mujer es familiar de un primo de mi madre, quiero decir, que habia un poco de
familia...en aquella época pues era un poco el boom de cuando empezamos todos a
estudiar...no como ahora que hay mucha gente, pero si, hubo un escalén un poco de
cuatro gatos por asi decirlo de alguna forma que tocaba y a haber mucha gente que
empezaba. Entonces me acuerdo cuando...cuando Salanova y tal que me decia: claro, es
gue tengo mucha gente, no puedo coger a mas. Claro, su casa era hora tras hora pim pim,
y gracias a este pequefio vinculo familiar, dijo: bueno pues venga va que pase un dia 'y
tal, y nada mas me vié y me escuch6, me dice: voy a darte clases, a este le doy clase.
Entonces claro, empecé con ¢l desde el segundo de oboe y ya pues acabé la carreray...y

bueno, en cuanto a la formacidn, supongo que te refieres no sélo al oboe.
P/25. Claro, no, en general, formacién reglada...

P/26. Si, bueno, no, pues hice todos los cursos y todo el curriculo que habia entonces, que
era el Plan 66, pero, algo dentro de mi, que me decia que el oboe estaba muy bien, que lo
dominaba y todo lo que tu quieras, pero...pero yo queria ser musico, /no? No tocar muy
bien el oboe y sin saber qué es lo que estoy tocando...a colacion, quiero también decir,

porgue siempre NOS marcan un poco esas pequenas frases de esos maestros que hemos



tenido en el pueblo, a veces mejores, a veces peores, en este caso Roberto Forés ha sido
un gran musico de Valencia, director, compositor en menor medida también, director,
intérprete,...y me acuerdo de una frase que dijo una vez, que yo creo que fue un poco el
punto de partida de despertar en mi eso de decir: pues yo tengo que hacer cosas, ¢no?,
que una vez, en una clase de solfeo dijo: vamos a ver, gente que toca el instrumento,
trompeta, piano, oboe, violin, lo que sea, instrumentistas hay muchos, pero masicos no
hay tantos. O sea, el decir que uno es musico, esa palabra es muy grande, es decir, ¢td qué
tocas? Yo el saxo, tu eres masico, si, vale. Pero si nos vamos un poco a la profundidad de
la palabra, o sea, el masico no es el coge un instrumento y lo sabe sonar, el musico es el
que sabe de musica. Y claro, la mdsica no es tocar un instrumento, la musica es historia,
es préactica, es armonia, es composicion, es direccion, es siper amplio, ¢(no? Entonces eso
se me quedo6 dando vueltas por la cabeza siempre, y cuando ya empecé un poco con el
oboe que ya me iba bien, que entendia lo que es la musica, yo sabia o sentia que necesitaba
saber que: ¢y €s0 que se repite tantas veces y esto por qué se repite y esto por qué?
Necesitaba saber, entonces, claro, entonces estaba la armonia, ... si hacias la carrera
normal eran dos cursos de armonia, y si hacias armonia y melodia acompafada eran
cuatro, que esos te permitian después seguir con armonia y contrapunto y tal. Entonces
yo cogi también la armonia y melodia acompafiada ya e hice los cuatro cursos. Estando
haciendo la carrera de oboe, mi abuelo pues...no s€, nos tocd una vez un premio una vez
en la loteria y tal y dijo: vamos a comprar un piano, un piano vertical de pared, para casa
normalito. Luego nos sirvio, sobre todo a mi hermano y a mi, que somos los que hicimos
la carrera de piano, es decir, pues voy a empezar con el piano, empecé con el piano.
Cuando habia acabado oboe y estaba...bueno, seguia haciendo contrapunto, composicion
también, .... después hice direccion de coro, direccion de orquesta, después mi
mentalidad era abarcar y conocer todo lo posible de la musica, ¢no? Y después, también,
me acuerdo que una vez fui a ver un concierto a la Orquesta de Valencia, y tocaba de
solista un concierto de violin de Prokofiev, tocaba Llinares, que fue catedratico también
de Valencia, y me pas6 un poco como con el oboe al principio, yo escuché aquello y dije:
yo tengo que tocar el violin, eso, yo necesito saber eso que es, como es eso. Entonces,
claro, empecé, pero ya empecé muy tarde, claro yo me he dado cuenta que por muchas
cosas que quieras hacer, hay cosas que se te dan bien y cosas que no. Y por mucho que
estudiaba el violin y las dobles cuerdas, cuando empez6 todo eso dije: esto ya a mi ya se
me escapa. También empecé ya muy mayor, bueno, pero con ilusion se hace todo, ¢no?

Entonces, digamos que mi formacion, comparada con la de actualmente que todos acabais



la carrera y hacéis un méster y os vais a estudiar fuera y tal y cual, pues en aquella época
si que se iba a estudiar fuera y se podia haber hecho, lo que pasa que, no sé si
instintivamente o no, pues yo preferi no salir fuera a estudiar como tal, pero ampliar mis
conocimiento aqui, en todas las ramas posibles, y de hecho,... claro, en mi curriculum no
veras ha estudiado con Holliger, ha hecho...no me he ido a estudiar fuera digamos fijo,
con un profesor, ni Indermuhle ni tal, lo que pasa que he tenido la suerte después de estar
en la JONDE, con los cursillos que he hecho por aqui y por all4, que vas ti o viene
gente...pues he tenido mucho contacto con Indermiihle, Abbiihl, un poco esta zona, ;jno?
He ido muchas temporadas en la JONDE y considero que, aunque no han sido mis
profesores después de la carrera, pero si que he sacado mucho de las clases, de los
cursillos de ellos. Porque yo siempre digo que tu estas escuchando un cd, sin ver al que
toca ni nada, y tu estas aprendiendo si quieres aprender. Si solamente lo escuchas y dices:
ay, qué bien suena...pues te has quedado ahi. Pero si tu lo escuchas con una visiéon un
poco mas profunday...viendo los ataques, la afinacion, el fraseo...es como si te estuviera
explicando él qué es lo que esta haciendo. Entonces, estudiar fuera estd muy bien, hay
que hacerlo, pero si no puedes 0 no quieres eso no te hace no permitir aprender mas. Es
decir, que es un poco el juntar todo esto y...pensé que preferia tener una base muy amplia
de lo que es la musica, porque después el tocar, si tu una obra es muy dificil, si la ves con
un profesor y te dice algunas...algunos recursos técnicos o alguna cosa, pues los
solucionas y sigues. Pero, si tu en tu casa te metes a estudiarla, llegard un punto en el que
mejor o peor al final la toques. Es decir, que no quiero decir con esto que no haga falta la
vida externa, por supuesto siempre es mejor, mas rapido y mas... quiero decir, que
siempre es mejor conocer mas aspectos y mas opiniones que no, pero eso es mas facil de
obtenerlo sin esos recursos, que estudiar direccion, composicion, por tu cuenta. O sea, eso

por tu cuenta es imposible.

Entonces, mi formacion pues eso, musicalmente, ...en cuanto a oboe pues la carrera en
Valencia, cursillos con todo tipo de gente, americanos, ingleses, he ido yo, han venido
ellos, en la JONDE aproveché mucho esto, los cursos que has hecho después td por tu
cuenta, pero ir a estudiar fijo con Indermiihle, con Holliger, con Schellenberger ...no he
estado un curso entero, eso no. Pero si que he intentado extraer al maximo todo lo que he
sabido, y centrarme en todo lo demas, que por otra parte me he dado cuenta que hay
muchos solistas de...Weber, muchas cosas que tocan muy bien y no fallan y suenan

precioso, pero después a lo mejor les haces la pregunta de: y esta nota cuando tocas con



la orquesta ¢la subes, la bajas o qué funciona mejor? Y a lo mejor no saben qué decirte.
No lo digo por decir, si no que me ha pasado. Estar trabajando con gente internacional,
gente solista, por decirlo de una forma y en alguna obra decir, no esta nota se ha
equivocado porque tal y hacer un poco la reflexién y ver que ese solista dice: ah...claro,
quiero decir, dices y este toca mucho mejor que yo y no sabe estas cosas de, sabes, que
no solamente es lo que deciamos antes la palabra musico tocar muy bien el oboe. Para

mi, musico es conocer la musica, y la masica es muy grande, muy grande.

P/27. Entenderla, claro...bueno, me has dicho que tienes antepasados musicos, ;no? Tus
q P 6
padres, tus abuelos... ;/qué papel desempenaban en el &mbito musical, eran musicos de

banda o eran algo mas?

P/28. No, ellos en mi caso han sido musicos de banda. O sea, no...nosotros digamos,
empezando por mi y mis dos hermanos, hemos sido la primera generacion, por decirlo
asi, de los Valero que hemos sido profesionales. Ya, mas alla de mi abuelo, no sé si mi
bisabuelo tenia algo que ver, porque eso ya me queda muy lejos, pero sé que mi abuelo
Valero, mi abuelo Paco que, por cierto, era Paco, mi padre Paco y yo Paco, ya fue
trombonista y vamos, presidente en la banda, y mi padre fiscorno hasta que lo dejé de
tocar, fiscorno toda la vida, pero de forma amateur. En mi casa hemos sido los primeros

profesionales que ha habido.

P/29. Vale...bien, centrandonos ya en el papel del compositor, ;Cuando empezaste a

componer, ¢qué recuerdas de ese momento?

P/30. Pues mira, lo tengo super claro, porque ademas hace dos dias que he subido un
video que he hecho, que dltimamente estoy haciendo el contenido digital de muchas
cosas, abarco diferentes aspectos compositivos de todo tipo, y justamente acabo de subir
mi primera obra compuesta en mi vida. La primera obra fue un ddo para trompetas,
entonces claro, como yo en mi cabeza me decia hacer notas y ponias una linea y otra 'y
veias que sonaba bien y la tocabas y te gustaba, o sea, fabricabas algo, ¢no? Y claro,
Illevaba ya mucho tiempo escuchando los Vivaldi, Albinoni tocando el oboe barroco, para
mi era... la musica era Barroco en aquella época, no existia mucho mas. Entonces, con
14 afos, empecé con 13 y acabé con 14 afiitos, pues entonces esa primera obrita que,
claro, la hice para dos trompetas porque mi hermano Andrés ya tocaba la trompeta y mi
padre fiscorno, entonces pensé que la mejor forma a ver cdmo suena esto, Si suena 0 no

suena, es cuando tenga algo decir: papa, Andrés, tocad esto a ver como suena. Entonces



claro, mi primera obra fue en el afio 1984-1985 para dos trompetas. Y ahora ya te digo
que las recuerdo muy bien, porque mi hermano Vicent, el que es trompetista, tiene a su
vez gemelos, y el nifio estd tocando desde hace un par de afios la flauta de pico. Mi
hermano, pues para ayudar al hijo, igual que yo empece a tocar la trompeta para ayudar a
mis hermanos, y rapidamente me pasaron, él ha aprendido a tocar la flauta de pico para
ayudarlo en las canciones y tal. Lo que pasa que él, en vez de dejarlo ahi, pues se esta
poniendo a estudiar y el tio est4 tocando vamos, no te digo profesionalmente, pero toca
ya muy bien. Y el nifio, para llevar dos afios, también. Entonces tuvimos la idea que me
dijo: oye, ¢y si tocamos ese dio con flautas de pico? Y yo pues claro, pues muy bien.
Entonces hice el arreglo, le puse trinitos, cosas, resoluciones, lo cambié un poco y me
dieron la sorpresa un dia que fuimos a su casa y se pusieron a tocar los dos el ddo. Y me
quedé maravillado, flipado, y yo ¢como es posible que hagais esto? Un nifio pequefio y
tl que eres trompetista, no es que sea super dificil, pero lleva semicorcheas, trinos,
sostenidos...es muy complicado y claro, como yo ya estoy metido hace tiempo en esto
de las grabaciones y la cuestion multimedia, dije: esto tenemos que grabarlo y justamente
el domingo acabamos de grabar el video del ddo con él y con mi sobrino de esa primera
obra compuesta por mi, que no la tenia en catdlogo, pero... de todas las que tuve, pues
que eran las nociones de trompeta que era pues dedicadas a mi hermano Vicente, el dlo,
tenia también algiin preludio, alguna cosa con piano, algiin nocturno bonito y tal...pero
claro, todo eso digamos de nifio, pues no lo tenia puesto en el catadlogo digamos ya de
composicion. Pero si que la sonatina y el duo, como es bonito, simple y no queda mal,
pues las he rescatado y lo he incluido en el opus, no ya como el uno, sino que el dio ya
es el opus ocho pvl. Entonces, yo cuando empecé a componer algo ponia PV-de Paco
Valero, pues tenia en mi cabeza BWYV del trabajo de Bach, pues yo claro PV-Paco Valero.
O sea, siendo un nifio pues te inventas las cosas y yo pues, mi aspiracion era crearme mi
referencia desde KV vy tal, pues yo PV y PV seria de Paco Valero. Entonces claro, eso
enseguida lo descarté y puse opus y tal. Pero, un poco el guifio a dejar constancia que esa
obra fue cuando yo era un nifio y empezaba, era ponerle opus 8 PV1. Entonces solamente
tengo creo que dos, que es esa PV1 y el PV6 que es la sonatina de trompeta y piano,
también una sonatina clasiquita, facil, ... pero bueno, que se toca, que estd en programa

ahora, la gente te habla por medios para tener acceso y tal y funcionan bastante bien.

P/31. Qué guay...bien, sabemos que eres oboista y te dedicas a ser profesor de oboe,

entonces no te dedicas a tiempo completo a la composicion, ¢no?



P/32. No, no, no...es que es lo que te digo, yo me dedico a tiempo completo a la musica.
Después la masica, el dia que tienes clase, que tienes cursillo o lo que sea, pues ese dia
es oboe. El dia que estas en casa, que tienes que hacer una grabacion, pues ese dia grabar.
El dia que estas componiendo, pues a lo mejor te pasas una temporada descuidando, entre
comillas, el tocar, el hacer cafas y tal y te metes mas a acabar la obra. Ahora justamente
estoy acabando una obra de oboe y pequefia orquesta y claro, pues eso, si que te...hay
que pensar que cuando un compositor se poner a componer digamos que tienes que buscar
como un paréntesis, ¢no? Es como yo empiezo una obra y digo venga pues hoy hago tres
compases y ya haré...o sea, yo creo que eso es coger un poco el hilo, cuando empiezas y
Ves que ya ves que vas cogiendo velocidad, cuando estas asi tienes que seguir porque es
como mejor sale. Otra cosa es que tengas que parar por lo que sea, tienes un concierto,
un ensayo, después ya lo volveras a coger. Pero para mi, eso es empezar e intentar que el

hilo sea un hilo conductor que no se corte.
P/33. Claro, si no cada dia seria una cosa.

P/34. Es que hacer una obra en varios esquemas de tu mente, a lo mejor también es
interesante, dejar y coger y a ver qué pasa con eso. Pero claro, si estds metido en armonia,
con los giros, con la estética de la obra, pues si a dejas, la coges, pues al final puede que
sea muy cambiante y malo no es, quiero decir, yo las obras, sobre todo cuando ya eres un
poco mas consciente de lo que quieres hacer y lo que haces, no cuando eres pequefio 0
estas empezando, pues me gusta hacer misica muy ecléctica, o sea...o a Veces, si que me
ha interesado conocer mucho un tipo de composicién, un tipo de recursos, y me he
centrado en una obra mucho en eso, o un tiempo de la obra en un aspecto, otro tiempo en
otro, pero por regla general funciono, que por ejemplo cuando hago una obra asi, como
la de oboe y electronica, las Gltimas que estoy haciendo, uso un poco todos los recursos
que tengo a mi mano. Porque yo pienso: a ver, estamos en el siglo XXI, hasta ahora se ha
escrito toda la historia de la musica. Mafiana no sabemos lo que hay, pero hasta hoy esta
todo escrito, ¢por qué voy a renunciar a cualquier aspecto de la musica que se haya hecho?
Quiero decir, igual tienes un trocito que suena totalmente clasico y bonito y dices uy qué
precioso es esto. Y después pasas a una parte de multifonicos, pues bueno, ¢por qué no
utilizar todo lo que tenemos a nuestra mano? A lo mejor habréa gente que dira que eso es
una aberracion, hay que...pues, es decir, a cada uno le puede parecer bien o mal muchas
cosas, y como esto es un arte, como siempre se dice, en musica no se ha muerto nadie, o

sea, no pasa nada porque hagas una barbaridad.



YO0 qué sé, es un poco asi. Por una parte, puedes decir bueno si hago una obra y pongo un
poco clasiquito, y pongo asi moderno, un poco raro, un poco de efecto...seguro que al
que le gusta la musica clasica, el trocito de musica clasica le va a gustar y el otro dirg, eso
no, pero esto si, al que dice eso no, eso ya esta desfasado, yo quiero cosas de hoy...pues
cuando vengan los multifonicos y las cosas raras dird: eso es mas interesante, lo otro no
me gusta, pero esto si. De forma que la obra, a unos y otros, de alguna forma, algun
pedacito o algun trocito le va a gustar a todo el mundo, ¢no? Pero bueno que, tampoco se
hace todo, a veces hago obras mas estandar en un punto, de una forma o de otra porque
también te lo piden, o porque el tema a dedicar es de ese y no otro estilo...pero bueno, mi
premisa un poco es estar abierto a todo. Es decir, me puedo poner...o sea, la obra que
estoy haciendo ultimamente, pues me gusta que sea un poco mas audible, ;no?, que no
sea tan moderna, con tantos efectos, ;no? Pues la hecho mas clasica, mas sonora, mas
modal, més...que suena bien, no es clésica, pero suena bien. Pero porque he querido yo
hacerla asi, a lo mejor la siguiente queda para otro instrumento, igual la puedo hacer de
electrénica, que la hago rarisima. Quiero decir, ya que tengo a mi disposicion todas las

posibilidades, quiero usarlas.
P/35. Bueno, y ademas te tiene que gustar a ti, ;no? Eres el compositor de la obra.

P/36. Claro, lo que pasa es que con eso de hacer la musica un poco para todo el mundo,
tengo mi opinion de que cada compositor, cada musico, tiene su punto negro por decirlo
de alguna forma, ¢no? Y mi punto negro, o mi parte mala de musica, es que escribo dificil.
Quiero decir, aunque sea una pieza corta, aunque sean... siempre hay cosas que no sé por
qué, pero soy un compositor muy de camara, voy al inciso pequefio, a rebuscar a ver este
detalle. O sea, no soy sinfonista, yo no tengo obras de banda, sinfonias, 6peras ni mucho
menos. O sea, no soy grande en ese aspecto, soy mas bien, me gusta a lo minucioso, al
detalle. Quiza porque el oboista un poco nos da eso, ¢{no? Entonces, por eso digo que las
obras hay que tratarlas en su justa medida y mi medida es, que las obras que hago, tiran a
dificiles. Porque claro, si haces una obra para banda, no le vas a poner al clarinete un solo
con multiféonicos ahi que se...vas a poner una musica un poco mas desenfadada. Pero al
trabajar obras de instrumento solo, de cAmara, de dos, de cinco, de tres...te puedes centrar
mucho en sacar esas pequefias cosas y entonces claro, hago obras para gente que me la
piden, o voy a hacer una obra, y no se tocan porque empiezan a tocar y dicen: es que esto
es muy dificil, esto me va a costar mucho. Entonces claro, tengo ese problema, que como

compositor mi premisa es: vale, es muy dificil, pero ¢se puede tocar? Hombre, se puede



tocar, lo que pasa es que hay que estudiar mucho y yo bueno, pues eso ya es problema
tuyo, ya no es mio. Otra cosa es que digas, esto que has puesto no llego, esto es imposible,
pues ya veré. Pero si es dificil, dificil, o sea mira si es dificil Berio y la gente lo toca, y
€s0 Nno creas que lo tocas en una semana, o sea si le hubieran dicho a Berio es que esto es
muy dificil, esto...ah, pues ¢l la ha hecho y tal y la gente lo curray lo toca. Entonces...no
me estoy comparando ni mucho menos, pero el aspecto de mi musica es que generalmente
es musica...claro, uso mucho el ritmo, uso mucho las combinaciones, mucho las cosas
pequefias, hay mucha sincronizacién, entonces eso es muy dificil de conseguir, pero es
conseguible. Entonces, digamos que estoy un poco en ese limite de...no es facil, no se
pasa a lo imposible, es dificil, pero si lo estudias puedes conseguirlo. Y, por eso,
ultimamente, la obra esta de oboe que estoy acabando ahora, he decidido hacerla un poco
mas facil, para la orquesta, para el oboe, porque es la Unica forma de que después, aparte
que la toques ta o no, la gente diga venga voy a montarla y voy a tocarla. Porque si no, si
es muy dificil, hoy en dia como hay tantas cosas que hacer y tantos conciertos, audiciones,
masters, no s¢ cudntos...os pasdis todos en academias, todo. En el momento...y las
orquestas lo mismo, tu vas a tocar un concierto con la orquesta y el concierto este
de...porque hemos hecho un poco la entrevista, no se ha estrenado. Pero, ;por qué?
Porque es dificil, y una orquesta...un director cuando abre el papel dice: uf, para que la
orquesta toque esto necesito un mes, fuera. Entonces, claro, ni se toca ni se estrena porque
lleva trabajo, pero.... pero...claro, imaginate si un Amancio es complicado para una
orquesta, y la gente lo toca, pero claro, hay ahi gente de nivel, hay dinero, hay
discografica, entonces eso se hace. A mi este concierto no me lo graba nadie, si e€so yo lo
sé. Pero bueno, ahi est4, y quién sabe si a lo mejor el dia de mafiana, con las nuevas
tecnologias, que pongas un papel y te haran...a saber donde pararemos. A lo mejor se
escuchard y se tocara. También estoy pendiente de hacer la reduccion a piano, para tocar
en clase y que se pueda escuchar, por lo menos para que el oboe practique y tal, pero
claro, se van acumulando las cosas y los trabajos y al final, como eso ya esta hecho dices
bueno, voy a hacer otras cosas y te pones y nunca lo acabas. Pero, un poco, mi punto

flaco, cuando hago composiciones es un poco eso, la dificultad de las obras.

P/37. Vaya...uy, me dice Zoom que tenemos diez minutos mas y bueno, si se acaba,

volveremos a conectar.

P/38. Vale, sin problema.



P/39. Seguimos entonces, ¢has tenido alguna persona de referencia en la musica, que te

haya servido de orientacion, guia...?

P/40. Bueno, han sido la familia, sobre todo, porque son los que mas han alentado y han
estado ahi siempre para lo que ha hecho falta...instrumentos, viajes...el nifio tiene que ir
a tocar aqui, pues mi padre, después de estar todo el dia desde las 6 de la mafiana con el
camion en el campo, llega a casa, dichate, cena corriendo, lleva al nifio a tocar a la banda.
Mi madre, todo el dia en la peluqueria, llegas a casa a las 2, mi padre se levanta a las 6...0
sea, eso ha sido increible. Pero claro, después hay las figuras con las que te vas tropezando
en tu carrera musical y, no te voy a decir todos porque seria muy pretensioso y ademas es
imposible. Todos tenemos profesores que los adoramos y profesores que no queremos ni
ver, ¢Vale? No los voy a nombrar, pero a los mas o menos importantes o que si que te
han calado bastante si. Y, claro, Salanova ha sido profesor mio toda la vida, lo aprecio
porque es mi profesor. Después claro, eso en cierta manera es 16gico porque es como tu
segundo padre. TU estas todos los dias con tu padre, y uno o dos dias a la semana, todos
los...desde los 8 afios, con el otro padre que es el profesor de tu instrumento, ;no? Pero
después, por ejemplo, recuerdo con mucho carifio a Maria Teresa Oller, que fue mi
profesora de armonia, a la que dediqué también una obra, eso era...era...algodon puro,
no sé como decirlo, era bondad. Después también Eduardo Cifre, fue mi profesor de
direccién de coro y con el que estuve, con mucha suerte, muchos afios tocando en la
orquesta del conservatorio mientras él dirigia la orquesta del conservatorio e hicimos un
montdn de cantatas de Bach, de conciertos y me lo pasé genial. Maria Lopez Artiga, de
repentizacion, ... quiero decir, que me dejo muchos porque claro, has pasado por mucha
gente y...pero mas o menos, ...pero a Maria Teresa Oller si que la recuerdo como una
persona totalmente diferente a lo que estamos acostumbrados de un profesor. Siempre
llegaba el final de curso e ibamos un dia a su casa, mi padre, mi madre, los
hermanos...estdbamos alli con ella, nos contdbamos las cosas, nos regalaba libros. ..o sea,
es una persona que dices: esto no existe. Y claro, si que hubo muchos profesores que
dices...Roberto Forés que te he dicho, de la banda de Silla, claro, empecé con €l en la
banda, era mi idolo. Claro, cuando un nifio empieza en la banda, lo mas alto que ve es al
director de la banda. Despues ya al profesor tuyo de instrumento, vale. Esas figuras
siempre han estado ahi...y después también, me gustaria hacer constar a dos personas que
siempre estuvieron al lado mio y de nuestra familia, sin ser nada, pero no sé porqué

cogimos mucha amistad desde que empezamos a entrar en la masica y al final se



convirtieron como mis tios, yo tengo tias de mi madre, tios de mi padre, y ellos que eran
mis tios...mis tios. Se llamaban Angel y Angelita, por cierto. Angel era un hombre ya
mayor, que trabajaba en la Renfe y Angelita era una ama de casa, que era hermana de los
Penella. Angelita Penella, hermana de Fernando Penalla, compositor de muchos
pasodobles y tal...y después también esta Victor, el trompeta. Pues esos son de esas
personas...o sea, habia un concierto que tocaba yo con la banda, donde sea, iba a tocar, a
dejar el instrumento y alli estaban ellos. Han sido las dos personas que, no siendo familia,
es mas que si hubieran sido familia. Y nada, me dejo muchos porque claro, tampoco sabia
que ibas a preguntar, no tenia un poco un guion, y seguramente si esto trascendiera ay, a

mi...que me perdonen los que no he nombrado, pero seguro que hay muchos mas.

P/41. Bueno, pero siempre recuerdas a alguien que ha estado ahi, de referencia pues esta

claro que...

P/42. Si bueno, por ejemplo, en Murcia también, lo que pasa que como ya es mas
moderno, no lo cuento con toda esta gente, pero yo siempre digo que si... no ya que yo
esté en Murcia con mi plaza, sino que el empezar en Murcia si que debo agradecérselo a
Ginés Abellan, que era el director del conservatorio cuando yo entré. Que precisamente,
cuando yo estudiaba solfeo, que a lo mejor lo conoceras, el solfeo manuscrito, que era un
libro increible de dificil y estaba hecho a mano vy tal, era de Ginés Abellan. Entonces
claro, cuando yo era estudiante eso era mi libro mas dificil de solfeo, y resulta que llego
a Murciay el director del conservatorio era el que habia escrito ese libro. Yo para mi dije:
esto es el cielo, estoy aqui con una persona que ha hecho ese libro super dificil, yo estaba
flipando. Y entonces yo no lo sabia, pero muchos afios después, ya cuando él se jubild,
ya con mas confianza me contd la historia de porqué empecé yo en Murcia. Que eso fue
también fue una historia muy rocambolesca, porque yo estaba... yo empecé en ¢l 88,y
en ese momento estaba Ema Juanpe, tocando alli con la orquesta, y estaba Manuel Angulo
de primer oboe en la JONDE, ya llevaba un afio y pico alli, y en ese verano que yo entré
en la JONDE, habia oposiciones. Entonces, Manuel se presentaba a las oposiciones en
Madrid, pues para las plazas de profesor y catedra que habia en Espafia, entonces antes
era asi. Y pues fue a las pruebas y no pasd, o sea que se dejo desierta la plaza y tal.
Entonces de vuelta a los ensayos de la JONDE pues ei,;qué tal?, ;cédmo ha ido la
oposicién? Yo tenia 17 afios. Y dice, ay pues no he pasado porque la han dejado desierta
y tal y dijo: oye echa tu los papeles, que tu estas cerca, igual te va bien. Y yo, pero si no
puedo echarlos, si yo no tengo la edad. Y dijo: ti échalos y a ver que tal y cual. Total, que



se lo digo a mi madre: oye mira, que pasa esto, Manuel ha ido a las oposiciones, la han
dejado desierta y me ha dicho que eche yo los papeles, pero eso ¢como se hace?, yo no
tenia ni idea. Y mi madre, que era vamos, una comboianta como decimos nosotros, que
se apuntaba a un bombardeo, dice ay pues echa los papeles. Y total que, cuando volvi,
preparamos el curriculum, los diplomas, todos los papeles que pedian, y en un sobre
grande lo enviamos al conservatorio de Murcia, pues por enviar y ya estd, sin ninguna
expectativa porque no tenia la edad y bueno pues, lo echo por echarlo. Y ¢qué pas6? Que
Ginés Abellan, que era el director, recibia todos los sobres que se presentaban por
concurso de méritos, que habia un baremo pues de conciertos, de cursillos, no sé
cuantos...nota del expediente, y te daba una numeracion, y ¢l claro, empezo6 a ver los
diferentes curriculums de uno y de otro y cuando vio el mio dijo ostras, este, quiero a este
tio. Pero, ay pues, este no puede venir, no tiene la edad. Y entonces, yo no sé qué hizo,
pero atraso la convocatoria, sali¢ otra vez, se anuld, yo no sé. Hizo las cosas necesarias,
para que el dia once de noviembre, que es el dia de mi cumpleafios, dijeran: ahora esta
abierto el plazo de decir quién esta. Entonces él dijo: aqui esta este, quiero a este. Y el dia
11 mismo, el dia del cumpleafios de mis 18 afios, me llamaron de Murcia. Entonces claro,
imaginate cdmo puedo estar yo con esa persona. Una persona que no me conoce de nada,
me conoce por los titulos y por las fotitos de pequefio que habia en el curriculum, no sabia

ni quien soy, y dice yo apuesto por esta persona, uf... para mi eso es lo mas grande.

Otra persona que no quiero dejarme es Don Miguel Borrea, era el cornista de la Orquesta
Municipal, pasé a dirigir la banda de Alcécer y toda nuestra familia somos de Silla, pero
a los afios de estar alli, hubo problemas y entonces nos fuimos a la banda de Alcacer a
tocar. Mi padre, entré yo...y entonces, claro, esa persona también apost6 por mi de forma
100%, o sea me acuerdo de decir, mi padre siempre contaba, que el primer certamen que
la banda fue, yo estaba de primer oboe, porque estaba otro oboista y yo, yo estaba méas
adelantado. Y el que tocaba mejor era sargento en Madrid y no estaba. Entonces yo estaba
de primer oboe. Se acercaba el certamen y mi padre dice: que, Don Miguel, ¢a qué oboe
de profesional va a traer para el certamen? Claro, ya sabes que se refuerza. Si tienes un
clarinete flojo, una flauta, pues se trae el solista de la banda no sé qué. Entonces se quedo
y dice: oboe, ¢0boe?, esta tu hijo. Y mi padre ;cOmo que estd mi hijo?, ;no va a traer un
profesional para...? Uy, si esta él, ;para qué voy a traer a un profesional? O sea, desde el
primer momento, el hombre confid, o sea, mas que nadie también en mi. Por él fui a la

Orquesta Municipal de Valencia, fui dos o tres veces a tocar con la orquesta, estaba



entonces Salvador Mir tocando, que estaba entonces de excedencia, él era el corno y
estaba Miguel Morella de primer oboe y faltaba un segundo. Entonces empezé a llamar a
profesionales y Don Miguel Borrea se ve que le dijo a Miguel: voy a traer a un chico que
esta conmigo y tal y ya veras qué bien tal...y yo con 12 afios estaba tocando con la
Orquesta Municipal. Quiero decir, que... es que he tenido la grandisima suerte de tener
gente a mi lado que es como si fueran los angeles que te cogen y te van llevando...y ti
trabajas, pero siempre necesitas un poco a alguien que te lleve de la mano y te vaya

ayudando, ¢no?

Ya te digo que, hablando son los que me he acordado, y seguramente me dejaré gente
muy importante, pero no sé, tendria que pensar un poco con mas detenimiento, pero por

mi, estas personas son ineludibles.

P/43. Muchas gracias. Se acaba esto...cortamos si quieres y volvemos a entrar, con el
mismo id y contrasefia y asi continuaremos con la siguiente pregunta sin que se nos corte.

Disculpa.

P/44. Vale, salimos y volvemos.

P/45. Ya estamos de nuevo.

P/46. Si, es esto que tiene el zoom...cada 40 minutos se corta, porque no lo pago, claro.

P/47. Ya...ya ves ti qué mas le dar4, si vamos a estar solo dos, pues que nos deje todo de

una.

P/48. Claro, claro...(risas). Después de la pregunta de orientacion e influencias...

¢cuantas obras ha compuesto a lo largo de toda la carrera?

P/49. Bueno, pues las obras, como decia, las que cuento de verdad, pues pueden ser unas
22/23. Y aparte pues tengo otras, pues eso, un par de nocturnos de piano muy clasicones,
alguna cosilla para trompeta, cosas muy...un quinteto muy jovencito de arpegios, de
pasajes, como un poco aprendiendo ¢no? Pero realmente, las obras que tengo en catéalogo,
que si entras a la pagina veras pues el opus 1, opus 2, opus 3... que ya son a partir de que
ya empecé a estudiar composicion, porque claro, yo también soy una persona que
soy...intento ser lo mas real posible. Si yo hago una obra y s€ que es una patata, pues no
la hago o si la hago, soy consciente de que es una patata. Entonces, claro, hay obras de
antes, como el ddo o las sonatinas son facilitas y no tienen mucha historia, pero dan

juego...hay otras que digo es que esto no vale la pena que me ponga yo aqui a hacerlo



bien, porque se nota...la gente no la va a tocar, no va a hacer nada. Pero las otras si, ya te
digo que la dltima, creo que ha sido el opus 22 y la que estoy haciendo ahora con el oboe,
seria el opus 23. Pues eso, unas veintipico, bueno, mas el himno de Silla también que no

lo cuento, el sexteto que tampoco lo cuento...alrededor de 25, 25 obras o por ahi.

P/50. Y... ;tiene alguna obra que considere como la mayor obra en su ambito

compositivo?

P/51. Hombre...pues...realmente, conforme vas avanzando es como todo, cuanto mas
tocas el oboe, mejor tocas, ¢no? Pues cuando mas compones, no es que la Gltima obra sea
la mejor, pero el opus 9 eran tres preludios de piano, que duran todos cuatro minutos,
quiero decir, vas aprendiendo y poco a poco lo vas haciendo mejor. El opus 3, este, el
concierto del que hablamos, si que es una obra grande, porque esta obra es la obra de final
de composicidn, entonces claro, ahi es una obra que dura veintipicos minutos, con una
orquesta sinfonica, con mucho trabajo, con...lleva para el oboe pasajes agudos, dobles
trinos, de multifonicos...o sea, es una obra trabajada y es una obra grande. Y después, a
partir de ahi, pues el opus 4 un quinteto, el 5 una cosa para 6rgano, el 6, el 7, el 7 es un
cuarteto de saxofones que se toc6 mucho y se ha grabado también que funciona muy
bien...el 8, el 9, el 10, pues vas subiendo, alguno, por ejemplo, el opus 11 es para doble
quinteto de viento con funcion para director también, que esta dedicada a mi hermano
Andrés y la estrend €l con su grupo. También es una obra, que no es que sea muy grande,
pero es interesante. Después, hay también una obra que hice para el octeto de dobles
cafas, que creamos en Murcia hace ya algunos afios, se me ocurri6 hacer la idea de montar
un grupo, con un oboe picolo, dos oboes, un oboe de amor, dos corno inglés y dos fagotes;
0 sea, un octeto con toda la gama de registros de doble cafia. Estuvimos funcionando
algunos afos, la verdad es que fue una experiencia inolvidable y maravillosa, para todos,
para mi sobre todo como director, oboista, como compositor, para la gente, para los
alumnos los viajes que haciamos, las comidas de final de curso, todo, todo...y la verdad
es que ahi, claro, cuando te planteas eso dices bueno pues, como no hay nada compuesto
para ese tipo, pues tienes que hacer un monton de arreglos y yo pues voy a hacer una obra
para estrenarla con el grupo ;no? Y también hice una obra, con...con digamos con cosas
extras, con sonidos, golpes, cantan, tienen que levantarse, o sea, que un poco también de
teatro y eso es una obra muy interesante, lo que pasa que lo de siempre, entre que es
dificil, compones para formaciones que a veces no son las normales, pues...digamos que

adn no soy un compositor que de momento pase a la vida como compositor, ni...pues soy



un oboista que compone. Que tampoco mi finalidad es acabar como compositor, pero
claro, si la gente me conociera y las tocara las obras y tal, pues quizas pondrian un poco

mas en valor el esfuerzo que supone haber hecho todo eso, ¢no?

Y después, hay una obra para flauta que también es interesante...y, sobre todo, las
ultimas, Hobojo, que es la Gltima que he tocado es para oboe y electronica, que también
es una obra grande, con mucho trabajo porque se mezcla también, no solo la cuestién
compositiva sino la cuestion técnica del programa para producir todos los sonidos y todo
esto. Eso es un trabajo de afos, eso no se hace en 2 meses, es mucho trabajo. Y...ya esta,
y grandes pues eso, conciertos, las obras para oboe son las més grandes, el octeto, el
concierto, Hobojo, y ya esta, porque es que tampoco hay obras mucho més grandes. Ya
te digo, tampoco soy un compositor de una sinfonia para orquesta...no, me voy siempre

a lo mas compacto, a lo méas pequefio.

P/52. Muy bien...y ;cOmo es tu proceso creativo, tienes un estandar o cada obra tiene su

historia?

P/53. Uf...si, cada obra tiene su historia, su génesis. Una forma de empezar, a veces,
haces una obra porque te apetece, voy a hacer una obra para esto. A veces porque alguien
te dice: oye, pues si haces una obra...le haces una obra. A veces por casualidad...o sea,
quiero decir, que como digamos entre comillas que lo bueno que tengo yo de no ser
compositor, es que hago las obras que quiero, cuando quiero. O sea, no tengo esa...claro,
mi hermano Andreés, por ejemplo, se dedica a esto, director y compositor, entonces a él le
hacen un encargo, le hacen otro, entonces claro, si vive de eso y es compositor no puede
decir: no, esto no, esto no me apetece. Tiene que hacerlo. Entonces claro, lo tienes que
hacer, pero es para el certamen que viene, y tienes que hacerlo. Entonces a mi, como yo
soy oboista y mi gran pasién es el oboe, pero no soy compositor como trabajo, pues yo
eso lo cojo, entre comillas, como un hobby. Quiero decir, que ahora estoy haciendo la
obra esta de oboe y orquesta, pues la idea es hacer oboe y orquesta, pero en la misma
partitura hacer ya la reduccion para que esté todo, para innovar un poco. Pero que eso lo
voy haciendo...tengo, por ejemplo, que tocar un concierto tal mes, pues la cojo un poco
con tiempo y la voy haciendo para que esté preparada, pero Sin...sin prisas de hacer las
cosas. Solamente hay una obra que, si que hice con plazo, porque fue un encargo de
IVAM de Valencia, para trio de violin, violonchelo y piano, entonces como estoy en
COSICOVA, que es una asociacion de musicos de ahi de Valencia, pues cada afio pues,

por sorteo, te va tocando hacer una obra para una cosa u otra. Y eso afio me toc6 a mi



hacer pues para esa formacion. Claro, eso si que tuve que hacerlo con un tiempo definido,
porque habia que entregarlo, imprimirlo, editarlo y toda la historia. Pero fuera de eso, es
un poco lo que me apetece y cuando me apetece. Y creo que asi es mejor porque a veces,
hay semanas que estas pensando en otras cosas y no te vienen a la cabeza, ;no? Y otras
veces te sientas y dices uy, y empiezan a salir cosas y esto tengo que aprovecharlo.
Entonces me siento a gusto con la forma de componer porque digamos que sale lo que
tiene que salir, cuando tiene que salir. No forzar nada, y sobre todo madurarlo. Esta
cuestion es todo, pensarlo y madurarlo y a veces tienes una melodia...yo me acuerdo que
la obra de trompeta y de electronica, que fue la primera que hice asi, el tiempo lento de
esa obra, la melodia de ese tiempo lento, es una melodia que yo digo que siempre ha
vivido con nosotros, porque es de las primeras que yo elucubré cuando era pequefio. Lo
que pasa que no encontraba el sitio donde ponerla, y yo la tocaba al piano con
semicorcheas, meloddicas, rapidas, de mil formas, toto tata tati...y siempre estaba dando
vueltas por mi cabeza, afios y afios y afios, hasta que Ilegd esta obra y dije: aqui va bien,
porque si le pone electrénica, es trompeta, la tesitura y pum, ahi esta que, si no sale hoy,
saldra mafiana, y si no te gusta, ya te gustard. Un poco, esa forma de disfrutar también
con la musica, que no sea tengo que hacer esta obra, para esta formacion y tiene que estar
mafana, y tengo que hacerlo, ¢no? Que eso no quiere decir que haga eso lo haga mal,
pero yo creo que si en ese momento le dijeras a alguien, vas a tener dos meses mas para
la obra, pues, ah bueno, seguro que algo mejoraria. Pues mi parte buena de todo esto, es
gue no tengo, o sea, esa complicacién y esa caducidad de tener que estar hecha aqui y tal.

Voy haciendo cosas cuando me apetece y cuando quiero.

Y si que voy buscando, eso que decia antes, la génesis de cada una. Aunque haya siempre
un poco de germen en toda la masica caracteristica, porque cada persona es Unicay tiene
su imprenta. Aunque escuches una obra mas cléasica, mas contemporanea, mas vieja, mas
nueva...siempre habré algo que diras esto se parece, esto me suena. Entonces, a parte de
eso, si que voy buscando que cada obra, es como querer aprender un poco de todo. Una
obra la hago de esta forma, para esta formacion. Ahora la otra la hago para instrumento

solo, pero de esta forma. Es como ir ampliando y aprendiendo un poco tu campo.
P/54. Entonces no tienes un estilo concreto. ..

P/55. Claro, mi estilo seria pues todos los estilos a mi alcance. Es como, imaginate uno
que se va a la guerra y dicen tienes alli todos los grupos de escopeta que hay, pues vale,

pues ahora me voy, ahora tengo que disparar muy lejos, pues cojo esta. Ahora este esta



cerca, pues cojo la metralleta. Porque decir tienes que ir a la guerra, pero con esta
escopeta, y si con esa no llego, ¢qué hago? Quiero decir, ya que dispongo de todas
técnicas, hay algunas que no me gustan, por ejemplo, el dodecafonismo, que me
perdonen, pero a mi no me cuadran y...que alguna vez he intentado hacer algo, pero es
que no...tampoco le veo mucho sentido. Entonces, hay aspectos que te gustan de la
masica y otros que no. Hay otros que sin darte cuenta recurres siempre, como saltos,
disonancias, saltos de segundas hacia arriba...dices esa obra es de éxito y ya lo ha usado
Stravinski, no sé quién, el otro...pero son geniales y te gustan. Y hay otras técnicas pues

que no, a mi pues no me van.
P/56. Claro...entonces ;podrias describir tu musica de alguna manera?

P/57. Mi musica es muy personal y...incluso cada obra, partiendo del punto en el que te
digo de ese gen, ese germen que te diria pues mira si esto lo comparas con esto, se parece.
Algunos giros siempre estan muy recurrentes por ahi. Cada una es, una es mas clasica,
otra mas contemporanea, otra...es muy diferente, sobre todo la palabra que se podria
acoplar es eclecticismo, que es como te digo que, ya que tengo de exposicién desde el
Barroco hasta multifénicos contemporaneos, pues usarlo. También hay que tener en
cuenta, claro, cuando hay alguna cosa estrictamente barroca y al lado multifénicos, diras
ostras, esto qué es, esto no. Hay que también un poco ser consciente y saber combinar las
cosas para que no sea, para que eclecticismo no se pase al abruptismo o al sinsentido
tampoco. Porque, si no, el eclecticismo no nos pone aqui una cosa roja y después negray
después blanca y después nada, o sea, se trata de poner eso, pero que eso tenga un cierto
sentido. Entonces hay que llevarlo bien de una parte a otra, enlazarlo bien, o pensar como
hacer para que eso tenga su sentido, que no sean pegotes de un tiempo, una forma, otro
de otra...que bueno, que también tendria su sentido, porque es lo que digo, hoy en dia, la
musica contemporanea, la musica actual, cualquier cosa que hagas tiene su sentido y es
defendible. Pues quiero hacer esto que no tiene sentido justamente por eso, porque no

tiene sentido, ya tiene su sentido. Quiero decir que, hoy en dia hay que adornar.

P/58. Si, si...entonces, todo lo que compones /sale de la imaginacion o te basas en algo

tipo libros, peliculas...?

P/59. Eso es un pregunta interesante y muy importante, porque yo creo que, no es que
haya dos tipos de compositores, pero si que hay muchos compositores que, tampoco es

que hagan toda su produccién asi, pero... y la palabra a lo mejor tampoco se necesita,



porque el que es compositor y sabe, sabe. Lo que pasa es que se apoyan mucho en lo que
dice fulanito, en un cuadro, en lo que paso en tal época, en la vivencia de no sé quién...y
sobre eso, hago mi musica. Que es respetable y hay mucha musica buena por eso, ¢no?
Pero yo conscientemente, inocentemente o absurdamente, o0 como me quieras llamar, me
considero musico. Entonces yo, para hacer musica, no necesito otra cosa que no sea
masica. Otra cosa es que, en tu mente, haya algo, o sea, cuando empleas una musica
puedes imaginarte un paisaje, algo que estas imaginando para...o una sonoridad, o un
estado, algo que estas imaginando. Pero que mi musica, yo creo que no recuerdo, a
ver...he hecho musica sobre una obra literaria, sobre aventura... no me gustan, no me

gusta decir esta musica es, cuando estaba viendo este cuadro, lo que me sugeria el cuadro.

Hay gente que lo hace y esta bien, pero yo no soy asi, no soy ese tipo de compositor que
se lee un libro y hace una obra, de una foto...o la Guerra Mundial, no sé qué y tal. Pues
si, dedicas cosas a este, a lo otro, a esta situacion, pero no te basas en esa situacion para
hacer la obra, ¢no? Otra cosa es que hagas una obra descriptiva, claro, si vas a hacer una
obra descriptiva tendras que basarte en lo que vas a escribir, eso es asi. Pero en general,
no soy de los compositores que necesita una base, un apoyo externo, para a raiz de eso
construir una obra musical. Yo construyo la mdsica porque si, porque me gusta la masica,
de esa forma, con esa gente, con estos instrumentos, con este estilo, con estas técnicas y
me gusta y la hago asi. No necesito, 0 no quiero necesitar eso, que alguna vez lo haré o a

lo mejor no, no lo sé. Pero no es mi modus operandi el basarme en estas cosas.

P/60. Ya...bien, ahora una pregunta asi un poquito mas complicadita... ;crees que el

prestigio del compositor depende de los premios ganados?
P/61. Uf....
P/62. Una pregunta dificil, ya sé, porque eres mas oboista que compositor a efectos...

P/63. No, pero, la verdad es que...es una pregunta dificil y controvertida, porque...claro,
€S que yo juego un poco con mi parte de oboista. Es como todo, td vas a un premio de

oboe, y si no tocas bien, pues légicamente se lo va a llevar otro.

P/64. Si, pero extrapolando la pregunta a un oboista... jcrees que un oboista es mejor por

ganar premios?

P/65. Hombre, esta claro que si ganas premios por o menos es porque eres bueno. Vale,

quiere decir que, si yo soy muy bueno, pero no he ido nunca a ningn premio, ¢;puedo ser



bueno? No te digo que no, pero no consta que soy bueno. Entonces, la gente que ha ido a
los premios, y se ha sacado los premios, por lo menos eso ya lo tienen. Quiero decir, que
es bueno y ademas que ha ido y ha ganado. Entonces yo, en lo demostrable, en tocar, un
pianista, un oboista, ... eso el que gana premios, puede ser que uno te lo den en vez de a
otro, pero si...hombre, si es uno en tu vida, pues puedes sospechar, pero si son muchos y
a nivel internacional, vas aqui y vas alli y tal, vas ganando premios, eso no te lo regalan.
Ahora, la cuestién, y ojo con lo que voy a decir, no sé si me van a matar, compositores y
directores, que yo soy compositor, he dirigido...no me considero ni uno ni otro, pero si
que he pasado por ahi. Entonces, digamos que sé lo que es dirigir, y sé lo que es componer.
Igual que la batuta no suena, la composicion suena, pero suena dentro de cada uno.
Entonces, tU puedes coger la partitura de una composicion y decir: uy, me parece
interesante y esto estd muy bien, yo a este le doy el premio. Y otro ver lo mismo y decir:
esto no me sirve para nada. Entonces claro, ¢donde estd el valor de una composicion
de...? El premio de tal se lo han dado a esta obra y no s¢ qué. Hombre, pues, por regla
general, debe ser la mejor y todo eso. Pero, a mi me falta siempre ese tanto por cien
de...de comprobacion de la realidad, de ;y como suena? Y cuando uno dirige... jqué
opina la orquesta de cémo marque? Porque claro, tu ves a alguien hacer asi y puede ser
mas estético, pero en los ensayos a lo mejor no ha dicho nada. Entonces dices, el pelo le
va muy bien, se mueve muy bien, pero no...y a veces al revés, que hay gente que como
director pues no tiene buen cuerpo, lo que sea...pero lo que dice, dices otras es que nos
ha dicho cuatro cosas y la orquesta es otra. Entonces claro...es una pregunta un poco
maliciosa, pero...sinceramente creo como musico, un poco global, lo que es tangible,
demostrable, lo que suena, lo que...ta estas haciendo un solo en la orquesta y si tienes
agua o te falla una nota...se ha escuchado, eso es un fallo. Si estas haciendo asi y marcas
un tres, y uy que era un cuatro y te coges al compas siguiente, nadie se ha enterado.
Entonces, partiendo de esa simpleza, pues todo lo demaés construido sobre eso, pues va a
tener un poco, un tanto por cien de esa simpleza, ¢no? Pero bueno, también es verdad,
que es lo mismo que digo antes, si un compositor tiene premio aqui, premio alla, premio
no sé qué, premio no se qué...pues no se lo van a regalar en todos los sitios, el tio vale.
No sé, ha habido ahora un poco una cuestion con esto de los awards no sé qué, esto que
da la academia esta americana no sé€ cudl,...claro, cuando uno no sabe nada y dices: pues
a fulanito le han dado esto, dices ostras, que importante, en Ameérica, pero claro, lo que
dicen los mensajes si estas un poco al tanto, tu vas alli, das una exhibicion, si estas una,

dos o tres veces pagando, al final pues ya entras un poco en el circulo y ya tal, te damos



un premio...quiero decir, pues tampoco es tan importante ;no? Pero es lo que digo yo, no
es importante mas o menos, pero el tio ha hecho la obra y la ha presentado, ahora hazlo
t0. Quiero decir, yo no ganaré un world award de esos, porque no me he presentado, pero
es que...ah, yo si me presento también podria ganar, vale, pues haz una obra y preséntala.
O sea, que todo tiene su medida, y al final el tiempo yo creo que pone a todos en su sitio
y el que es buen director, buen flautista y buen compositor, con el tiempo al final llega un
punto que se le reconoce, 0 no. Hay gente que es buena y no se reconoce y otros que no
lo son tanto se les reconoce mas, pero el que no es director, nunca se le reconocera. El
que no toca bien el oboe, nunca sera un gran oboista. Si tocas bien se podra reconocer o
no, pero si no tocas bien, nunca se va a reconocer. Quiero decir, que hay que partir de

unos limites y un punto de partida para que eso se dé, sino no tiene sentido.

P/66. Claro...y ;tus obras entonces no han sido por encargo? ;So6lo ésta de violin,

violonchelo y piano que nos has dicho de COSICOVA?

P/67. Bueno, esa por encargo de COSICOVA vy luego alguna mas, alguna obra por
encargo entre comillas, de amigos y comparfieros, pues que dicen: ay, qué no haras una
obrita para un grupo de trombones, o tengo un grupo de saxos, qué no haras una obra para
el grupo de saxos...quiero decir, que algunas si, pero cuando puedas...cuando puedas
haces una obra para el grupo de saxos...de 12 saxos. Entonces tengo una obra para...pues
cuando me da, la hago y ahi esta. Para trombon también, Mayo, que es mi compariero de
Murcia, pues si hace, antes de la pandemia, oye si...como tengo el grupo de trombon, si
haces para un octeto...la tocamos y tal. Claro, la hice, pero...entre que es dificil, entre la
pandemia...pues no se ha tocado todavia. Pero si que hay algunos que te piden...pues si
haces algo lo toco y otros al revés, a lo mejor algo que no da y dices mira, te he dedicado
esta obra para ti. Como fue el caso de flauta, mi amigo Juanfran, que tiene una obra
dedicada y es una obra dificil, de flauta sola, y no me dijo él hazme una obra, no, se la
hice yo. O sea...como yo hago lo que quiero, cuando quiero (risas). Pero bueno, pero la
otra, la de oboe, por ejemplo, la hice porque quise. Quiero decir, la mayoria de obras
es...me apetece hacer una obra, pues me meto y tal. Otras...pero también es verdad que
cuando empiezas y nadie te conoce y eres oboista y no eres compositor, pues claro, no te
van a encargar una obra si no saben que haces obras, ¢no? Pero cuando ya tienes bastantes,
pues a lo mejor, recuerdo que, un caso un poco insolito, antes de la pandemia, por ahi
también, la asociacion de tubas europea o0 no sé qué, habia un compariero del norte que

escuchd la obra de trompeta y electronica y el tio dijo: uy, esto me va a mi, para el



bombardino, me lo podria adaptar. Y me envio un mensaje diciendo mira, soy tal y cual,
he escuchado la obra y me encanta, ¢tu crees que la podré tocar con bombardino? Y le
dije, hombre, si puedes, tdcala yo qué se. Y traspasé de octava y tal y la practico y oye,
hay momentos que suena mejor con bombardino que con trompeta. Y la grabd con
electronicay la expuso en el Congreso Internacional este de los tubistas, que hacen a nivel
mundial. Y claro, a raiz de ahi, le gusto, al otro también, ...no sé qué, dice si algin dia
haces algo de bombardino, pues tal...claro, eso queda pendiente. El decir, ostras, claro,
un tio que toca, que te da un poco esa idea de si tocas te la toco y tal, es bueno y tal, pues
eso tengo que aprovecharlo. Quiero decir, que conforme vas subiendo pues la gente te va
conociendo un poco mas y alguno se atreve a pedirte algo, otro insinda, el cuarteto de
saxos también, hace poco, claro siempre tocan la obra de saxos, ya la hemos tocado, ya
la sabemos de memoria...el dia que hagas otra, ya lo dejan a eso, que si haces

otra...quiero decir, que no es un encargo, pero que va saliendo poco a poco.
P/68. Que te incita a seguir, de alguna manera.
P/69. Si, asi.

P/70. Otra pregunta asi comprometida... ;qué define a un compositor? ;qué cualidades

debe tener un compositor?

P/71. Pues...yo creo que aportar, algo tan simple como aportar ;no? Porque...si nos
damos cuenta, la composicion empezo en el Renacimiento, bueno, desde el cantus este
de los religiosos y las danzas, los negros ya tocaban tambor y cantaban. Quiero decir que
la musica ha existido siempre. Pero desde el Renacimiento para adelante, la musica se
crea, evoluciona, pero siempre digamos que vamos dando pasos porque aportamos cosas
nuevas, cambiamos modos, cambiamos tonos, cambiamos sistemas, cambiamos acordes,
cambiamos sonoridades, cambiamos timbres...y cada vez que se hace un cambio, se
aporta algo. Entonces yo creo que, la mision de un compositor es aportar algo que no esté
(no? Por eso, siempre...yo no es que sea en eso el mejor ni mucho menos, ni lo pretendo,
pero en mi punto de salida cuando intento hacer una obra es ¢ qué puedo hacer para aportar
algo? Tanto tipo de sonoridad, como cuestiones técnicas, como sonoridades nuevas en un
instrumento, como combinaciones o efectos que no... yo siempre estoy pensando, cuando
toques una obra mia, decir ay pues esto no lo conocia, esto es dificil, pero mira como...y
esto como sale...que dé un poco de...que aporte algo ;no? Porque sino es lo mismo que

hacer..., el dio este que hemos comentado que he lanzado ahora, que es muy bonito y



quedaba bien...pero eso no aporta nada, quiero decir, que eso es una obra barroca, en
estilo barroco, pero td la escuchas y no sabrias decir si es en estilo de Bach o Vivaldi,
porque es Barroco, pero un Barroco raro. Un Barroco de un nifio de 14 afios, que ha
escuchado mucho Vivaldi y ya esté (risas). Entonces claro, esa obra no aporta nada, o sea,
la Sonatina de trompeta es muy bonita pero clasiquita toda, tampoco aporta nada, pero
bueno por eso estan ahi, afiadidas, porque funcionan, pero las que aportan ya un poco son
las que tengo en catdlogo, que intentas siempre aportar alguna cosa aunque sea...me
acuerdo que a una obra de trombon puse un paso progresivo de...entre picado corto y
picado largo, pues a lo mejor hay gente que lo ha hecho, pero, pero cuando lo oyes dices
uy y esto ;qué quiere decir? Tatatatatatatatatap...uy, qué curioso. Pues no sé, a mi no me
suena esto de haberlo visto en ninguna partitura de oboe. Si, algo habr, corto o largo

algo, pero una, una...una....
P/72. Una secuencia asi...

P/73. Si, un traspaso entre un picado y otro y vuelta...no sé€, no...o sea, intento siempre,
aunque sean entre comillas chorradas a veces, pero...aportar algo nuevo, que el que vea
la obra diga esto no lo conocia. O posiciones, o sonidos, o medidas o...algo, algo hay que
aportar siempre nuevo, porque ahi estad un poco el interés, para no aportar nada, poco
interés, poco interés hay. Incluso en el titulo. Yo soy de los que opino que el concierto no
empieza cuando das la primera nota, el concierto empieza cuando sabes que fulanito va a
tocar tal dia, a tal hora, esta obra. Y esa obra si se llama X...dices, sonata para oboe, ay
toca este, voy a escucharlo ese dia. Si en vez de sonata se llama Estoy mirando para el
techo, que es una chorrada, pero estoy mirando para el techo, opus 40, ya esta. Eso quiere
decir...eso ya te ha creado interés, dices ¢ esto qué sera? A lo mejor vas y es una chorrada,
pero ya te ha creado el interés. Entonces para mi, la captacion un poco de la atencién
empieza ya desde ese punto, por eso muchos de los titulos que les pongo a las obras, a
veces rozan un poco el absurdo. Yo creo que lo mas absurdo que tengo es una que se
llamaba...que después la he reconvertido...pero en su principio, se llamaba... ;cémo era
esto? Pieza para postarpegios y dos mosquitos. O sea, tU ves escrito postarpegios y dos
mosquitos. TU dices esto ¢que serd? ¢serd bueno? ¢sera malo? ¢esto qué es? entonces ya
dices, aunque sea por ver lo malo que es, voy a verlo. Entonces claro, el titulo surge
porque esa obra, la obra que hice cuando me presenté al premio de composicion, no lo
gane, por cierto, pero bueno, me presente, que es lo mismo que antes. No lo he ganado,

vale, pero me pude presentar, porque saque una nota y pude. Pero bueno, que lo hicimos



en el Conservatorio de Valencia, a final de curso, y nos pusieron en las cabinas esas que
habia arriba, y claro, pues alli te daban la letra y tal, el comienzo y tl tenias que hacer la
obra. Pues esa obra, claro, en ese momento, estaba en el aula y estaba escuchando a un
clarinetista que estaba al lado tototetito tototitoto, toda la mafiana hacer arpegios para
arriba, arpegios para ...sera posible que... y claro, yo en mi obra no es que ponga
arpegios, pero en mi cabeza, ese dia, estaba el clariente haciendo arpegios y habia dos
mosquitos por ahi que zumzum, me molestaban. Entonces esa obra decidi llamarla
postarpegios y dos mosquitos. O sea, algo he hecho, después de estar toda la mafiana
escuchando los arpegios y dos mosquitos por aqui dandome la vara, {no? Que es una
chorrada como una casa, pero es lo que te digo, que ese titulo ya dices: uy, ¢esto que serd?
O, por ejemplo, Saxofonia, 0 Sax 0 nada, ya son titulos de...o pieza para trombén y
zapato de concierto, ¢zapato de concierto? ;como que zapato de concierto? Eso claro,
tiene su explicacién, pero ya desde ese punto, intento captar la atencion. Que después me
salga bien, bien, que me sale mal, pues lo he intentado. Pero por lo menos no es pieza
para trombon, sonata para no sé quién, tal. Es que hay que innovar hasta en el titulo, que

€s un poco nuestro deber.

Hobojo, por ejemplo, hobojo suena asi a bosque a arbol, yo qué sera. Pues hobojo es oboe

en esperanto.
P/74. Anda mira.

P/75. Claro. ;Como puedo ponerle a una obra oboe, porque es una obra que dediqué a
mis alumnos, una obra grande, en la que gqueria volcar un poco todo lo que sabia hasta ese
momento...una obra muy interesante desde mi punto de vista, que sea global, que sea el
oboe? Entonces para poner oboe, pues oboe, pues oboe. Claro, y se me ocurrié como esto
me interesa que sea, que lo conozca la gente, que sirva para todos, que tiene tantos estilos,
que es global en cuanto a lengua, como idioma, ¢qué lengua es el idioma global? Dije uy
el esperanto, que se supone que deberia ser global y al final se ha quedado en nada, pero
estd ahi. Entonces claro, pones al movil y pones esperanto, oboe, hobojo, digo ya esta,
hobojo. Claro, la gente dice hobojo ¢qué quiere decir? No caes en que puede ser eso, pero
cuando hobojo esta en esperanto, ostras ya te quedas, pero ya te ha captado la atencion.
Y eso ¢qué querra decir? ¢y eso cOmo sonara? Entonces ahi empieza la obra ya, no cuando

escuchas la primera nota, desde antes es cuando empieza la obra.



P/76. Si, no, yo hobojo cuando empecé con la investigacion de la tesis y todo, también
me quedé digo uy, qué nombre, qué titulo mas raro ;no? Y hace, asi como nueve meses,

un afo, que estoy aprendiendo un poquito de esperanto, eso de que te pones el Duolingo.
P/77. Ah, ¢si?

P/78. El Duolingo en el movil y dije a ver un idioma asi universal y mira aprendi el

nombre del oboe por ponerme el Duolingo este.
P/79. Osea te diste cuenta que era...

P/80. Claro, bueno, para aprender me bajo mi manual de gramatica, claro no es solo
Duolingo, yo cuando me pongo a aprender algo, me gusta aprender bien ;no? Y me
descargué manuales de gramatica, de eso que te pones con el Google traductor, y claro,
lo primero que buscas es como se llama oboe, como se llama mdsica, ;no? Y dije, ostras,
y me acorde y dije hobojo lo he leido yo en algin compositor. Luego me puse a buscar y

dije mira, si era Paco.

P/81. Pues eso, es como...al final si que consigo lo que quiero, que es... jy esto qué es?
¢ceste tio qué va a decir? ¢esto por qué? Preguntarte algo, o sea, que realmente siempre
esté preguntandose algo que, a ver qué pasa. Que no te sientes alli a ver cémo tocan, sino
antes de eso gque ya te mueva algo la cuestion de ir a ver, de incertidumbre, esto que es,

codmo serd...eso es lo que intento siempre.

P/82. Y estd bien entender un poco el titulo, siempre como que te transmite algo...
hablando del concierto este de opus 3, ¢qué te llevé a componer esta obra? ;querias hacer

un agradecimiento a Salanova?

P/83. Bueno, en principio, ya te digo, fue la obra, cuando antes estudiabas la composicién,
pues hacias primero, segundo, tercer y cuarto y en cuarto tenias que hacer una obra grande
¢no? Entonces claro, esa obra la fui preparando y claro, qué mejor que despedirme de
composicion con un concierto de orquesta grande para oboe que es lo que toco yo, ademas
podia experimentar las cosas y de hecho, el segundo tiempo usa mucho los multifonicos
que fue un poco mi época de la JONDE, un poco de estar con todas las técnicas nuevas,
experimentando, y se nota mucho pues que eso esta plasmado ahi, entonces claro, quise
hacer una obra grande ya para decir esta va a ser mi obra, es decir, aqui esta Paco Valero
¢no? Y claro, después de hacerla pues pensé, qué menos que un concierto de oboe, grande,

que soy el tnico alumno que hasta el momento he sido el tnico compositor de los alumnos



de Salanova vy tal, pues tengo el gusto de dedicarle este gran concierto a mi profesor.
Quiero decir, que no lo hice porque dije voy a hacer un concierto porque voy a
dedicarselo, porque claro, eso entraba dentro de mi rutina de clase de composicion, pero
una vez ya lo empecé si que pensé que el final de ese concierto era dedicarselo a mi
profesor de oboe, l6gicamente, no se lo voy a dedicar a mi tia Conchin. Que bueno, que

también podria dedicarselo, pero...ese era para Salanova.
P/84. Entonces, ¢en qué nivel pondrias esta obra? ¢es de nivel alto, dificil?

P/85. Si, si, si, ... esta obra pues seria para tercero o cuarto de superior, porque hay pasajes
que tampoco son muy dificiles, pero en general estd rozando...llega varias veces al la,
tiene multifénicos que hay que estudiar, y sobre todo la cuestion ritmica es complicada.
El tercer tiempo es una danza en tres por ocho, es rapida, mucha medida, mucho
silencio...o sea, es incomoda de sentar, no es una obra amable. Yo digo que el primer
tiempo se puede...como si fuera Neoclasico, suena muy bien, tiene la forma sonata, tiene
sus cosillas, octavas, dobles trinos de una nota de bemol a becuadros, o sea, siempre tiene
cosas por ahi modernas y tal, pero que se pueden mas o menos tocar. Pero ya el segundo,
con multifénicos y el tercero en cuanto al ritmo, eso lleva ya una complicacion que, si no
estads puesto, cuesta mucho de cuadrar. Fijate que estamos hablando de la parte de oboe,
cuando esto lo trasladas a la orquesta, la orquesta la trabajo igual, quiero decir, que para
mi la orquesta no es oboe y orquesta. Para mi es oboe, primer violin, segundo, clarinete,
flauta, tal...son instrumentos que forman una orquesta, pero tocan con el oboe, de forma
que es un didlogo continuo. O sea, siempre...el oboe es como si estuviera puesto en el
sitio del oboe. Hay incluso el tiraro tiraro ti, que es un poco un pequefiisimo guifio al
Strauss, porque yo también considero que el concierto de Strauss, a pesar de ser el
concierto més grande para oboe, el oboe si se sentara en el sitio del oboe, seria una obra
de orquesta. Tiene muchos solos muy grandes, pero hay mucho dialogo...quiero decir,
gue un poco, ese concierto, sin darme cuenta, o sin saberlo, junté un poco todo ¢no? Las
técnicas nuevas, el estar con Indermihle las cosas que aprendias, las armonias nuevas, la
escala heptatonica, con multifonicos, el Strauss que que no sé cuantos, el Zimmerman
que...todo eso, sin dar cuenta esta dando vueltas en tu cabeza y cuando bruubru haces asi
y lo sacas y dices: esto es mio, y claro, en eso tuyo esta todo lo que ta tienes en la cabeza.

Que en ese momento td tienes una cosa y en otros momentos otra, ;no? Es dificil...

P/86. Claro...y para el oboista que quiera interpretar esta obra, /qué consejos le darias?



P/87. Pues consejos que sobre todo se centre mucho en el ritmo, que busque muy
claramente los pasajes ritmicos, que no es que sean intocables, pero son dificiles de
marcar y de llevar, de llevar en camino, quiero decir, que a veces un COmpas
papapapapam, dices ya me sale, pero llega eso de tiratetatirateta papapapapam y eso es
lo dificil ¢no? La conexion de las cosas. Entonces buscar los momentos mas dificiles,
centrarlos muy bien, hacer con frases que se queden claras, los multifénicos pues
trabajarlos bien, trabajar bien el la que yo en esa obra también puse varios la, porque
considero que hoy en dia el la sobreagudo del oboe ya es una nota del oboe que ya forma
parte de nuestro registro. Do, re, mi, fa, sol, sol sostenido de paso ¢no? El sol, sol, la, ya
deberian de formar parte, de hecho no lo haré porgue es trabajo y seria un poco absurdo,
pero los libros de Gillet y Bleuzet, los que hacen los arpegios y tal, pompimpompam, las
escalas, todas estas, todas llegan al sol sostenido, porque cuando se hizo, el sol sostenido
era la nota estrella, o sea, la maxima nota, eso era imposible. Pero hoy en dia, el la ya es
la nota del registro, entonces yo, todas esas lecciones, le afiadiria hasta el la, subir y bajar,
un arpegio mas, una nota mas. Incluso aunque no esté, hoy en dia si te pones a estudiarla,
mi consejo seria que la incluyeras en eso, ¢no? Entonces nada, centrarte en las cosas que
para ti sean dificiles, y después mantener un poco ese ritmo sobre todo del tercer tiempo

estable, porque es complicado ritmicamente.

P/88. Vale...ahora de oboista a oboista, pero... ;crees que el oboe tiene una caracteristica
asi especial para componer las obras, para componer cositas que digas es que le hace

Unico?

P/89. Hombre, el oboe es un instrumento Unico, eso yo creo gque todos los oboistas lo
sabemos y los que no son oboistas también lo saben, pero no lo quieren reconocer. Porque
el oboe es ese instrumento que dices: ¢td qué tocas, eso qué es? Y dices: ¢;sabes el solo
este de...?, ah, jes ese? Entonces me gusta. Quiero decir, el oboe es un instrumento que,
claro, bien tocado, bien sonado y todo eso, vibrado, enamora, ;no? Entonces el oboe,
entre comillas, pongas lo que le pongas, sera la melodia bonita y tal, va a gustar siempre.
Entonces hay que buscar un poco esa faceta, pero también hay que buscar un poco las
facetas que lo hacen diferente de los demas instrumentos. Es un instrumento de doble
cafia, pero el ataque es muy percutido, entonces es dificil hacer ataques blandos, pero
cuando se requiere una nota que dure tiene posibilidad de hacerlo. Entonces hay que
recurrir un poco a esa forma, también, de elegir el instrumento, ¢no? Pero es un

instrumento unico y dificil de tratar y de tocar.



P/90. Ya...bueno, ahora ya nos vamos del oboe a preguntas mas generales... debido a tu
trayectoria de profesor y bajo su punto de vista ¢qué piensas que aporta la musica a la

educacion?

P/91. Bueno, pues la musica, ... ademas, te diria, la musica ;qué aporta a la educacion?
Es que la musica es la educacion, o sea, la musica esté en la vida, esta en nosotros. Hace
poco estaba pensando, digo, todas las personas del mundo ¢de qué han existido siempre?
Todas han conocido y han vivido la musica. Todas las personas no han vivido la lectura,
la cultura, no les gusta, no pueden acceder...pero la musica, ti vas por la calle desnudo,
0 sea, como acabado de nacer, y estds escuchando mdsica, en cualquier sitio, en una
ventana, en un coche, uno que canta...la musica es la persona, o sea, la persona sin musica
no puede existir. Ya lo decia Platdbn y toda esta gente que la musica es
necesaria...entonces claro, todo lo que hemos estado viendo desde Platon, desde que la
citan de aqui y de allé, ...todo lo que sea quitar musica de los centros de las escuelas, los
institutos, de la ensefianza, todo eso es a peor. Porque la masica, es que la masica somos
nosotros. La persona sin masica, no seria persona. Necesitamos la musica para vivir. TG

estas todo el dia con musica, aunque no la cantes, tu cabeza esta cantando.

P/92. Claro, claro...y en la carrera compositiva, cuando estudid, ;qué objetivos

pedagdgicos tenias? O... ;qué objetivos tenia el profesor para inculcarles a los alumnos?

P/93. Pues...yo tuve la suerte de estudiar con Armando Blanquer, una bellisima persona,
una persona de estas que a mi me gustaba mucho por su forma de tratar a los alumnos,
era muy educado, muy respetuoso, muy buena persona, y ademas sabia mucho. Y lo que
mas me gustd de él fue, ademas de ensefarte pues las técnicas de composicion y tal, pues
arreglos de piano para orquesta, de...uy se ha ido. Ah no, y me gustaba de ¢l eso, que era
muy respetuoso, te hablaba de usted, yo era muy joven cuando iba y decia: bueno, y
usted...y yo, ;justed? Si soy un nifio, yo tenia que decirle usted, me chocaba, ;no? Pero
lo que méas me fascinaba de él era cuando se sentaba al piano y le llevabas una
orquestacion y hacia tititi y decia: ¢usted ahi no escucha a trompas? Claro, tu a lo mejor
habias puesto eso a los clarinetes, y él tocaba y decia: ¢ usted no escucha ahi a las trompas?
Claro, en su cabeza, lo que deciamos antes, él tenia la musica en su cabeza y después lo
cambiabas y tu eras consciente y decias: ah pues es verdad, quedaria mejor. Quiero decir
que, el amor por la musica y la educacion y ver las cosas tan claras, es una cosa que me

fascinaba de él.



P/94. Qué guay...
P/95. Oye, esto se va a acabar otra vez.

P/96. Si, acabamos ya, nos quedan unas cinco o seis preguntas. Pero si quieres cortamos

y volvemos a entrar y ya creo que serd la Gltima.
P/97. Vale, vale...

P/98. Gracias.

P/99. Ya estamos aqui otra vez.

P/100. Perdona eh...pero...

P/101. Cada vez entramos mas rapido, la primera estaba ahi buscando, ahora ya

pimpimpim.
P/102. Perdona, pero es que esto...
P/103. No, tranquila.

P/104. Vale, ahora una preguntita respecto a las bandas y orquestas de Espaiia... ;como
las ves actualmente en Espafia a las bandas y las orquestas? ¢las ves mas o menos igual o

crees que las bandas ya tienen un poquito mas de recorrido?
P/105. Pero te refieres a bandas profesionales, municipales, ...
P/106. Claro, bandas profesionales.

P/107. Hombre pues, como todo evoluciona y...estan mejor, si. Antes digamos que...a lo
mejor no estdn mejor, no sé como explicarlo...no estan mejor que antes, pero si que hay
mas mejoria que antes. Quiero decir, yo cuando empecé a estudiar, yo sélo conocia la
Banda Municipal de Valencia, la de Alicante también creo que habia alguna banda y tal
y la de Madrid y ya no conocia mas, igual tampoco habia muchas mas ¢no? Entonces
claro, como habia pocas, y en Valencia la Banda Municipal era, o eras profesor, o eras de
la orquesta o eras de la banda. Para mi era el mismo nivel. Entonces claro, antes era muy
importante, pero habia pocas. Ahora ¢qué pasa? Que hay méas bandas municipales, el nivel
es mejor, porque creamos que no, las cosas van evolucionando y lo suyo es que, igual que
un hijo supera a su padre, un alumno supera a su profesor. Quiero decir, que yo me
acuerdo que Salanova decia, cuando estudiaba con Marti que era su profesor no sé queé,

que el mismo Marti, que lleg6 a darme clases a mi, un par de clases, dijo, me miraba a mi



asi con el oboe en la oreja y decia: ay xiquet (me decia) si yo hubiera tenido esos
instrumentos y esas canas... 0 Sea, ese hombre hacia lo que podia y era catedratico de
oboe de Valencia. Entonces claro, su alumno lo superd, Salanova toc6 mucho mejor,
controlaba mejor las cafias, o sea, y claro, lo suyo es que los alumnos de Salanova lo
superemos. Y los alumnos nuestros, mios, yo tengo uno que esta tocando en la Orquesta
de Paris en un...Concertgebouw, otro alumno en Paraguay...o sea, que lo suyo es que los
alumnos, que hacemos lo suyo para que nuestros alumnos sean mejores todavia que
nosotros, porque tienen mas informacidn. Entonces en las bandas pasa eso, que hay mas
gente, mas preparada, entonces cuando una banda tiene mejores elementos, mejor suena.
El repertorio es muy determinante en e€so...no es lo mismo cuando éramos pequefios, por
lo menos yo, que iba a escuchar la Banda Municipal y la obra estrella era pues 1812,
adaptado para banda con los cafionazos y toda la historia. O la Gran Pascua Rusa...eso
era lo guay de la banda municipal. Hoy en dia, y desde hace muchos afios, gracias a los
compositores, pues como mi hermano, como Ferrer Ferran, o sea, toda esta gente, sobre
todo en Valencia, han creado un montén de obras para esas bandas, originales
exactamente para esa formacion, esos musicos, ese timbre, ;no? Entonces claro, quieras
que no, eso ha sido una explosion, un boom de las bandas. En la orquesta, ha evolucionado
pero por su camino normal, porque la orquesta es la de siempre. Le haces obras nuevas,
mas compositores hacen méas obras y tal, pero de ahi no te puedes salir. Pero las bandas
han pasado de un nivel pues de sonar bien, pero un poco mas pequefias con arreglos de
orquesta y tal, a ser las protagonistas de una banda, de una banda grande, de unas obras
contemporaneas, poemas con efectos, que dices: ostras, cdmo suena esta banda. Entonces
claro, una banda también pienso que nunca superara a una orquesta, porque €so...pueden
decir: y ¢por qué no? Pues bueno, vale, pero la orquesta es la orquesta, o sea, tocar en
banda es una cosa y tocar en orquesta es otra cosa, y la gente que no quiera verlo pues...yo
he tocado en orquesta mucho tiempo, en banda también y me siento mucho mas realizado,
comodo y feliz cuando toco en una orquesta, que con una banda por muy buena que sea.
Pero eso no quiere decir que las bandas sean malas y no tengan buen repertorio y la gente
toque mal. Pero si que han dado un gran paso en comparacion con las orquestas. Yo creo
gue hoy en dia, pues estan un poco al mismo nivel, pero siempre la orquesta en su nivel
un poco por encima de las bandas. Las bandas del pueblo mismo, antes era pequefias,
musicos amateurs, claro, mi padre era amateur... 0 sea, cuando yo entré en la banda habia
muy poca gente profesional. Hoy en dia todas las bandas por lo menos el 60-70% son

todos estudiantes de grado medio o superior, son todas asi. ;Cémo va a sonar mal una



banda en la que el 70% son profesionales? Si es casi como una banda municipal de pueblo.
Sin pagar, pero es municipal. Asi que si, todo ese mundo de las bandas ha evolucionado

mucho y si, si, si...no tiene nada que ver con antes.

P/108. ;Y cdmo crees que se valora el papel del compositor en la Comunidad Valenciana?

Porque las bandas ya sabemos que es el boom aqui, pero el compositor...

P/109. En Valencia pues yo creo que los compositores estan muy bien valorados, o sea,
es una tela de masicos, tanto de intérpretes como de directores, compositores y, claro,
aquél que se mete a componer y tiene su trayectoria y tal pues...mi hermano mismo
empez0 pues desde cero, como todos empezamos o0 han empezado. O sea, Mozart empez6
de cero también, no es que empezd ya el primer dia que compuso hizo el Réquiem.
Entonces claro, si te metes y trabajas y tal, al final te vas haciendo un camino y si te
reconocen y eres bueno, pues bueno tienes tu &mbito y vamos, yo creo que lleva muy bien
y esta bien reconocido. Otra cosa es que digas bueno, por esta cosa podrian pagar mas, o
podrian hacer méas conciertos de esto, pues siempre se puede hacer mas, porque yo creo
que...la cultura, la musica, en Valencia sobre todo que es lo que me estds preguntando
esta bien. En Madrid, en Barcelona, a estos sitios grandes siempre esta un poco mejor. En
Murcia que es donde estoy yo, pues si, también se valora, pero claro, hay muchas menos
oportunidades. Aqui hay ciclos casi nada, grupos pocos, aqui digamos que subsistimos.
Sin embargo, te vas a Valencia y alli es como...de Murcia a Valencia es igual que de irte
de Espafia a Alemania. En Espafia hay cosas y muy buenas y tal, pero vas a Alemania y
dices ostras, es que alli es lo normal. Pues lo que aqui es, mira tengo un concierto, o0 van

a hacer esto, en Valencia es todos los dias, es que es otro mundo, esta mejor, si.

P/110. Claro... jtienes algin compositor que admires? Supongo que a tu hermano por

supuesto, es tu hermano, pero asi a modo referencia para componer.
P/111. Pero, de ahora, o de siempre, o...
P/112. Bueno, de siempre y de ahora si has cambiado...

P/113. Hombre, de ahora...es que claro, esa pregunta...entiendo que todos la hacéis, y
todos la tenemos en mente y podiamos decir uno solo 0 muchisimos. Quiero decir, si me
dices a mi hermano, pues claro que lo admiro, es mi hermano, es un tio que empez6
tocando la trompeta, componiendo no sé qué...y ahora estd haciendo obras a primer nivel,

por supuesto que si. Y a otro compariero, Ferrer Ferran era mi pianista acompariante,



cuando yo empezaba a ir a premios y tal y cual, €l era estudiante de piano y nos pusieron
en contacto y todos los conciertos de Santa Cecilia y premios los hacia con él porque
era...lo conozco desde que era pianista solo y después mira a donde ha llegado, ;n0?
Quiero decir, claro, esa gente pues la valoras mucho, entre que también de Murcia, de
Madrid, gente que esta actualmente componiendo muy bieny, o sea, que eso es adorable.
Pero claro, me refiero un poco al compositor prototipo de decir este para mi ha sido el
mas grande ¢no? Yo, pues para mi, es Bach, eso lo tengo siempre clarisimo, y Mozart es
buenisimo y Beethoven me encanta y Brahms y los contemporaneos y Stravinski, todos
los que quieras y son muy grandes y muy buenos, pero para mi el fundamental, sin el que
no podria existir la musica, es Bach. Y después, a partir de ahi, te puedo decir tres mas,
diez més, quince, veinte o todos, todos los que se dedican y funcionan... claro dices,
Ligeti, Ligeti es fenomenal. Cage en este aspecto, tal. Los valencianos que estan
triunfando ahora, genial. Verdu, genial...o sea, es que hay un monton de gente que dices

es que es impresionante, ¢no?
P/114. Claro...y ahora ;tienes algin proyecto en el que estés trabajando?

P/115. Bueno pues mi proyecto digamos que no es uno, bueno, es uno lo que pasa
que...que es un poco asi que engloba. Realmente yo, hoy en dia, mi vida la divido en lo
que es la vida normal entre comillas de levantarte, desayunar, irte a trabajar, clases,
estudiar oboe, hacer cafias...la vida de siempre, y a parte de esa vida tengo mi otra vida
paralela que...oye, esto a sonado mal (risas). Que es la que empecé a partir de la
pandemia, que por eso digo paralela, ;no? Porque la pandemia es como que ha sido muy
mala para unas cosas, pero ha sido un revulsivo para otras, ;no? Y claro, desde que nos
quedamos en casa, sin poder salir, sin hacer nada y qué hago aqui y tal...pues me puse a
hacer cosas y empecé...lo primero que hice en la pandemia fue la obrita esta de resistiré
adaptada al barroco con, que hice le arreglito con clave y todo eso en casa y la grabé y
quedd muy bien y claro, a partir de ahi pues empecé con ese camino de hacer esas
adaptaciones 0 esos arreglos y tocar con gente que estaba a distancia, me enviaban la
grabacion, yo la apunto, monto todo el tal...le hago un video... Entonces eso se ha
convertido como si mi vida iba por un camino y de repente ha hecho los dos, el de siempre
y ahora se suma este, ¢(no? Entonces este no es que sea proyecto, ahora uno, ahora el
otro...para mi es como un proyecto global y es...va teniendo partes. El primero fue
resistiré, después empecé con el fif uno que le llamo yo, que es Frank and Friends,

haciendo los tiempos lentos del barroco con trompeta, con saxo, con mis amigos, que



queria hacer solo ese, pero acabe y dije uy, pues voy a hacer méas ¢no? Hice otro, después
el tercero fue un...la obra dedicada a mi profesora de armonia Maria Teresa Oller que te
comentaba antes, que la obra como no est4 estrenada la secuencié toda en ordenador y le
hice los matices y toda la historia para que pareciera real...y la escuchas como si, hombre
nunca sera igual, pero es lo mas parecido posible a que si fuera una orquesta real. Entonces
no es que tenga previsto hacer cuatro, cinco, diez, las que sean, ni acabas nunca ni no
acabar, pero es como otro trabajo que me he inventado yo mismo para mi y voy haciendo.
Y van saliendo cosas eh, tengo esto pensado, pero ahora se ha incluido el ddo este que te
he dicho con mi hermano que no lo teniamos previsto, antes una cancion con una amiga
que también canta y “ay” podriamos hacer esto y pum haces eso. Ahora voy a hacer otras
cosas. Quiero decir, que es como eso, como la vida normal y la vida postpandemia que es
esa mas la otra, ¢no? Y ese es mi hobby y mi ilusidn un poco hoy en dia es eso, porque
también ten en cuenta que yo este afio ha hecho 34 afios que llevo ya dando clase, entonces
claro...no es que esté aburrido ni tal, porque te encanta y la gente cambia y es gente nueva
y tal, pero claro, llega un momento en el que he tocado mucho en orquesta, ya no tocas,
he tenido grupos, ya no tengo grupos, llevo 34 afios, pues todo eso lo he vivido y estoy
con ello. Entonces, cada cosa que sea diferente a eso, te aporta cosas nuevas y al mismo
tiempo, por esa dualidad, te aporta otra vez, una retroalimentacion para seguir haciendo
lo de antes. Entonces estoy muy a gusto Gltimamente porque estoy haciendo lo que me
gusta, que es mi trabajo de musica, de profesor, que me encanta la ensefianza, o sea, estoy
haciendo eso y ademas estoy haciendo lo otro que también me gusta. Y claro, puedo hacer

dos cosas y estoy muy animado con eso.

P/116. Claro, qué bien...bueno, ya la ultima pregunta, un poquito dificil. ;Como te

definirias a ti mismo?
P/117. Como, ¢personalmente?
P/118. Si. Para quitar un poco el hierro al asunto este de composicion.

P/119. Uf (risas). Es que esto habria que hablarlo con un psicologo (risas). Ya te digo que
todas las personas o todos los musicos, sobre todo, somos un poco...tenemos una mente
un poco loca, ;no? Por decirlo de alguna forma. No, pero...yo qué sé, es que definir a una
persona...yo, s¢ cOmo soy, pero la persona va evolucionando y yo por ejemplo me miro
ahora y cuando tenia, cuando empecé la masica, y tU conoces a esa persona y si hubiera

un programa informatico, que segun ese momento te evolucionara de esa forma hasta mi



edad, tu verias a esa persona 'y a mi y no tendriamos nada que ver. A lo mejor fisicamente
si, a lo mejor antes con mas pelo, pero no tendriamos nada que ver. ¢Por qué? Porque yo
de pequefio era una persona sumamente timida, o sea, no me relacionaba mucho, no sé,
incluso he llegado a pensar que tendria algin sindrome de esos de asperger o alguna cosa
de estas, que no sé si lo tenia 0 no, a lo mejor si lo tenia no lo habria superado, igual no
lo tenia. Pero que era, ya te digo, yo iba por la calle y era tan vergonzoso que veia a un
profesor del colegio que se venia por la acera y yo hacia asi como si no me viera, 0 sea,
era super timido, no hablaba en clase, era una persona que decias ¢pero esta aqui? O sea,
entonces claro, la persona evoluciona y te das cuenta que asi no se puede vivir. O sea, Si
estas en un, en un...en un evento, una actividad, en un mundo que...en una entidad, ti
tienes que formar parte de eso. Si estas ahi y no formas parte de nada, por muy bueno que
seas, por muy educado, no existes para nada ni para nadie pues es como Si no estas.
Entonces claro, mi vida ha evolucionado mucho y he pasado de ese extremo, no es que
ahora sea todo lo contrario, pero ahora pues digamos que yo me considero normal, o0 sea,
hablo, explico, tal. Veo la vida diferente, soy mucho mas permisivo conmigo mismo, en
todos los aspectos, con los demas...antes era muy estricto, esto esta bien, esto estd mal,
esto no puede ser, perfecto, muy...quizas por la educacion, también, que me...empecé,
yo Vvivi todavia cinco afios de Franco, por decirlo de alguna forma, lo que dur6, el Golpe
de estado, o sea, todo eso, mi abuelo era militar también, fue a la Guerra, era herido de
guerra, o sea,... Quieras que no, cuando uno nace en un ambiente, y a parte que ¢l también
es asi, pues o te refuerza o al revés. A mi todo eso me reforzd la...la honorabilidad, la
palabra, el si, el no, lo que esta bien, lo justo...y era tan asi que era, es que era férreo, o
sea, era una cosa que después dije: para qué he sido yo tan asi si asi eso no vale para nada.
Entonces claro, con el tiempo he ido evolucionando y yo creo que hoy soy una persona
que puedo tener mis defectos, como todos, y mis virtudes, pero que me considero normal,
0 Sea, No SOy ni mas ni menos ni tal, o sea, una persona normal. No tengo mucho problema
y no se, voy siempre un poco en basqueda de hacer el bien, de aunque suene un poco de
asi muy guay, qué bonito es, pero es la verdad, yo creo que si estamos aqui en el mundo,
es para aportar algo, para ayudar, para...entonces si yo puedo ayudar ensefando a alguien
a tocar mejor, pues lo voy a hacer siempre. Que puedo ayudar a alguien una entrevista,
pues claro que si. ¢Como que no voy a hacer una entrevista? Oye, me puedes rellenar esto
que envian siempre...firma para no sé qué, o envia esto para fulanito no sé¢ qué, pues
siempre que puedes ayudar, pues lo haces porque estamos aqui para eso. El dia que ta

también necesitas ayuda, pues te gusta que envies...oye rellenarme esto que tengo que



entregarlo y que te lo rellenen, oye acuérdate, no es que...quiero decir que estamos en
este mundo todos para ayudarnos entre todos ¢no? Ya que hay gente que hace lo contrario,
hay gente que va a fastidiar a todo el mundo, pues a ver si somos mas lo que vamos en
vias de juntar y de ayudar y de conseguir algo bueno que los que no. Bueno, eso seria un
poco mi forma de ser, pues ayudar en lo que pueda. En todos los aspectos, no me refiero
ni a decir mira le voy a dar cinco euros a este para que almuerce, ni dinero ni econémica,
0 sea, en todo, en tu hacer, en hablar con alguien, en llamar a un familiar que hace tiempo
que no hablas con él o felicitar a alguien cuando no se lo espera, 0 sea, esas pequefias
cosas que a mi me gusta hacer. Yo me acuerdo, siempre he tenido, bueno, siempre he
tenido siempre un poco ese aspecto de detallista, yo fui tres afios jefe de estudios del
conservatorio, del 2000 al 2003, y se me ocurrié decir porqué no voy a hacer lo mismo
que hace el corte inglés, o sea, no se si sabes que el corte inglés, cuando te haces la tarjeta,
como pones tus datos, el dia de tu cumpleafios te envia una felicitacion y tal. Pues yo
como era jefe de estudios y tenia todos los profesores, su afio, su carnet y su edad y todo,
pues yo le dije a la junta: oye, ;0s parece bien que haga esto? Entonces cogia un sobre,
hacia un cartelito con unos dibujitos tal asi, un cuadrito, y la junta le felicita el dia de su
cumplearios y tal y entonces hacia firmar al director, al vicedirector, a toda la junta, y eso
se dejaba en el casillero. Entonces claro, esa persona iba el dia de su cumpleafios a
trabajar, abria el casillero y esto qué es, y se veian, claro, ;,como trabaja esa persona ese
dia? Est4 doble tiempo alli trabajando. Decian oye muchas gracias...quiero decir, que ese
insignificante detalle, que no es nada, pero siempre hay que intentar mejorar las cosas y
hacer bonito, hacer mejor, a hacerlo todo mejor, porque asi es como se evoluciona mejor

y mas. Si no vamos a res (nada).

P/120. Pues si...toda la razon. Bueno, pues ya estd, yo por mi ninguna pregunta mas.
Muchas gracias por acceder a la entrevista, por compartir tus palabras y por tu tiempo,
que ya sé que es final de curso y todo lo que ello conlleva. Agradecida enormemente que

me hayas brindado tu tiempo.

P/121. Gracias a ti, como decia al principio, y enhorabuena por el trabajo, que consigas
lo que quieres conseguir de la mejor forma posible y animarte para que sigas estudiando
y haciendo cosas, porque es lo que deciamos, la ayuda mutua, ;no? Si esta entrevista no
se produce pues yo soy el mismo y ti también, pero lo que hemos creado hoy, que no sé
donde ira o no, eso no estaria, 0 sea, eso ahora esta. Entonces, no sé, incidir un poco en

todas estas sinergias de tal, de escuchar, de hablar, de sacar cosas, que gracias a la



pandemia salié un poco de entonces, las colaboraciones que se hacian hablando por
internet, un profesor con el otro y tal, que no se pierda un poco ese animo de hacer cosas
juntos. Que por eso yo ya te dije que el fif cuando lo empecé, empecé con la idea de hacer
uno solo y llevo ya cinco. Y me quedan todavia dos y...quiero decir que, como me he
dado cuenta que eso mola, ostras es que hago esto y me da resultado, pues te apetece y lo
sigues haciendo, porque las cosas buenas hay que incentivarlas y hay que ir haciéndolas,
porque de eso siempre sale algo bueno. Y gracias a ti por la entrevista, el interés y ya

sabes que para lo que haga falta estamos siempre disponibles.

P/122. Muchas gracias, pasa muy buen dia.



Entrevista a Ferrer Ferran. Zoom, dia 14 de junio de 2022.
P/1. Hola Ferrer, ¢qué tal?
P/2. Hola, muy bien, al final nos hemos podido conectar.

P/3. Si, es que yo el FaceTime este no...no lo controlo mucho, la verdad que los que he

hecho siempre me han invitado, digo no sé como sera esto, pero bueno he hecho alguno...
P/4. Yo no te podia llamar, me salia tu llamada perdida y no me daba el boton para entrar.

P/5. Vale, sin problema ya estamos aqui. Ahora, si no le importa, yo soy valenciano
parlante, como usted me parece, pero como la universidad es de Valladolid, mejor la
hacemos en castellano si no le importa, ¢vale? Si prefiere valenciano, pues ya la traduciré,

tampoco hay problema.

P/6. No, no qué va, castellano, castellano...me es mas comodo en castellano.
P/7. Vale, vale...bueno, pues empezamos si quieres con la entrevista.

P/8. Si, si, cuando quieras.

P/9. Bueno, como ya le comenté mi investigacion doctoral versa sobre las obras para oboe
de compositores valencianos y una parte del marco empirico de la tesis, recoge una serie
de entrevistas en profundidad. Para mi es un honor que haya accedido a ella y si esta listo,

podemos empezar ya con las preguntas.
P/10. Perfecto.
P/11. Vale, pues...cuéntanos, ;coémo se inici6 en el mundo de la musica?

P/12. Bueno...eh...yo soy el hermano pequefio de tres hermanos y mis dos hermanos
mayores son musicos y mi padre también era musico y bueno... me metieron en esto de
la musica y...por esto comencé. Eh...tuve facilidad desde el principio, la verdad es esa,

y esto es lo que me hizo el continuar metido en todo esto. Asi comienzo.
P/13. Bien ;Y cual es su formacion artistica musical?

P/14. Vale yo empiezo con el piano, empiezo a los 6 afios y... yo queria tocar en una
banda cuando tenia 8 afios y yo queria tocar la percusion. Y ahi que fuimos a la banda
primitiva de Paiporta, y mi padre pues dice: pues una caja “li donem una caixa” (le damos

una caja) no sé qué y vale, y entonces dice no, no, tiene buenos labios para tocar el



bombardino, decia el presidente, que no tenian bombardino en la banda. Y eso que me
endorsaron el bombardino y yo cogi una “plorera” (llorera), yo era un crio y no queria yo
eso. Pero bueno, mi padre tratd de convencerme eh...ya veras como te gusta no sé qué,
vale, tal, ... Entonces hice el grado elemental Plan 66, el anterior de bombardino, y en el
momento pude cogi la percusion, eh...dejé el bombardino, cogi la percusion, continuaba
con el piano, el piano terminé toda la carrera y la de percusion también. Y...y asi €s mi
comienzo instrumental como intérprete. Yo hacia todas las asignaturas del conservatorio,
pues armonia, contrapunto, no s€¢ qué... composicion, direccion hice todo y...llegd un
momento en mi vida que aparecié la persona de Jef Penders, que es un holandés
compositor, que vino a residir a valencia por problemas de salud. Y, ademas, la banda
que yo era musico, que después fui director durante 20 afios que fue la banda primitiva
de Paiporta, donde yo empecé con el bombardino, él venia mucho alli porque conocia al
director y le estrenamos varias composiciones. Y entonces él detecté en mi unos dotes
especiales y ¢l me dijo...yo ya habia hecho composicion en el conservatorio...y él me
dijo: (por qué no compones para banda? Y yo pues...en el conservatorio pasa lo de
siempre, la banda esta en segundo orden, todo lo criticaban. Yo lo poquito que hacia en
aquél entonces era para orquesta porque no sé, era lo que mejor visto estaba. Entonces
me dijo: ven a mi casa que te voy a...vamos a hablar y no sé qué. Entonces estuve con él
y me dijo que yo tenia...los dos elementos mas importantes para ser compositor, que era
talento e imaginacion y que yo podia cambiar el mundo de la banda. Dijo: si ti compones
para banda, tu cambiaras el mundo de la banda, asi me lo dijo con esas palabras. Y yo
dije, yo qué sé, yo ahora de momento me pillaba de joven que igual tenia méas ganas de
fiesta que de componer, pero bueno, yo le hacia caso y empecé a estudiar orquestacion
para banda, con él, y eh...¢l es el que me ensefo a ser disciplinado con la musica, a tener
respeto a la musica, a...bueno, pues todos esos valores que en el conservatorio no se
estudian, a amar la musica como algo mas que escribir notas y...bueno, asi es como yo
comienzo con la composicion para banda, empiezo a componer cosas para banda, que las
primeras me las revisa él, enseguida las editoriales extranjeras se interesan por mi,
Molenaar y después De Haske y bueno, a partir de ahi, el pelotazo fue cuando compongo
La Passio6 de Crist, mi segunda sinfonia, y entonces en este momento cambia todo, todo
cambia, hasta incluso la literatura para banda cambia, tenia razon el maestro eh, porque
ahi utilizo cosas nuevas que no se habian escrito para banda todavia, texturas y ese tipo

de cosas...y...entonces, eso es lo que me hace correr el mundo, plasmando como he



compuesto eso. Y justamente, en esa epoca, no sé si antes o después o por el medio,

compongo El Bosque Mégico, para que sepas, para que la situes.

P/15. Si, si, en lo de la Passid de Crist, si que hizo bastantes conferencias, ¢no? Una de
ellas recuerdo que fue el Conservatorio de Benicarlo, yo estaba de alumna en aquél
entonces, me acuerdo que estabamos alli en el hall, que después me dedicd la partitura
del Bosque Magico.

P/16. Si, es verdad.

P/17. Y bueno, ya me ha dicho que tiene antepasados musicos, su padre, sus hermanos...

¢qué papel desempefiaban en el &mbito musical tu familia?

P/18. A ver, mi padre era amateur, musico amateur...y él solamente tocaba en orquestas
de baile del momento, tenia unos 50, 40-50, y él simplemente eso, luego se lo dejo. Y mis
hermanos, comenzaron también tocando en orquesta de baile, supongo que porque mi
padre los meti6 alli. Lo que pasa que yo, por...mmm... no sé, mis profesores del
conservatorio, al ver esos dotes que tenia un poquito, tal, t0 dedicate a esto que puedes
ser profesor, no sé qué, no sé menos, y yo a los 18 afios oposité para el conservatorio y
aprobé. Osea, yo fui, junto con Jesus Fuster, oboe, los dos en el mismo afio opositamos y

éramos los dos mas jovenes del conservatorio, con 18 afios.

P/19. Ostras, si si, muy jovenes los dos, qué casualidad. Y entonces, sin dejar los inicios
de la composicion, recuerdas la etapa de componer para banda, de iniciarte en este campo,

¢qué pasé con su faceta anterior de compositor para orquesta?

P/20. En el momento que compongo para banda, mmm...todo lo anterior se me olvida.
Es decir, veo que hay un nuevo mundo, que...el nuevo mundo del extranjero, estoy
hablando de afios 1990 eh, que no habia ni internet, ni anda de eso. Entonces me doy
cuenta que Espafia tiene mucho que aprender, los conservatorios, los profesores quiza
porque en aquel momento los profesores que habia no habian viajado...y entonces es
cuando yo empiezo a viajar y a hacer cursos, y Jef Penders me anima de pues ves aqui
ves alla, y entonces yo me doy cuenta que yo aprendo cosas que en Espafia no habian
ensefiado. Y ahi ya me cambia toda la historia, ya esto hace centrarme en la composicién
para banda, exclusivamente. De la orquesta ya no tocaba nada, nada mas gque tocan todo
lo anterior, de hecho, Jef Penders me decia que la musica del futuro es la masica para

banda. Y me lo demostraba diciéndome que las orquestas estan ancladas en el pasado y



que las obras nuevas que toca la orquesta, mueren el dia del estreno. Quizas porgue son
obras contemporaneas, pero sin espiritu, y por esto mueren en ese momento, por lo cual
no tiene futuro la orquesta. Sin embargo, la banda, todo lo que se componia para banda,
se empezaba a componer ya, Johan de Meij ya empezaba a hacer sinfonias y tal, todo
aquello eh...los directores querian tocar lo ultimo que se escribia para banda. Y hoy en
dia también, hoy en dia los directores estan esperando a ver qué compones Gltimo para
tocarlo enseguida, que es lo contrario de las orquestas. Y eso es lo que me hace centrarme

en la composicion para banda.
P/21. ;Se dedica a tiempo completo en la composicion o tiene otras ocupaciones?

P/22. Yo estoy en el conservatorio, lo cual yo no podia hacer cursos intensivos, yo solo
iba de fin de semana, en vacaciones y tal y...y yo lo que queria ser era director, no queria
ser compositor, fue Jef Penders el que me dijo. Yo queria irme a Alemania a estudiar
direccién cuando terminara la carrera en Valencia, pero no pude porque afortunadamente
entré en el conservatorio, entonces al estar en el conservatorio ya no podia irme a estudiar.
Entonces, mmm...fui a hacer muchos cursos de direccion, por todos los lados, lo
recuerdo, he corrido mucho, Hungria, Alemania...entonces, ... pero cursos pues eso de
stage ;no?, de estar 3 dias, 2 dias, fin de semana. Y...la composicion es que me motivaba
mas, porque...empiezo...tengo éxito desde la primera que compongo para banda, las

bandas las tocaban, incluso en Valencia, que es lo raro que te toquen en tu tierra ;no?

P/23. Si, ¢no? Eso que dicen que nadie es profeta en su tierra, para usted desde luego que

no ha sido asi como el dicho. Entonces, (la persona de referencia supongo que...?
P/24. Jef Penders, claro.
P/25. ¢ Cuantas obras ha llegado a componer durante todos estos afios, lleva la cuenta?

P/26. Pues...he perdido la cuenta, pero ahora mismo estoy haciéndome un catdlogo de
todo, por afios y estrenos, porque...no sé, nos hacemos mayores y dices madre mia, me
voy a morir aqui y la gente no sabe ni lo que tengo. Hasta he pensado en hacerme un libro,
no s¢, algo, algo...una catalogacion explicando cada obra también, el motivo porque lo
compuse, todo aquello que no se sabe...y quiero recordar, entonces estoy...estoy en ello
y a lo mejor estoy por 300 o 400 obras, de todo eh, pasodobles, mdsica de camara, todo,

toda la, toda la obra digamos.



P/27. Y entonces, ¢cudl considera que es su mayor aportacion en el ambito de la

composicion?, la musica para banda supongo, ¢no?
P/28. Si, claro, claro.
P/29.Y... {cOmo es su proceso creativo?, ;qué se imagina cuando compone?

P/30. A ver, yo mi unico interés es emocionar, emocionar al, tanto al intérprete como al
publico. Si yo quiero hacer una musica que conmueva, rompa el corazon, no quiero hacer
una masica que a los dos minutos ya estén pensando a ver qué voy a cenar esta noche
0...a ver si termina ya esto. Entonces, siempre...siempre, quiero dar ese mensaje,
entonces para dar ese mensaje, me cuesta mucho...unir, unir, hilvanar toda la
composicion hasta el final. O sea, hacer 15 minutos, 20 minutos de una obra, que
mantenga esa tension y que no le despistes para que no piense en otra cosa, me cuesta
mucho, pero...lo resuelvo facil. Supongo que la orquestacion que quiza es mas importante

que la composicion, hace que siempre mantenga viva la atencion.

P/31. Qué interesante todo esto que me cuenta... Entonces, ;diria que tiene un estilo

concreto?, ¢qué elementos musicales suelen caracterizar sus piezas?

P/32. Vale, yo, yo creo que...el éxito de mi musica es la fusion de estéticas, igual estoy
haciendo algo muy romantico y de repente meto un clister ahi contemporaneo. Entonces,
ese punto es lo que ostras, el espectador siempre esta alerta, porque esta tan emocionado
no sé qué, de repente no sé, por decir algo las trompas hacen un acorde extrafio ahi y eso

les llama la atencion. Eso, fusion de estéticas se podria decir.

P/33. Eso es como un dote docente, ;no?, intentar llamar la atencion a los alumnos de vez

en cuando, pues con la musica igual...
P/34. Claro, claro, asi es.
P/35. ¢ Coémo describiria la musica que suele crear? ;Quizas la palabra seria emocionante?

P/36. Si, una musica emotiva, una musica para emocionar. De hecho, me hicieron una
entrevista hace varios afos, en Las Provincias, que el titulo pusieron, a ver como era, el
compositor de la musica que nos hace sofiar. Ferrer Ferran, el compositor de la musica

gue nos hace sofiar.

Me gusta esa frase, porque realmente es eso, que cierres los 0jos y te emociones y suefies.



P/37. Claro, ¢como es el proceso previo de recopilacion de informacion y posterior

recreacion, descripcion musical de una obra? ;se basa en libros, se basa en peliculas...?

P/38. Si, si, depende de lo que es, hago una investigacion bastante profunda para luego
interpretarla yo. He hecho cuadros que he hecho musica, historias que he hecho mdusica,
libros que le he puesto musica, y cuando no hay libros ni nada es mi propia imaginacion
la que vuelay yo digo, pues ahora sera un pajarito que pasara por alli que sera el amanecer,
y después vendra la tormenta, porque necesito ponerle un movimiento asi y después

vendra la calma. Si, pienso, lo importante en la composicion es pensar antes de escribir.
P/39. Claro, no es ponerte a escribir y a ver si suena y sino lo borro...

P/40. No, no, no. Antes, incluso la Passio de Crist, cuando la hice, me hice dos mil
bocetos separados y luego lo que hice fue unir todo aquello. O sea, pensar primero todo
lo que voy a escribir antes de empezar a escribir, porque si no te bloqueas y no tiras
pa’lante. Y si no lo haces asi, te sale un collage de composicion, que no tienen nada que
ver una cosa con la otra y estas a pegotes, cada dia es una cosa, hoy me he levantado asi,

pues asi.

P/41. Ya, ya, ya... Entonces, /como describiria su recorrido compositivo, qué plantillas
y formaciones componen su catdlogo? Ya me ha dicho que de banda es lo principal, pero
¢la mayoria son obras para banda en general, o banda y solista?

P/42. Lo que mas tengo en mi catdlogo son obras sinfonicas para banda, pero...en
segundo orden, esta obra para solista y banda. Llegd un momento, ya hace afios, que
compongo en general, la mayoria de obras por encargo. El bosque magico, es un encargo
de JesUs Fuster...cuando digo encargo es porque... en la cafeteria te dicen: oye, (ti no
harias una obra para oboe y banda? Y la estrenaré con la banda municipal de Valencia.
Esta claro, que no quiere decir que con eso nos va a dar dinero. Tengo que decir que solo
el 10% o el 20% de mi catalogo me lo han pagado, el resto lo he hecho porque me gusta
componer, porque le soy fiel a mi maestro en cambiar el mundo de la banda. Yo queria
que la banda llegara a tocar en los grandes auditorios como una formacién sinfénica como
la orquesta. Y entonces me meti eso en la cabeza, y aun con solistas, porque las orquestas
tienen sus solistas tambien; de hecho, hace poquito estrené para violin y banda, una obra.
Y ahora estoy haciendo una para tuba, que ya tengo dos o tres de tuba, pues una cuarta.
Me lo piden, me lo solicitan y...y lo hago. Entonces, los encargos que mas me llegan son

para banda sinfonica, pero muchos solistas quieren tener su propia musica.



P/43. Claro, es que hay poco, asi para orquesta y demas si que tienes, de clasicismo,

romanticismo, ... pues enseguida, de cualquiera, pero de banda es verdad que no...
P/44. Claro, claro.

P/45. ¢De todas sus composiciones tiene alguna favorita, que sea importante o que

signifique algo para usted?

P/46. Esa pregunta me la hacéis todos, y mi respuesta que os hago a todos eso es como
los hijos, ¢hay algun hijo preferido?, ;una madre tiene un hijo preferido? Pues no, yo creo
que todas son preferidas, desde la brutalidad de EI Coloso, hasta la sencillez del Caracol
Mifasol, que hice para nifios. Yo qué sé, todas me molan, yo me pongo mi canal de Spotify
cuando voy con el coche y ademéas me lo pongo aleatorio, Ferrer Ferran, y me escucho
mi propia musica, incluso como tengo tanta, mucha de ella ni me acuerdo y me sorprende
y...y me da igual, cuando viene una de esas sencillas o una monstruosidad...todas son

mis preferidas.

P/47. ;Crees que el prestigio del compositor depende de los premios ganados, qué hay de

bueno o malo detras de un gran premio?

P/48. Bien, tristemente, y a lo mejor desmonto la paraeta de lo que todos piensan, porque
como todo es mentira en este mundo, y esto lo puedes poner tranquilamente, este mundo
de la musica todo es una farsa, ...justamente los que tienen premios, después no se tocan
las obras, porque no se llevan el premio por la calidad musical, sino porque son conocidos
del jurado y todas estas cosas, lo mismo pasa en la interpretacion. Es un mundo,
tristemente, muy corrupto este de la musica. Entonces no deberian existir los premios de
nada, los concursos no deberian existir... si que deberian existir festivales, o encuentros
o como lo quieras llamar, en la cual cada uno pudiera hacer su comparativa. Pero... yo
qué sé, cuando dos oboistas grandisimos se presentan a un CONCurso y gana uno, ¢por qué
gana uno y no gana el otro? Es muy complicado, lo de la musica creo que no se puede
medir, porque a lo mejor uno tiene mogoll6on de técnica, pero el otro enamora tocando, y
no tiene tanta técnica, y tan valiosa es una cosa como la otra. No es como el deporte que
tienes que meter el gol, o no darle la raqueta a la pelota y ahi se mide por puntos, pero la
musica no se puede medir. Entonces, yo si que me he llevado premios, la mayoria de ellos
en el extranjero, cuando no he conocido a nadie. Aqui en Espafia me he llevado muy
poquitos, no sé por qué, yo voy a mi bola, yo soy independiente y a lo mejor por eso me

he llevado menos, pero da igual, llega un momento que no es verdad lo de los premios,



no creo en ellos. Creo que no sirve de nada para la carrera musical, yo les digo a mis
alumnos: ti haz buena musica, y veras como serd interpretada. Si no es buena musica, te
la tocara el amigo, ...te la tocard una vez y dos veces igual ya no te la toca. La masica

tiene que circular sola, por su propia validez.
P/49. Pues si, ¢sus obras, como me ha dicho, han sido todas por encargo entonces?

P/50. Casi todas... alguna vez hago alguna por gusto, a ver por encargo a veces te
encargan la tematica, otras veces no, otras veces te dicen: ;t0 harias una obra? y pues si,
haces lo que quieres. De hecho, la Passio de Crist no me encargaron la temética, la
Federacion de Bandas, cuando forma la primera banda federal, con 150 musicos, es
cuando yo estaba ahi, empezando a componer y ya empezaba a tener cosas, es cuando
contacta conmigo, y me dicen, gratuitamente igual, ¢t0 harias una obra para la
inauguracion de la banda? Y yo ah, pues si, y entonces yo es el que decidi hacer una
grandiosidad de obra, que podria haber hecho una obertura de diez minutos, ... pero
bueno, yo quise hacer eso y lo hice. Podriamos decir que la mayoria son peticiones, si.
Cuando yo hago una obra, en estos momentos la obra esta colocada ya. Es decir, si ti me
dices, ¢t0 harias una obra para oboe y orquesta u oboe y cuarteto?, pues yo te diria pues
no lo sé, veriamos cuando la quieres, si es de aqui a dos afios, tres afios, sé que tu la vas
a tocar, entonces... no hago obra y no sé¢ donde va a ir a...hablo hoy por hoy. La mayoria

si que han sido todas por peticiones o encargos.

P/51. ¢ Y qué perfiles tiene las personas o entidades que te encargan estas obras?, ;cual es

su finalidad?

P/52. Pues mira, en...cuestion de los intérpretes, que es lo que mas te puede interesar para
tu trabajo, son aquellos que quieren innovar, que quieren...aquellos que arriesgan, como
es el caso de Jesus Fuster. Porgue fijate, le podria haber hecho una obra que fuera cutre,
claro esto no se sabe, porque el problema de esto es que no se sabe, no se puede coger a
la carta de oye hazme una obra, y...la grabaré y la tocaré con la banda y no s¢ qué no sé¢
menos. Claro, ya hay una garantia, cuando le encargas a un compositor, ti sabes cémo
compone ese compositor, entonces ya sabes que mas o0 menos va a ser asi. Bien es cierto
que... no, no tuve ninguna revision de la obra, que normalmente estas con el solista y
tal...yo hice mis bocetos y empecé y tal, tal, tal... y cuando se lo di, dijo: joe, esto es una
pasada y tal, y ahi se quedo... él, ;por qué hace eso? Pues porque a ¢l también le servio

para abrirse camino, o sea, el mero hecho de estrenar obras es arriesgado, entonces ese es



el perfil de las personas que quieren evolucionar, los que quieren llegar mas lejos todavia.
Tocar el Mozart siempre, pues es... no deja de ser una maravilla, pero pues...no es tan

actual.

Y en el caso de las bandas, los directores. Los directores que también pretenden, como
director, dar un punto mas, entonces... pues...hazme una obra que te la voy a llevar a un

certamen, o la voy a interpretar en un concierto importante y...este es el perfil.

P/53. ¢(Qué cualidades cree que deberia tener un compositor? ¢qué define a un

compositor?

P/54. La originalidad ...el otro dia me llamo6 un amigo, que no es masico, y me dijo: pon
la radio que estd sonando una cosa tuya en la radio clasica y a los diez minutos me dice:
no, que no eras tu, que era fulanito de tal y la obra era tal, pero juraria que eras ta y tal.

Entonces cuando me dijo el nombre y tal le dije que claro, que este es que es un imitador.
Pues eso, hay muchos compositores que eso... imitan, por no decir copiar....
P/55. Si, ya entiendo, o hacen collage...

P/56. Claro...entonces ellos... no van a llegar muy lejos. Entonces, yo creo que la
originalidad...el tema es reinventarse. Si yo utilizaba...cuando yo empiezo a fusionar las
estéticas, que te he dicho antes, eso no lo hacia antes nadie, pues ahora ya lo hacen.
Entonces yo no quiero inventar ya nada, porque yo lo que quiero es jubilarme ya
y...disfrutar de la vida. Pero los nuevos compositores tienen que, no s¢, currarse, /y yo

qué hago? Pues no sé, pues yo voy a hacer esto, lo otro, ...

P/57. Pues si...si me permite, hablemos ahora de la obra que nos une en esta ocasion, que
es el Bosque Magico, mi pregunta que tenia era qué le llevé a componer esta obra, aunque

ya me ha dicho que fue Jests quien le dijo de hacer una obra para oboe...

P/58. Exacto, eso es que Jesus estaba dando clase en una escuela que estaba yo, y pues

eso, me lo propuso y...accedi, evidentemente.

P/59. ¢En qué nivel pondria esta obra? Porque técnicamente facil no es... la tengo aqui
hace afios, que me la firmé y todo, no sé en cuél encuentro de todos, si en el conservatorio
con la conferencia de la Passié de Crist o con la banda de Benicarl6 cuando vino de

compositor invitado. Y, ostras eh...me ha costado lo mio sacar la obra (risas).



P/60. Qué bueno. Si, si, es dificil, si. Pues en lo mas alto. Si los niveles vandel 1 al 5y el

5 es el mas dificil pues en un cinco pondria esa obra.
P/61. Ya... ;qué consejos les daria a los oboistas que quisieran interpretar estas obras?

P/62. Bueno pues...que fueran capaces de ver lo que hay dentro de la partitura, aquello
que no se ve, que es quizas todo esto que te estoy contando. O sea ¢Cudl es el mensaje
que yo queria ofrecer con esa obra, con esa partitura? Pues ese mensaje de emocion, de...
de diversion, en este caso el tercer movimiento, ...de técnica mas revesada, la fusion que
te hablaba del primer movimiento, la dulzura del segundo movimiento, o sea el
encantamiento del segundo movimiento. Pues que sean capaces de ver eso para

interpretarlo y trasmitirlo al publico, mas que tocarla.

P/63. Claro, més que la técnica de tocar las notas, que emocionen, que lo toquen con

sentimiento.
P/64. Exacto, asi es.

P/65. ¢Crees que el oboe tiene alguna caracteristica especial para componer, o alguna
cosa que diga que lo hace unico? O todos...aqui le pongo en un compromiso creo yo,

porque...

P/66. No...lo primero que me ha venido a la mente antes de que tu acabaras la pregunta,
mientras yo iba procesando y es que...resulta un poco mas dificil componer para el oboe,
por ejemplo, que, para clarinete, ;por qué? Por la extension, por la corta extension.
Entonces, muchas veces... incluso hay un pasaje que me voy muy al agudo, que todos os
quejais, cuando llegais ahi...yo eso se lo dije a Jesus, lo bajamos, lo rehacemos y tal...y
¢l: no, no, que se fastidien, se puede tocar...y tal, y yo bueno, vale bueno, a ver Si por
culpa de todo eso no se toca, porque claro, mi interés era que se tocara. Pues eso a lo
mejor, con otro instrumento, no hay problema, ... es mas fécil, te mueves mas. Por lo

demas, me resulta un instrumento atractivo, con un timbre no dulce, pero no agresivo.
P/67. Claro, lo estridente que es, pero se puede convertir un poco...

P/68. Penetrante se podria decir, un timbre penetrante que depende de como lo escribes,

puede ser mejor que sea penetrante y que no sea dulce como el clarinete, por ejemplo.

P/69. La finalidad de componer la obra fue por un amigo, como Jesus Fuster, pero, ;,como

dio forma a esta composicion?



P/70. Yo queria hacer algo divertido, algo divertido...y, no sé por qué...esto no tiene
historia, esta obra no sigo ningun patréon de cuento ni nada, sino una ambientacion...y
queria hacer una cosa bonita, agradable, de color rosa, una cosa de flores, de tal...y quiza
puse el titulo ese para que describiera el ambiente. No es que esta perdido en el bosque
una ardilla que va saltando de arbol en arbol, no, solamente pues el color que te da un

bosque reflejado en musica, y escogi este tema por eso.

P/71. Qué chulo, muy bien. Vale, acabando ya con las preguntas de oboe, pasamos ahora
a preguntas mas generales...teniendo en cuenta su trayectoria y bajo su punto de vista,

¢qué piensa que aporta la musica a la educacion?

P/72. Bueno, pues la musica es sensibilidad, entonces...todos deberian estudiar musica
mucho obligado, ahora que quieren quitar con todas estas nuevas normas y tal, pues eso
un gran error, porque la masica sensibiliza el corazon de las personas humanas y ademas
hace que estemos mas juntos, mas unidos, lo que la pandemia ha hecho que nos
desunamos, la musica, el interpretar en conjunto, el de compartir...compartir musica,

compartir interpretacion en grupo hace que seamos mejores personas, lo cual es necesario.

P/73. Muy buen apunte. Perdone que le corte, pero me dice el zoom que nos quedan diez
minutos, si quiere que cortemos y volvemos a entrar...0 seguimos y si se corta ya

volveremos a entrar, ;qué prefiere?
P/74. ;Nos queda mucho?

P/75. Bueno...unas seis, siete preguntas programadas y las que puedan salir hablando, no

planeadas.
P/76. Bueno, tirale a ver si... y sino pues nos volveremos a conectar. A ver...

P/77. (Risas) vale... ;cudles son los objetivos pedagdgicos en la carrera compositiva?

¢ qué consejos suele dar al alumnado frente a una partitura?

P/78. Bueno...la técnica es necesaria, o sea, todos tienen que reconocer todos los recursos
técnicos, desde el contrapunto riguroso del barroco de Bach, hasta lo mas contemporaneo,
0 sea, eso es obligado, para después cada uno tener su propio lenguaje. Y de ahi ya cada
uno que unifique o que fusione, como hice yo, 0 como se encuentre comodo con alguna
estética que elija, pero el compositor debe saberlo todo, debe controlarlo todo bien y solo

con eso llegara a ser él.



P/79. Digamos que en composicion les dais las pautas ¢no? Y ya cada uno que haga su

marcha como diriamos...

P/80. Claro, exacto.

P/81. ;Como ve actualmente a las bandas y orquestas?

P/82. Mmm...

P/83. {Qué cree que estd mas en auge las bandas o las orquestas?

P/84. Las bandas... las bandas estan como decia mi maestro y lo digo yo también, las
bandas es la musica del futuro. Las orquestas son solamente para lucir el traje las personas
que casi son los que menos les gusta la musica, porque los alumnos o los estudiantes de
mausica, no van practicamente a los conciertos de las orquestas. Sin embargo, si se hacen
cosas interesantes en las bandas, les interesa mas a los estudiantes. Entonces las bandas
estan mejor a mi parecer, mejor situadas que las orquestas. El problema es que no todas
las bandas estan llevando la leccion bien hecha...quiza por los directores, porque les falta
formacion...no s¢, hay muchos factores que puede que...no todas, algunas si, eso...pero
bueno, eso es la eleccion de las bandas. Las bandas, mayoritariamente en el mundo, son
amateurs. Entonces eso es un punto en contra y a favor. En contra porque no tienen nivel,

pero a favor porgue tienen mas voluntad que los profesionales.
Yo voy mas comodo a dirigir bandas amateurs, que a dirigir bandas profesionales.
P/85. Claro, ya... ;qué destacaria de las posibilidades timbricas de estas agrupaciones?

P/86. Las bandas es una gran paleta de color, que no tienen las orquestas. Las orquestas
todas suenan igual, todas son lo mismo y... porque el compositor escribe para la
cuerda...toda la musica esté en la cuerda, luego esta el oboe que le da la frase del violin
para que dé el colorcito y no sé qué. Sin embargo, en la banda tenemos una paleta tan
grande de colores y de percusiones, que hace que sea muy original, tiene mucha fuerza,

tiene mucha potencia y también tiene mucha dulzura.

P/87. Interesante... ;qué destacaria del valor cultural e historico de las fiestas de la
Comunidad Valenciana? ;Como crees que ha contribuido la musica festera al repertorio
bandistico? Porque diriamos que casi es la cuna, por lo menos aqui en la Comunidad

Valenciana...



P/88. Claro, claro...las bandas, el origen de las bandas es la musica festera, es para tocar
en la calle. Entonces, gracias a eso las bandas han llegado a hacer conciertos. Si no
hubieran empezado tocando en la calle, no hubieran llegado a ser lo que son. Y
respondiendo a tu pregunta, pues si, ademas en el repertorio festero, si lo llamamos asi,
pasodobles, marchas moras, marchas cristianas y todo esto, se estan haciendo grandes

sinfonias entre comillas de esa especie, con lo cual es muy enriquecedor.
P/89. Ya... ;y como se valora el papel del compositor en la Comunidad Valenciana?

P/90. Pues...creo que bastante mal. Todos se quejan realmente, no...no llegan los
derechos de autor, los compositores siempre tienen que ir a los directores de la banda
entregando sus partituras, hablo en general, hay una marea negra de fotocopias de que,
tal, nadie compra nada... sin embargo, los directores si que cobran por dirigir, pero las
bandas tienen presupuesto para pagarle equis presupuesto al director, pero no para
comprar partituras... es una batalla perdida que no sé si tiene solucioén, por eso mi
respuesta ha sido que mal. Los compositores no estan bien tratados en las bandas, en

general, sobre todo en Espafia, porque en el extranjero si te compran partituras.
P/91. ;Qué tipo de musica y otros compositores admira, si es el caso?

P/92. Mira, no te voy a decir nombres, pero te voy a decir cualquier compositor que me
emocione con su musica. Cuando t0 estas escuchando algo y...te ruboriza la piel, te pone
carne de gallina y todo esto...y te muestra algo interesante dices ostras, pues este...y hay

muchos, pero tampoco hay tantos.

P/93. Ya... ;actualmente estd trabajando en alglin proyecto o tiene algo pendiente? Vi el
otro dia en redes sociales que esta trabajando sobre una obra para tuba y banda creo que

cra...

P/94. Para tuba si, asi es, estoy ahora con eso, estoy esperando a un compariero que toca
la tuba, ahora con lo que hablabamos de preguntarle a los solistas, en este caso si que
tengo que preguntarle algunas dudas, algunas sugerencias...pero he tenido que cortar un
encargo que tengo para una obra sinfonica, que va para Andalucia, y estoy
esperando...estan extrayendo las partes, para hacer la revision y todo eso, de una obra
para orquesta, de un encargo para las Islas, para la orquesta de las Islas Baleares, que es
un concierto para clarinete y orquesta, que luego lo transcribiré para clarinete y banda.

Eso es en lo que ahora estoy en estos momentos. ..



P/95. Vaya, mucha faena entonces...

P/96. Siempre...pero es que a todo esto, tengo en Noruega un encargo y otra cosa

que...claro, yo tengo la agenda...yo tengo que terminar cosas para comenzar otras.
P/97. Claro, usted no va de mes en mes, sino de afio en afio...

P/98. Si, si, asi es.

P/99. Bueno, y ya para acabar... ;Como se definiria a usted mismo?

P/100. Una persona feliz y amante de la musica y de la vida. Yo creo que eso es lo que
hay que plasmar en la masica, y es por eso que mi musica a lo mejor se interpreta bastante
0 mucho, porque transmito eso también con mi masica, esa felicidad y esa alegria, ese es
mi unico interes.

P/101. La verdad es que yo recuerdo que tanto en la conferencia esta del conservatorio, y

con la banda de Benicarl6, que no hace tantos afios, que vino a dirigir en la Serenata. ..
P/102. Si, si, eso fue en 2015 creo...

P/103. Bueno, parece que no hace tanto y hace ya unos afios de eso...pues recuerdo eso,
tengo buenos recuerdos, de la transmision de alegria...porque cada afio viene un
compositor y claro, te quedas un poco con lo que transmite cada uno y hay compositores

que han venido y no han transmitido nada...
P/104. (Risas)

P/105. 'Y eso...usted es verdad que transmiti6 eso que predica,
¢no? Me acuerdo en el primer ensayo, al principio, con los masicos pensando mas en las
fiestas que en la musica, tocando mas bien desganados y nos dirigiste unas palabras que
enseguida se conectaron eso cables que dices, ¢no? Puedo corroborar que asi es,
transmites alegria y haces disfrutar de la mdsica a quien diriges, al menos hablo en
nombre propio con mi experiencia en esa ocasion, tranquilizaste a la banda y creo que

pudiste sacar el alma musical de la banda.

Bueno Ferrer, muchas gracias por colaborar con esto donde estoy metida de la tesis, que,

sin duda, sacaré datos muy interesantes y provechosos para ello.

P/106. Vale, oye, me envias un pdf o algo para tenerlo en mi biblioteca personal, cuando

lo tengas eh, cuando puedas.



P/107. Por supuesto, sera un placer. Muchas gracias una vez mas por acceder a la

entrevista, feliz semana.

P/108. Gracias a ti.



Entrevista a Javier Martinez Campos. 6 de septiembre de 2022.

P/1. Buenos dias Javier y muchas gracias por acceder a la entrevista. Como ya te comenté
mi investigacion doctoral versa sobre las obras para oboe de compositores valencianos, y
una parte del marco empirico de la tesis recoge una serie de entrevistas en profundidad,
y para mi es un honor que hayas podido acceder a ella y si quieres podemos empezar ya.

P/2. Buenos dias, perfecto, el honor es mio.
P/3. A ver, cuéntanos, ;Cémo te iniciaste en el mundo de la misica?

P/4. Pues empecé a los cuatro afios, a los cuatro afios, como vengo de familia musical,
pues me gustaba mucho y mis padres vieron que me motivaba y entonces me apuntaron.

Y bueno, elegi en cello y con eso he seguido toda la vida.

P/5. Si, eso he leido, bueno, tienes una pagina web, he estado indagando un poquito por

ahi, eres valenciano o de procedencia valenciana, pero ya empezaste en Madrid, ¢;no?

P/6. O sea, yo naci en Valencia, pero me he criado en Madrid siempre, a la semana ya
estaba viviendo aqui. Pero mi familia y todo es de Valencia y yo voy alli en vacaciones y
todo. O sea, medio medio.

P/7. Ah, vale, vale. Y entonces el lenguaje, valenciano ¢lo hablas?
P/8. En casa valenciano, si.

P/9. Ah, ¢si? Qué bien. Muy bien, muy bien.

P/10. Si, si, 0 sea que si quieres cambiamos, me da igual.

P/11. No, bueno, yo no tengo ningin problema, también soy valenciano parlante, pero
como la universidad es la de Valladolid, asi mejor para trascribir y ya no tengo que estar

traduciendo.
P/12. Ah, vale, si, asi es mejor entonces.
P/13. Claro... entonces, (cudl es tu formacion artistica musical?

P/14. Pues a ver, hice el elemental, el medio y luego ya el superior en el Superior de
Madrid hice cello y composicion, las dos. Pasa que en ese momento composicién eran
cinco afos, y lo hice en cuatro para acabar igual que cello. Tuve que hacer el Gltimo afio

con ampliacion. Y luego ya, pues me fui a Alemania, a Diisseldorf, alli estudié el méaster



de cello y luego estudié el Koncert Exam, que es el master asi de solista, de cello también.
Y luego ademas estuve yendo el Gltimo afio a Paris a dar clase con Gautier Capugon. Y
bueno eso ya lo meramente musical, luego también hice el master de creacion e
interpretacion musical en la Rey Juan Carlos, uno de management y bueno, ahora con la

tesis también y ahi ando.

P/15. Si, he leido que también te estas sacando el doctorado, en la de Castilla La Mancha,

¢no?
P/16. Si, en la de Castilla La Mancha, poco a poco pero si. Le tengo que echar mas horas.

P/17. Bueno eso creo que todos. Al final todo se queda corto lo de la tesis, pero bueno,
poco a poco ya llegaremos. Vale, me has dicho que tienes antepasados musicos, o sea, tus

padres son musicos, ¢no?
P/18. Si, mis padres son musicos.

P/19. ¢ Qué papel desempefiaban en el &mbito musical? Es profesional, toca en una banda,

orquesta, ...

P/20. Si, €l era clarinetista solista de la Banda Municipal de Madrid, luego también
subdirector, director y tal. Luego mis abuelos eran aficionados, un tio también esta en la
Banda Municipal de Castellon y mi hermano es contrabajista del Liceo y profe en el Liceo
y bueno, eso es. Y luego en Valencia, todo el mundo, si no es aficionado, es profesional
y si no algo sabe y yo qué sé.

P/21. Si, siempre, Valencia... por eso lo de la entrevista de compositores valencianos. Y
cuando empezaste a componer, ;qué recuerdas de ese momento? Porque ¢empezaste ya

directamente en el superior?

P/22. He de decir que a mi siempre me ha gustado mucho lo que es las manualidades,
dibujar, pintar... me encantaba. Y cuando empecé en el grado medio con armonia, ya la
primera clase dije ostras, como mola esto, tal. Y ya empecé ahi a crear cositas. Y entonces
pues, mas y mas 'y masy ya dije bueno, pues voy a hacer el superior. Esa idea fue desde

la primera clase de armonia que dije, esto me mola.

P/23. Qué guay. Y no te dedicas a tiempo completo en la composicion, estas de cellista

en la orquesta y no puedes, {no?



P/24. Si, hombre tiempo completo, yo creo que hoy en dia nadie, 0 sea, siempre eres 0
docente en alglin conservatorio y compones o...siempre habra alguno que se dedique solo

a componer, pero...
P/25. Ya, pero si que estas al dia con la composicion ;no?
P/26. Si, si, si, estoy al dia, compagino las dos cosas.

P/27. Muy bien, qué guay. Y a lo largo de toda esta carrera, ¢has tenido alguna persona
de referencia, orientacion o que digas, mira, me ha servido de guia? Para componer,

estamos hablando del terreno compositivo.

P/28. Pues a ver, todos te influyen algo. O sea, tanto profesores como comparieros,
grandes compositores, pero si he de destacar a alguien, yo creo que es mi padre. Es el que
siempre me ha dado mas consejos, siempre que hago algo pues: mira a ver qué te parece,

tal. Entonces siempre me dice algo. Yo creo que él mas que nadie.
P/29. Si, al final los padres son los mas criticos en ese aspecto.
P/30. Si.

P/31. ¢ Cuantas obras has llegado a componer? Aproximadamente.

P/32. No las tengo contadas, pero puedo mirar asi mas o menos rapidamente. A ver, pues

para orquesta mas o menos unas siete. Luego, mas banda, quince. Mas 0 menos unas 76.

P/33. Ostras, pues ya es muy buen nimero. Se te ve joven y con lo joven que eres, 76 ya
son unas cuantas, compaginando ademas la vida de cellista. Vale, y de todas esas obras,
¢consideras alguna que haya sido tu mayor aportacion? De esas que dices, ostras es que

compuse esta y el estreno fue espectacular, 0 me gusta mas por equis motivo...

P/34. A ver, todas al final son especiales, lo comparan, yo eso nunca lo sabré, pero lo
comparan a tener un hijo, al final, cada uno te sale mas guapo, mas feo, mas alto o méas

bajo, pero todos son especiales.
P/35. Todos los compositores me estais diciendo lo mismo, es increible (risas).

P/36. Todas son algo, yo qué sé. También, cuando uno compone una obra, esta también
en un momento determinado, en lo personal, en lo profesional, en mil cosas. Es decir,

influyen un montdn de historias.



P/37. Claro, pero eso si que cambia, td lo sabras, con tu &mbito de cellista, que los
intérpretes siempre tenemos una obra asi favorita. Los oboes, por ejemplo, esta Mozart o
Strauss y te decantas mas por una o por otra. En cello supongo que también, pero en

composicion, todas las obras que uno compone son especiales.

P/38. Si, en cello también nos pasa. Pero, hombre, todas las obras son especiales, si que
dices a ver, elegir una no, pero elegir unas pocas, pues si, si. Puedes decir, mira, ahora

mismo estas me representan mas o estoy mas contento con estas.
P/39. Claro, pero también cambia, como has dicho, con el...
P/40. Con el tiempo...

P/41. Claro, con la vida... muy bien.

P/42. Luego también es verdad que pasa que dices ostras qué guay esta obra, y pasa el
tiempo y ya no te gusta tanto, y otras que pensabas que no, pasa el tiempo y dices ah,

pues, oye, esta guay.

P/43. Ostras, claro, claro. ;Y codmo es tu proceso creativo? Tienes alguna rutina de

informarte de cosas primero, basarte en algo, ...

P/44. Mas o menos. Primero intento pensar qué es lo que busco, sobre todo, a ver,
normalmente ya, desde hace unos afios, todo lo que hago es por encargo. Entonces ya no
es porque ay me apetece hacer esto. Entonces depende de quien lo encargue, depende
para donde vaya dirigida...no es lo mismo tocar en la plaza del pueblo al aire libre, que
en un auditorio serio, que para un dio, que para una orquesta. Entonces depende lo que
sea, para donde, y las condiciones que me digan y tal, pues enfoco una cosa u otra. Busco

informacion, intento buscar una idea, y a partir de ahi pues algiin motivo y ya empezar.

P/45. Claro, qué bien. ¢Dirias que tienes un estilo concreto? ;Qué elementos suelen

caracterizar tus obras o cada una es de un estilo?

P/46. Yo creo que si alguna vez he intentado acercar mi estilo, al final mi estilo esta ahi,
Sse reconoceria que es mia. YO0 creo que eso es asi, se nota, se nota. Si que es verdad que,
YO qué se, en general, mi técnica de composicion, pues lo que hago me gusta de momento,
hasta el dia que deje de gustarme, y es un trabajo pues que abarco muchos estilos, si.

Desde mdsica serial, tonal, todo lo uno en uno y me gusta hacerlo asi.

P/A7. Muy bien, y ;como describirias entonces la musica que sueles crear?



P/48. Pues...
P/49. Un poco dificil la pregunta si...
P/50. Es muy dificil si (risas).

P/51. Como la describiria, bueno, pues a ver, como soy intérprete si que es verdad que
mas, cada vez mas, busco que el intérprete se lo pase bien tocando, o sea, que sea algo
interesante para el masico que la vaya a interpretar. Eso si, que sea divertido. Luego, qué
mas, pues intento, en general intento que haya de todo. Tanto para todos los publicos, que

todos se queden contentos, o descontentos.

P/52. No, ya, pero no es eso de decir quiero componer esto, pero voy a escribir un poco

mas facil, entre comillas, para que el intérprete también se sienta a gusto tocando.

P/53. Si, bueno, al final depende todo de lo mismo, de a quién va dirigido, quién lo
encarga o quién lo tiene que tocar y tal. Puedo hacerlo mas dificil, mas fécil, méas bonito,
mas feo, yo qué sé. Pero la idea esa general esta ahi, siempre. Puedo tener un camino u

otro, pero la idea, mas 0 menos, es asi.

P/54. ;Y como describirias el proceso previo de recopilaciéon de informacion? Me has
dicho que ahora tus obras ya van por encargo. Entonces supongo que te dirdn que te bases

en algo, o no, o que sea simplemente. ..

P/55. A veces si y la mayoria de veces no, me dicen mira tantos minutos para tal. Y ya
estd. Entonces yo busco, pues a ver, por ejemplo, la primera sinfonia que tengo, bueno y
la Unica, eso fue un encargo de la SGAE con la sinfénica de Bilbao. Entonces yo pensé
vale, esto tiene que estrenarlo una orquesta, ya que tengo una orquesta grande pues voy a
aprovechar los recursos y entonces, me gusta en general, cuando son asi encargos de algun
sitio concreto, relacionarlo con ellos, que sea algo mas personal. Pues pensé, a ver el
folclore vasco a ver qué hay por ahi, a ver qué hay de instrumentos tradicionales, a ver
qué hay de costumbres, y buscas, buscas, esto me gusta, esto no, tal, hasta que encontré
algo, leyendas, todo. Y a partir de ahi pues voy haciendo, también pienso, claro, como
era Bilbao, llueve mucho, hay chimichirri (chirimiri) este, como era, si la lluvia esta que
es como una niebla al final...luego las montafas, fiestas, pues todo eso. Intento plasmarlo

todo.

P/56. Digamos que seria como una descripcion lo que haces, plasmar en la mdsica la

descripcion del pueblo y las costumbres y todo eso.



P/57. Méas 0 menos, no es como una pelicula porque no tiene un guion, o sea no tiene un

guion asi de pelicula, pero busco una sonoridad en concreto y luego la plasmo ahi.

P/58. Muy bien, y ¢tu recorrido compositivo cdmo lo describirias? ¢Qué plantillas y
formaciones componen tu catidlogo? Has dicho de orquesta, de banda, tienes musica de

camara...

P/59. De todo, de camara, de solo, banda, de orquesta...coro, todo.
P/60. Lo que te pidan, ¢no?

P/61. Si, si, me gusta todo asi que no tengo problema en...

P/62. ;Y si te piden algo para videojuegos, peliculas y demas?

P/63. Me encantaria también. De hecho, yo empecé a componer por eso, porque queria
meterme por ahi, pero claro, cuando era super pequefio. Luego paso el tiempo y ya no me

motivo tanto, pero es algo que...

P/64. Bueno, dicen que es una cosa dificil componer para un videojuego, no es tarea

facil. ..
P/65. Es otro rollo, otra técnica, todo, todo...

P/66. Ya, bueno... y de todas tus composiciones, es un poco la pregunta de antes, ;tienes

alguna favorita o que sea importante?

P/67. A ver, favoritas, no, favoritas no. Importantes...pues la sinfonia si, esta si. Esa ya
es de unas dimensiones mas grandes, se ha tocado en dos sitios buenos, me la premiaron
también. Luego un concierto para dos trompetas y banda que también le tengo carifio.

Obras de camara de siete cellos, ...tengo varias asi, si.

P/68. Y supongo que es importante, ¢es la primera sinfonia la que te llevé un poquito méas
a la fama digamos? La que te llevo a conocerte mas. Porque td ya eres conocido desde

muy joven, con los premios que has ido ganando desde hace afos...
P/69. No, no, qué va, no.

P/70. Bueno, quiero decir, que la sinfonia nimero 1 es la que te dio un poquito mas o te

abrio las puertas... (no?



P/71. Yo creo que no. Todo va igual, o sea, todo va funcionando y ya esta. A medida que
tienes mas obras y te tocan méas pues bueno, mejor, pero no ha habido ningiin momento

de salto ahi que...no, no.

P/72. Bueno, poco a poco. Ahora, hablando un poco de los premios, que llevas buen
recorrido, tanto de cellista como de composicién, en el tema de composicién, ¢crees que
los premios influyen de alguna manera para la carrera compositiva, para el prestigio de

un compositor?

P/73. Bueno, yo creo que si. Y sobre todo si que es verdad que muchos concursos, cuando
ganas un premio, lo bueno es que luego te tocan la obra. Entonces es una manera de
estrenar y que se conozca. También en los premios en los que no se estrena la obra, al
menos pues te dan un dinero que, quieras o0 no, estar tantas horas ahi pues vale su dinero

también.
P/74. Claro, vienen bien a ver, no nos vamos a engaiar.

P/75. Claro, entonces bueno, por un parte eso, lo que es lo econémico, y por otra, cuando
te la pueden estrenar, te la pueden grabar, ...entonces eso es darse a conocer. En ese

sentido si que son importantes, que a mi me han venido bien.
P/76. De bueno esta eso, pero ¢crees que hay algo malo detras de los premios?

P/77. Hombre malo, malo es que cuando uno va a concurso puede ganar o puede perder.
Perder a nadie le gusta, pero claro, es lo que pasa. Entonces, en los concursos de
composicion, como hay tantas estéticas y tantas maneras de hacer, al final también es
todo muy subjetivo. Porqué no, o porqué si, porque este y porqué no el otro...y porqué,
claro. A mi no es que se me dé mejor una cosa U otra, pero es la estética que en ese

concurso buscan, o... sabes.
P/78. Pero la estética que buscan ¢0s la dicen en las bases del concurso, o no?

P/79. No siempre, lamayoria de las veces no. A ver, si entras a un concurso de pasodobles,

pues sabes a lo que te presentas, pero en general no.

P/80. Ostras, 0 sea, es el doble dificil, porque si no sabes la estética que buscan haces al

libre albedrio y a ver qué pasa.

P/81. Probar suerte, claro, vas a probar suerte.



P/82. Claro... y bueno, me has dicho que tus obras han sido, Gltimamente, todas por
encargo, pero también tienes algunas que no fueron por encargo, que fueron para

presentarte a concursos y demas.
P/83. No, en general lo que hacia era porque me gustaba, me apetecia o...
P/84.Y lo aprovechabas para presentarte a algin concurso.

P/85. Claro, yo lo hacia porque me gustaba y luego mira, ha salido esto, pues lo presento.
No era normalmente, en general, hacer algo dedicado al concurso. Era porque me gustaba

y porque me apetecia.

P/86. Muy bien, y las que han sido por encargo, mas o0 menos, ¢qué perfiles tienen méas o

menos las personas o entidades que te encargan?

P/87. Pues a ver, desde la SGAE, el INAEM, la Orquesta Sinfénica de Bilbao, la Orquesta

Nacional, ayuntamientos, solistas individuales, algo en grupo, coro, .... De todo un poco.

P/88. Tienes muchos encargos grandes ya, qué bien. ;Qué cualidades crees que deberia
tener un compositor? ¢ Qué define a un compositor? Porque también son muchas horas de
trabajo individual, que los instrumentistas estamos mas que acostumbrados a estudiar

solos en casa, pero bueno, un compositor también tiene su faena...

P/89. Si, a ver, mi caso personal, como yo lo compagino con el cello, a mi me viene bien
tanto para el cello ser compositor, como para ser compositor ser violoncelista. Porque de
alguna manera estoy relacionado con los intérpretes, con lo que se toca, con lo que buscan,
con lo que no, con lo que se puede hacer, con lo que no. Yo creo que todo eso viene muy
bien. Hay compositores pues que...no han tocado casi un instrumento, entonces, bueno,
YO creo que eso se nota. O cuando no estan en contacto con intérpretes, ellos en su cabeza
tienen sus historias, pero luego no, no sé. Y0 creo que eso es importante, estar en contacto
con los masicos y ver qué se puede hacer, qué no, lo que funciona, lo que no, y no estar

tanto uno solo que no siempre funciona.

P/90. Claro, muy bien. Ahora, si quieres, podemos hablar de la obra que nos une, Cliffs

of Moher, me perdonaras el acento, pero ¢qué te llevé a componer esta obra?

P/91. Pues... esta obra era porque estaba en tercero de superior creo que era, si, y ahi

como parte del curso, una de las obras que habia que hacer era para solista y orquesta.



Entonces pues ya tenia una obra para fagot, para clarinete, para flauta, y dije bueno, pues

voy a hacer de oboe.

P/92. Mira, un poco raro, ¢no? porque siendo cellista no te decantaste por una obra para

cuerda, violin y orquesta o cosas asi...

P/93. Es que, al principio, durante todos los primeros afios, huia de la cuerda, y sobre todo
del cello. Es lo que mas dejé. De hecho, para cello, cello, hace relativamente poco que

empecé a escribir. Es algo que me cohibia mucho.
P/94. Claro, intentabas huir un poco de tu dia a dia...

P/95. Si porque hacia algo y decia no es que esto es demasiado fécil, no, uf, es que esto

pilla muy mal, luego uf es que...me saturaba.

P/96. Entonces hiciste la obra para el curso digamos, algin examen del curso y ¢luego
salié un concurso o algo? Porque ganaste, tienes el premio de La Corufia, que ademas la

estrenaron.

P/97. Si, pues la hice para el curso y me acuerdo que recién acabada iba por el
conservatorio y me encontré un folleto por el suelo y miré y dije ah y esto, pues a ver, tal,
mira, aceptan solistas, de orquesta tal, la enviaré y a ver qué pasa. Es lo mismo, ¢no?

como no sabes a ver qué buscan, pues bueno, la voy a enviar. Y mira, col6, o sea que
guay.

P/98. Mira, qué bien. ¢;Falta editarla no? Me dijiste que no estaba editada, ¢no?

P/99. Esta a punto ya, de hecho, hace dos dias que me enviaron la portada de la edicion

que van a hacer. O sea, Y0 Creo que en un mes o asi estara.

P/100. Y elegiste el oboe porque era el Gnico instrumento digamos de quinteto que te
faltaba, ;no? tenias clarinete, fagot, .... Fue un poco aleatorio ;no? ;o fue porque

escuchaste a algin compariero y te gusto el oboe?

P/101. Si, bueno, conoci a oboistas y a lo mejor fue un poco, yo que sé, aalguno le motiva.
P/102. Influy6 un poco eso...

P/103. Si, si...

P/104. ;En qué nivel pondrias la obra? Es obra de superior, 0 un poquito mas facil y se

podria tocar antes del superior, ...



P/105. No, yo creo que grado medio, bueno, yo no soy oboista, pero creo que grado medio
no. Ya tiene que ser superior. De hecho, creo que el afio pasado me escribié un alumno
de Musikene, que estaba acabando el superior, y tenia que ir al concurso este de solistas

y tal, y que queria tocar esta obra, pero bueno, no sé al final qué paso.

P/106. O sea, que ya a finales de superior mejor, ya con gente profesional para que toquen

la obra.
P/107. Yo creo que si, porque por el registro y tal igual si. Superior seguro, vamos.

P/108. Como cellista y, ademas nada tiene que ver la cuerda con el viento, pero ;qué

consejos les darias a los oboistas que la quieran tocar? Asi como compositor, claro.
P/109. Consejos, uf...

P/110. Porque ¢esta basada en algo la obra? ¢hay algin prélogo que explique como va la

obra?

P/111. No, realmente no. Si que hay algun blisbigliando o alguna cosita asi un poco tal,
pero no. No, a ver, la obra, la imagen sonora que habria que tener, son los acantilados.
Pero eso, sobre todo, lo hace la orquesta. Los crescendos asi stper rapidos, o el agua que

se mueve o cosas asi. Para el oboe pues que disfrute (risas). En la medida de lo posible.

P/112. Que le guste la obra, para trabajarla a gusto y tal y luego que la disfrute tocando y
ya esta. ¢ Crees que el oboe tiene alguna caracteristica especial para componer o alguna

cosa que digas tiene que ser el oboe?

P/113. Claro. Hombre, el oboe tiene un sonido muy caracteristico, muy lirico, un sonido
muy claro, muy nitido y yo creo que todo eso hace. También para componer como solista

y orquesta, no s¢, me parece que tiene mas presencia que a lo mejor un clarinete. ..

P/114. Ya... y {como le diste forma a esta composicion? La finalidad ya sabemos que era

por una obra del curso académico, pero ¢cémo le diste forma?, ;qué imaginaste?

P/115. Pues a ver, dije, un concierto para solista, pero va a ser cortito, porque no voy a
hacerlo de media hora, pues concertino. El concertino tradicionalmente es una forma
sonata el primer movimiento. Pues forma sonata, tradicional dije, no voy a liarme.
Entonces es forma sonata, tal cual. Creo que si, en la reexposicién empieza primero el
tema b y luego el a, 0 algo asi, hay un pequefio cambio, pero es asi. Y luego pues el tema
de la sonoridad del ambiente, de los acantilados de tal, como representarlo.



P/116. Claro, o sea que leiste un poco la historia ¢no?
P/117. Si, y mireé fotos y tal.

P/118. Hombre, cortita tampoco es, que dura unos quince minutos o algo asi si no

recuerdo mal.

P/119. Si, unos catorce aproximadamente. Pero bueno, que esta ... para un concierto eso

es corto.

P/120. Si, bueno, pero tampoco es tan corto digamos. Y bueno, teniendo un poco la vision
de orquestas y bandas, porque tu tocas en la orquesta, pero si eres valenciano, de alguna
manera te habras criado con las bandas de los pueblos valencianos, ¢como ves
actualmente a las bandas y orquestas de Espafia? ¢qué ves mejor, las orquestas o las

bandas?

P/121. Hombre, yo creo que eso son dos cosas diferentes. También porque las bandas
profesionales, por ejemplo, son municipales. Entonces dependen de ayuntamientos y eso
es bueno y es malo con muchos sentidos. Las orquestas hay de todo, las hay publicas, las
hay privadas. Las publicas son de una comunidad o del ministerio, las privadas pues son
privadas...y todo eso cambia en el funcionamiento del dia a dia. De la agrupacion, de la
manera de contratar a gente, en la manera de hacer pruebas y todo. Si que es verdad que,
en el tema de estrenos, creo que es mas facil estrenar con banda y, ademas ellos lo buscan
y lo quieren y estan desedndolo, y en las orquestas son mas reticentes. Cuando estrenas
algo, suele ser por un encargo especifico y tal, y el 95% de las veces con una estética

equis.
P/122. Ya, como muy clasico ;jno? por definirlo de alguna manera...

P/123. Bueno, se busca mas bien una estética mas vanguardista. En cambio, con las
bandas todo entra y todo se estrena, todo se toca y todo el mundo esta contento. Creo que
en ese sentido las bandas estan haciendo mas que las orquestas. Respecto a si estamos
anclados en el pasado, pues si, creo que si. Todos los protocolos y todo...pues si. Eso es

asi de toda la vida. Todas las programaciones, todo siempre igual.

P/124. Ya, esto siempre es igual. ;Qué destacarias de las posibilidades timbricas de estas
agrupaciones? Porque las dos son diferentes pero las dos...por ejemplo, la banda tiene
mucha capacidad timbrica en cuanto a percusion, pero bueno, la orquesta, con la cuerda

también...



P/125. Es que son diferentes, yo creo que la orquesta si que, claro, tiene una historia mas
larga, tiene muchisimo maés repertorio, entonces se conoce de sobras, sabemos todos los
colores que tiene y todas las posibilidades, y cada vez mas y mas y encima ahora también
con electroacustica y, en fin, se pueden hacer mil cosas. La banda es lo que todavia esta
un poco ahi, ahi, y cada vez estan haciendo mas y mas obras de todos los estilos y
estéticas, y entonces se esta abriendo el mundo hacia ellas, ¢;no? Creo que todavia les
queda mucho por hacer, en el buen sentido. Casi siempre son instrumentos de viento, pero

bien tratados, los colores son casi infinitos.

P/126. Ya...ahora no sé como estards puesto ti como compositor de la Comunidad
Valenciana, pero ¢cémo crees que se valora el papel del compositor en la Comunidad
Valenciana? Especialmente en la Comunidad Valenciana, pero bueno, me vale también

en Espaiia en general.

P/127. Bueno, el compositor es algo que siempre esta ahi y siempre estara, porque siempre
se necesita muasica nueva, para lo que sea, tanto si es para un evento equis, 0 porque si,
incluso peliculas, series, todo. Siempre se necesita. Con las orquestas pues, pasa eso, que
son pocos los que consiguen estrenar y menos los que consiguen repetir. Las bandas pues
si que hay muchisimos estrenos y las obras se tocan muchas veces, pero bueno, hay méas
movimiento. También el perfil del compositor suele ser muy variado, desde casi un

amateur, a lo mejor, hasta un super profesional buenisimo. Hay de todo.

P/128. Ya, ademas entran todos, cada uno en su ambito puede hacer sus cositas. ¢Qué

tipo de musica y otros compositores admira? Si es el caso, claro.

P/129. Muchos... muchos. Es que lo olvido, no sabria decir ahora un nombre o dos.
P/130. Ya, pero si que te vas fijando con compositores que van haciendo en su dia a dia...
P/131. Si, si, si.

P/132. Estas un poquito ahi al corriente.

P/133. Si, si, si. Me gusta escuchar los estrenos y me gusta todo. Lo Unico que a veces
admirar a algin compositor suelto es muy dificil, porque para algunas cosas: ay mira, me
gusta como trata esto, el otro me gusta como trata lo otro, y del otro aquello. Entonces de

uno y otro voy cogiendo las ideas.

P/134. Claro, y ¢te las coges también para ti por si te sirven a la hora de componer?



P/135. Si, me fijo. Es como analizar una partitura, mira esto como esta hecho, pues guay,

voy a cambiar esto o voy a hacer esto asi.

P/136. Si, eso esta bien. En cambio, hay compositores que se enfocan en ellos mismos y
de ahi no salen, que si les funciona esta bien también. Pero se puede aprender siempre, si.
Y, actualmente ¢estds trabajando en algun proyecto o tienes algo en mente? En

composicion, claro.

P/137. Si, tengo un encargo de la Orquesta Nacional, pero es para dos trombones, se
estrenard en mayo. Tengo otro encargo de un miembro de la orquesta, que es para
marimba, pero no es para marimba, es para lamina de marimba, lo que Ilaman marimba
liquida, que una lamina la dividen en 18 partes diferentes y bueno, estd muy guay. Y
tengo, a ver... es que lo tengo apuntado porque...lo voy apuntando todo para que no se

me pasen las cosas.

P/138. Y para trombones ¢es para dos trombones y orquesta o sélo para dos trombones?
P/139. No, ocho trombones. Es s6lo ocho trombones. Es para la temporada de camara.
P/140. Ah, muy bien.

P/141. Tengo otra mas por ahi ahora mismo y no... no caeré, bueno.

P/142. Hombre, la verdad es que llevar la agenda de la orquesta y llevar la agenda de

compositor, no es tarea facil.
P/143. Como todo, organizarse y echar horas.

P/144. Eso es. Bueno, ya estamos en la tltima pregunta, aunque la mas dificil creo, ¢cémo

te definirias a ti mismo?

P/145. i Como me definiria a mi mismo?
P/146. Si (risas).

P/147. ;Cémo compositor 0 como qué?

P/148. Como persona y como musico, compositor...al final todo es lo mismo, una tnica

persona con diferentes facetas.

P/149. Bueno, pues... creo que soy buena persona (risas), no me gustan los problemas,

Y0, 0 sea, me gusta ir a mi rollo, sin molestar a nadie, sin que nadie me moleste tampoco,



sin hacer dafio a nadie y si llego hasta ahi, llego hasta ahi, y si puedo llegar hasta alla,
llegaré hasta alla&. No me gusta conformarme con poco, pero siempre y cuando no haga
dafio a nadie ni moleste a nadie, ni nada de eso. Me gusta siempre estar aprendiendo mas
y mas y mas, soy muy exigente, muy exigente... Si, creativo, digamos, me gusta siempre
estar pensando en cosas nuevas y en como puedo hacer esto, como puedo hacer lo otro,
qué voy a hacer aqui, y...si, no sé, tranquilo, exigente, me gusta aprender, curioso,

y...aplicado.

P/150. Si, para sacarte dos carreras a la vez y hacer la ampliacion como me has dicho,
que duraba cinco afios y la hiciste en cuatro...la verdad que, si que se tiene que ser

aplicado, al final ser disciplinado es un requisito para ser masico.

P/151. Si, en musica si no se es constante, ...en la musica mas que en nada. En todos los

instrumentos.

P/152. Claro, si no practicas al final no llegas a puerto...Bien Javier, pues por mi parte
hemos acabado ya. Si tu tienes algo que decir, adelante, y sino por mi ya hemos acabado
con todas las preguntas de la entrevista. Te agradezco una vez méas que hayas accedido a
ella y como doctorando que también eres, mucho animo con la tesis, que es una tarea

lenta y dificil, pero que poco a poco, con ganas todo se hace. Muchas gracias.

P/153. Nada, gracias a ti, ha sido un placer. Si necesitas la partitura o cualquier otra cosa...
por si te viene bien, en la pandemia, hubo una oboista que también hizo un trabajo de
master fue, creo que era de compositores madrilefios, entonces también me hizo unas
pequefias preguntas y analiz6 algo de la obra. Asi que si quieres te puedo pasar, te digo
quien es 'y lo que quieras.

P/154. Ah, pues genial. Se agradece, claro.
P/155. Si, lo que necesites me dices y te paso lo que pueda, claro.

P/156. Ostras, super bien, muchas gracias. Y bueno, a ver si sale la obra ya editada y me
la puedo adjudicar para mi biblioteca.

P/157. No tardard mucho, esta ahi ya.

P/158. Perfecto, muchas gracias Javier, que vaya muy bien el dia, adios.



Entrevista a Oscar Navarro. 22 de julio de 2022
P/1. Hola Oscar.
P/2. Buenos dias Anabel.
P/3. Buenos dias Oscar, ¢qué tal?
P/4. i Me oyes no?
P/5. Si, si, le veo y le escucho perfectamente.

P/6. Bueno, perdona que ayer se me lio la cosa, pero hoy si que lo tengo bien, hoy no ha

habido problema.

P/7. Tranquilo, se entiende perfectamente, si ademas le agradezco que se haya conectado
y todo para la entrevista de la tesis que estoy haciendo.

P/8. Muy bien, ¢t de donde eres Anabel?

P/9. Yo vivo en Calig, pero toco en la banda de Benicarlé.
P/10. ;Vives en Célig?

P/11. Si, vivo en Calig.

P/12. Entonces td y yo ¢no hemos coincidido nunca?

P/13. Hemos coincidido en algun concierto de la banda de Calig, cuando empez6 a hacer
el curso este de composicion, me parece, creo que el primer afio coincidimos. Y en
Benicarld no coincidimos justo por un afio porque yo entraba el afio después. Pero si que

nos hemos visto, si.

P/14. Entonces hemos coincidido una vez.

P/15. Yo creo que una, si no son dos.

P/16. De eso hara unos 8 afios, 0 9 ya que fui a Calig.
P/17. O diez...(risas)

P/18. Si, joder, si que ha pasado el tiempo rapido si.

P/19. Si, si. Vale, si quieres te hago la introduccion que te comenté en Facebook y ya si

quieres, empezamos con las preguntas.



P/20. Vale.

P/21. Bien, como ya te comenté, mi investigacion doctoral versa sobre las obras para oboe
de compositores valencianos, y una parte del marco empirico, de la tesis, recoge una serie
de entrevistas en profundidad. Para mi es un honor que hayas accedido a ella y si quieres

empezamos ya. A ver cuéntanos, ;como te iniciaste en el mundo de la musica?

P/22. Bueno, me inicié en el mundo de la musica hace ya muchos afios, cuando tenia unos
8 0 9 afos, aproximadamente, y el primer contacto con la musica fue en el colegio, como
practicamente la gran mayoria pasamos por el colegio, tenemos la asignatura de musica,
y alli pues también la inmensa mayoria empezamos a tocar la flauta. Y fue ahi
directamente donde ya empezd a despertarse algo. Sobre todo, cuando el profesor mio del
colegio se dio cuenta que yo ya tenia unas habilidades pues mas extraordinarias, quizas,
que el resto de mis compaferos. A raiz de eso fue cuando hablé con mis padres y les
sugirio que formara parte de algin grupo o algo extraescolar que tuviera que ver con la
musica. Y ese primer grupo con el que tuve contacto fue con una tuna, tocando la
bandurria. Me pasé unos cuantos que lo Unico, que bueno, a los dos afios de tocar la
bandurria, ya vio también que se me daba muy bien, que tenia muy buen oido, etcétera, y
ya fue donde sugirié a mis padres entrar en el conservatorio. Y ese fue, digamos, ya el

punto de inicio de toda mi carrera.

P/23. Ostras, qué guay, qué cambios da la vida, de empezar con la tuna a todo. Entonces,

¢cual es tu formacién artistica musical?

P/24. Bueno, yo en el conservatorio ya estudié toda la carrera de clarinete, hasta el grado
superior. Después hice también muchos cursos de perfeccionamiento. Por otro lado,
empecé composicidn en la escuela internacional Allegro de Valencia, esto es una escuela
privada, con lo cual los estudios mios de composicion fueron todos a nivel privados.
Entonces, bueno, hubo una época que paralelamente llevaba las dos cosas, mi mundo del
clarinete y, por otro lado, la composicion. Lo unico que ya hubo un momento que tuve
que decidir o un lado u otro. Y ahi fue cuando marché a Estados Unidos, a Los Angeles,
a hacer los estudios de cine y television, de musica para cine y television, ahi obtuve un
graduado-certificado, por la Universidad del Sur de California. Y a partir de ahi ya mi

mundo se dirigi6 en el cauce de la composicion.

P/25. Qué bien. ¢ Tienes antepasados que fueran muasicos?



P/26. Ninguno, nadie. He tirado del hilo para atras, mis padres no son musicos, mis
abuelos no han sido masicos, y que yo sepa, mis bisabuelos, salvo que haya salido algun
masico, yo no me he enterado. O sea, que en principio no. Soy el primero en la sala.

P/27. Si, el primero vaya. ;Cuando empezaste a componer?

P/28. Pues empecé ya también de jovencito, a hacer, mas que componer en si, empecé
haciendo muchos arreglos. Cuando tenia yo, a lo mejor, 12 0 13 afios, ya empez0 a
picarme la curiosidad del tema de la composicion, entonces lo que hacia yo eran arreglos
para mis grupitos de camara que teniamos dentro de la banda. Yo tenia un cuarteto de
clarinetes, con lo cual empecé haciendo arreglos para el cuarteto de clarinetes. Después
la banda haciamos como un ensemble, mas que banda juvenil era un ensemble con una
mezcla de mucha cosa, muchos instrumentos. Entonces, como no habia material concreto
para ese ensemble, yo me encargaba de hacer los arreglos también. En el instituto lo
mismo, a final de afio, en el instituto, siempre se hace el tipico grupo de musica que tocan
algo, entonces yo hacia también el arreglo para poder tocar. Entonces fue ahi donde
empecé el primer contacto con el mundo de la composicion, hasta que ya llegd un dia que
dije oye, qué ocurre si hago yo algo mio, original, que no sean arreglos. Entonces a raiz
de ahi hice un cuarteto para clarinetes, que dirias que es practicamente mi primera obra
original, es un cuarteto para clarinetes que se llama Continental. Después de eso, ya
empecé con mi primer pasodoble, etcétera, etcétera, etcétera. Pero bueno, fue eso el

germen de todo, fue eso.

P/29.Y ahora si que podemos decir que te dedicas a tiempo completo en la composicion,

¢no?

P/30. Si, totalmente.

P/31. No tienes ninguna otra ocupacion, ;no? Que ya esta bien.
P/32. Es méas, me falta tiempo.

P/33. Yame imagino, ya. Y a lo largo de toda esta carrera, ¢has tenido alguna persona de

referencia o que digas que te ha servido de guia?

P/34. Bueno, si, claro, siempre mis maestros, ¢no? Digamos que, en el mundo del
clarinete, que después me ha servido mucho para el mundo de la composicion, yo he
tenido dos maestros, bueno, he tenido muchos, pero destacaria dos que son los que mas

me han influido. Uno fue el maestro del conservatorio, Jesis Mula, y otro fue Manuel



Ribes, que fue otro profesor privado que yo tuve, que también me abrié mucho los ojos y
la mentalidad, sobre todo de la orquesta y la musica de cAmara, porque yo venia creciendo
de una banda y no veia més que banda. Y en este caso fue Manuel Ribes que fue el que
me empez0 a abrir los 0jos, me ensefio el mundo de las orquestas, repertorio orquestal. Y
luego ya, por otro lado, en el campo de la composicion, fue mi maestro Ferrer Ferran, con
el que yo di clases en Valencia y el que fue guiandome y del que fui aprendiendo
muchisimas cosas, sobre todo del mundo de la banda.

P/35. Claro, mira, el otro dia estuve con él, por esta misma entrevista, de hecho.
P/36. Muy bien.
P/37. ¢Cuéntas obras has llegado a componer? ; Tienes nimeros?

P/38. Tengo muchas, no sé decirte un nimero, parece mentira, pero no podria decirte un
nlmero exacto, a lo mejor te voy a decir una horquilla entre, no sé, entre 60-70, porque
es verdad que yo no suelo componer muchas obras, sabes, prefiero no hacer tantas, pero
dedicarle bastante tiempo a cada obra, para que después el resultado sea lo mas 6ptimo
posible. Y a parte, también es porque de cada obra que hago, siempre me gusta hacer
también adaptaciones o versiones. Si es una obra para banda sinfonica, me gusta hacer
después una version para orquesta o viceversa. Entonces claro, cuando hago una obra no

solamente es esa obra, sino el trabajo alrededor de hacer esas opciones.
P/39. Claro, y ¢tienes alguna que digas que es tu mayor aportacion?

P/40. Bueno, cada una es una version diferente, y cada una esta a un nivel, a medida que
pasa el tiempo pues vamos creciendo, vamos avanzando, vamos aprendiendo, y cada obra
aporta su granito de arena. Quiza, es que no sabria decirte, en cada entrevista me
preguntan por una obra y en cada entrevista digo una diferente. No sé, a lo mejor, quizas,
en el mundo bandistico, pues Libertadores, que digamos que es la obra que mas me ha
puesto en el escaparate y que me ha puesto en tantisimos atriles a nivel mundial, diria
Libertadores. Y en orquesta sinfonica, es dificil decir tanto, pero quizds mi segundo
concierto para clarinete, con Legacy, serian esas dos obras las que mas estan en el punto
de mira ahora. Es decir, ya llevan mucho tiempo, de hecho, el concierto de clarinete ya
Ileva practicamente casi doce afios, o diez afios, perdon. Y Legacy también tiene, es de
2005-2006 creo, pues también han pasado unos afios y sigue en el top de obras mas

interpretadas mias de orquesta.



P/41. Si, si, si... jy en el campo de bandas sonoras y demas?

P/42. Bandas sonoras pues bueno, yo compatibilizo la musica de concierto con bandas
sonoras. Te diria también de todos los proyectos que he hecho, la banda sonora de la
pelicula de la Mula, que fue por la que recibi la nominacion a los Goya, pues esa banda
sonora también me puso, 0 sea, como que me expuso mucho en el panorama del mundo
del cine. El recibir la nominacion a los Goya también hace que estés todavia mas visible,

y esa seria como si dijera mi ojito derecho.
P/43. Claro, y ¢como dirias cOmo es tu proceso creativo? ¢qué haces para componer?

P/44. Bueno, pues, a ver, s un proceso muy solitario, como imaginaras, sabes, porque
son muchas horas en el estudio. El proceso creativo empieza, puramente nace de la
improvisacion, o sea, digamos que a través de la improvisacion es donde van surgiendo
las ideas, y luego esas ideas hay que organizarlas, hay que instrumentarlas, hay que darle
forma, pero digamos que el germen, el principio de... es la improvisacion. Entonces, yo,
antes de empezar una obra nueva, me pongo frente al piano y pruebo, improviso, voy
cogiendo ideas que me gustan, otras las desecho, las que me gustan las voy apuntando en
una libretita, entonces digamos que esas primeras semanas, es como un torrente de ideas,
de las cuéles yo voy captando las que me interesan y después, si que es verdad que es un
proceso, aparte de artistico, pues tiene una parte mas técnica. Cuando vas a instrumentar,
pues obviamente tienes que saber distribuir cbmo todas las ideas que estan saliendo de tu
cabeza, como tienes que distribuirlas con todos los instrumentos de la orquesta o de la
banda. Entonces es un proceso largo, o sea, porque esto no es sentarte y darle al boton y
directamente componer. Hay dias en los que pasan doce horas y no has compuesto ni un
solo compas, y hay otros dias que pasan doce horas y has compuesto treinta compases.
Entonces depende mucho... es un proceso que tiene que hacerse siempre a fuego lento, y

con un tiempo prudencial, asi después te da el mejor resultado posible.

P/45. Claro porque hablamos que no te basas en nada, simplemente la improvisacion y lo

que te imaginas ta. ¢0 si que lees libros, ves peliculas?

P/46. Bueno, depende de mi trabajo, hay obras de encargo que si que a lo mejor me dicen:
oye Oscar, tiene que estar inspirado en los doce dioses del olimpo, por decir algo.
Entonces yo tengo que estudiar sobre cada Dios, qué representa y después, musicalmente,
saber crear esa narrativa a través de la orquesta o de la banda. Luego, si que es verdad,

que hay unos encargos que me dicen: oye Oscar, un concierto para oboe, un concierto



para saxofon, y yo le doy rienda suelta a mi imaginacion. Entonces, Legacy en si no es
una obra programatica, que siga una historia, si que es verdad que te abre la puerta a la
imaginacion, sobre todo en cada una de las secciones del Legacy, pues te abre la puerta a
que tu puedas imaginarte imagenes o lo que te venga en gana. Pero no esta realmente

basada en nada en concreto.
P/47. Ostras, vale, vale, vale... entonces ;dirias que tienes un estilo concreto?

P/48. Si, vamos, yo tengo mi estilo, es mas la gente lo suele decir de hace mucho tiempo,
de Oscar tienes tu sello, cuando escucho algo digo esto es Oscar Navarro. No es que yo
haya inventado el mundo ni que haya inventado la masica, porque es verdad que mi estilo
pues ha bebido y bebe de muchos estilos, como ha ocurrido con todos los compositores.
Cuando escuchamos a Bernstein, por ejemplo, pues Bernstein ha bebido de otros
compositores. Cuando escuchamos a John Williams, John Williams teniendo su propio
estilo, es verdad que su estilo es una fusidn, una mezcla que ha venido de beber de muchos
estilos, sobre todo compositores clasicos. Entonces yo me considero que tengo ya, 0 voy

creando mi sello personal, pero que obviamente siempre esté influenciada.

P/49. Claro, entonces esa influencia ¢qué elementos musicales sueles poner como muy

caracteristico tuyo?

P/50. Bueno, quizas, digamos que lo que mas influencias recibo yo es, sobre todo, de la
musica de cine, es lo que mas he escuchado. De musica de cine, sobre todo, y también de
mausica clasica del periodo impresionista. A la hora de instrumentar, digamos, son las dos
referencias principales. Sobre la musica de cine es, sobre todo, el uso de la melodia, del
uso melédico y la instrumentacién, la orquestacion tan colorida que suele darse en la
mausica de cine. Digamos que esa seria mi principal referencia dentro del campo del cine.
Dentro del clasico, como he dicho, también mi ojito derecho es el periodo del
romanticismo e impresionismo, por el uso de la instrumentacion, de los colores, la paleta
de colores en la orquesta o en la banda. Entonces cuando uno escucha mi mausica, siente
ese regusto que viene del cine, pero también de esa época romantica, impresionista, dentro

de la musica clésica.
P/51. Claro y si tuvieras que describir tu musica, ¢como la describirias?

P/52. Pues es una musica, yo te diria que es una musica que juega mucho con las

emociones. Sabes, a mi me ha pasado mucho de escuchar muchisimas obras, que estan



muy bien, son muy bonitas, pero las escuchas y es como comerte un plato que no te ha
trasmitido nada, no te ha dicho nada. Te lo has comido, estaba bien y ya esta. Creo en mi
masica no solo por mi, si no por los comentarios que es bueno recibir continuamente, es
como gue mi musica juega mucho con las emociones, te puede hacer llorar, te puede hacer
emocionar, que se te pongan los pelos de punta, te puede hacer reir, te juega y te toca esas
emociones. Es una musica que conecta con el pablico, que es uno de mis puntos de mira
principales, que, ya que voy a crear una obra y voy a estar cinco o seis meses con ella,
que cuando se vaya a poner delante del publico, que conecte con el pablico. Si no conecta,

algo mal he hecho en el proceso.

P/53. Claro, claro, y entonces ¢;qué plantillas tienes en tu catdlogo? ;qué formaciones?
Me has dicho bandas sonoras, conciertos para solista y banda u para orquesta,

transcripciones con piano...

P/54. Es que he compuesto muchisimo, no sabria decir, yo empecé con la banda, he hecho
obras sinfonicas, obras de concierto, pero también musica festera. Pasodobles, marchas
moras, marchas cristianas, marchas de procesion, ... o sea, dentro del campo de la banda
he tocado muchos subcampos. Luego, en la parte de orquesta sinfonica, pues también, o
sea, he hecho obras sinfonicas puramente de orquesta, pero luego también con solistas.
Tengo el concierto de oboe, conciertos de clarinete, el concierto de trompa, una suite para
violin y orquesta también, ahora esta en camino un concierto de fagot, un concierto de
saxofon, o sea, que tengo muchos conciertos de solista. Y, por otro lado, también obras
sinfonicas puramente de orquesta. He hecho incluso hasta una obra pop-rock, con
cantante, rock y orquesta sinfonica. Musica de cdmara, también tengo mucha musica de
camara escrita, arreglos también de mdsica ya existente, adaptaciones para orquesta
sinfnica, musica pop actual para orquesta o para banda. Entonces bueno, y dentro del
campo de cine, también, parte de largometrajes, después tengo muchos cortometrajes,
publicidad, documentales, spots de publicidad cortitos, o sea que también he tocado

muchos campos.

P/55. Como que estas abierto a todo ¢no? Lo que te ha dado fama es el cine, verdad, te
conocemos todos por el que hace las bandas sonoras de muchas pelis, pero tocas todos

los campos digamos. Si te piden algo no tienes problema en componer para lo que sea.

P/56. Esta bien, digamos que tengo un abanico amplio en cuanto a cuando tengo un

encargo, de una persona, tengo mucho que ofrecer, en muchos campos. Todavia me



quedan campos pendientes por hacer, por ejemplo, no he hecho nunca un videojuego,
masica para un videojuego. Si alguien me viniera a pedir masica para un videojuego, pues
bueno, tendria que profundizar, aunque lo he estudiado, el funcionamiento, pero seria un
campo que todavia no he tocado. O si alguien me encargara un ballet, una dpera, sabes, o

sea, que todavia queda mucho por hacer.

P/57. Ya, ya, pero ya esta bien. Ahora una pregunta asi mas comprometida, ¢;tienes alguna

obra que sea favorita de todo tu catalogo?

P/58. Pues bueno, como te he dicho antes, te diria alguna més, pero posiblemente si me
hicieran otra entrevista igual digo otra. ES que me cuesta, es como cuando te dicen cudl
es tu hijo favorito. Lo unico es que les tengo un especial carifio pues te diria Libertadores,
que te la he nombrado antes, es una obra muy especial, que ya tiene méas de diez afios
pero sigue interpretdndose muchisimo, entonces bueno, quizas en el campo de la banda
podria decirte Libertadores, o mi sinfonia namero uno Hell and Heaven, es una obra
relativamente joven, que no esta tan interpretada, por supuesto, como Libertadores,
porque no esta al alcance de todas las bandas, pero es una obra que también me siento
muy orgulloso, porque es una obra donde he dado un paso importante hacia adelante. Con
el lenguaje mio que utilizo en la obra, arménicamente, con las melodias, o sea, hay una
diferencia muy grande entre Libertadores y Hell and Heaven, pero eso es lo bonito, que

haya evolucién.

P/59. Claro...y ahora también preguntas mas comprometidas a nivel general de

compositores, ¢crees que los premios aumentan el prestigio de un compositor?
P/60. Si los premios aumentan el prestigio...
P/61. Si, de un compositor, 0 ¢un compositor puede ser reconocido sin tener premios?

P/62. Bueno, pueden ser reconocidos sin tener premios, lo Gnico que los premios te dan
mucha visibilidad y credibilidad. Entonces son importantes, o sea, no quiero decir gque un
compositor sin premios sea malo, al revés, o sea, puede haber compositores maravillosos
que tengan muy poquitos premios. Pero es verdad que te dan mucha mas visibilidad,

mucho mas caché, incluso mas presencia. Entonces es importante, claro.
P/63. Ya... jtus obras han sido todas por encargo?

P/64. Todas, todas, no, pero te diria que de los Gltimos ocho o diez afos si, propiamente

Si.



P/65. ¢Nos podrias decir mas o menos qué perfiles tenia la gente o las entidades que te

han encargado esas obras?

P/66. Bueno, pues hay de todo, hay desde gente particular, por ejemplo, José Franch
Ballester, él me encarg6 la ultima obra de Leyendas para clarinete y orquesta. Por
ejemplo, mi tercer concierto para clarinete, también tiene un perfil particular que es de
David Van Maele que es quien hizo el encargo, ahi no habia ninguna entidad por el medio.
Por ejemplo, ahora he empezado un concierto para saxofon y banda, que lo ha encargado
también un particular. Pero luego, por otro lado, mi primera sinfonia Hell and Heaven,
vino de la banda primitiva de Lliria, fue un encargo de la propia banda. O el Olimpo de
los Dioses, vino de Culturarts de Valencia también, que es otra entidad. Entonces
depende, hay obras de certamen, Libertadores lo encargd el Certamen de Altea, Shangai
una obra mia también, fue encargada para un certamen... Entonces depende, hay de todo,

pero sobre todo pues o particulares, o digamos entidades publicas, principalmente.

P/67. Y ¢qué cualidades crees que deberia tener un compositor? ;qué define a un

compositor?

P/68. Bueno, cualidades, a ver, primero y principal, por supuesto lo que he dicho ya antes,
YO creo que es muy importante conectar con la gente. El discurso musical que t0 estas
dando, con tu obra, con lo que ta escribes, creo que el fin de todo es llegar al receptor, o
sea, Creo gque no hay ningin compositor que componga y que no piense en el publico. A
ver si lo explico, si, hay muchos compositores que dicen gue no es que yo compongo para
mi, porque me gusta...si, pero el fin de todo, al final, es que el publico lo escuche. Un
compositor sin publico pues seria muy aburrido, porque estas haciendo muchas obras y
muchos meses de trabajo, y crear ese mensaje musical que no va a llegar a ningun sitio.
Entonces creo que esa seria una de las labores principales, que tenemos que trabajar todos
los compositores, y es, que, el trabajo que estamos haciendo, al final, debemos de pensar
que es un discurso 0 un mensaje que debe de llegar a un publico. Y luego, por supuesto
también, la musica, para mi personalmente, tiene que tocar la fibra, tiene que remover
emociones, sensaciones, si no, es de esa masica que te he nombrado antes que suena bien
pero no dice nada. Hay mucha asi. Pero yo prefiero hacer una musica que sepa, y mi
trabajo es, que la gente se salga del auditorio habiendo sido tocada emocionalmente por

muchos puntos.



P/69. Claro y que no desconecte. Porque al final si escuchas algo que te aburre,

desconectas y mira, ves el espectaculo como aquél que dice y ya esta.

P/70. Pues aun antes tenias un concierto y habia que escucharlo si o si, porque no tenias
ninguna opcidn mas. Pero ahora va mucha gente, y yo voy a muchos conciertos, de musica
sinfonica, donde si la obra a los cinco o diez minutos no ha conectado, te empiezas a ver
ya las lucecitas del movil. Eso significa que el discurso no ha llegado y que td necesitas
conectarte por otro lado. Entonces es muy importante, ahora todavia mas, crear un
discurso que de verdad sea atractivo y atrayente para el publico, si no tienen mil

herramientas para desconectarse de ti e irse a otro sitio.

P/71. Claro, bueno, vamos a hablar ahora ya de la obra que nos une, que es Legacy, ¢Qué
te llevo a componer esta obra? Bueno, es un encargo de Ramadn Ortega, pero ¢cémo surgio

todo eso?

P/72. Pues él realmente me hizo este encargo porque él conecté mucho, hablando de la
conexion con, sobre todo, con mi segundo concierto para clarinete, el cuél fue un encargo
a través también de José Franch Ballester. Entonces Ramon quiso hacer un encargo.
Directamente me buscd, por internet, yo a él no lo conocia, no nos conociamos, me busco,
contactd conmigo y me dijo: Oscar me apeteceria hacer un encargo de un concierto de
oboe, porque tengo una gira de conciertos por Alemania y me gustaria que fueras tu la
persona que escribiera este concierto. Sobre todo, me nombré mucho eso, el estilo mio,
la musica que yo hacia, como crear una obra nueva moderna, sabes, pero con un lenguaje
que siga conectando con el pablico, él iba buscando eso. Porque como sabemos, hay
muchisimos compositores que cada uno llevan su linea, pero él iba buscando ese
compositor que, teniendo un lenguaje moderno, no perdiera ese contacto con el publico.
Entonces bueno, a partir de ahi surgid el encargo y empezamos a trabajar juntos, cuando
digo trabajar juntos es que yo me puse a componer, pero cada equis tiempo le solia mandar
como iba todo avanzando, con un archivo de audio, un trocito de partitura...porque claro,
un encargo de €l, es como un traje a medida, para su gira, y yo lo que queria es que €l
estuviera a gusto tocandolo y que todos los pasajes estuviera contento, estuviera a gusto,
si habia alguna cosita que queria que cambiase, se cambiaba...pero si que es verdad que

Ramon es todoterreno, entonces muy poquitos cambios tuve que hacer.

P/73. Qué guay, y jen qué nivel pondrias esta obra? Porque parece facil a la vista, pero...

(risas)



P/74. Pues eso es mejor que me lo digas tu el nivel, yo no soy oboista, pero sé, por todos

los comentarios de los oboistas que no es una obra de grado medio.
P/75. No, no...

P/76. Es de un nivel superior, 0 sea, tiene que ser interpretado, o creo que es un buen reto

para gente que esté en el superior, de ahi en adelante.

P/77. Si, si, de hecho, yo creo que tercero de superior, mejor que primero o segundo, para
el recital es buena obra.

P/78. Pues eso, a lo mejor hay algun oboista en primero o segundo, que sean fueras de
serie que dices oye mira, pero si no si que es verdad que es un buen reto para un nivel

superior, ya pues eso, quizas para partir de tercero, cuarto curso.

P/79. Si...y siendo compositor, que ya sé que no eres oboista, ;qué consejos les darias a

los oboistas que la quieran tocar?

P/80. Pues bueno, lo primero, siendo importante ya sea para oboistas o cualquier otro
instrumentista, creo que el andlisis es stper importante, porque muchas veces como
instrumentista, que yo he sido también, siempre tenemos una obra nuevay lo primero que
hacemos es abrir la partitura y ponerte a tocar. Entonces creo que antes tiene que haber
un estudio previo. Equis tiempo, cada uno el que considere oportuno, pero hay que
analizar la musica, hay que ver no solamente la partitura del solista del oboe, sino hay
que ver qué esta ocurriendo en la orquesta, o sea, es super interesante poder adquirir las
partituras de orquesta o de banda, para saber exactamente qué es lo que esta ocurriendo o
con quién tengo el didlogo, encima de quién estoy, quién me estd acompafando, qué
colores tengo alrededor, o sea, hay mucho trabajo previo que va a venir muy bien a la
hora de preparar la obra. Y ya, después de ese analisis, obviamente pues conocer también
al compositor, o sea, investigar sobre él, qué repertorio tiene, cudl es su camino... O sea,
hay mucha gente que a lo mejor no sabe que yo me dedico también al cine, entonces es
un detalle que puede ser importante también en la interpretacion, sobre todo por el uso
que he dicho de los colores, la instrumentacion, ... entonces todo esto es stper importante
y luego, obviamente estudiarse bien la partitura con todas las indicaciones, los tempos,
matices, articulaciones, etcétera. Porque practicamente la gran mayoria de cosas estan
escritas. O sea, yo por lo menos intento dejar la gran mayoria de cosas escritas. No es

como la musica de Mozart o Beethoven, que dejaban muchas cosas a eleccion del



intérprete, pero en el caso de los compositores contemporaneos, ponemos muchas cosas.
Con lo cual viene bien también para el solista, porque tiene practicamente el 90 por ciento
de las indicaciones puestas.

P/81. Claro, y ahora bueno, me voy a meter un poquito...que ya sé que eres clarinetista,
y a lo mejor decir este no esté bien, pero ¢crees que el oboe tiene algo en particular que
digas me gusta componer para el oboe? ;0 alguna caracteristica que le hace unico? Ya sé

que siendo clarinetista igual estamos ahi con el pique, pero bueno (risas).

P/82. Cada instrumento tiene su particularidad y su parte especial, yo me quedé
sorprendido concretamente con el oboe. Desde que empecé a componer, mis obras creo
que practicamente en ninguna ponia solos de oboe, nunca le habia prestado una atencién
especial al instrumento, y con Legacy, cuando me hizo Ramon el encargo de oboe, al
principio tuve un poquito de reparo, de miedo, porque decia ostras, un oboe que no tiene
una sonoridad tan grande como una trompeta o un trombon, un oboe contra una orquesta
sinfonica, yo me quedé pensando ostras qué voy a hacer. Para que todo esté equilibrado,
para que el oboe siga siendo el lider, pero vas a tener una orquesta detras, entonces tenia
muchas dudas que cémo iba a quedar el resultado. Y es verdad que me sorprendié mucho
el estreno con Ramon, me sorprendié mucho de ver todas las cualidades que tiene el oboe,
técnicamente, a la hora de interpretar, su sonoridad, el timbre, es un timbre tan
caracteristico el del oboe que resulta muy facil de destacar como solista cuando estas con
la orquesta. No es lo mismo componer un concierto, imaginemos, de contrabajo y
orquesta o de fagot, que son timbres no tan brillantes, que son un poco méas pobres,
entonces cuesta mas de que el solista salga. Pero el oboe, realmente me sorprendi mucho
y es verdad, y aparte, el rango que tiene, su sonoridad, de notas, descubri muchas cosas
gracias a Ramon y gracias a Legacy, con lo cuél ahora si tuviera que hacer un segundo
concierto de oboe estaria muy feliz y muy contento porque sé que se puede exprimir un

monton de cosas y posibilidades.

P/83. Me lo apunto, cuando sea mas solista (risas). Si, te iba a decir sobre el rango, porque
todos dicen que el oboe es el instrumento que mas corto tiene el rango, no te permite

componer con tantas octavas.

P/84. Tampoco es necesario, o sea, puede tener... o sea, yo con el oboe, aun lo que dices
tl que el rango no es especialmente grande, fijate la cantidad de posibilidades que se

pueden hacer con ese rango. Lo principal es aprovecharlo al maximo y sacarle el maximo



partido, el mismo que si tuviera una octava, que tuviera ocho o que si tuviera tres. O sea,
es saber lo que tienes y explotarlo al maximo. No considero que el oboe tenga un rango
excesivamente corto, para mi, sinceramente, practicamente casi tenia sobrado con lo que
tiene. Es verdad que lo explotas por el agudo y hay partes que ya son mas complicadas,
sobre todo con el tiempo lento cuando llegas al mi o un fa creo que es, sabes, que esa
frase es en el limite y sobre todo tocando pianisimo. Pero bueno, es lo bonito, llegar a los
extremos también, y ver que el oboe, tanto en su registro grave como en el agudo, se

pueden hacer cosas también maravillosas.

P/85. Claro, y me has dicho que no tuviste ninguna referencia, que te dio rienda suelta,
¢como conseguiste darle forma?, ;qué te imaginaste a la hora de componer? Porque si no

te dicen nada, al final es como ¢como empiezas una obra?

P/86. La intuicion, la dejas volar, y la imaginacion. Sabes, con Legacy, surgian las ideas
a medida que yo iba componiendo. Es verdad que tenia como unos pilares, como unas
ideas principales, que eso se puede ver en las notas de pie del Legacy, el paso del tiempo,
de buscar un regusto de masica, pues eso, mas antigua al principio, el sonido del tic-tac
el paso del tiempo, o sea, luego pasa a una época mas lirica, mas romantica, ... digamos
que es todo ese recorrido en el oboe, incluso con ese reconocimiento superior, digamos
estrella, que ha sido. En esa parte final, yo sabia que a Ramon le encantaba, por supuesto,
la mdsica barroca, entonces le hice ahi un pequefio guifio. Y también musica
cinematogréfica, sabes, llevé el concierto a ese regusto de musica cinematografica al final
de todo, o sea, digamos como si fuera el ultimo tiempo de Legacy. Sobre todo, por la
instrumentacién y por el colorido que hay a la hora de distribuir toda la paleta de colores.
Entonces es verdad que todas estas cosas fueron surgiendo sobre la marcha, no es que yo

me sentara y dijera, voy a hacer esto, esto, esto y esto. Si no que fueron surgiendo.

P/87. Claro, claro, eso te iba a decir, que al final de la obra parece mas una banda sonora.
O sea que tiene todo un recorrido musical por la historia de la musica. Esta muy chulo.
Vale y acabada la parte de la obra de oboe, y volvemos otra vez a un terreno mas politico,
por decirlo de alguna manera. Teniendo en cuenta tu trayectoria y bajo tu punto de vista
y opinién, ;qué piensas que aporta la musica a la educacién? Ahora que estamos con todo
el jaleo este del cambio de ley, quieren quitar mas horas de mdsica en el instituto, vaya

que los musicos siempre somos los ultimos parece...



P/89. No estoy muy puesto en la pedagogia, pero si que es verdad que estos dias, por
redes sociales he visto cosas. A ver, quitar masica, o sea, quitar la asignatura de musica,
una asignatura artistica, donde al final estas jugando con la sensibilidad, estas abriendo la
mente a los alumnos, estas ensefidndoles un lenguaje que para mi es el lenguaje de las
emociones, la masica la tenemos presente todos los dias, o sea, que la quiten del instituto
no va a hacer que los alumnos dejen de escuchar masica. Van a escuchar en la radio, en
Spotify, en la discoteca, en el restaurante, etcétera. Pero es bueno que esté presente,
siempre, en obviamente el terreno educativo, porque les puedes ensefiar, a los alumnos, a
diferenciar, a entender las diferencias. No tiene que ser que les ensefiemos solamente
masica clasica en el instituto o en el colegio, tienen que entender toda la paleta de
opciones que hay, saber sensibilizarse y después ellos que escojan el estilo que mas les
guste. Es como dar religion, antiguamente solo se daba la religion cat6lica, y ahora cada
vez mas, pues abres el abanico y ves muchas religiones y después cada uno que coja el
camino que quiera. Pero es verdad que es un verdadero error quitarla del campo
educativo, porque al final es un periodo donde los chavales se estan formando, o sea, son
esponjas que estan absorbiendo, absorbiendo y que van a hacer que se creen sus propios
perfiles. Entonces, si ahi quitamos la musica y quitamos esa asignatura que te ayuda a

sensibilizarte, a entenderla, les estamos quitando algo muy importante.

P/90. Claro, los convertimos mas en tecnoldgicos, tipo robots, escuchando siempre lo

mismo, que casi casi que no saben ni lo que escuchan si me apuras.
P/91. Robots, asi es, si.

P/92. Vale, y ;cdmo ves a las bandas y orquestas de Espafia actualmente? Porque como
te mueves por todo, bandas sonoras, bandas, orquestas...ti que estas al dia ;qué dirias

que esta mejor, la banda o la orquesta?

P/93. Bueno, son dos terrenos que son dos formaciones diferentes, siguen evolucionando,
siguen avanzando, pero es verdad que, con mi experiencia, siempre se me queda la
espinita clavada de que todavia seguimos haciendo los mismos conciertos, tanto con
banda como con orquesta, practicamente igual que como se hacia en el siglo XVIII o
XIX, o sea, no ha cambiado mucho. Al final es un escenario, con una orquesta, con un
esmoquin puesto o un frac, tocando. Lo unico que hemos cambiado es que antes se tocaba
con antorchas de estas de fuego porque no habia electricidad, y ahora tenemos luz. Pero

en si tampoco ha habido una gran evolucion. Si la habido por el repertorio, por supuesto,



pero lo que es en el formato de puesta en escena, no hemos evolucionado tanto como a
mi me gustaria. O sea, ahora tienes una orquesta sinfonica, tienes grandes auditorios, con
muchisimas posibilidades técnicas que pueden ayudar, todavia mas, a captar mas la
atencion o a mantener mas la atencion del publico que cada vez esta mas disperso.
Entonces creo que es un buen momento para utilizar toda esa tecnologia para interpretar
la novena sinfonia de Beethoven. O sea, que interpretar la novena sinfonia de Beethoven
no significa que tenga que hacerlo como cuando se escribid, con los mismos medios, si
no que ahora la musica esté ahi, va a sonar igual, pero en el entorno tenemos muchisimas
posibilidades. Eso es lo que veo que hay mucho trabajo, todavia, por hacer. Que yo lo
intento hacer en muchos conciertos, ya en lugares donde se prestan al juego, pero hay
otros lugares donde prefieren seguir esa linea antigua. Que es una lastima, porque es
verdad que el publico joven, si queremos atraerlo, hay que buscarle mas alicientes, mas
atrayentes. Y las salas de concierto ahora tienes muchas posibilidades, pero creo que
aprovechamos solo un 30-40%. Y con las bandas ocurre lo mismo, exactamente lo que
he dicho con las orquestas, con las bandas. Seguimos haciendo conciertos de banda en el
teatro o en el auditorio del pueblo, con los musicos, y todo viene siendo lo mismo. O sea,
yo empece con las bandas hace treinta afios, y cuando voy a mi pueblo y veo a la banda

es como si no hubiera pasado el tiempo.
P/94. Si, esta igual, cambian las personas, pero no la esencia.

P/95. Cambian las caras, pero han pasado treinta afios y seguimos igual. Entonces creo
que hay un trabajo ahi que hacer para evolucionar y para hacer que el publico quiera ir a
ver un concierto de banda y no se vaya a casa a ver una pelicula en Netflix, o se vaya al
cine o se vaya al teatro, o se vaya a ir a ver un musical. Hay que buscar la formula,
también, de atraerlos, porque ahora, como he dicho, hay muchisimas opciones que elegir

y la musica pues tiene que ponerse las pilas para seguir atrayendo a la gente.

P/96. Claro, entonces ta ¢coémo te sientes mas a gusto, componiendo para orquesta o para
banda?

P/97. Yo para ambos, o sea, al principio si me hubieras hecho esta pregunta, a lo mejor,
hace 8 0 9 afios, te hubiera dicho para banda. Porque yo he nacido con una banda, todas
las obras que hacia, las hacia para banda, entonces era mi terreno de confort. Pero después,
con el paso del tiempo, ya compongo para orquesta. De hecho, ahora tengo méas encargos

de orquesta que de banda, entonces ya compatibilizo ambas y me da igual exactamente



componer mas para banda que para orquesta o viceversa, 0 sea, compongo igual para las

dos, no tengo preferencia.

P/98. Muy bien, y ¢qué destacarias de las posibilidades timbricas tanto de banda como de

orquesta? ¢te ofrecen las dos por igual?

P/99. Realmente, creo que ninguna ofrece mas que la otra. Porque, por ejemplo, las
posibilidades timbricas que tiene la banda, vale, son extraordinarias porque hay mucha
instrumentacion. Es cierto que todo es viento, percusion y ahora también empezamos a
ver algo de cuerda con los cellos y contrabajos. Pero al final es una formacion totalmente
diferente a la orquesta. Entonces, cada una tiene muchisimas posibilidades timbricas, pero
no significa que una tenga mas que otra, si no que son diferentes. O sea, la orquesta puedes
jugar con las cuerdas, puedes jugar con dobles cuerdas, con armonicos, con posiciones
del arco, con golpes de arco. O sea, tiene una infinidad de opciones técnicas que no tiene
la banda, pero viceversa. O sea, la banda, pues tienes los saxofones, tienes el grupo de los
clarinetes, tienes un montén de instrumentos con muchas posibilidades cada uno, que no
forman parte de la orquesta. Entonces, digamos que cada uno tiene sus cientos y cientos
de posibilidades, lo Gnico que son ensembles diferentes.

P/100. Claro, claro... y ahora ya una pregunta a nivel de Comunidad Valenciana, ;qué
aporta la musica festera al valor cultural de la Comunidad Valenciana? Tienes marchas
moras, marchas cristianas, pasodobles, ... vaya que es una fiesta muy arraigada aqui en

la Comunidad. ¢Crees que ha aportado algo de valor?

P/101. Claro, muchisimo. Ha aportado muchisimo porque ha despertado interés de mucha
gente por la masica, gracias a escuchar una marcha mora o un pasodoble. A lo mejor, esa
gente, si no hubiera formado parte, pues imaginate, de una comparsa, de una pefia, si no
hubiera formado parte de eso y escuchado un pasodoble tocado por una banda, quizas,
después no hubieran tenido la oportunidad de ir a un concierto de banda o a un concierto
de orquesta. Pero gracias a eso, sabes, el sonido de la banda se ha convertido en algo,
dentro de su terreno de confort, algo que ya les gusta, por lo cual se queda una puerta
abierta a que puedan seguir a muchas bandas, ir a conciertos, pues sus hijos les hacen que
sean musicos. Pues ha aportado muchisimo, si no hubiera existido ese campo de la musica
festera, estoy seguro que muchisima gente seguiria sin pisar un auditorio, sin haber

escuchado una banda. Con lo cual es stper importante.



P/102. Vale, ahora te haré una pregunta que a lo mejor ti, como compositor internacional,
no estas muy puesto, pero a lo mejor cuando empezaste igual si. ;Como se valora el papel
del compositor aqui en la Comunidad Valenciana? Piensa, a lo mejor, en ti de hace treinta

afos, no s¢...

P/103. Yo creo que estd muy bien, o sea, creo que en la Comunidad Valenciana estd muy
bien valorado la figura del compositor. Porgue es gque se hacen muchos estrenos, muchos
encargos. Las bandas les dan muchas oportunidades a los compositores, yo empecé en la
composicion gracias a que las bandas empezaban a tocar mi mdsica y me dieron esa
posibilidad. Si a lo mejor hubiera empezado componiendo para otro tipo de formacion, a
lo mejor no hubiera tenido tantas posibilidades. Por ejemplo, la orquesta, no hay tantas
orquestas, y las orquestas profesionales tampoco dan tantas posibilidades como las
bandas, entonces creo que nos tienen bien cuidados, bien tratados, todavia con mucho
trabajo por hacer, porque es verdad que tratar bien a un compositor, o tenerlo bien mirado,
no es solamente estrenarle obras. Si no, también ser conscientes del trabajo que hay detras
de esa obra, saber abordarla, sabes, valorarla artisticamente y econémicamente también.
A veces solo estamos acostumbrados a que el compositor solo quiere que le toquen su
masica, con lo cual muchas veces nos aprovechamos y parece que no tengan valor esos
4-5-6 meses de trabajo que hay detrds de una obra. O cuando estamos interpretando un
concierto y estamos tocando con partituras pirata, sabes, que es algo también muy
arraigado. Entonces esa parte es la que mas hay que trabajar, a la hora de valorar a un
compositor. No solamente darle la oportunidad de estrenar obras o interpretar obras, sino,
respetar también que detrds de esas obras hay un trabajo muy importante que también
debe ser valorado. Igual que el director de la banda cobra a final de mes, porque tiene su
sueldo, el compositor, a parte de que le toquen la musica, también tiene que tener su
sueldo, entre comitas, que es su musica, la venta de sus partituras. Esa es, digamos, la
asignatura pendiente, todavia, que debemos seguir evolucionando y los directores y los

musicos cada vez se tienen que ir sensibilizando mas.

P/104. Si, es una cosa que es verdad, desde que empiezas a estudiar...yo cuando empecé
me dijeron que me tenia que comprar equis libros y luego me los pasaron fotocopiados.
Y asi pasa en todas, que al final tienes un monton de folios que, no sé, que lo hagas con
compositores que ya no viven, pues bueno, al final tal. Pero con compositores actuales

hay que hacerlo.



P/105. Si, porque cuando yo digo, cuando uno fotocopia, cuando alguien te pasa
escaneados, bueno, por uno no pasa nada. Pero es verdad que, en la Comunidad
Valenciana, o en Espafia, hay muchas, cientos, o miles de bandas. Entonces claro, al final
el compositor si no puede vivir de ello, si no tiene esa recompensa, dejard de componer.
O sea, yo, si llegan dias que mi musica deja de venderse, y yo no pueda vivir de la
composicion, ese dia dejaré de componer. Porque no puedo componer, sabes, porque al
final de mes todos tenemos los gastos y todos tenemos que vivir, y las hipotecas y los
gastos, etcétera. Entonces, cuando llegue ese dia, pues directamente, pues eso. Ojala no
Ilegue nunca, pero es verdad que hay que luchar contra ello, para que todos, en el mundo
de la musica, nos respetemos y podamos vivir de ello. Igual que un profesor da diez clases
y cobra diez horas, un director dirige tres conciertos y cobra por los tres conciertos, pues
el compositor compone la obra y tiene que, las partituras se tienen que comprar o el
encargo se tiene que pagar, porque al final es otro trabajo mas dentro del circulo de la

cadena.

P/106. Claro, claro...bueno, y no hemos hablado del tema direccidn, pero tu sueles dirigir

cuando se estrena una obra, de hecho, a Ramon le dirigiste tu creo con la banda municipal.

P/107. Si, fue con la banda. Pero el estreno de Legacy, con la orquesta, lo dirigié6 Manuel
Obreg6n, que es un director venezolano, pero es verdad que la versidn de banda si que la
dirigi yo, con la Municipal de Madrid, y bueno, la verdad es que estoy sUper contento
porque la faceta mia como director, ha ido in crescendo cada vez mas y méas. Yo no tenia
ningun pensamiento, cuando era m&s jovencito, de dirigir. Mi pensamiento era el clarinete
o la composicion, pero es verdad que, cada vez mas, pues me requieren para dirigir las
obras, ya sea para un estreno o para hacer un monografico... Entonces es verdad que,
ultimamente, pues estoy dirigiendo mas, mas y mas. Y ya lo voy haciendo, por ejemplo,
la semana pasada estuve dirigiendo la Orquesta de Alicante, la Sinfonica, hace tres o
cuatro meses dirigi también en Grecia con la Orquesta Radio de Grecia, he dirigido la
banda de Shanghai, en Bélgica, ahora en octubre vuelvo a Grecia otra vez a dirigir con la
orquesta... Entonces bueno, es un campo que en un principio lo tenia mas aletargado,
pero que ha ido floreciendo y yo sUper contento, porque también me encanta poder
trabajar directamente con el masico, a la hora que yo escribo sin tener un interlocutor por
el medio, sino que yo soy el compositor y director a la vez, entonces me parece un
momento super chulo y especial el poder contarle de primera mano qué es lo que tu has

pensado cuando has estado escribiendo esa obra.



P/108. Claro, pero hablamos que ¢has hecho algun cursillo de direccion? ;O es de manera

autodidacta?

P/109. Te diria que es todo, el 95% es autodidacta, salvo un par de afios que hice unos
cursillos en...justamente la misma academia donde yo estudié composicion, con Ferrer
Ferran. Ahi me daban unas clases que eran cada quince dias de direccion, de las cuales,
pues cogia algo de técnica, pero ya te digo que, sinceramente, fue como afio y medio, dos
afios. La practica mia total, de todo, ha sido a través autodidacta y a través de dirigir. He

aprendido dirigiendo.

P/110. Ostras, qué guay. ¢/Y admiras otra musica de otros compositores o a otros
compositores? Aunque no sea su musica, pero digas, mira, que yo admiro a este pero su

masica no me gusta nada.
P/111. Referente... ;de la musica sinfonica clésica, o de banda o de cine?
P/112. De todo, de todo.

P/113. De todo, a ver tengo a mis compositores, no, pero privilegiados que digo yo es que
este es, sabes, el que mas me ha tocado la fibra o el que he crecido con él, por ejemplo.
Dentro de la musica clésica te diria ya, pues, del periodo roméantico, Tchaikovsky es de
compositores rusos, Borodin, Shostakovich... esos compositores me han llamado mucho
la atencidn. Y he crecido con su musica desde que era muy pequefiito. Entonces han sido
compositores que me han encantado. Ravel, Debussy, lo mismo, ese periodo
impresionista que te decia antes, en dos compositores también me han Ilamado
muchisimo la atencion y son grandes referentes. Leonard Bernstein, por supuesto
también, es un... Leonard Bernstein, a parte de compositor, la influencia ha sido mas a
nivel general, lo que es en global la persona de Leonard Bernstein, como ha podido llevar
tantos campos a la vez y destacar en todos ellos, como pianista, como director, como
pedagogo, como compositor, sabes, es toda una faceta que me ha Illamado mucho la
atencion. En el campo del cine tengo dos compositores top, que son los que mas me gustan
que es John Williams, James Horner, también, serian estos dos compositores. Y ya dentro
del mundo de la banda, siempre he admirado a mi maestro, por supuestisimo, Ferrer
Ferran, su musica la he escuchado mucho. Asi que bueno, no tengo solamente un
compositor, sino que hay como cinco o seis que son los que han estado siempre

influenciandome.



P/114. Claro, hombre, en cada campo es normal, no. No puedes poner a Bernstein en algo
de peliculas, ni a John Williams...que, a lo mejor si, pero. Y ;estas trabajando en algun

proyecto actualmente?

P/115. Ahora estoy...tengo dos-tres obras...tengo una obra que es para el Certamen de
Bandas en Cullera, para el afio que viene, va a ser la obra obligada. Después también, el
mes que viene, ahora, estreno con la orquesta ADDA sinfonica de Alicante, estreno un
poema sinfonico con ellos, también un encargo que me hicieron. Estados Unidos una
obertura que acabo de terminar hace unos dias, una obertura de 5-6 minutos, que es un
encargo. Y luego, por otro lado, ya empiezo con un concierto de saxofén y banda, luego
con un concierto de fagot y orquesta sinfdnica, después musica de cAmara también. O sea,
tengo muchos proyectos, cosas de cine, entonces es, bueno, la agenda, gracias a Dios, los
dos préximos afios ya los tengo cubiertos y con proyectos. Estreno un trio ahora en
AFOES en septiembre, un trio de oboe, fagot y piano, que se llama Una historia de la

Alhambra, y lo vamos a estrenar, no me acuerdo el dia exacto...
P/116. AFOES es el 2, 3 y 4 de septiembre...Creo que es el finde, que toca ;Jests Fuster?

P/117. No, lo tocan, el trio es Masmano, después Ximo que es el fagotista de...yo le llamo
Ximo, no sé el nombre y apellidos, fagotista también de la Orquesta Ciudad de Granada
y luego un pianista también, catalan. Entonces el trio lo hacemos el dia dos, es Una
historia de la Alhambra, es verdad que es una historia dentro y ellos estan stper contentos.
Ya han preparado la obra, estdn ensayandola y bueno, la estrenan dentro de un mesy
poquito, o mes y medio no llega. O sea, muchas cosas por delante, no solamente de

encargos de composicion, que hay muchos, sino también como director invitado.
P/118. Claro, porque, en esta obra de camara ¢también dirigiras?
P/119. No, no, porque al ser musica de camara, un trio, no hace falta directamente dirigir.

P/120. Claro, claro. Bueno y ya para acabar, que me sabe mal porque ya son horas de

comer, una Ultima pregunta y ya esta, y nos vamos. ;Como te definirias a ti mismo?
P/121. ;Como compositor?
P/122. Como persona.

P/123. Bueno, ...



P/124. (risas) No te queria pillar, es la pregunta més distendida, pero la mas dificil me

parece.

P/125. Pues te diria que apasionado, apasionado por el trabajo, por la musica que es por
lo que he crecido desde muy pequefiito. Es verdad que siempre nos gusta estar haciendo
algo, creando proyectos o estar componiendo, o estar dirigiendo o pensando en futuros

proyectos para hacer... Entonces bueno, la verdad es que soy un apasionado de la musica.
P/126. Pero te dejas tiempo libre fuera de la musica, ;no?

P/127. Siempre intento buscarlo, pero es verdad que a veces, pues, entras en el circulo,
entras en la espiral, y como es algo que te gusta tanto, sabes, muchas veces te olvidas de
ese tiempo libre de...sabes, de vacaciones, de desconexion... Porque si que es verdad que
estas haciendo algo que te gusta mucho, con lo cual, no es lo mismo que si estuvieras en
un trabajo que no te llena al cien por cien, con lo cual estas pensando en las vacaciones,
en el descanso, en la desconexion... pues supongo que a ti te pasara lo mismo, no, con el
instrumento, con el oboe. Que muchas veces estas tan ensimismada, y tan en la espiral de

la mUsica, que hay veces que se te olvida que existe otra cosa mas, aparte.

P/128. Si, si, de hecho, ayer me preguntaron las amigas, que ya ha casi ha pasado julio,
me preguntaron si tenia vacaciones o me verian el pelo algun dia (risas). Y yo pues, yo
qué sé, tengo conciertos, ensayos e historias varias que tampoco s¢€ cuando...que tampoco
lo echo en falta, si que es verdad que hace falta de vez en cuando salir con las amigas,
pero no seé, estas tan feliz en la masica, en tu mundo, que se te pasa, se olvida. A veces
mandas un WhatsApp a las tres de la mafiana sin darte cuenta cuando acabas tu faena y

se sorprenden, ¢no?

P/129. Claro, es asi, si. Es nuestro mundo y si que es verdad que hace falta desconectar
de vez en cuando, pero no sabemos cuando hacerlo, porque no buscamos trabajar hasta

una fecha concreta. Cuando surgen, y bien.

P/130. Bueno Oscar, pues muchas gracias por acceder a la entrevista. Bueno ya te dije
que es una entrevista para la tesis esta, de saber un poquito la opinién de cada compositor.
Es verdad que es para saber lo de la obra para oboe, pero también para ver mas o menos
la visién general que tiene un compositor. Y nada, eso, muchas gracias por acceder
después de todo el curso, ya en julio y supongo que a las puertas de las vacaciones. Para

ha sido un honor que hayamos podido conectarnos asi hoy aqui.



P/131. Nada, gracias a ti, mucha suerte para tu tesis, que vaya todo fenomenal y nada, a
ver si nos cruzamos de nuevo otra vez, después de diez afios, a ver si nos volvemos a

cruzar de nuevo en algan proyecto, concierto o algo.

P/132. Ojala y que asi sea, ojalé. Y a ver si crezco un poquito mas musicalmente y llega

el punto que te tenga que pedir alguna obra de encargo, que ya me gustaria.
P/133. El segundo concierto de oboe.

P/134. Y si no la paellita siempre estara por aqui, cuando quieras aqui estamos. Gracias

Oscar.
P/135. Vale (risas). Venga Anabel, que vaya bien, nos vemos. Adids.

P/136. Adios.



Entrevista a David Penades. 19 de julio de 2022.
P/1. Hola.
P/2. Hola, buenos dias David, soy Anabel.

P/3. Hola, buenos dias, ¢queé tal? Es que me estoy quedando sin bateria y digo a ver si

luego se va a cortar esto. Estoy aqui con el fijo y mucho mejor. Bueno, vamos alla.

P/4. No se preocupe. Vale, mira pues como le he comentado esta mafiana, mi
investigacion doctoral versa sobre las obras para oboe de compositores valencianos y una
parte del marco empirico recoge una serie de entrevistas en profundidad. Para mi es un

honor que haya accedido a ella y si quiere podemos empezar ya con las preguntas.
P/5. Muy bien, cuando tu quieras.
P/6. A ver, cuéntanos, ;,como se inicié en el mundo de la musica?

P/7. Bueno, pues yo me inicié como casi todos los valencianos, a partir de una sociedad
musical, que era aqui en Valencia. Pues todos los pueblos, todas las ciudades, tienen una,
dos, o tres incluso, sociedades musicales, y lo que ocurre, eres nifio y ves la banda pasar
por el pueblo y tal y bueno, pues, como que te llama la atencién vy tal, al final pues te
apuntas porque te gusta y tal, ;no? Y bueno, poco a poco, vas aprendiendo y te das cuenta
que pues es lo tuyo, que te gusta muchisimo, que quieres profundizar en esto y te pones
a estudiar enserio ya en el conservatorio medio y tal. Y cuando te das cuenta, ya estas

metido de lleno en la musica.
P/8. Entonces, ¢Cual su formacion artistica musical?

P/9. Mi formacion artistica, en principio, la formacion reglada, grado medio,
superior...luego haces un master, luego un doctorado...bueno, investigacion y tal. Y
luego, paralelamente a eso, dando cursos y cursillos, buscando profesores pues que tengan
ya un nivel importante, y sobre todo buscando también la forma que a ti te gusta de
trabajar de los profesores. Es decir, profesores que, o gente que sabes que es muy buena,
que te gusta muchisimo como lo hace, lo investigas y vas buscando sus cursos. No es una
formacion reglada pero casi es igual 0 mas importante que la que te pueden ofrecer en los

conservatorios, porque al final tu te especializas en lo que te parece mas interesante.

P/10. Claro, porque estamos hablando que empez6 ;con qué instrumento? Porque

composicion supongo que ya fue en el superior.



P/11. Si, a ver, yo empeceé con el clarinete, luego continué un poco con el piano. La verdad
que el nivel que tengo con el piano es muy malisimo, pero la verdad es que es un nivel
que permite, pues, componer. Después, evidentemente, estudié composicion, estudié
direccion de orquesta y un poco, mi formacién, va por ese camino. Sobre todo, y aunque
tengo toda la carrera de superior, premio extraordinario y todos los conocimientos
también en clarinete, pero eso paso ya, lo dejé para dedicarme por completo a la direccion

y a la composicion.
P/12. Muy bien, ;tiene antepasados que fueran musicos?

P/13. No, la verdad es que no. Si que es verdad que en mi casa siempre ha habido mucha
gente que...mis abuelos, mis padres, que les gustaba la musica, pero no habia
especialmente. ..nadie se planteé nunca ir por este camino. Era un poco, ya te digo, fue
un poco porque queria...bueno, pues tocar con la banda y poco mas. No tenia mas
pretension, nunca imaginé cuando yo era nifio que llegaria donde estoy ahora en el mundo
de la musica. Pero eso es poco a poco, cuando te das cuenta de que, bueno, pues parece
que si que es para ti esto, que parece que te gusta y bueno, lo méas importante es eso, que
te guste y disfrutes de aquello que estéas haciendo y lo demas viene solo.

P/14. Claro, ¢y cuando empezaste a componer? ;qué recuerdas de ese momento?

P/15. Yo empecé a componer cuando tenia unos 18-19 afios, todavia no habia empezado
a estudiar composicion y recuerdo que fue un pasodoble, que ademas se lo dediqué a mi
padre, a mis padres, pero lleva el nombre de mi padre, y yo tenia eso, 18-20 afios mas o
menos, Yy tenia amigos ya que si que estudiaban composicién y bueno, me ayudaban un
poco, lo ensefiaba, modificaban cosas, eso fue las primeras lecciones de composicion. Vi
que funciond, como lo estrenamos que me gusté muchisimo, la gente estaba muy
contenta...bueno, yo era un nifio practicamente. Y fue entonces que me planteé cosas y
dije bueno, por qué no tirar por este camino. Claro, evidentemente hacia falta una
formacion. Pero yo siempre he ido formandome al mismo tiempo que he ido
componiendo. De la manera que, claro, tG ves mi primera obra y ves mi Gltima obra, y
evidentemente ves una madurez, por supuesto, pero no sélo conmigo sino con cualquier

compositor. Y bueno, esos fueron un poco mis inicios.

P/16. ;Se dedica a tiempo completo en la composicion o tiene...?



P/17. No, no. Desgraciadamente, hoy en dia, hay muy poca gente que pueda decir que se
dedica exclusivamente a la composicion. Excepto aquellos compositores que trabajen
para audiovisuales, bandas sonoras, anuncios, etcétera etcétera, que esta gente si que
trabaja... Pero por encargos de orquestas, encargos de banda y tal, yo creo que hay muy
poca gente que puede decir que se dedica a eso. Generalmente porque la gente no invierte
en esta cosa ¢no? Entonces yo soy docente, yo soy docente, me saqué el funcionariado de
carrera de la Generalitat VValenciana, me saqué mi plaza y bueno, también compongo y

también dirijo. Pero lo que me sustenta econOmicamente es la docencia.

P/18. Vale, y hablando de la carrera compositiva, ¢ha tenido alguna persona de

referencia?

P/19. Pues, la verdad, es que no sabria decirte una persona en concreto, yo creo que, al ir
estudiando con diferentes profesores, he ido cogiendo un poco lo que me ha gustado de
cada uno. Basicamente porque no me gusta etiquetarme en una escuela determinada, es
decir, yo quiero ser yo. Y si que es verdad que, a ver, yo no voy a inventar la pélvora a
estas alturas de la vida ¢no? Pero si que es verdad que no quiero que nadie me diga: es
que tu musica se parece a la de...pues a lo mejor, en alguna obra, y en determinado
momento, si que se puede parecer a la de porque, evidentemente, la historia de la musica
es toda una evolucion y es normal que yo pueda obtener recursos compositivos del siglo
XX, del siglo XVII1I, como la fuga y tal, esta claro, yo no voy a inventar la polvora. Pero
nunca he querido que se me etiquetase en una escuela determinada, sino coger un poco
de diferentes profesores ¢no? Pues, por ejemplo, Andrés Valero, Teo Aparicio, Ferrer
Ferran, Leonardo Balada, ... esta gente, un poco, pues he estudiado con ellos y cada uno

me ha aportado cosas diferentes. Gregory Fichte, no sé, de diferentes profesores, si.
P/20. ¢ Sabe cuéntas obras ha llegado a componer durante estos afios?

P/21. Yo, en estos momentos llevo un catalogo de 40 obras. Tengo 43 afios, 6sea que

estoy casi a obra por afo (risas).
P/22. ;Cual consideras que es su mayor aportacion de todas esas obras?

P/23. Bueno, yo no creo que yo aporte nada, de verdad. Te lo digo sinceramente, yo
trabajo porque me gusta lo que hago y me gusta el resultado y por gente como td que me
llama de vez en cuando y me pide ayuda o entrevista o... de verdad, trabajo para eso,

porgque me gusta mucho ver como estoy funcionando. Pero no creo que esté aportando



nada yo a la composicion, de verdad, lo digo enserio, yo creo que el que tenia que aportar
era Bach; Bach aportd y a partir de ahi, el resto de compositores hemos ido siguiendo lo
que Bach cre6 en su dia. Pero bueno si me preguntas un poco cuéal es mi obra mas
importante y mas carismatica, bueno, pues como te he dicho antes, la madurez
compositiva, yo creo que la mas madura o la mas importante, no sé, es mi segunda
sinfonia, que esta basada en elementos compositivos del siglo XX, ¢no? Centrandome
sobre todo en una figura concreta que es Stravinsky, aunque también empleo recursos de
Bartok, o de Debussy, o Ravel, que también aparecen en esa obra. Ya te digo, yo no
pretendo inventar la polvora, sino que coger un poco el testigo de los grandes

compositores y crear mi musica, simplemente.

P/24. Si, pero bueno, al final la aportacién, por ejemplo, para los oboistas mira, tenemos

un concierto.

P/25. Si, a ver, si que es verdad que para los oboistas tengo un concierto, para los
trombonistas tengo otro, para los trompistas, para los clarinetistas, ... bueno, pues si eso
hace que la literatura para esos instrumentos se engrandezca pues yo sUper contento.
Luego para banda, para orquesta, pues si, cada obra que tu compongas pues es una
aportacion, otra cosa es que luego funcione mejor o peor y luego hay que analizar porqué
ha funcionado o porqué no funciona. Muchas veces no tiene nada que ver con el ambito
musical porque una obra no funciona ¢no? Pero bueno, mi aportacion, ya te digo, no,
nunca me he planteado que yo esté aportando nada. Yo estoy haciendo cosas, la gente lo
hace o0 no lo hace, cada uno es libre de hacerlo y la verdad que para mi lo més importante
es estar contento de lo que td haces. Y sobre todo una cosa muy importante, es justificar
porqué, o sea, yo puedo justificar porqué hago lo que hago. Porque si no lo puedes

justificar, ¢para qué lo vas a hacer?

P/26. Ya, evidentemente. Y hablando de la segunda sinfonia que recurrié un poco a temas

de Stravinsky y Bartok y demas, ;cOmo es su proceso creativo? Asi en general.
P/27. El proceso creativo, ¢de esta obra o de cualquier obra?
P/28. De cualquier obra.

P/29. Si, a ver, el proceso creativo primero hay que tener conocimiento. Yo siempre he
pensado que la formacion y la creatividad tienen que ir ligados de la mano. TU puedes ser

muy creativo, pero si no tienes formacion para poder desarrollar esa creatividad, pues se



va a quedar en tu cabeza. O al revés, td puedes tener mucha formacion, pero si no eres

creativo, no vas a poder realizar nada.

Entonces, el proceso creativo, empiezo con una simple melodia, por ejemplo, o con un
simple ritmo o con una simple célula musical, que td luego lo vas a ir estirando. Es como
sacar el hilito y ta vas estirando del hilo, hasta que al final, poco a poco vas sacando todo
lo que tu estas haciendo. Depende de qué lenguaje vayas a utilizar, pues lo puedes hacer
de una manera o lo puedes hacer de otra. Por ejemplo, si yo voy a hacer una fuga, la fuga
ya sabes qué forma tiene, exposicion, desarrollo, reexposicién, sujeto, contrasujeto,
etcétera, divertimento y tal, ;no? Eso ya esta inventado. Ahora tienes que sacar una
melodia, y luego acoplarla a esa estructura formal. Entonces depende de qué mdusica vayas
acrear, lo tendrés mejor o peor. Si es un poema sinfonico, que no es una estructura formal
definida, ahi vas un poco mas libre, entonces intentar siempre contrastar secciones, por
dindmicas o por tempos, o por densidad...no sé, contrastar eso y luego, a partir de ahi, es
una idea musical que te surge a ti en la cabeza que, luego, con la formacién, ya empiezas

a tirar del hilito hasta que tienes una obra completa.
P/30. Claro, y hablando de todo eso, ¢diria que tiene un estilo concreto?

P/31. Bueno, yo mas que un estilo, tengo varios estilos y no renuncio a ningun estilo, la
verdad es que no renuncio a ningun estilo, pero si que tengo un estilo que es un poco de
masica descriptiva, pues poemas sinfénicos y compafiia, que ademas mucha de mi musica
esta inspirada en la tierra donde yo resido, de donde yo soy, de aqui de Canals, en la
comarca de la Costera en Valencia, entonces muchos de los monumentos, hecho
historicos, pues les he puesto musica. Luego tengo otro estilo que me baso un poco en el
folclore musical de diferentes regiones, esto lo debo un poco a la masica sinfénica,
tampoco es nuevo de ahora, pero me parecia interesante, sobre todo, para no perder esas
expresiones 0 esas raciones musicales, ;no? Y luego hay otro estilo que puede ser el de
conciertos para solista, o incluso, como hemos hablado antes de mi segunda sinfonia, algo
puramente musical, es decir, nada descriptivo. Tampoco considero que sea yo una persona

ecléctica, pero bueno, si que tengo diferentes estilos musicales.

P/32. Claro, y hablando de las obras asi programaticas, que se basa en monumentos y

demas, ¢como es el proceso previo de recopilacion de la informacion?

P/33. A ver, en algunos casos, hay que conocer la historia para intentar con musica

recrearla, pero en algunos casos, que buscas a lo mejor un lenguaje musical especifico de



la época, por ejemplo, si voy a componer algo...una de mis ultimas obras se llama la
Orden de Montesa, es una obra religiosa militar, de aqui muy cerca de Canals, un pueblo
que se llama Montesa, y claro, evidentemente, es algo de la Edad Media, y para eso tendré
que buscar recursos de la Edad Media. No vas a escribir una obra basada o que quieras
describir la Edad Media utilizando el lenguaje del siglo XVII1, porque no tiene nada que
ver ¢no? Entonces, a partir de esos recursos musicales de la Edad Media, y algunos del
siglo XX porque los de la Edad Media, evidentemente, son muy limitados, pues ya tienes
una masica que describe esos hechos histdricos. Hay que conocer, por supuesto, la
historia, para poder hacer y crear bien la mdsica para esa historia. Pero al final es eso,
sobre todo el trabajo compositivo no es solamente sentarte en el ordenador y empezar a
escribir, el trabajo compositivo empieza mucho antes, primero informéandote, luego
escribiendo con papeles, y cuando tienes toda la mesa llena de papeles es cuando
empiezas a editar, a coger adornos, etc. Esa gente que cree que los compositores
componen masica por ordenador eso es mentira. EI compositor escribe sobre un papel y
luego, lo que hace el ordenador, el programa, es una edicion. Es muy diferente. No
conozco a ningun compositor que escriba de cero desde el editor, porque no hay ningun
programa que sea de composicion, son programas de edicion. El proceso va un poco por
ahi, buscas sobre todo el tema de la investigacion, sobre la informacion historica, y de

enterarte un poco de lo que ta quieres demostrarle de ese hecho o monumento.
P/34. Claro... y de las 40 obras que tiene, ;tiene alguna favorita?

P/35. A ver, hay obras mas fuertes, hay obras que me han costado mucho méas de hacer.
Hay obras que estan funcionando mucho méasy a lo mejor no tienen explicacion que, otras
que parecian que eran mucho mejores, pues luego por lo que sea no se han tocado mas
que otras. Si que es verdad, como te he dicho antes, que entre las primeras obras y las
ultimas, pues es un proceso evolutivo. No significa que sean peores las primeras, pues les
tengo mucho carifio porque para llegar a las 40, primero tienes que pasar por las 20.
Entonces hay que extraer que todo lo que has hecho como lo has hecho. No tengo obra
favorita, la verdad es que no tengo una obra que diga esta es la mejor, no, creo que todas
tienen su propia personalidad, ¢no? Al final el compositor, cuando escribe una obra, es
como si estuviese creando hijos, ;no? Y es como preguntar cual te gusta mas, el primero
o0 el segundo, pues cada uno tiene sus cosas Yy los dos son igual de buenos. Luego ya, el
publico, decide, o los directores, ya deciden qué obras pueden ser mas populares, no se

necesita que sea la mejor, muchas veces se programan obras y no tiene nada que ver con



que, si es mejor o si es peor, muchas veces hay muchas imprudencias externas a la musica
para programar una obra determinada u otra. Pero bueno, si que es verdad que ves que
algunas obras han funcionado mucho mejor, y otras que no han tenido el bien que hubieras

querido, pero bueno, para mi todas las obras son las mas importantes.

P/36. Muy bien. Y hablando ahora ya un poquito més del tema de composicion, de
compositores y demas, ¢usted cree que el prestigio del compositor que dependa de los

premios que ha ganado?

P/37. A ver, los premios siempre son de buena ayuda, porque hacen un reconocimiento y
hacen que te des a conocer. Pero los premios, al final, como todo en esta vida, no es lo
unico que un compositor pueda tener. Al final es lo que a ti te gusta, al final te hace pensar
que el mayor premio de un compositor es que su obra esté en los atriles. Yo puedo ganar
un millén de premios por ahi, pero si de ese millon de premios que gano, las obras no se
interpretan, a mi no me sirve para nada tener una pared llena de diplomas cuando mi
mausica no sale del cajon. Yo prefiero, a lo mejor, no ganar tantos premios, que alguno
tengo eh, pero prefiero no ganar tantos premios y que mi masica se interprete. Yo creo
que, para el compositor, el mayor premio que puede tener, es que su muasica se interprete.
Y luego los premios, sabemos también que, depende qué tribunal, le gusta una mdsica u
otra, y parece que si no te dan el premio tu musica es mala, y tu musica no es mala, es
que a lo mejor el tribunal, en ese momento, buscaba una cosa determinada, que no esta
en tu obra. Entonces, es importante los premios, si, claro, te dan a conocer, te da
publicidad, somos realistas, sales en muchos sitios, y te dan a conocer. Pero yo conozco
a muchos compositores que se han dado mucho a conocer, y sus obras no las veo
programadas por ningun lado, por lo que sea, no sé porqué es, eso si que ya no lo sé ni
me voy a meter por eso. Pero a lo mejor hay otros compositores que no han ganado ningun
premio y sus obras estan todas en los atriles. Entonces, ¢es importante? Hombre, pues si

porque cuando mas aztcar mas dulce, pero no es lo mas importante yo creo.
P/38. Ya...y ;sus obras han sido por encargo?

P/39. Hay algunas que si, hay algunas que si han sido encargadas, por algun
ayuntamiento, pues eso que estamos hablando antes, a lo mejor habia algin ayuntamiento
que te hiciera alguna obra mas ...que describa algin monumento del pueblo. Hay otras,
como por ejemplo la del oboe, que fue un encargo de mi amigo Daniel Ibafiez, que hemos

sido amigos desde la infancia y le hice esta obra, que por cierto esta funcionando muy



bien, mejor de lo que yo me creia, se ha tocado en Canada, se ha tocado en Portugal, ...es
otro encargo. Entonces, algunas si y otras no, la mayoria no, la mayoria son porque yo

quiero, porque voy buscando mis propias motivaciones.
P/40. Y ¢qué cualidades cree que deberia tener un compositor?

P/A1. Cualidades, pues mira, la primera cualidad que debe tener un compositor es la
formacion, y como he dicho antes, unido a la creatividad, y a partir de ahi, lo mas
importante, es ser uno mismo. Es decir, yo compongo lo que yo quiero, no lo que me
dictan que tengo que componer. Entonces, cuando yo compongo lo que quiero, a mi me
sale la musica de mi corazon, sale mi musica. Yo no soy de coger unos patrones
establecidos porque la gente demanda eso, vale, luego gustara mas o gustara menos, pero
si yo hiciese musica bajo unos patrones establecidos porque la sociedad quiere eso, a lo
mejor mi masica no seria la que es. Para mi seria la mejor, pero solamente la mejor para
mi evidentemente, luego el pablico es el que tiene que decidir si le ha gustado o no, o si
la ha encendido o no, entiendes. Yo hago lo mejor de mi, yo saco lo mejor de mi, y luego

el pablico ya es quien decide lo que hay.

P/A2. Ya, y hablando del concierto este que tiene para oboe, el Oboe concerto, ¢qué le
llevd a componer esta obra? Ya sé que era para un amigo, Dani Ibafiez, pero ;como

ocurrig?

P/43. Bueno, él y yo siempre hemos ido cogidos de la mano en cuanto a formacion,
cursillos musicales, y tal hasta que un dia oye, a ver cuando hacemos algo juntos, algo
juntos y algo serio. Entonces apareci6 la idea de hacer una composicién, él se encarg6 de
estrenarla con la Banda Municipal de Albacete, luego hicimos una version para orquesta
que, por cierto, aun no se ha estrenado, y tengo otra version para piano que también la
estrend él. Y este concierto surgio de eso, evidentemente cuando haces algo asi un poco
mas serio, pues ya te centras en una formacion un poco mas solida. Este concierto no sé
si tiene ya 5 0 6 afios, quiero decir, que no es de los primeros que yo hice ¢no? Entonces
cuando uno ya se plantea trabajar de esta manera, evidentemente tienes que tener ya una

formacion sélida, incluso algunos reconocimientos ya como compositor.
P/44. Ya, y ¢en qué nivel la pondria?

P/45. De nivel, de ¢dificultad? Bueno, yo creo que una persona que esta terminando un

grado medio bien, principio del superior, lo puede hacer sin problema. Pero, yo que



también he sido instrumentista, mira te voy a contar...yo cuando estaba en tercero de
clarinete, ya ves tu, era un nifio de doce afios, tocaba un concierto que entonces era para
tercero, y luego llegaba cuarto y tocaba una pieza que era para cuarto. Cada curso tenia
un concierto asignado, y cuando me di cuenta, vi que los mejores del mundo tocaban el
concierto de tercero. Entonces yo me quede asi un poco diciendo cémo es posible que
esta gente toque los conciertos estos que son para nifios, porque un concierto no tiene
edad, ni dificultad, la dificultad la crea uno mismo. Si que es verdad que, para un
programa de estudios, habra que poner un limite para cada concierto, que es lo que te he
dicho yo ahora mismo con mi concierto para oboe, pero que evidentemente, por debajo
de eso, un chico, una chica, que estudie, igual no lo va a poder tocar, porque no llega al
nivel de dificultad de las cosas técnicas. Pero a partir de ahi, no significa que cuando una
persona de nivel superior, 0 sea un instrumentista de mucho prestigio, no pueda tocar ese
concierto. Pues claro que lo tocara, y mucho mejor, por supuesto, que una persona que
estd terminando un grado medio o empezando un superior ¢no? Pero bueno, las

caracteristicas son esas.

P/46. Si claro, para enmarcarla un poco en lo que dices, en la programacion didactica se
podria programar para esos niveles. ;Qué consejos les darias a los oboistas que la

quisieran interpretar?

P/A7. Primero que te guste, yo también soy director y obra que no me gusta, por lo que
sea, no digo que esté mal hecha, cuidado, sélo digo que no me guste el estilo, yo no lo
hago. Porque no la voy a hacer bien, porque no... entonces si no te gusta, olvidate, no lo
hagas por obligacion. Y luego, un consejo que te puedo dar, que le puedo dar a la gente
que le gusta y va a tocarla, que la disfrute, que la disfrute como si fuese suya. Y asi es
como uno realmente disfruta de lo que hace. En esta vida lo que hay que hacer es disfrutar
de lo que hacemos. Nada mas, no buscar nada mas a cambio, lo que venga luego, vendra
solo si tiene que venir, y si no, quédate siempre en que td estas haciendo lo que mas te

gusta, disfrutando de lo que a ti te gusta.

P/48. Qué bonito, ¢crees que el oboe tiene alguna caracteristica especial para componer

0 alguna cosa que digas mira, le hace Unico?

P/49. Bueno, todos los instrumentos tienen su propia personalidad. EI oboe es muy bonito.
Yo, de hecho, cuando tenia que elegir instrumento, recuerdo perfectamente que yo queria

el oboe, no sé por qué, pero queria el oboe. Luego me pasé al clarinete, porque cuando yo



iba a estudiar no habia oboes, solamente habia clarinetes, y como se parecia pues bueno,
cogi el clarinete. Luego me di cuenta de que no se parecen en nada. Pero bueno, en ese
momento se parecia y cogi el clarinete. Yo soy clarinetista casi por error, ;no? Yo iba
para ser oboe, si hubiese habido instrumentos en su dia, yo hubiese estudiado oboe.
Entonces esa espinilla, un poco, me la he sacado con este concierto. El oboe es un
instrumento con un sonido muy penetrante, puede ser muy lirico, puede ser muy dulce,
en algin momento también puede ser agresivo. Es un instrumento bastante versatil, yo
diria que es un instrumento digno para tener su propio concierto, como hice yo, porque

me inspira mucha dulzura, mucha musica, en definitiva, eso, mucha musica.
P/50. Ya, y ¢como le diste forma a la composicion, al oboe concerto?

P/51. Bueno, pues empecé a escribir unos temas diferentes, luego empecé a contrastarlos,
buscaba también, por supuesto, este concerto estaba siempre asesorado por mi amigo, que
es oboe profesional, él en cuando nos reuniamos pues a ver, escichame esto, no pues
cambia esto porque esta posicion no es buena, es decir, yo lo hacia también para que fuera
bien, porque evidentemente controlo un poco pero todo no se puede controlar, es decir,
yo puedo controlar la instrumentacion del oboe, pero hasta que no llega un profesional
del oboe, evidentemente, siempre te puede decir que hay algin cambio de registro que no
puede ser, 0 una historia de estas, y tal. Incluso recuerdo que llegamos a un fa agudo, que
yo nunca creia que el oboe podia llegar a sonar algo tan agudo y él no, no, que mira qué
guay puede quedar el fa agudo y yo ostras pues increible, y luego sonaba muy bien. Claro,
cuando hablamos de esas notas, yo pues claro, un nifio de tercero pues no podréa tocar esas
notas ¢no? Pero bueno, si va habiendo fondo, pues si, poco a poco. Sobre todo, cuando td
compones, si te sale del alma la composicion, la musica, sale solo. Hay algunas obras...
yo no me puedo sentar hoy en el piano y voy a componer algo a ver qué me sale, porque
no me va a salir nada. La creatividad y esa inspiracion te tiene que venir sola. Y cuando
viene, cuando sale de dentro, td tienes que tirar de ese hilo. Luego estan, claro, los
recursos compositivos. Pero a mi me puede pasar que pasan meses y no venirme nada, o
no tener ningun interés en escuchar muasica, o en crear muasica, y a lo mejor en un
momento me sale una melodiay de esa melodia te saco toda una obra. Entonces el proceso

creativo va un poco por ahi.

P/52. Porque ademas yo, escuchando la obra, he visto que es de un solo movimiento, si

Nno me equivoco, pero tiene como tres apartados diferentes, ¢no?



P/53. Claro, claro, por eso es un oboe concerto, es decir, me pasa igual con mi segunda
sinfonia, que es todo un movimiento, dura unos 17 minutos solamente, pero si td la
analizas, ves que dentro de esa sinfonia hay cuatro movimientos, que estan unidos, estan
entrelazados. Y aqui con el oboe concerto pasa un poco lo mismo. Un concerto
tradicional, del siglo XVII, sabemos que son tres movimientos, algunos cuatro...y, pero
estamos en el siglo XXI, entonces yo lo que hago, para no separarlos, los enlazo y parece
todo un solo movimiento, pero la estructura interna es de tres movimientos. Que al final,
con la poca evolucién que puede haber, busco hacer algo diferente, para no siempre ser
lo mismo, no siempre ser los mismos... Tengo otro concerto que se llama Concertino for
trombon, para trombdn, y me pasa exactamente lo mismo, tiene tres movimientos, pero
estan todos unidos en uno. Y si los separas, no quedaria bien, tienen que estar todos en

uno, pero estructuralmente los ves claramente que son tres movimientos.

P/54. Si, si, se oye perfectamente. Al menos el de oboe concerto. Bien, parece que va
bastante rapida la entrevista. Dejando de lado lo que es el oboe concerto y demas, y como
ha dicho que es docente, y desde su trayectoria y punto de vista, ¢qué piensas que aporta

la musica a la educacién?

P/55. Ya, yo creo que la musica aporta mucho mas de lo que la sociedad esta viendo. En
sociedad lo englobo todo, politicos y demas, porque al final politica es sociedad y se
supone que hacen lo que la sociedad demanda. Desgraciadamente, las artes, la musica en
particular, pero las artes en general, aportan mucho mas de lo que desgraciadamente ellos
pueden ver, ;no? Creo que es un error muy grave que nos reduzcan tantas horas, por
ejemplo, en la ensefianza obligatoria como es la ESO, y en conservatorios y tal, es un
error, porque al final estamos en una sociedad, yo creo, muy tecnoldgica pero muy poco
humana. Y creo que las artes, bien entendidas, ese es el problema, que la gente no entiende
para qué es el arte, puede cambiar todo esto. En este momento a la sociedad le hace falta
mucha mas humanidad y mucha menos tecnologia, mucha menos, pero muchisima
menos. No digo yo que tenga que desaparecer internet, por supuesto que no, pero saber
utilizarlo y sobre todo de forma humana, yo creo que eso seria otra palabra. Las artes en
general, la masica en particular, aporta al ser humano justamente eso, ser humano. Y no
tantos robots ni tanta tecnologia. Yo no digo que esté mal, hay que evolucionar, por
supuesto que hay que evolucionar, pero sin dejar de lado lo que somos, que somo
personas. Y las personas tenemos sentimientos y nos movemos por sentimientos. Y las

unicas disciplinas que aportan esos sentimientos son las artes, y la musica ocupa un papel



muy importante en esas disciplinas. Entonces es una pena que nos estén reduciendo tantas
horas de arte, como puede ser plastica, como puede ser teatro, o incluso cosas como el
ajedrez, por ejemplo, o la educacion fisica y por supuesto la masica. Porque nos estan
haciendo que todo el mundo sepamos hablar perfectamente inglés, cuando a lo mejor del
pueblo no vas a salir nuncay, sin embargo, no eres capaz de empatizar con los problemas
o0 con las alegrias de tus compafieros, de tus amigos, porque no eres humano. Entonces,
no eres capaz de emocionarte viendo un cuadro o de emocionarte escuchando una
sinfonia, que te va a recordar de un momento tragico, o alegre de una historia que tuviste
con tus primos el afio del catapun, por ejemplo. Y eso es lo que yo creo que nos esta
faltando en este momento y, desgraciadamente, vamos a peor. Cada vez que sale una ley
nueva, cada vez peor, cada vez lo mismo. Mas matematicas, méas tecnologia, mas inglés,
y menos musica, menos plastica, menos educacion fisica, menos etcétera etcétera. Y no

sé donde llegaremos, la verdad es que no sé donde llegaremos. No pinta bien la cosa, no.

P/56. No, no...y ahora hablando que es musico de banda, se formé en la banda, docente,

compositor...
P/57. De hecho, dirijo una banda, si.

P/58. Ah dirige una banda, no lo sabia. ¢ Como ve actualmente el panorama de las bandas

y las orquestas en Espafia?

P/59. Bueno, a ver, esto es un poco...tiene mucha relacion con la pregunta anterior ;jno?
Entonces, es como todo, yo dirijo una banda amateur, parece ser que a mi parecer estan
funcionando bastante bien, a pesar de como estan las cosas. Bueno, porque hay muchos
proyectos encima de la mesa y hay que sacarlos adelante y al final todavia se quedan o
los sacas un poco por compromiso. El problema de esto, en general, estamos hablando de
lo mismo, es decir, antiguamente, y no tan antiguamente, hace 30 afios, la gente cuando
se comprometia estar en una banda, lo cumplia y lo hacia. Hoy, prefieren cualquier otra
actividad antes de estar alli, que son cosas que no entiendo. O por ejemplo, hace un mes
fui a ver un estreno de un colega mio, aqui en Valencia, con la Orquesta de Valencia, y
el auditorio estaba medio vacio, medio vacio, y venia la Orquesta de Valencia y venian
diferentes compositores buenisimos, de primer nivel, que estan triunfando por toda
Europa y el auditorio estaba medio vacio. Es todo esto que estamos hablando, que todo
esto se tiene que formar en la educacion, y en la educacion obligatoria. Y hasta que esto

no ocurra, lo demas estd dando unos cabezazos a ver donde esta el problema, y el



problema esta en la educacion. Simplemente, ahora haces un congreso sobre nuevas
tecnologias, videojuegos y tal y hay peleas para poder entrar. O vas a ver un partido de
fatbol y de repente las entradas ya llegan a los quinientos euros, pero porque eso esta ya
mas que fomentado. Si se fomentase lo otro, pues a lo mejor pasaria al reves, y 1o mas
importante, seriamos mas personas, mas humanos, no habria tantos problemas yo creo.
Dejariamos de ser tan egoistas, el ser humano es egoista por naturaleza, y con esto
dejariamos de ser tan egoistas, habria menos problemas, nos alegrariamos de las victorias
de los demas, y cuando nosotros nos sintiésemos derrotados, habria mucha gente a nuestro
lado dandonos animos, y eso no ocurre hoy desgraciadamente, porque falta mucha

educacion, muchisima, va por ahi.

P/60. Si, si, y en el campo de las bandas y las orquestas mas, porque luego te vas a un
concierto de...mira, el otro dia la Rosalia que estuvo en Valencia, y la gente también

como que se pegaba para entrar. Pero bueno.

P/61. Claro, porque eso esta muy fomentado y se fomenta, y luego habria que ver, en vez
de dedicarse a fastidiar la educacién musical, por ejemplo, tendria que dedicarse a analizar
las letras de este tipo de canciones, y ver realmente qué valor educativo aporta a los
chavales de hoy en dia, como se les manipula, como se les hace cada vez mas tontos, con
todos mis respetos. Cual es el tipo de letras, que ademas son muy sexistas, muy machistas,
y luego por otro lado queremos que no haya machismo, y tengan mas feminismos y resulta
que luego lo que estamos permitiendo es que la gente escuche ese tipo de musica y que
sigan ahi sus idolos, ¢entiendes? Videoclips, las chicas medio desnudas por ahi, no sé,
una serie de cosas que no tienen ningun sentido. Aqui estd pasando algo, que me estoy
perdiendo algo y no sé lo que es. Y claro, todo esto, después, luego, llega a lo que llega,
al egoismo, a la vanidad, a ser peores personas. Y encima la gente cree que €so es arte, se
piensa que lo de la Rosalia eso es arte, esos son los buenos, y no se dan cuenta que es al

revés, que son los malos, son los que hacen que la sociedad cada vez esté peor.

P/62. Ya...bueno, volvemos a nuestro terreno, a nuestra Comunidad Valenciana, a la
mausica festera, ademas, ¢cdémo crees que ha contribuido la musica festera al repertorio

bandistico de la Comunidad Valenciana?

P/63. A ver, musica festera es un tipo de musica al servicio de la fiesta. Entonces yo no
escribo ese tipo de...alguna cosita, algiin pasodoble, eso si que he hecho alguna cosita.

Pero la verdad que yo de eso no he aportado mucho. Pero si que es verdad que la musica



de la fiesta si que se respeta, se respeta por la propia fiesta, pero si que se respeta. Hay
muchas fiestas que bueno, todas las fiestas sin musica no serian fiestas evidentemente,
pero hay algunas, por ejemplo, los moros y cristianos, este tipo de masica donde, y ahi
estd lo importante, el ndcleo central, lo mas importante, es la musica. En las fallas no
ocurre lo mismo, porque las fallas lo mas importante son los monumentos y las falleras.
Pero la musica de moros Yy cristianos, por ejemplo, la gente lo que demanda es la musica,
sin musica no podrian hacer nada. Bailan la masica, la disfrutan, la viven. Entonces por

este lado creo que es importante y han sabido también cultivarlo.

P/64. Ya, pero ademas ha sido como la raiz de todos estos compositores que han salido
de aqui de la Comunidad Valenciana. Yo creo que la mayoria se ha fijado, alguna vez, en

los pasodobles, marchas moras...

P/65. Es que hay compositores que se dedican solamente a ese tipo de mdusica, hay
muchos compositores. Pero no es cierto el topico de que en Valencia los compositores
nos dediquemos a esa musica, no es cierto, ya te digo que no. Hay algunos que si, es un
terreno, es un mundo, que de ese mundo no salen, y me parece muy bien y muy respetable
que de ahi no quieran salir. Por ejemplo, mi caso no es, yo tengo algin pasodoble que he
dedicado a mis padres, a mis hermanos...pero yo, por ejemplo, he hecho un concerto
oboe, un concerto para trombon, o sinfonias, o lo que sea. Entonces no tiene nada que ver
la musica de fiesta...si que es verdad que aqui en Valencia hay un caracter mas festivo,
que hay un nucleo, un mundo de compositores que se dedican a eso, pero no todos nos

dedicamos a eso, para nada.
P/66. ;Y como cree que se valora el papel del compositor en la Comunidad Valenciana?

P/67. Hombre, aqui en Valencia hay mucho musico, la mayoria de musicos de toda
Espafia son de Valencia, y musicos profesionales. Se valoran bien, porque aqui en cada
casa hay un musico o cada dos casas hay un musico, por tanto, todo el mundo sabe lo que
es la masica. Pero todavia no existe esa concepcion del musico profesional, de ese genio
musical que se sale por encima de todos. Posiblemente sea, no sé, por esa envidia a lo
mejor, como muchas veces ocurre. Mucha gente de fuera se admira mas que los de casa
y tU puedes estar triunfando en Alemania, por ejemplo, y aqui en tu pueblo no te tengan
ni en cuenta, por ejemplo, ¢(no? Pero esta todo relacionado, estamos hablando de la
educacion ni mas ni menos, pero bueno, aqui el papel de musico se valora bien. Esta muy

bien valorado porgue en cada casa hay un masico basicamente.



P/68. No, si, si, pero le decia por eso, que en cada casa hay un musico 0 Somos musicos,
yo también soy de la Comunidad Valenciana y es verdad, hay muchos musicos, pero
también muchos que son amateurs. Quien se profesionaliza un poco al final o sale fuera,

0 no es bueno.

P/69. O no es bueno, eso es. Aqui viven cuatro y de esos cuatro, tres son extranjeros,
porque parece que los de fuera hacen méas milagros que los de casa y el resto pues se tiene
que buscar la vida pues por fuera. Parece que tiene que demostrar primero fuera que
dentro, para demostrar que es muy bueno para trabajar después en casa. Es una pena que

€s0 ocurra, pero bueno, ocurre.

P/70.Y en los compositores yo creo que igual, hasta que no te dan un premio o sales fuera

y te interpretan fuera, no te hacen caso o no eres bueno aqui.

P/71. Si, lo que pasa que muchas veces aqui, como todos hacemos cosas muchas veces
por gusto, mucha gente tira de amigo, pues toca esto, toca lo otro y al final el tiempo
decide si esa musica es buena o se toca en la banda del pueblo y ya esta. Pero bueno, eso
es como todo.

P/72. Claro...y ahora, mira, una pregunta mas personal ;jadmira a algiin otro compositor?
P/73. {Vivo 0 muerto? (risas)
P/74. Bueno, de los dos.

P/75. Hombre si, claro que admiro. Hay muchisima gente que yo admiro, pero
muchisimos. De compositores todos los grandes, por supuesto, todos los grandes, me
encanta Bernstein, por ejemplo, me encanta de Bach a Bernstein. Cualquier compositor
que me pongas encima de la mesa, te puedo decir cuales son las caracteristicas que mas
me influyen o me gustan. Vivos también, hay compositores vivos, desde compositores
que estan haciendo hoy un gran trabajo compositivo del siglo XX, evolucionando la
musica, como por ejemplo mi amigo Paco Coll, o compositores que, bueno, como Yo,
estan haciendo musica pues no sé, se me ocurre Oscar Navarro, se me ocurre Teo
Aparicio, Andrés Valero, vale, ese tipo de compositores que estan trabajando el dia a dia,
Ferrer Ferran, y que hacen musica de mucha calidad, mucha calidad pero que bueno,
como estan vivos, parece que...hasta de aqui a 200 afios no se va a ver. Y realmente su
masica no sabemos si su musica va a continuar en los atriles o se va a morir, no lo

sabemos. Me he basado un poco, claro que admiro a la gente, el mundo no gira a mi



alrededor. Yo tengo muy claro que tengo que ir viendo a la gente, ver que esta haciendo,
cémo lo esta haciendo y valorar realmente la gente que lo hace bien. Yo la gente que esta
en el ordenador, que lo deja escrito ahi y luego eso no va a ningun sitio...yo la gente que
realmente esta haciendo cosas importantes e interesantes y realmente triunfan sera por

algo y habra que ver porqué.

P/76. Claro, claro, y actualmente ;esta en algun proyecto o tiene algo en mente de

composicion?

P/77. Pues mira, acabo de terminar, me llamas al movil que es martes, el viernes estoy en
el Certamen Internacional de Valencia, donde participo en la segunda seccién y tocaré mi
segunda sinfonia. Entonces, acabo de terminar una obra, de hecho, la acabo de terminar
ahora mismo, me faltaba solamente editar dos partituras, un poco mas o menos, que es
una alegoria al cante de... ahora te lo diré. Yo hace unos afios escribi una obra que se
Ilama Alegoria a la Muixeranga, y ahora quiero escribir una obra que se llama Alegoria
al cant dels ocells, que es cogiendo la musica del Cant dels ocells, y he hecho una especie
de tema con variaciones sobre esa melodia, que es un villancico catalan, y lo he hecho
primero para orquesta y luego para banda. Todavia no tengo proyecto de cuando lo voy a
estrenar, pero bueno, espero que pronto pueda ver la luz estos proyectos. Luego, el afio
pasado gané un concurso de composicion en Badajoz, en la ciudad de Badajoz, y lo
estrenaran el veintipico, no me acuerdo, pero bueno lo tengo apuntado, en septiembre, en
la Banda Municipal de Badajoz. Esos son en principio mis proyectos. Y luego, mira, ayer
justamente me llamo un colega aleman, Peter Markus, que dirige la banda de...dirige la
banda de, te lo diré, Meiningen, que van a tocar mi primera sinfonia en noviembre. Luego
tengo que ir yo, en marzo, a ayudarlos a preparar la banda, porque a finales de marzo,
principios de abril, van a llevar esa obra como libre eleccion al Certamen Internacional
en ltalia, creo que se llama flicorno d’oro, pero es un certamen. Bueno, en principio eso
son los proyectos mas inmediatos que tengo. Pero que van a salir, porque van saliendo
poco a poco las cosas. Poco a poco van saliendo mas cosas y vas cogiendo. No paro, es

que no paro, no me agobia, pero no paro, estoy contento.

P/78. Qué guay y qué rapida ha pasado la entrevista. S6lo una preguntita mas para acabar,

¢como se definiria a usted mismo? Para romper un poco el hielo del final.

P/79. Yo cédmo me defino, pues bueno, yo me defino amigo de mis amigos, que es un

topico, pero si que es verdad que soy amigo de mis amigos y que todo lo que hago, lo



hago con carifio. Y luego intentar hacer sin hacer dafio a nadie, que es lo mas importante.
Sin estorbar el camino de nadie, y luego por placer y con amor. Es decir, mi musica sale
de mi y creo que lo més importante es que yo no tengo la necesidad de mostrar nada a
nadie, 0 que deba nada a nadie. Yo me gusta hacer y a quien me valora 'y me sigue y le
gusta, yo estoy super encantado. Y el que no pues escucha, no lo hago para gustar a nadie.
Entonces me defino como una buena persona, aunque tengo mucho caracter, es verdad
que tengo mucho carécter y cuando, evidentemente, pues eso alguna vez se tiene que
notar. A veces es hasta bueno tener ese caracter. Para depende qué situaciones de la vida,

que la vida ya es dificil de por si misma, entonces hay que resolver muchas cuestiones.

P/80. No claro, quien diga que no tiene caracter seguro que miente, todos tenemos en

cierta medida.

P/81. Si, pero al final sabes qué pasa, que ese tipo de preguntas, yo puedo responder lo
que yo pienso de mi. Evidentemente no voy a decir nada malo de mi (risas). Este tipo de
preguntas son mas para la gente que te conoce, y entonces se veria si realmente coincide
en lo que yo creo de mi o lo que la gente piensa de mi. En cualquier caso, yo estoy muy
contento de hacer lo que estoy haciendo y cometo errores como todo el mundo, de todo

tipo, pero también aciertos. Entonces al final la vida es eso y no hay mas.

P/82. Bueno, pues muy agradecida de que hayas accedido tan rapidamente, la verdad que

no me esperaba la entrevista la misma mafiana de avisarle.

P/83. Perfecto, cualquier cosa que necesites sabes que estoy aqui. Tienes mis teléfonos,
tienes mi Messenger, tienes todo para cualquier cosa que necesites. Si que te pediria que
cuando lo tengas terminado si pudieras pasarme una copia, pues porque yo estas cosas
me las guardo, con mucho carifio. Es verdad que toda la gente que me ha llamado alguna
vez, que no es que sean muchos, pero algunos si que han hecho sobre alguna obra mia 'y
tal y entonces todos esos trabajos me los guardo. Le doy publicidad también en mis
paginas y tal y me gusta, me gusta tener recuerdos de esto. Yo, de hecho, desde que
empecé en esto de la composicion, tengo todos los programas, todos los programas que
yo he podido recopilar, porque hay mucha gente que toca cosas tuyas y no te enteras. Pero
de lo que yo he podido recopilar, los tengo todos archivados en mi casa. Tengo una
especie de pequeiio museo que yo soy consciente que el dia que me muera mis hijos lo

van a quemar, pero mientras esté vivo esa es la aficion que tengo. Recoger todo lo que



envuelve mi mundo musical. Y me gustaria, por supuesto, tener esta entrevista en mi

archivo también, si es posible, claro.

P/84. Si, si, claro, no te quepa ninguna duda. Cuando lo tenga pasado a escrito, lo pasaré
a archivo pdf y se lo enviaré, sin problema ninguno. Bueno, muchas gracias de nuevo y
cualquier cosa tiene mi nimero también, toco en la banda de Benicarl6 y deméas y bueno,

estamos en contacto.
P/85. ;Tu tocas en la banda de Benicarl§?
P/86. Si, el oboe, soy oboista.

P/87. Yo he estado alguna vez de jurado en el concurso, en certdmenes de bandas, donde
ha participado Benicarl6. ¢Benicarl6 es donde esta Pablo Anglés?

P/88. Si, Pablo Anglés, el director.

P/89. Ese es el director de Benicarld, si, estuve yo en el Certamen donde ganasteis hara

tres-cuatro afios, en el *18 creo que fue.

P/90. ¢En el provincial de Castellon o el de Altea?

P/91. Ese, en el provincial de Castellon, en ese estuve yo de jurado.
P/92. Pues en ese estaba yo también, tocando el oboe.

P/93. Mira ves, qué cosas, qué pequefio es el mundo.

P/94. Pues si, la verdad que si. Ya lo sabe, si necesita algo que le pueda ayudar, ya sabe

donde encontrarme.
P/95. Nada, encantado de saludarte, cualquier cosa que necesites estoy aqui. Un abrazo.

P/96. Muchas gracias David, igualmente. Un abrazo.



Entrevista a Oscar Senén. 21 de septiembre de 2022
P/1. Buenos dias Oscar, ¢qué tal?
P/2. Buenos dias, bien.

P/3. Bueno, perdon por quitarte tiempo, ya sé que vais super liados, pero necesito un poco

de vuestro tiempo para mi tesis. ;Donde vives ahora?

P/4. Aqui en Vinaroz estoy, o sea, tengo la casa aqui, el estudio en casa y voy viajando y
haciendo cosas, pero lo hago todo desde aqui. La suerte de poder hacerlo desde aqui, la
faena la hago aqui y si tengo que viajar para grabar o dirigir, voy o lo hago todo por
internet, que hoy en dia también se pueden escuchar grabaciones a tiempo real y todo se
hace desde aqui.

P/5. Ah, no lo sabia, si lo llego a saber quedamos para hacer la entrevista en persona...
P/6. Ah pues mira, si, yo tampoco sabia que ti también estabas por aqui...

P/7. Si, yo lo que digo siempre, suelo dormir en Célig, pero luego hago la vida donde me
toca por trabajo. Ahora estamos empezando el curso y como doy clases por esta zona pues

estoy mas por aqui.
P/8. Muy bien.

P/9. Vale, pues si quieres empezamos ya con las preguntas y asi espero quitarte el menor
tiempo posible. Te comento un poco lo que te dije por escrito, del tema de mi tesis y todo
eso0 y ya empezamos con las preguntas. Bien, como te comenté, mi investigacion doctoral
versa sobre las obras para oboe de compositores valencianos y una parte del marco
empirico de la tesis recoge una serie de entrevistas en profundidad. Para mi es un honor

y un orgullo que puedas acceder a la entrevista.
P/10. Si, perfecto.
P/11. Cuéntanos, ;,coémo te iniciaste en el mundo musical?

P/12. Bueno, yo creo que como muchos de los que venimos del mundo de la banda, que
es la gran suerte que tenemos aqui, en la comunidad. Pues eso, con 10 o 12 afios, tenia
unos amigos, un par de amigos, que una de las actividades extraescolares que hacian era
ir a la banda. Que, en los pueblos mas pequefios, quizas, solo esta la banda, el futbol y

poco mas, pero en Vinaroz mucha gente, sobre todo antes, a lo mejor no sabian ni que



existia el poder ir a aprender a la banda. O sea, ves a una banda que toca para el corpus,
por la calle... pero no sé, mis padres no sabian que yo podia ir a tocar a la banda porque
se pensaban que todos esos musicos eran profesionales, no sabian lo que era. De hecho,
dos amigos de entonces, de toda la vida, que ahora son grandes amigos, uno de ellos es
Marc el del oboe, ya estaban, ya habian empezado y tenian ya un instrumento, les gustaba
y dije ostras, me gustaria probar, ademas de que ellos estaban y todo eso. Y eso, empece,
me apunteé a la escuela de musica y bien, elegi la tuba y todo eso y desde entonces ya entré
a la banda como todos. Y para muchos de nosotros ha sido algo mas que una aficion, ha
sido una carrera y nuestro dia a dia. Yo creo que es genial tener ese camino, esa

oportunidad desde tan jovenes y que podamos seguir yendo.
P/13. Claro...entonces ;cudl es tu formacion musical?

P/14. Si bueno, como todos nosotros, hice toda la escuela de musica y decidi ir hacia
adelante, entonces fui a la ESMUC, en Barcelona, donde hice el superior de tuba y
también hice algo de composicién. Entonces vine aqui y empecé a trabajar, dando clases,
dirigia alguna banda y tal y, paralelamente a eso, siempre me habia gustado la
composicion y habia hecho alguna obra para banda, con 16 0 17 afios. Estrené alguna en
Vinaroz y claro, era un suefio, me gustaba mucho componer, no tenia mucha formacién
pero sobre todo me gustaba mucho la musica para bandas sonoras, de John Williams,
musicales y todo eso. Pero era un poco como... ser un astronauta sabes. Era como: papa,
quiero a la luna y si, vale, pero eso “solo” pasa en las pelis, sabes. Y bueno, como decia,
cuando ya estaba de vuelta aqui en Vinaroz, dando clases por otros pueblos y todo eso, vi
que Berkley (Boston), que ahora esta en Valencia, ademas de en Boston, hacia pruebas
de seleccion en Madrid y fui a probar suerte. Total, que fui a hacer las pruebas, tuve suerte
y me cogieron. Alli hice la carrera de Filmscoring, que es la carrera de composicion para
videojuegos, cine y un poco de direccion de orquesta. Y eso.

P/15. Muy bien, entonces no son musicos tus padres, ni abuelos...

P/16. No, no, yo no tengo nadie... de hecho no sabia por doénde ir, digamos, cuando dije
que queria hacer eso, porque era un mundo totalmente desconocido para mis padres. O
sea, evidentemente, la parte de tener mucha aficion a algo, como tocar, como ir a la banda,
... ho sabian ni que se podia ir a tocar con la banda, asi como tampoco sabian que se podia
estudiar eso como carrera. Era un mundo totalmente desconocido, porque claro, al

principio era algo que nos ha pasado a todos, eso de vale, estudias musica, pero ¢y qué



mas?, ;qué carrera quieres hacer? Pero bueno, enseguida que elegi el camino me dieron
soporte con todo y fue super facil por parte de casa. Que hay muchas veces que es
problema afadido, pero no fue mi caso.

P/17. Bueno, yo creo que nos apoyan porque son los padres, pero también tienen

momentos de incertidumbre de decir ay madre mi hijo.

P/18. Claro, si, porque al final hay eso de que si haces enfermeria o quieres ser maestro o
lo que sea tendrés trabajo, pero con la musica, ¢qué haras cuando acabes? Mira, hoy en
dia muchos musicos no paran y hay de todo, nos faltan horas, quiero decir, que es un
mundo en el que todos estamos trabajando, yo creo que es muy agradecido por todo, da

igual si das clases, estds tocando, dirigiendo o si estés... es un mundo muy gratificante.

P/19. Si, si, te llena todo. Yo lo que digo en casa es que no me doy cuenta de que estoy
trabajando, de las horas. Te pasas toda una tarde y dices ostras, ¢ya he acabado? A ver,

como en todo, hay dias de todo, pero por lo general las horas nos vuelan.

P/20. Si, es asi. Ademas, que yo tengo la suerte de que tengo aqui el estudio en una
habitacion de casa, me cierro y se me pasan las horas volando. Y cuando tengo entregas
de estas que me toca encerrarme al estudio porgue si no, no llego, lo hago con mucho
gusto. O sea, no dices ostras que tengo que trabajar. Te sabe mal que a lo mejor no puedes
estar haciendo cosas fuera, pero es que estas trabajando y se te pasa el tiempo... es una

suerte, porque yo creo que no encontraria otra faena que me llenase tanto.
P/21. i Te acuerdas de cuando empezaste a componer?, ;qué recuerdas de ese momento?

P/22. No sé porque tuve siempre esa inquietud, pero desde muy jovencito, 14 o 15 afios,
tenia un poco de inquietud de ver las partituras. Al director de la banda le pedia las
partituras que habiamos tocado, para ver porqué sonaba de esa forma. A ver...los
primeros programas de ordenador que tenia fue un secuenciador, de hace casi 20 afios,
super sencillo, una demo que no podia ni grabar, cada dia lo tenia que hacer de nuevo.
Me acuerdo que copiaba la partitura nota por nota a ver porque sonaba asi, y decia, a ver
ahora solo los clarinetes, un dos tres, mira suenan asi, pero ostras las trompas...veias un
poco. Aprendi un poco asi sabes. Y poco a poco, hablando con amigos, oboe, clarinete,
mirabamos un poco a ver como funcionaba el instrumento, registros.... Poco a poco, yo
solo, era un poco como quien hace un mecano sabes, aprendi un poco asi e hice mis

primeras obras. Super sencillas y todo eso, poco a poco, pues 3 0 4y al final una me la



estrenaron en Vinaroz, que también es super sencilla, pero bueno, fue un poco como

ostras, puedo hacer esto, sabes.
P/23. Claro, la motivacion de poder escuchar lo que hacias, claro.

P/24. Es una suerte, claro, los que tenemos, desde tan jovenes, una parte tan activa dentro
de la musica. Aunque sea tocando con la banda del pueblo, sabes, que claro, yo conozco
mucha gente que...yo toco la tuba y he tocado muchos afios, en certamenes, en conciertos,
... pero hay gente que no ha tocado, ni ha hecho musica de cdmara ni nada. Nosotros,

desde el primer dia, estamos haciendo conjunto y tocando en la banda. Y eso es una suerte.

P/25. Si, si, no lo valoramos, pero, después, cuando toca hacer pruebas y todo eso, quieras

0 no, la experiencia de haber tocado en diferentes sitios esta ahi.
P/26. Si, si, totalmente.
P/27. ; Te dedicas a tiempo completo en la composicion?

P/28. Si, hago una jornada y media (risas). Si, bueno todo lo que es composicion,
orquestacion también mucha y después, claro, también voy a dirigir y pues bueno, esas

cosas, pero composicion y orquestacion es que esta muy ligado, si.

P/29. Claro, y a lo largo de toda la carrera, ¢has tenido personas de referencia, orientacion

que te han servido de guia?

P/30. Como te digo, esa parte fue muy propia, porque claro, no habia nadie con quien
pudiese componer y hablar. Con amigos si que mira, prueba esto a ver como suena. Pero
fue un poco cosa mia con el contexto de amigos. Luego si que hay, evidentemente, todos
los que hemos hecho un poco mas alla, en el plan de salir fuera. En ese contexto siempre
tienes a alguien que te da ese soporte que muchas veces, sabes... o te da un golpe en el
culo que hace que te tires a la piscina. Evidentemente ha habido personas con quien a
veces, incluso tienes admiracion, y muchas veces es mutua. Eso de decir quiero trabajar
con este para hacer algo juntos... yo creo que eso es muy interesante, porque con las
amistades encuentras esto, pero de esto también salen muchas amistades y muy bonitas.
Y si, a lo largo de la carrera, pues la gente del pueblo, por supuesto, como incluso
profesores con quien hemos acabado trabajando juntos después. Yo creo que es muy
importante la parte social y personal de todo esto, porque es una carrera muy larga. Todos
los que hemos hecho una vida de conservatorio sabemos lo que es, estds muchas horas

estudiando, pero la parte de tener a esa gente, con quien tienes un buen ambiente para



hacer musica de cdmara, de tener ese soporte, de estudiar juntos... yo creo que eso te

puede motivar mucho.
P/31. Si, toda la razon. ¢ Sabes cuantas obras has Ilegado a componer?

P/32. Ostras pues... a ver, es que es muy relativo en mi caso. Mira, ayer acabé¢ un
pasodoble que me pidieron... mira, cinco pasodobles, un concierto de clarinete y otro de
oboe, tres o cuatro obras para banda estrenadas. O sea, para banda no he hecho tantas,
porque como me puse a hacer para cinema, componiendo alguna peli y tal y sobre todo a
orquestar pues... 0 sea, Yo si que miraba y de archivos aqui en el Sibelius, si una pelicula
son 70 archivos...pues a lo mejor he hecho cinco mil, sabes. No las puedo contar, porque
son una barbaridad. Como te explico, si son 40, 50, 60, 70... he tocado muchas partituras,
pero claro, de obras asi que ya son mas... que podria editar mas, claro, pero cinco
pasodobles, un concierto de oboe del que estoy muy contento y que se estrend hace un

par de afios o tres. ¢no?
P/33. Hace cinco afios Oscar, del 2017...

P/34. Ostras, si que es verdad, el 17 de septiembre de 2017...s1, qué fuerte. Claro, me
acuerdo que durante la pandemia, en 2020, en abril-mayo perfilé el video que puse en
youtube y pensaba que ya habian pasado un par de afios, pero claro, habian pasado casi 3

jolines.

P/35. ¢ Qué obra consideras que es de gran aportacion?, ;tienes alguna obra que te motive

haberla hecho?

P/36. Si, claro, a ver...sobre todo dos. Tirant lo blanc fue una obra de encargo que hice
en el afio 2010-2011 y se estrend en 2011, era un encargo de la Federacion de Bandas,
fue obra obligada de segunda seccidn para los certdmenes provinciales de las provincias
de la comunidad, Castellon y Valencia seguro, Alicante ya no lo sé. Puede ser que no,
porque iba por separado. Bueno, estuvo muy bien, porque hay ciertas bandas que la
trabajan con mucho carifio y ya sabes lo que supone trabajar para un certamen. Se toco
mucho, me contactaron de muchas bandas y eso. La verdad que esa obra marcé un antes
y un después. Y después, muy especialmente el concierto de oboe. Fue por muchos
motivos. Fue un concierto para un gran amigo mio y que nos conocemos de hace 35 afios,
vamos, de toda la vida. La trabajamos juntos durante todo el proceso. Evidentemente

cuando se hace una obra para un solista en concreto, con una orquesta, en este caso la de



Pefiiscola, que se estrena en Pefiiscola y con muchos amigos tocando en la orquesta, sobre
todo Salva, el director, que no solo me ofreci6 estrenar la obra asi, sino que me ofrecio
dirigir a la orquesta. Claro, todo eso es un lujo, estrenarla con muchos masicos amigos,
cerca de casa, donde vinieron muchos amigos y la familia, claro, fue una fiesta. Tengo un
recuerdo super bonito. La verdad es que nos quedd muy bien, Marc tocé sUper bien, un

gran recuerdo, la verdad.

P/37. ;CAmo es tu proceso creativo? Supongo que dependera del ambito en el que estés

componiendo...

P/38. Claro, si, a ver, cuando es cine ayuda mucho. Es una aproximacion diferente el tener
una imagen que te va marcando la estructura, sobre todo toda la narrativa de la pieza. En
cambio, cuando es un concierto eres totalmente libre, que eso es muy bueno, pero al
mismo tiempo también te deja infinidad de opciones. Y bien, hay muchas formas, muchas
veces...por ejemplo, con el oboe pues pensé un motivo para el oboe y lo desarrollé, luego
hice el acompafiamiento para una seccion, ... por otra parte, pens¢ una estructura
arménica mas 0 menos que sirviese para acompafiar una melodia, y luego yo qué sé, fui
repitiendo, haciendo mayor... la melodia del oboe pues la haces con la orquesta mientras
el oboe hace... Claro, un poco pura técnica de composicion. Ahora la melodia, después
buscaré el acompafiamiento. Con el concierto de oboe, por ejemplo, pues intenté
extrapolar un poco todo eso de que suene del todo bonito, sino intentar apurar los
extremos del registro, la velocidad del picado o lo que sea. Que tenga un poco de todo, o
sea... pero bueno, son cosas que simplemente son como cuando estas cocinando, que
tienes esos ingredientes y sabes que los tienes y si los vas a hacer servir todos con lo que
vas a hacer. No es una obligacidn, pero esta bien elegir como coloreo, la paleta de colores
que tendras que hacer servir...entonces ya sabes de qué color serd el cuadro y eso atn te
da muchas maés posibilidades. Si, yo creo que el proceso creativo, aunque no todas las
personas lo tienen igual, la cabeza y la creacion de una persona funciona totalmente
diferente que, creo que nosotros, de una persona a otra puede cambiar. De hecho, hay
una historia del concierto de oboe, que cuando lo hice tenia muy poco tiempo, o sea, iba
muy apurado y a final, las Gltimas semanas donde ya lo tenia casi acabado, me faltaba la
coda. Justo cuando acaba el oboe hasta el final del todo, que dura un minuto
aproximadamente, queria hacer algo, acabar de manera bonita, pero tenia poco material,
no sabia como hacerlo, y justo, a punto de entregarlo, cuando ya no tenia tiempo, pare,

me acosté a hacer la siesta y en eso que no puedes dormir en la cama, que a veces pasa,



que estas en la ducha y te viene un trozo de sinfonia para componer y luego te sientas
horas y horas y no sale nada...pues eso, alli en la cama, medio dormido, medio despierto,
cogi el movil y empecé a cantar lo que tenia en la cabeza y todo eso. Ostras, pues eso
funcionaba y me vine al ordenador, lo escribi, lo orquesté y todo y es asi tal cual,
literalmente, el Ultimo minuto de musica de la pieza que compuse en un minuto, mas las
dos o tres horas que estuve orquestando y puliendo cositas, pero fue asi. A lo mejor por
cuatro minutos de musica estas dos dias dando vueltas y sale como sale. Pero ahi es que
no estaba ni sentado componiendo ni pensando, fue eso de que a veces cuando mas te

despreocupas, mejor te viene una melodia.

P/39. Si, eso dicen. Y entiendo que el proceso creativo de los videojuegos es diferente

entonces, ¢0 es el mismo patron?

P/40. A ver, es... pues tienes una narrativa, también tienes las partes que son escenas,
puramente el video, pero bueno, estoy contento porque con los trabajos que he hecho
hasta ahora, me han dado mucha libertad. Es decir, tenemos dos minutos de accion, de
batalla, de exploracion, eso, con un poco de instrumentos étnicos suele gustar. No digo
gue sean menos exigentes, porque no es asi y muchas veces puede ser lo contrario. Pero,
suele ser que te puedes explayar mas tranquilamente, y haces algo y sabes que has
encontrado muchas cosas que funcionan directamente. Te lo pasas muy bien porque es
un poco entremedias. No esta grabado con iméagenes directamente con la sincronia, pero
puedes hacer una pieza de méas de los minutos requeridos. No quiero ponerme con
palabras de gamers, pero si por ejemplo hay una batalla de dos minutos, puedes hacer una
melodia que se vaya repitiendo, de tutti, que luego baje...claro, eso con una pelicula te lo
marcan mucho mas, lo que viene siendo la estructura. Entonces puedes ir haciendo cosas
diferentes, y ademas de que es muy guay, porque cada dia dependiendo de como te
levantes puedes elegir si haces musica de accion, o qué haces. Es un proceso, sobre todo

es un mundo muy cambiante, por eso para mi es agradecido.
P/41. Qué bien, sabras pasarte todos los videojuegos (risas).

P/42. Ya no, la verdad que me gustaba... no era un super jugador, pero cuando tenia 16
afios, 17-18, me gustaba jugar, pero la verdad es que no tengo tiempo. Hay peliculas
también que me da verglienza decirlo, en las que he trabajado, que ni las he visto después

de estrenarlas. O sea que... por no decir que, ahora con los peques, no sé si he visto una



pelicula entera después de la pandemia, o sea, tal cual. Aqui me encierro y estoy horas,

pero después de eso, con lo de casa, parar dos horas es complicado.
P/43. Ya me imagino. ¢Dirias que tienes un estilo en concreto para la composicion?

P/44. No, puede ser que no, todavia hay gente que ha escuchado cosas que dicen que si
que suena un poco a mi y de verdad, en cierta manera es bueno, pero no es bueno que
todo suene igual, evidentemente. Pero puede ser que si que tenga un estilo o algo que si
que me gusta, por ejemplo, no es algo caracteristico mio, pero un poco en las entradas
generales me gusta la musica, por decirlo de alguna manera, tonal, o sea, no
contemporanea con temas super disonantes, de acordes con muchos intercambios
modales. Es decir, saliendo del circulo tonal de tonica, dominante, todo eso de funciones
tonales, si que pongo triadas donde a lo mejor estas en do mayor y luego pones la bemol
mayor y vuelves a do... un poco de intercambio modal con diferentes... abrirte,
expandiendo un poco ese concepto de tonalidad, pero dentro de lo normal, acordes de una
forma mas tradicional, como por ejemplo el concierto de oboe, que es
bastante...demuestra mucho esto. También en por lo que me ha gustado escuchar
siempre, por ejemplo, las bandas sonoras evidentemente, desde John Williams a James
Horner y compaiiia, entonces eso marca mucho. En cualquier momento tenemos que
expandirnos, hacer disonantes y cosas que has estado trabajando con el cine, donde tienes
un guion marcado o incluso te dicen que quieren algo parecido a tal. Entonces tienes que
ir hacia algo mas concreto y tenemos que poder hacer un poco de todo. Pero cuando es
para musica de concierto, tenemos que poder hacer un poco de todo. A mi, para la musica
de concierto, me gusta...bueno, mi profesor, cuando estudié con él composicion, Albert
Guinovart me decia: yo creo que el esfuerzo lo tenemos que hacer nosotros, no el publico,
para entender nuestra masica. Quiero decir, yo creo que la masica tiene que ser,
evidentemente, agradable y agradecida para el publico. Eso tiene muchos significados,
porque la musica super atonal, disonante o muy efectivista y todo eso, evidentemente
tiene su pablico y eso no quiere decir que esté mal, no quiero sobreponer una masica por
encima de otra. Pero en masica sinfonica, mas puramente postromantica, pues es eso lo
que me gusta escuchar. Yo prefiero escuchar Mahler, Stravinsky, Richard Strauss o
incluso Bartok que a lo mejor Alban Berg y compaiiia... pues eso, pero bueno, un poco

de todo...

P/45. O sea, no te gusta tener, como aquel que dice, un estilo concreto, sino que te gusta

variar, pero tienes tus propios elementos musicales, claro.



P/46. Si, a ver, a lo mejor tradicional, por decirlo de alguna forma, pero si. Igual que hay
restaurantes muy buenos que tienen una base muy tradicional y otros que rompen
completamente esa tradicion. Pues a mi me gusta eso, o sea, yo pienso que en los
elementos tradicionales aun queda mucha masica por hacer y puedes hacer disfrutar al
publico con cosas nuevas. Luego alguien te dird que todo esté inventado y un do-mi-sol
ya es aburrido, quiero decir, hay gente que dice eso y dices vaya, pues yo creo que puedes
hacer todavia cosas muy chulas. Pero es eso, por eso tenemos cada uno un sello y

posibilidades.

P/47. Claro...y {coémo describirias tu recorrido compositivo? O sea, empezaste haciendo
un poco de todo o empezaste con algo mas clasico en formaciones, tipo orquesta, banda

y luego ya te inclinaste a la musica de videojuegos, peliculas....

P/48. A ver, hice mucho...porque claro, tienes una banda, pues la banda es guay aunque
no lo toquen, aunque...bueno, tener esa herramienta es un privilegio, a pesar que muchas
veces te dicen que tienes que hacer una obra para clarinete solo o marimba... Y hacer una
obra para un instrumento solo o un ddo, trio, es hacer algo que a ti te funcione.
Evidentemente he hecho cositas, pero cosas de camara, como un concierto para trompeta
que era para cuarteto de metales y trompeta, como un quinteto para solista. He hecho
varias cositas. Cuando empezaba era mas para banda o camara, para amigos. Mas adelante
hice también un poco de todo, lo que me pedian vaya. Y luego, para musica de cine, claro,
cuando hay orquesta, focalizas que un proyecto se puede beneficiar de una orquesta,
aungue sea virtual, porque hoy en dia hay librerias virtuales en el ordenador que suenan
super reales. Solo con un ordenador ya tienes una orquesta, hay veces que queremos algo
méas moderno o mucho mas tradicional, pues tenemos librerias muy orquestales con
muchos efectos o cosas mas...tipo sintetizadores o de disefio del sonido. O sea, ya es un
poco expandir y explorar, incluso cada proyecto te lleva a una exploracion nueva, que
también es muy interesante y muy...vamos, que yo no creo que haga falta cambiar mucho

y renovarte.

P/49. Claro, o sea que tienes plantillas de todos, composiciones de todo tipo en ese

aspecto.

P/50. Si, si, la verdad es que cada proyecto es mirar a ver como lo empezamos. Al final
terminas mezclando cuerda con sintetizador. O a veces guitarra eléctrica con coro...

¢sabes? Y claro, puedes hacer lo que quieras. Ademas, como lo tienes al abasto en el



ordenador, yo puedo hacer sonar, ahora mismo, un coro, una guitarra, una bateria, o lo
que sea. Claro, es muy sencillo probar y ver si funciona o mejor cambiarlo. O incluso le
puedes ensefiar una demo al director o cliente y dices ostras, me encanta. Si quieres pues
se graba o se queda asi, y si no pues a otra cosa. No hace falta esperar a grabar con musicos
para ensefiarlo, sabes, tienes un poco... esto es un beneficio muy grande que tenemos

desde hace un par de décadas o algo asi. La tecnologia avanza.

P/51. Si, claro, yo no sabia nada de eso y hace poco vino un profesor que nos descubrid

todo ese mundo de las librerias online y dices, ostras, las maquinas. ..

P/52. Yo tengo librerias de oboe, de corno, de todo lo que quieras, claro que tengo, y
puedo controlar el fraseo, el volumen, que no solo el volumen, sino que también puedo
cambiar un poco el color de cémo suena el instrumento, de tocar fuerte, hasta cambiar la
frecuencia de la vibracién. Puedes hacer de todo, realmente es una pasada, si puedes
perder horas. Evidentemente nunca sustituira al instrumento real, pero puedes hacer

muchas cosas.
P/53. Si, te lo imaginas muy real.

P/54. Si, muchas veces acaba siendo asi, sin estar grabadas funcionan muy bien, muchas

veces cuesta creer, la verdad.

P/55. A veces cuando lo escuchas en persona, tocado por personas reales dices: ostras,

pues casi es mejor el ordenador, que no se equivoca (risas).

P/56. A ver, evidentemente, muchas veces hay cosas que no las grabamos porque suenan
tan bien gque dices mira, ya esta bien. Muchas veces tienes la opcion y dices mira, tengo
aqui a 4 colegas que tocan en un cuarteto de cuerda de grado medio...y dices, a lo mejor
el ordenador... pero un concierto no hay nada como musicos reales, evidentemente. He
tocado aqui en la plaza del pueblo y muy bien. Pero cuando es un cd, cuando hay que salir
en videojuegos... tiene que sonar perfecto, afinado, musicalmente claro. Lo que no te
puedes permitir es que sea musical, pero hay desafinaciones, claro...entonces hay veces
que dices mira, en lugar de componer libremente, me limito a esto porque sé que sonara
bien. Pero hay cosas que funcionan y si hay una orquesta buena que puedes reemplazar y
grabarlo pues mejor, pero si es la orquesta del conservatorio y nifios que hace cinco afos

gue tocan, si, puede ser divertido tocarlo y sera un resultado muy amateur, que para un



concierto nos sirve, pero para escuchar en una pelicula pues no quieres escuchar un pito

del clarinete, sabes.

P/57. Claro (risas) y de todas las composiciones, bueno, ya me lo has medio dicho, pero
¢tienes alguna que sea importante para ti? Me has dicho que Tirant lo blanc y el concierto
para oboe.

P/58. Si, cada una tiene una historia y cada una es especial. De hecho, he hecho mas que
ahora me van saliendo. Mira, un concierto de tuba, para un final de carrera, era un
concierto para cuarteto de tubas donde eran tres tubas y yo de solista. Otro que era para
tuba y ensemble de metales, para un amigo que estudiaba conmigo en el superior y le hice
la pieza. Claro, todas tienen una historia detras en el momento de componerlas, las trabajo
con mucho carifio. Los musicos saben que la relacion con la musica es una relacion muy
especial, se puede comparar casi como con una pareja. ;Qué pareja ha sido para ti...?
Ostras, pues esa pareja, en aguel momento, era super especial, pues con esa obra, el dia
del estreno, en aquel momento también era stper especial. Ahora te puedo hablar de la
ultima, hace dos afios o tres, porque me acuerdo de un espacio de tiempo muy bonito e
intenso, pero cada una, como cada obra tiene un proceso de creacion muy largo, pues es
especial. Recordarlo te transporta al momento aquel en el que estabas. Yo estaba en
Boston y me acuerdo incluso que era invierno. Con el concierto de oboe me acuerdo que
era en verano y estaba aqui, trabajando, no se, sabes. Te lleva a todo, al estreno, el trabajar
con el solista, Marc en este caso, pero también sabes... es como enmarcarlo todo junto

por decirlo de alguna manera.

P/59. Claro... nos ponemos ahora en otro tema de preguntas si te parece. ;Crees que el

prestigio de un compositor depende de los premios que ha ganado?

P/60. No, yo creo que para nada, porque hoy en dia... sobre todo porque hay muchos
premios que incluso quitan esa... o sea, que hoy en dia hay premios donde se juntan
cuatro amigos, alquilan un auditorio y le llaman el super premio del compositor del afio.
Y a lo mejor son cuatro allegados que se escuchan, no sé si sabes por donde quiero ir.
Quiero decir, hay premios de composicion en Espafia que dan premios, por ejemplo, a
alguien que hace dos afios acabo la carrera y ha hecho algo super bonito y dicen: la mejor
obra del afo, pero es que a lo mejor ni Hans Zimmer se ha presentado, sabes. Pero si, es
muy relativo todo, yo casi nunca suelo presentarme a premios, compongo muy poco para

concursos. También me he llevado algun chasco, como todos, de esos que dices: ostras,



no era nada objetivo, sabes, a veces pasa que muchas veces es dificil ser objetivo. Muchas
veces hemos ido a certamenes de musica...nuestro tema es que no se puede sopesar. Los
que corren en atletismo pues es muy facil, hay 50 cdmaras y un crondémetro. Pero aqui
hay veces que te desilusionas, yo creo que hay concursos que estdn muy bien hechos,
evidentemente, y certamenes y tal. Pero luego también te encuentras concursos que dices:
vaya, como puedo hacer esto... de hecho, yo vi en un certamen que hacian, de bandas,
donde tocaba una banda cada domingo en un parque, y a la que ganaba le daban 2000
euros de premio. Y dices claro, muy bien, ya tienen montado un ciclo de conciertos de
todos los domingos en el parque y todas las bandas tocan gratis, menos la que se lleva el
premio, que gana 2000 euros. En vez de pagar 2000 euros a cada banda por hacer un ciclo
asi, le llamas certamen sabes, y asi se hacen muchas cosas. También sé de concursos,
incluso de gente famosa, que, por no encargar una obra de 3000 euros, se inventan un
concurso, le pagan ese dinero al ganador, pero, mientras, ya tiene un monton de obras,
prestigio y a la gente hablando sobre ese concurso. Quiero decir, ostras, después yo estoy
desconectado, por suerte yo sélo haria concursos si tuviese tiempo, pero por suerte no
tengo tiempo de hacer una cosa que no sé si se estrenard 0 como acabara. Pero hay muchas
personas que invierten muchas horas en concursos y mucha ilusion y jolines...puede ser
que a veces te desengafies y no por no ganar, sino por ver como funcionaban las cosas.
Después lo que te digo, hay mucha gente que gana 20 concursos y después escuchas su

musica y...uf, a lo mejor en lugar de tantos concursos, mejor...no sé, sabes.

P/61. Ya, bueno, y escuchas una obra de un compositor que ha ganado y dices: pues nunca
he oido ninguna obra suya 0 no he escuchado nunca masica, porque luego no se suelen

programar...

P/62. Si, si, 0 escuchas la musica y dices a ver, te han dado un premio que no sé quién le
Ilama mejor compositor revelacion del afio europeo, como han hecho en un pueblo de
Guadalajara, para cuatro amigos que han escuchado 10 obras y las han enviado y la
verdad...es muy relativo sabes. No digo que los concursos no estén bien, ni mucho menos,
hay concursos que estdn muy bien, concursos, premios, evidentemente muchos premios
Ilegan a ser también muy politicos. Pero claro, que haya ganado un Goya o esté nominado
a un Gaudi pues ya se habla de una trayectoria, pero alguien que tiene 20 premios no
quiere decir que sea necesariamente mejor que o mas que... ves muchas solicitudes tipo
award winning composer y luego lo ves y dices vaya, un jovencito que ha acabado la

carrera recientemente tiene el premio. Parece que haya ganado un Oscar. Pues eso, lo que



te digo, yo en concursos y premios alguna vez me han dado algo, pero la verdad es que
vivo un poco al margen de eso. Yo creo en mi propio objetivo, el cual siempre ha sido:
yo disfruto de lo que estoy haciendo, no hacer algo mejor que otro, sino hacer algo mejor
que lo que yo mismo hice el mes pasado. Despues, evidentemente, tener faena y ver que
en realidad, sobre todo cuando no es musica de concierto tan libre, sino que ya tienes tu
equipo para una productora, para un videojuego, pues el objetivo nimero uno es que el
cliente esté contento con lo que quiere. Si estas trabajando con alguien que, ademas, pasa
a menudo, que haces una pieza que te encanta, que a lo mejor es la mejor pieza que has
hecho para la pelicula y te dicen que no es lo que estaba buscando o queria, y tienes que
hacer una obra nueva. Claro, pues eso es mucho en contra de los egos y esas cosas, sabes.
Estés sirviendo a alguien y la musica es algo. Cuando hice el concierto de oboe, por
ejemplo, era lo mas importante del mundo en esos 15 minutos para todo el auditorio, la
gente estaba ahi para escuchar eso y punto. Cuando estas en una pelicula, hay miles de
cosas que pasan al mismo tiempo, y la musica no suele ser lo mas importante casi nunca.
Hay una historia, un didlogo, unos efectos, un no sé qué, y la musica, muchas veces, tiene
que estar, pero no molestar. Mas que ser una sinfonia, claro. Y eso es un punto de vista
totalmente diferente de cuando hay un concierto, donde todos hablan, todos estan asi

mirando y escuchando a ver que pasa. Pues eso.
P/63. ¢ Tus obras han sido todas por encargo?

P/64. No, por ejemplo, el concierto de oboe fue una cosa que teniamos ganas de hacer, lo
hablé con Salva, el director y dijimos que a ver si haciamos alguna cosa. Si que me
propuso hacer eso, evidentemente, pero la compuse sabiendo que se estrenaria, pero
principalmente fue porque yo queria. Tengo pasodobles que estan hechos, dedicados a
mis abuelos, por ejemplo, claro, pues eso también es una cosa personal. Después muchas
de las que hice para banda... Muchas veces, evidentemente, pues encargo, ofrecimiento.
Un chico que estudiaba conmigo en el superior pues me dijo de hacerle una obra y claro,
para amigos si, no es un encargo como tal, pero es trabajar juntos, hacer algo juntos, y

€S0.

P/65. Y los que te encargan las obras ¢qué perfiles suelen tener? Si se trata de personas,

entidades...



P/66. Bueno, una banda de musica, por ejemplo, un pasodoble que tenia que hacer un
homenaje al de toda la vida, por Valencia, ahora mismo ha sido para un homenaje...es

que es sorpresa para la semana que viene, no s¢ si....

P/67. No, no tranquilo, esto todavia no saldra a la luz en ningun sitio. Falta semanas y

meses todavia para publicar esta tesis.

P/68. Pues hay un programa de onda cero, que se dice gente de fallas, que lleva 25 afios
el programa y creo que con el mismo presentador también. Pues hacen un homenaje al
programa, pero al presentador le querian dedicar un pasodoble y han contactado conmigo.
Y bien, me lo encargaron, y se estrenara el martes que viene. Es para el presentador del
programa y ha sido el programa mismo los que querian hacer toda esta fiesta y toda esta
ceremonia, y como parte de esto, me han buscado a mi para hacer el pasodoble. Claro, es
que muchos encargos que tengo ya son orquestaciones, arreglos para alguna orquesta que
quiere tocar lo que ya existe, y eso son encargos diferentes. Pero también tengo encargos
de orquestas y por supuesto, una compafia de los Estados Unidos, muy famosa por la
musica de libreria, donde la musica que tu compones, la puede descargar quien quiera y
hacerla servir para algo. Es decir, es musica que ya estd hecha pero bien producida y
tal...es una empresa de Hans Zimmer, que me han pedido ellos que les componga algo
de musica y todo eso. Claro, eso es un mundo completamente diferente a componer un
pasodoble para un pueblo. Y si, luego también he contactado con alguna productora o

algun director de cine, para la masica de alguna pelicula.
P/69. Qué guay, muy bien, ;Qué cualidades crees que deberia tener un compositor?

P/70. A ver...claro, eso es una de las cosas que hoy en dia tiene alguna parte politica o
mas acida. Yo, como compositor y director, creo que son dos trabajos en los que es muy
facil vender humo. Soy compositor y, de hecho, hay gente que, hoy en dia, gracias y por
culpa de la tecnologia, coges, escuchas esa banda sonora y ti mismo la copias un poco.
Que esta muy bien, porque ahora coges otra y la copias y asi se aprende mucho y esta
muy bien. Pero claro, después acaban haciendo una mezcla de esa, esta y la otra y no
saben lo que es una armonia, o no saben lo que es una dominante. Evidentemente, tocas
re menor, re-mi-fa-re-la y suena bien, tocas si-la-sol-si-re y también suena bien, pero
claro, y te haces una tortilla y ensalada y ¢por eso ya eres cocinera? Ostras vale,
técnicamente si, pero no dices: contratarme que soy cocinera, sabes, €s un poco eso.

Puedes cocinar bien y llegar a un punto, claro, es eso, puedes estudiar la carrera de cocina



y decir que te contraten en restaurantes que ya eres cocinera profesional, pero no puedes
decir que empezaba a cocinar en casa cuando tenia 15 afios y ya con eso ya sabia cocinar.
Tienes que saber un poco...mirar y estudiar lo que te gusta, antes de hacer cuatro cosas y
apropiarte un titulo profesional. Aungue creo que para que haya una formacion no hace
falta que sea reglada, no tiene por qué ser una carrera como tal, o un master...yo creo que
la inquietud de formarse es lo que tiene que haber. Cuando yo empecé, con 15 o 16 afios,
no tenia ni idea ni de donde podia estudiar composicién. Empecé a tener idea de
orquestaciones y queria saber como funcionaba la instrumentacion, queria saber...pues
aqui tienes un libro que te dice esto...no me acuerdo ahora, pero, por ejemplo, sa qué
velocidad normalmente puede hacer un doble picado un oboe profesional? Pues eso no
hace falta saber si es a 120 la velocidad de la semicorchea, pero tienes que saber un poco
del oboe, ideas generales como que no pica tan agil como una flauta o lo que sea. Hay
gente que compone, te digo otra cosa, que hay gente que compone hoy en dia, que como
esta la figura del orquestador, pues se centran mas en la composicién y alguien al que le
gusta orquestar lo orquesta, es como un trabajo compartido, como si un cocinero tiene a
su pinche que es el que le corta la cebolla y él lo cocina. Pero vaya, saber un poco de
armonia, saber dénde se puede hacer servir, si tiene armonia, evidentemente, como la
mayoria...pero sabes, tener un poco esa inquietud de querer saber, de explorar, de hacer,
de tener un poco de base. Lo mismo que te decia, de querer ser un Ferran Adria o Radl
Resino, bien, explorar, pero no has hecho nunca una tortilla de patatas, sabes, se te quema
la patata. Pues haces una tortilla y cuando te salga buena a lo mejor puedes probar en
hacer una paella, pero no puedes decir que eres un stper cocinero pero que no te pidan
hacer una tortilla porque se te quema. Pues eso, un poco ir sabiendo por donde pisas. Es
muy facil, hoy en dia, hacer que todo suene bien. Luego, también esta muy chulo toda la
parte social, de incluso cuando estudias. Yo, cuando estaba en Berkley, sobre todo esa
parte social de tener ganas de colaborar, de hacer cosas con mucha gente, del yo toco para
ti y ta tocas para mi proyecto, hacer contactos, eso aporta muchisimo y enriquece mucho.
Esa parte, yo creo que no es estar trabajando de mas, porque entre eso y que estén tocando
una obra tuya, hay mucho camino por el medio. Es eso, conocer a la banda del pueblo de
al lado, ir, hablar, hacer, preguntar, yo creo que es eso Y, sobre todo, saber escuchar. Eso
es cualquier musico. La parte de las criticas, a mi me gusta mucho aportar y que me digan
cosas cuando estoy haciendo musica de cdmara, por ejemplo. Evidentemente siempre
desde el respeto, que sea constructivo, porque yo he tenido grupos de camara con los que

podia funcionar muy bien, y otros en lo que alguien decia cosas que parecia una ofensa



total. Y eso, siempre que se hable desde el respeto bien, porque un grupo tiene que crecer
como una persona sola, crecer juntos, no es eso de que el compositor soy yo y si no 0s
funciona es problema vuestro. No, eso lo trabajas, quieres tener un feedback, que puede
ser del publico que no tiene ni idea de mdsica, o del intérprete, para hacer una cosa con
vida. Por eso la formacion es muy relativa, evidentemente tiene que haber algo, no puede
ser que no tenga ni idea de escribir, no hace falta ser un doctorado de mdsica, pero sabes,
tener una base, que puedas aportar.

P/71.Y el interés en hacerlo bien...

P/72. Claro, eso iba a decir, si estas haciendo una obra, aunque sea con el ordenador, si
estds usando el oboe, violin y tal, aunque no se termine grabando, ostras, que sepas cOmo
funciona un poco. Yo no sé como funciona tan bien una viola que una tuba o una trompa,
pero intento ver o pregunto lo que sea para saber. No hace falta estudiar una carrera de
orquestacion, pero saber un poco, leer un poco, informarte y que esta obra sera asi, pero
a la proxima que sea un poco mejor. Yo creo que la parte inconformista también es muy

interesante en muchos trabajos.

P/73. Si, y ademas es que el intérprete enseguida se da cuenta. Tu como tubista bueno...no
sé si tocas mucho ahora, pero también te das cuenta cuando un compositor va con interés
y otro no. por ejemplo, no sé, el otro dia tocdbamos en la fiesta de moros y cristianos y
teniamos que tocar una obra donde el compositor, al oboe, le habia puesto un la
sobreagudo y dices, vale, lo puedo hacer, pero en la calle con la marcha de la banda pues

no es la nota mas facil o ideal para tocarla en ese proposito.

P/74. Claro, eso te das cuenta...un profesional, un la bemol o un sol te lo tocara, pero la

sobreagudo es casi intocable, como que casi no existe digamos.

P/75. Eso, y encima con una obra para la calle, que sabes que ademas es un pasodoble,
que lo tocard mucha gente amateur que no saben ni cOmo se hace esa nota o les fastidia

ver ese tipo de escritura.

P/76. Es lo que digo, tenemos que saber un poco los registros de los instrumentos. Un fa
sobreagudo el oboe lo puede tocar, pero a partir de un re, un mi ya es poco efectivo,
normalmente. A lo mejor quieres que haga un mi, largo, piano...que se escuchara, pero
después de tocar un mi se pierde toda la fuerza que puede que con la flauta se escuche

mejor que con el oboe. Y ahi pues tocas con octava baja o lo que sea. Claro que el oboe



puede tocar un do grave o un si, pero un si bemol piano, atacado, pues... sabes. Un
profesional en orquesta seguro que lo hace, pero no pones eso en un pasodoble para una
banda, en el trio, porque sabes, no.

P/77. Claro, hablemos ahora de la obra, del concierto de oboe y orquesta. ¢Qué te llevo a
componer esa pieza? Bien, Marc y tu sois amigos de toda la vida y queriais hacer algo

juntos, pero ¢Cuando fue el momento clave de decir lo hacemos este afio?

P/78. Si, pues fue un ofrecimiento, yo ya habia hablado con Salva, el director de la
orquesta de Pefiiscola, sobre que podiamos hacer alguna cosita. Y con él ya habia
estrenado, de hecho, no la he nombrado la obra que hice para Pefiiscola, Ciutat de la mar,
que hice el afio 2011. Ademas, él, como director de la banda de Pefiiscola habia tocado
Tirant lo blanc en el certamen. Y bueno, dijimos va hacemos algo juntos, teniamos ganas,
yo tenia un poco de tiempo o eso pensaba (risas) y dice, ostras, podemos hacer algo con
Marc, ya que tiene el perfil de que no solo es un masico que ha terminado la carrera hace
afos, sino que ademas da clases, toca en orquestas, ...es el perfil de musico que puede
tocar cualquier cosa, incluso partes virtuosas. Y eso nos parecié una idea brillante. Marc
tenia también muchas ganas, evidentemente lo hablamos y de ahi surgié eso para el ciclo

de conciertos que hacen en septiembre, asi nacio la idea.

P/79. Qué bien, ¢en qué nivel la pondrias? Porque hay cositas asi sobreagudas y rapidas

que...

P/80. Si, claro, a ver, evidentemente lo puede tocar un estudiante de superior. Yo creo
que seria para acabar el superior, en el Gtlimo curso de superior o incluso mas, porque
requiere un poco de...hay muchas partes que son agradecidas de tocar, pero hay otras que
busca un poco...la cosa es que, cuando estudiaba composicion, vi muchas vertientes y la
parte mas puramente contemporanea que rompe totalmente, la que es mucho maés
vanguardista...pues yo, para este concierto de oboe queria hacer una cosa adecuada al
nivel de Marc. Pues al menos te lo tienes que currar un poco, que no sea tu limite, pero
gue sea un poco a tu medida, viniendo desde la mdsica, claro, o sea, que la dificultad
tenga una justificacién. Por ejemplo, en el primer movimiento, cuando ya empieza la
parte, despues de la introduccion que es mas lenta y tal, es como un gran contracante de
la melodia. Son escalas musicales que voy buscando, con un tipo de tempo, registro,
incluso picados, algo para que no sea una simple melodia, pero que no sea dificil por ser

dificil sin méas. Yo creo que en este concierto intenté equilibrar mas con menos dificultad,



siempre justificando desde el punto de vista musical. Que sea que te lo estas currando,
pero que el publico lo esté disfrutando. Porque, muchas veces, todos hemos escuchado
algin concierto en el que dices: ostras, eso tiene que ser super dificil para mi, no me
aporta nada escucharlo. Pues yo queria que la gente lo disfrutara, tocando y escuchando
cada una de las notas. Evidentemente, Marc hizo la parte dificil, que es hacer que parezca
facil cuando realmente son frases largas, agudas, ...de hecho, hablé con él y en la cadencia
Ilegamos a un la sobreagudo precisamente, pero bueno, eso también tiene una historia que
es que acabamos el concierto super rapido, lo hice con muy poco tiempo. El segundo
movimiento, después de la cadencia, es la parte mas rapiday fue lo primero que le ensefie,
un fragmento de aqui y otro de all4, €l ya lo tenia hecho, pero la parte de orquesta apenas
estaba hecha, estaba como en obras. Pero bien, cuando estaba terminado faltaba la
cadencia, entonces, precisamente, la orquesta de Pefiiscola hace un plan de ensayos,
donde ensayan un fin de semana, sdbado y domingo y luego, el otro fin de semana ya es
el ensayo general y el concierto. Bien, pues hicimos los ensayos con la orquesta y muy
bien, funciono bien. Marc lo tenia todo preparado y todo y luego, el domingo del primer
fin de semana, después de estar ensayando todo el dia, vinimos a mi casa, pedimos la cena
y ese mismo domingo, por la noche, estuvimos escribiendo la cadencia los dos juntos. O
sea, yo escribi la cadencia, porque claro, cuando la obra ya estaba ensayada me decia,
ahora pararemos y haremos la cadencia, tenemos esa semana para acabar el concierto y
toda la cadencia, que es una cadencia de dos paginas que no seé si tiene una duracion de
dos minutos, pero es una cadencia con cuerpo, y claro, creo que quedd muy bonita, porque
tiene elementos del concierto, rescata muchos motivos y todo eso, y muchas cositas
técnicas, de ritmos, agudas,... que no es intocable pero se trata de un concierto en el que
no es facil sacarle todo el partido. Yo estoy muy contento del resultado. Evidentemente,
si fuese una obra para primero de superior, pues seria una obra quizas poco resultona.
Porque hay cosas que se podrian tocar, pero no se sacaria...entiéndeme, como el concierto
de Strauss, que es muy bonito y hay cosas que no son muy dificiles, pero se nota mucho
quién lo toca. Y eso no quiere decir que sea intocable. Pues claro, en el primer
movimiento, sobre todo, hay mucha diferencia de poder tocarlo a sacarle todo el

potencial, no sé si te he respondido a la pregunta, pero eso.

P/81. Si, si, y si la quisiera tocar un oboista, ¢qué consejos le darias, como compositor de

la obra?



P/82. A ver, yo creo que ha estado muy bien poder trabajarla junto con Marc. Porque
realmente, con cositas incluso ritmicas, fuimos un poco puntillistas, al detalle, como por
ejemplo cuidar los ataques del principio del segundo movimiento...pero también, al
mismo tiempo, yo estoy muy acostumbrado a, y aqui haré un paréntesis....cuando escribo
para cine, sobre todo cuando hago yo la orquestacién, tanto con musica mia como cuando
es musica de otro, pues mi trabajo es acabar de orquestar, pero al mismo tiempo preparar
las partituras, poner todas las indicaciones muy claras, para que, cuando recibas la
partitura, sea lo mas ambiguo posible. Entonces intento escribir super detalladamente
todo lo que quiero. Por eso, por ejemplo, cuando entra el oboe, en el 12 por 8, justo cuando
acaba la introduccidn, cuando entra el oboe con la orquesta pone algo como: picado con
lengua super suave. Como indicando, como estd, o sea, intenté ser lo més claro posible,
0 sea, en esa parte yo creo gue di las instrucciones, pero luego, la mdsica, creo que esta
todo bastante claro. Entonces, yo creo que me gustaria siempre escuchar primero la
propuesta del masico, antes que decir yo mismo que esto asi, de esta manera. Preferiria
escucharloy a ser posible trabajarlo con algin ensayo o algo, aunque creo que hay muchas

referencias y esta muy bien indicado todo en la partitura.
P/83. ¢ Te basaste en algo o fue todo imaginacion del momento?

P/84. Si, todo imaginacion pura. No sé si luego tienes alguna pregunta mas cercana sobre
esto, pero hay un motivo muy claro, que esta en toda la obra, que es...basicamente el
motivo que hace es un arpegio mayor, su tercera, quinta, y sexta bemol, que no es parte
de la escala mayor, evidentemente, es una parte mixta de mayor, pero hago mucho eso,
incluso en el acompafiamiento, cuando la obra ya empieza a orquestarse, juega mucho
con eso. De hecho, gran parte del oboe es asi, empieza después el segundo movimiento y
tiene muchas cosas. O sea, los motivos son muy claros, sobre todo més que un gran tema,
viene siendo un motivo con un gran desarrollo. Basicamente desde esa idea lo desarrollé

todo.

P/85. Pero ¢la idea te surgid de la imaginacion? O sea, ¢no te basaste en nada?
P/86. Si, asi es, totalmente.

P/87. Qué pasada.

P/88. Pues eso, de hecho, ahora no sé ni donde tengo la partitura, pero bueno, el primer

movimiento es muy repetitivo, y luego el oboe ya hace eso, juega con los modos, mayor



y menor. EI mismo oboe es el que juega con todo eso muchas veces. Luego, la parte de
la pequefia cadencia que tiene el oboe en la primera parte siempre es lo mismo. La

cadencia esta llena de todo eso, durante todo el rato, con el mismo motivo.
P/89. La pondriamos en el cuadro de do mayor, pero...

P/90. Bueno, do mayor...a ver, no, en el primer movimiento... es que, a ver, va
cambiando mucho al principio, es como un pedal del do, pero después hay modulaciones,
modula mucho. En el segundo movimiento, no sé si todo es si bemol, empieza con el si
bemol menor y luego acaba con si bemol mayor, o sea, el centro tonal, digamos, es si

bemol. No creo que todo el segundo movimiento, pero en el principio y al final, si.
P/91. Esta chulo, si.

P/92. Dame un segundo, porfa, y una pregunta: ;en qué parte de la entrevista estamos,

ma&s 0 menos?

P/93. Estamos acabando ya, nos quedan 3-4 preguntas.

P/94. Vale, dame un segundo, voy a ver cdmo esta la peque y vuelvo enseguida.
P/95. Si, si, lo que tengas que hacer, no te preocupes.

P/96. Vale, ya estoy, tenia cosas logisticas.

P/97. No sabia que habias sido padre.

P/98. Si, bueno, ahora he tenido a la peque que tiene seis meses, y la mayor que tiene tres

afios que ya esta en el colegio.

P/99. Vale, pues continuemos si quieres y dejamos de parte el oboe. Ahora con una parte
mas general, ;coOmo crees que se valora el papel del compositor aqui en la Comunidad

Valenciana?

P/100. A ver, partimos de que la musica en Espafia la verdad es que es una cosa muy
triste, cada vez parece mas que no tenga un papel como se merece. No sé, el mismo
prestigio que pueda tener un médico, yo creo que, evidentemente no me quiero poner con
eso, ademas que hay trabajos mas imprescindibles, como un medico, lo que quieras, un
educador... vale, pero aparte de eso, es como que el musico, muchas veces como mas te
acercas a Valencia mejor comprenden la figura del musico profesional. Aqui en el pueblo,

en el momento que dices que eres musico, si No es un circulo que te conoce y saben un



poco lo que es, les suena como ah, eres musico. Ostras, es un poco...y aun decimos
Valencia y no decimos que estamos en un pueblo en medio de Albacete, donde no hay
tradicion musical, claro. Los que hemos estado un poco fuera, yo en Estados Unidos,
alucine de la tradicion, de la cultura que hay y de la conciencia que hay. ¢Qué pasa? Que
todos han tocado un instrumento en el instituto, han tocado la viola, con la banda del
instituto o la guitarra eléctrica con una banda o lo que sea, pero todos han tocado. Yo
Ilegué al piso, alli en Boston, y el casero me dijo ostras la tuba, qué bien. Y claro, aqui la
tuba es eso grande...pues alli saben lo que es una tuba y sorprende. Alli hay mucha
cultura, se consume mausica de una forma u otra. Aqui, en cambio, vas a un concierto de
orquesta, y si no tocan Harry Potter, que la gente va a verlo porque es Harry Potter, la
gente no va. Evidentemente John Williams y Hans Zimmer les suena a casi todos, pero
no saben que hay compositores que pueden hacer un trabajo a tiempo completo. Hay para
todos los gustos. Pero en general la gente dice que eso es aburrido, y ese prejuicio a mi

me...sabes, hay poca cultura en ese sentido.

P/101. Si, bueno, pero ya empieza con las familias, que dicen vale, eres compositor, pero

¢de qué vives?

P/102. Si, si, pero claro, eso viene del poco consumo que hay de musica. Lo que te decia
de Estados Unidos, la gente va a ver un concierto. Hay muchas orquestas de la comunidad,
que casi son... no son profesionales, pero es una orquesta, como aqui las bandas, que
suenan muy bien. Yo fui a una orquesta de esas que tocaban la cuarta de Bruckner y
sonaba impresionante, habia nifios con las familias y era un concepto totalmente diferente,
no habia entradas, era la voluntad. Aqui, muchas veces, si no se hace un concierto
monografico de algiin compositor, la gente ni sabe de su existencia. Queremos que haya

masica, musica nueva, bonita y actual, pero no queremos pagar, no se.
P/103. Si, estamos todo el dia pidiendo partituras de forma altruista...

P/104. Si, de hecho, otra anecdota. En un curso de direccion que hice hace muchos afos,
vino un compositor que tenia un monton de obras editadas y todo eso, y le digo: escucha,
con tantas bandas que hay en Valencia y en Espafia en general, y esta el titulo de la obra
y el parrafito en francés, inglés, aleman y holandés, pero ¢en espafiol por qué no estd? Y
me contesto que cuando los espafioles paguen por las obras que tocan, entonces estara en

espafiol. O sea, para que veas la fama que tenemos. Y claro, eso afecta mucho al



compositor. A un masico le pagas el concierto, pero lo del compositor lo tocas con

fotocopias por no pagar.
P/105. Ya, eso es cierto...

P/105. Si, por ejemplo, todos hemos tocado Oregon, la Storia, y vete a saber qué banda
tiene el original. Por no decirte Amparito Roca, claro, todas las bandas la deberian tener,

pero bueno.

P/106. Claro, asi ganas solamente en el momento de componer, porque luego los derechos

de autor y tal...
P/106. Ya... y ;qué tipo de musica u otros compositores admiras?

P/107. A ver, hay de todo, desde banda como Philip Sparke, por ejemplo, como
evidentemente Alfred Reed, que puede ser el mejor orquestador para banda. Después un
poco de musica de concierto sinfénico, pues de todo, desde Mahler, a Strauss, Berio,
Tchaikovsky, de todo. Luego también, evidentemente, musica de cine, desde John
Williams, James Horner, Hans Zimmer...todos son referentes, ya no solo los musicales,
sino también cémo funcionan con la imagen, porque es el objetivo de esta musica. Y
luego claro, los profesores con quien he trabajado, como Arnau Bataller o Albert

Guinovart.
P/108. Muy bien, y actualmente ¢estas puesto con algln proyecto o tienes algo en mente?

P/109. A ver, ahora mismo estaba empezando a componer un videojuego, del que ya
hicimos la primera parte. Ahora estoy haciendo la segunda parte, orquestando una que se
grabard en navidades. Me acaban de avisar para una pelicula, no sé cual, para Hans
Zimmer, para orquestarla ahora en octubre. Este verano ya hice 4 0 5 proyecto més. Mira,
también un documental en el que hice la musica, que se llama Life to the limit, que es de
Ucrania, donde el director rod6 en la guerra de Ucrania de hace cinco afios, del Donbéas y
todo eso. Pues fue como prensa en la guerra, como camara de prensa, pero le tocé ser
militar, siendo civil, pero le toco combatir. Entonces el documental esta hecho sobre sus
imagenes reales, que saco con su camara. Pues estuvimos hablando hace un afio de todo
eso, para hacerlo con musica y tal, lo editamos y demas, y lo estabamos montando
mientras acababa yo de hacer la musica y justo empezo la guerra con Rusia, en febrero.
Claro, él se fue a vivir en Chicago y entonces claro, el final del documental son imagenes

muy actuales, tristemente. Y ahora lo he acabado de componer, les ha gustado mucho, la



musica ha quedado muy emocionante, y es un proyecto que he hecho con mucho carifio.
Pero bueno, si, ahora acabo de hacer un pasodoble para la semana que viene...y aunque

no lo parezca, hay muchas cositas.

P/110. Qué bien, y con el tema de los videojuegos, ¢son de todo tipo o estas enfocado en

algo mas concreto?

P/111. A ver, por suerte todo lo que orquesto tiene un abanico muy grande, porque han
venido demandas de todo el mundo. Si los compositores no se encasillan en algo muy
concreto, hay muchos compositores y hay un aspecto mucho més amplio. Por mi parte,
este es un poco mas de accion, con escenas tanto medievales como futuristas, entonces,
claro, eso te abre mucho porque puedes utilizar instrumentos étnicos, medievales o
incluso utilizar sintetizadores mas modernos. Hay otros videojuegos, por ejemplo, que
son mas cerrados, mas medievales donde tienes que utilizar instrumentos méas antiguos
porgue no se puede salir de ahi. O por lo contrario, videojuegos mas modernos y por eso
necesitas algo de rock, sintetizadores... es muy bonito porque nos dejan un amplio

abanico de posibilidades.
P/112. Claro, y también van con fecha limite ;no?

P/113. Claro, por suerte, cuando es una pelicula sueles tener un mes o dos para hacer la
masica porque se estrena ya y te dicen que en 4-5 meses se tiene que mezclar, grabar con
la orquesta si es el caso y tal. Pero casi siempre pasa que tenias 4 0 5 meses y por lo que
sea la grabacion se retrasa y el masico es el Gltimo, y por eso siempre te acaba quedando
un mes o dos. En cambio, con los videojuegos, casi siempre se hace de forma paralela,
porque como no es todo sincronizado con la mdsica, puedes ir haciendo temas y
componiendo a medida que va avanzando. Es un trabajo donde las entregas, a lo mejor,

son para dentro de un afio.

P/114. Vale, pues hemos acabado con las preguntas fuertes de la entrevista, s6lo me queda

una ultima pregunta, mas personal. ; Como te definirias a ti mismo?

P/115. No sé, pero creo que en cierta manera la masica me ha definido bastante la manera
de ser desde hace afios. De hecho, cuando iba al colegio, era como muy inquieto.
Terminaba muy rapido los deberes de matematicas porque se me daban bien, pero eso no
significa que fuera buen estudiante, porque estaba un poco disperso. Mis padres siempre

me dicen que cuando encontré la musica, centré toda mi atencion a ella, era como mi foco



principal y a partir de ahi pues claro, bachillerato...iba haciendo, me aburria con historia,
leer... es que claro, somos muy jovenes para estar tan aplicados, pienso yo. Pero cuando
empecé la carrera, en el conservatorio, nunca me tuvieron que decir que me pusiera a
estudiar. Desapareci entre las notas, fue muy bien, me gustaba tanto que siempre era tocar

la tuba, componer, tocar otra vez, y asi. Y desde ese momento hasta ahora.

En ese sentido yo creo que es algo muy importante para todos encontrar lo que nos llena,
y creo que los musicos, cuando lo encontramos ya tenemos mucho, porque hay mucha
gente gque hace trabajos que no requieren carrera 0 algunos que tienen carreras no tan
vocacionales. En cambio, lo nuestro, cuando lo encontramos, es que te puede cambiar la
vida. También con el tema social, evidentemente, codmo vivimos y cémo sentimos. Yo
creo que los musicos que lo hemos encontrado es que no seriamos capaces de hacer otra

cosa, eso nos define mucho.

También soy una persona muy cercana, con apego, tengo un equipo de trabajo con el que
me gusta hablar y encontrarme con ellos, aunque sea escribiéndonos y Ilamandonos. El
trabajar con gente, porque mi trabajo es muy solitario la mayoria de las veces. Me defino
como una persona muy perfeccionista, no digo maniatico, pero cuando algo se puede
hacer bien, con los medios que tenemos, porque pienso gque cuesta casi lo mismo hacerlo

mal que hacerlo bien.

P/116. Claro, ademas que también te reconforta el hacerlo todo de la mejor manera

posible.

P/117. Si, me quedo mas contento, mas satisfecho. De ver que no puedo hacerlo mejor
pues me quedo mas...sabes, lo disfruto més. Entonces, con la vida personal se extrapola

un poco.

P/118. Claro...pues ya estd, esa era la tltima pregunta. Gracias por prestarme tu tiempo

para mi tesis.
P/119. Espero haber servido de ayuda y que te vaya muy bien todo esto de la tesis.
P/120. Muchas gracias Oscar.

P/121. Gracias a ti, hasta pronto.



ANEXO 2. LISTADO COMPOSITORES VIVOS

COMPOSITORES

OBRAS OBOE
SOLISTA

OBRAS CAMARA
(con oboe)

Alama Gil, José (Lliria, 1952)

COSICOVA

NO

e Diptic Edeta, para
quinteto de viento,
2000

e Titelles, para quinteto
de viento (pone que es
para flauta y banda)

Albero, Arturo

NO

NO (Musica
cinematogréfica y de
videojuegos)

Alberola Baviera, Vicente

NO

NO

Alborch Tarraso, Enrique

NO

NO

Adam Ferrero, Bernardo
(Algemesi, 1942)

NO

e Duos flauta y oboe
(1976)

e Llevantines, quinteto
viento (1979)

eFormas
caleidoscopicas,
doble quinteto de
viento (1988)

eEn el barrio del
Carmen, doble
quinteto de viento
(1992)

e Camerata Mid West,
doble quinteto viento
(1993)

¢ Divertimento giocoso,
doble quinteto viento
(2003)

Amat Garcia, Francisco

NO

NO

Andreu Comos, Francisco

NO

NO

Andrés Faus, Lluis

NO

NO

Anglés Galindo, Pablo
(Benicarlg, 1967)
COSICOVA

NO

e Enfoque opuesto, para
oboe, violoncello y
piano (1994)

Aparicio Beltran, Teo
(Enguera, 1967)
COSICOVA

NO

e Estructuras
piramidales, para
oboe, flauta, clarinete,
fagot, trompa 'y
percusion (1999)

e Simetrias I, para
oboe, flauta, clarinete
y fagot (1997)

Avila, Julian

NO

NO

Barber, Lloreng

NO

NO




Bataller, Arnau

NO

NO

Belenguer, Maria José

NO

NO

Beltran Moner, Rafael

NO

NO

Beltran Huertas, Encarna

NO

e Pequefia fabula (oboe
y clarinete sib)

e Suefio de juventud
(flauta y oboe)

e Amor de sol y luna
(flauta y oboe)

e Tiempo de llanto
(quinteto de viento
madera)

Blanco Albert, Daniel

NO

NO

Blesa Lull, José Ignacio
(Lliria, 1984)

NO

e Five miniatures (para
quinteto de viento
madera)

Brotons Pérez, Miguel

NO

NO

Campos Valdés, Ferran

NO

NO

Cano, César (Valencia, 1960)

NO

e Letanias de TIon,
op.7 (1986) para
soprano, flauta, oboe,
clarinete, percusion,
piano, violiny
violonchelo.

e Glasperlenspiell 11,
0p.18 (1989) para
flauta, oboe, clarinete,
fagot, trompa,
trompeta, trombon,
percusion, piano, 2
violines, viola,
violonchelo y
contrabajo.

¢ Wind quintet, op.59
(2004) para flauta,
oboe, clarinete,
trompa y fagot.

e Sextet, op.65 (2006)
para flauta, oboe,
clarinete, trompa,
fagot y piano.

Cano Garcia, Ximo

NO

NO

Castelld Riz6, Manuel

NO

NO

Castillo Rodriguez, José Luis

NO

NO

Chafer Serrano, Oscar

NO

NO

Chulia Hernandez, Salvador
(Catarroja, 1944)
COSICOVA

e Lecturas (1991) obra
pedagdgica de
repentizacion y

transposicion en la que se

¢ Melodia (1972) para
oboe y piano




recopilan varias
composiciones.

e Estudio para saxofon u
oboe (1998)

¢ Adagio sentimental
(1981) para oboe y
piano

e Amoretes (1982) para
oboe y piano

e Fuguetta (1975) para
oboe, contralto y bajo

e Plegaria (2002) para
oboe, trompeta y
marimba

¢ Navajas 2006 (2006)
para oboe, trompeta y
organo

e Cuarteto Breve
(1965) para oboe,
clarinete, trompa y
fagot

e Imitaciones (1971)
para oboe, clarinete,
trompa y saxo tenor

e Movimientos
disonantes mas calma
(1982) para quinteto
de viento clasico

e Euterpe (1993) para
flauta, clarinete,
fagot, oboe y trompa

¢ Octeto para
instrumentos de
viento, para flauta,
oboe, clarinete, fagot,
trompeta, trompa,
trombon y tuba. No
acabada

Cogollo, Frank J.

NO

NO

Coll, Francisco

NO

NO

Colomina Bosch, Oscar
(Valencia, 1977)

¢ Nothing that we know
(2010) para corno inglés
solo

e Suite (2012) para
quintet de viento

e The ruinous circles
(2003) para oboe y
cuarteto de cuerdas

e Dis- (2006) para
flauta, oboe, cello,
contrabajo y
percusion de mano

e Yellow light (2006)
para soprano, violin,
viola, corno inglés,
contrabasson, 2 arpas




eLamuertey la
doncella (2006) para
soprano, oboe, cello y
guitarra

De Tena, Enrique (Corbera, NO e Expressive oboe, para

1960) oboe y piano

Doblas Martinez, Jose NO NO

Antonio

Edo, Amparo (Valencia, NO ¢ Nifio Duende, para

1987) flauta, oboe, dos
clarinetes, fagot,
trompa, dos
violonchelos y 2
percusion

Egea Insa, Jose Vicente NO e Los jueces de los

(Cocentaina, 1961) infiernos (1988) para

COSICOVA quinteto de viento

e Sinapsis (1986) para

quinteto de viento

Enguidanos Royo, Jaime NO NO

Escriba Bonafé, Domingo NO NO

Fayos Jordan, José Miguel NO NO

Ferrer Ferran (Valencia,
1966)

¢ Bosque Magico (2001),
para oboe y banda.

e Horus (2007), para
oboe y trio de cuerdas

¢ Durcali (2008) para
quinteto de vientos

Ferrer Garrigues, Xavier NO NO
Flors, Daniel NO NO
Fornet Martinez de Pison, NO NO
Antonio
Francés Parra, Juan Bautista NO Sin informacion
Fuentes, Jose Vicente NO Hay obras cameristicas
que no especifica qué
instrumentos son.
¢ Op.8 Quinteto de
Viento (2008)
Garcia Climent, Ernesto NO NO
Garcia Planells, Adrian NO NO
Garcia Soler, Ramon NO NO
Garrigos, Rafael NO NO
Genovés Pitarch, Gaspar NO ¢ Moltoboe (2009) para
(\Valencia, 1971) oboe y piano
COSICOVA e Populis (2007) para
saxo u oboe o
dulzaina y piano
Giménez, Juan
GoOmez Soler, Saul NO NO
Gomez Deval, Juan Gonzalo | NO NO
Grau Benedito, José NO NO




Grau Vergara, Francisco

NO

NO

Hernandis Martinez, Enrique | NO ¢ Qui no perdona
(Cércer, 1977) (2005) para quinteto
de viento
Jover, Juan D. NO NO
Léazaro Villena, José NO e Juego n°1 (2015) para
(Valencia, 1941) once instrumentos de
COSICOVA viento
¢ Juego n°9 (2012) para
quinteto de viento
Lillo Torregrosa, Manuel NO NO
Lujan, Salva NO NO
Maicas Carrasquer, Alejandro | NO NO
Martin Nifierola, Radl NO NO
Martinez Campos, Javier o Cliffs of Moher (2010) ¢ Oryza Sativa (2008)

(\Valencia, 1987)

para oboe y orquesta

para quinteto de
viento madera

o Ekleipsis (2011) para
quinteto de viento
n°2, con opcién de
dos bailarinas de
ballet

o Am Ufer des Rheins
(2012) para ensemble
de 10 instrumentistas
(flauta, oboe,
clarinete, fagot,
trompa, percusion,
violin I, violin II,

viola y cello)
Martinez Fuertes, Enrigue NO NO
Martinez Gallego, Francisco | NO (No especifica
José instrumentacion)
Mas Devesa, Manuel NO NO
Mas Quiles, Juan Vicente NO e Danza de los oficios,
(Lliria, 1921) para quinteto de
COSICOVA viento
Mendoza, Lloreng (Paiporta, | NO e Vent de Llevant, para
1964) quinteto de viento
Meseguer Llopis, Juan Bta. NO e Esamore, para oboe y

(Alberic, 1959)
COSICOVA

piano

¢ Melodismo, para oboe
y piano

e Obo-Etum, para oboe
y piano

e Pensamiento,
nocturno para oboe y
piano




e Quintetum, para
quinteto de viento

Mira Fornés, Rafael NO NO
Molina Milla, Juan Manuel NO NO
Morales Martinez, Manuel NO NO
Morcillo, Manuel NO NO
Mullor Grau, Rafael NO NO

Navarro, Oscar (Novelda,
1981)

e Legacy (2015) para oboe
y orquesta sinfonica;
también esta transcrita
para banda

¢ Juego de ladrones,
para quinteto de
viento

e Osanna in excelsis
(2009) transcripcién
para instrumento
solista y piano

Nogueroles, Eduardo NO NO
Olivas, Pablo NO NO
Ortiz Gimeno, Vicente NO NO
Orts, José Antonio NO NO
Palau, Manuel NO NO
Pascual Vilaplana, José NO NO
Rafael

Pastor, Ramon NO NO
Pellicer Andrés, Carlos NO NO
Peiro, Jordi NO NO

Penadés Fasanar, David

¢ Oboe concerto (2016)
para oboe y banda

e Trio para oboe,
fagot y piano
(2019, op. 30b)

Pons Server, Juan (Alicante,
1941)
COSICOVA

NO

e Aire de danza (1984)
para oboe y piano

¢ Aria en MibM (2008)
para oboe y piano

e Barcarola (1993)
para oboe o flauta o
violin y piano

e Berceuse, cancion de
cuna (2011), para
violin u oboe o flauta
y piano

e Dia de festa,
homenatge al poble
de [’Atzubia (2015)
para oboe o flauta o
violin y piano

e Evocacion (2009)
para oboe y piano

e Momento musical
(2009) para oboe y
piano




¢ Plegaria a santa
Cecilia (2014) para
oboe o flauta o violin
y 6gano (o piano)

e Romanza en mi
menor (2004) para
violin u oboe o flauta
y piano

e Secuencias (2012)
para oboe y piano

e Tres piezas para oboe
y piano (2005)

Quinto, Santiago (Albatera,
1971)

e Pastoral, danzas
bucolicas para oboe y
orguesta, 1985

e Impromptu I, para oboe
solo, 2001

¢ Tres pequefas piezas
para oboe y piano,
1986

Ripoll Martins, Jaime NO NO
Rodilla Navarro, Enrique NO NO
Roig Vila, Mario NO NO
Ros Garcia, Josep NO NO
Santacreu Cabrera, Javier NO NO
Sala, Omar NO NO
Sanchez Torrella, Pablo NO NO
Sanjaime Meseguer, Luis NO e Tres piezas
(Montroy, 1944) valencianas, para
quinteto de viento
Santandreu, Jesus NO NO
Sanz-Burguete, Enrique NO NO
Sanz Caffarena, Ximo NO NO
Sarri6, Miguel Angel NO NO
Sebastian Godos, David NO NO
Sebastia Lépez, Salvador NO NO
Senén, Oscar (Vinards, 1985) | e Concierto para oboe y NO
orquesta (2017)
Serrano Alarcén, Luis NO NO
Soler Solano, Vicente NO NO
Soler, Eduardo NO NO
Sufier, José NO NO
Tormo, Azael NO NO
Valero Castells, Fco. José e Concierto, op.3 (1996) e Sonata a tres, op.2
(Silla, 1970) para oboe y orquesta (1994) para trio de
COSICOVA oboe, fagot y piano

e Ictus (1996) para
quinteto de viento
madera

¢ 8 para masica, op.11
(2001) para grupo de
dobes caiias




eLos 11 en punto,
op.12 (2004) para
doble quinteto de
viento y director

e Hobojo op.21 (2018)
para oboe y
electronica

Valero Castells, Andrés (Silla,

¢ El mito de la caverna,

o Triptico (1995) para

1973) metéafora sobre metéfora quinteto de viento
(1993) para oboe solo

Vallés, Carlos NO NO

Vercher, Juan NO NO

Viso, Pedro José NO NO

Zacarés Fort, Francisco NO e Atargatis, para flauta,

(Albal, 1962) oboe, clarinete, fagot,
trompeta, trompa,
trombon y tuba

Zamorano, Xavier (Moncada, | NO e Overture for a

1987)

quartet, para flauta,
oboe, clarinete y fagot




ANEXO 3. LISTADO COMPOSITORES FALLECIDOS

COMPOSITORES IN
MEMORIAM

OBOE SOLISTA

OBRAS DE CAMARA

Alaman Rodrigo, Agusti NO NO
Alcaraz Ramir, Rafael NO NO
Artola Prats, Perfecto NO NO
Asencio, Vicente NO NO
Asins Arbo, Miguel NO NO
Baguena i Soler, Josep NO NO
Belenguer Estela, Enrique | NO NO
Berna Garcia, Manuel NO e Intentos para quinteto de
viento (2004)
Blanquer Ponsoda, NO e Divertimento giocoso
Amando (1972) para quinteto de
viento
e Tema i variacions (1994)
para quinteto de viento
Blanes Arques, Luis ¢ Cuatro poemas por la
paz (2007) para quinteto
de viento y piano
Brines Selfa, Lluis NO NO
Cervera Collado, José NO NO
Maria
Cervera Lloret, Jose M? NO NO
Esteve Jorge, Esteban NO NO
Esteve Pastor, Francisco NO NO
Espla Triay, Oscar NO No se sabe si su obra
Confines lleva oboe (lo
encontrado hasta ahora
solo dice para “diversos
instrumentos”)
Francés Sanjuan, Pedro NO NO
Joaquin
Ferrero Pastor, José Maria | NO e Boceto Sinfonico (1975)
para quinteto de vientos;
transcripcion adaptada y
titulada Quinteto de
Viento
Garcia Julbe, Vicente NO NO
Grau Vergara, Francisco NO NO
Ibars Monsell, Ramén NO NO
Iturbi Baguena, José NO NO
Izquierdo Romeu, José NO NO
Manuel
Lafuente Aguado, Ricardo | NO NO
Llacer Pla, Arturo NO NO
Ll&cer Pla, Francisco NO ¢ Invenciones para seis

instrumentos (1979) para




flauta, oboe, clarinete,
violin, viola'y
violonchelo
e Liturgia Il (1996) para
quinteto de viento

Lopez Chavarri, Eduardo

NO

NO

Martinez Aguilar,
Humberto

NO

NO

Martinez Baguena, Juan

NO

NO

Mus Sanahuja, Abel

NO

NO

Oller Benlloch, Maria
Teresa

NO

NO

Olmos Canet, Ricardo

NO

NO

Palau Boix, Manuel

NO

NO

Palacio, Carlos

NO

NO

Pérez Aleixandre, Antonio

NO

NO

Pérez Chovi, Pascual

NO

NO

Pérez Rosillo, Ernesto

NO

NO

Ramos Villanueva, Ramon

NO

e Este tren para en cada
estacion (1976) para 12
instrumentos: oboe,
fagot, saxofén
sopranino, flauta dulce,
armaonica, violin,
violonchelo, contrabajo,
guitarra, mandolina,
celesta y flexaton

eRitorno (1980) para
flauta, oboe, clarinete y
fagot

e Arcano (1983) para
quinteto de viento
clésico

eRicercare (1986) para
flauta, oboe, clarinete,
violin, violonchelo,
piano, 1 percusionista.

o Gestalt (1987) para
flauta, oboe, viola'y
violonchelo

e Verwirrung (1992) para
flauta, oboe, clarinete,
fagot, trompa y piano

o SGAEvarius (1998) para
flauta, oboe, clarinete,
vibrafono y violonchelo

Rodrigo Vidre, Joaquin

NO

NO

Salvador, Matilde

NO

NO




Sanchez Benimeli

Mariangeles
MADRID

Maonologo-confidencia
para oboe solo

¢ Quarteto concertante,
para flauta, oboe,
clarinete y guitarra
¢ Homenatge al penyal
d’ifac, para coro mixto
y baritono, bandurria o
mandolina, ladd,
guitarra, flauta, oboe,
clarinete, timbal y
tambor

Sanchis Carretero, José M. | NO NO

Sanchis Cuartero, José NO NO

Sanchis Chapa, José M? NO NO

Sanchez Fernandez, Luis | NO e Allegro tragico: a lo
Brahms (1956) quinteto
con piano

Santos Ventura, Carles NO NO

Sendra Bordes, Dolores NO NO

Serrano Simeon, José NO NO

Talens Pell6, Rafael NO NO

Valls Bosch, Luis NO NO




