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Ritual

Los seres vivos se relacionan a través de los rituales desde el inicio de los tiempos. Desde sencillos
gestos 0 ancestrales sonidos, hasta complicadas coreografias y antiguos ceremoniales, el ritual
sigue una secuencia fija, establecida principalmente por un valor simbdélico del que los participantes
son conocedores y valoran y asimilan dentro de su comunidad. Este sentido de pertenencia les
hace participes y actores de la continuidad en el tiempo, de su propia pervivencia. Dentro de este
formalismo invariable e inmune al discurrir de los siglos, el aspecto y la imagen de los actores son
inevitablemente parte inherente al desarrollo y desenlace del rito. Todos conocemos como algunas
especies de animales generan un aspecto fisico determinante para un momento concreto de sus
vidas que condiciona y aun determina su propia existencia. Aqui entra en juego la indumentaria propia
del ritual desde el momento en el que el hombre pisé como tal la faz de la tierra y se cubrié con
apenas unas pieles y hojas para vestirse.

La naturaleza se cuela en la tradicion de las vestimentas populares de cualquier cultura y desarrolla el
mundo de las creencias a través de los motivos geométricos mas primitivos. El mundo de lo tradicional
esta intimamente unido a la fuerza de la costumbre, la transmision oral y la memoria colectiva, ya
que tanto en la indumentaria tradicional como en la moda culta o comercial conviven modos y formas
en prendas de diferente origen y evolucion artistica, desde los albores de las primeras civilizaciones
hasta las tendencias mas actuales de cualquier pasarela internacional.

El traje popular articula un lenguaje que nos da la lectura de la simbologia social y econdémica en
el contexto en el que se manifiesta. Durante siglos ha ido impregnandose de codigos y formas que
expresan jerarquia, pertenencia a grupo, edad, género, estado civil, si es festivo o cotidiano, y por
supuesto nos habla del sistema econdmico en el que surge, de los oficios y labores predeterminadas
0 nos recuerda modos de vida que ya no existen y solo hablan a través de estas ropas que pacientes
esperan ser escuchadas. Existen prendas que descubren una procedencia geografica concreta o un
clima determinado por los materiales, los colores, las formas y los cortes de su confeccion.

En esta empresa de la pervivencia de las identidades se conjugan lo artesanal y lo industrial,
ademas de convivir un infinito catalogo de técnicas de tejidos, bordados, recortados, curtidos,
estampaciones... que nos hablan de estilos y modas que sobreviven gracias a los artesanos que
aun beben de la memoria del buen hacer y practican la excelencia del producto manufacturado, con
el mimo por el detalle perfecto. Aqui se une la labor de investigadores y colectivos etnograficos que
sin descanso moran en el dia a dia del trabajo de campo en una apuesta por documentar contra
reloj estos atuendos extintos. La indumentaria tradicional, en su evolucion desde el siglo XVIlI, ha
experimentado adaptaciones, evoluciones que dotan al traje de un cierto eclecticismo, pero escasos
cambios estructurales, como la llegada de panuelos de talle, boinas o pantalones largos que hoy
vemos como algo muy nuestro y solo llevan entre nosotros apenas cien anos en algunos casos.






Cada cultura posee notables y valiosas manifestaciones que permanecen y se heredan mediante la
tradicion. Estas costumbres son las expresiones de una sociedad que busca permanecer en el tiempo
através de sus ritos mediante los que sus componentes se reafirman y toman razén de ser. El Festival
en esta edicion se abre a los atuendos vinculados a la ritualidad de un momento del calendario
festivo o vital del individuo, desde su nacimiento a su muerte. Estos atavios que dan sentido de
forma especifica y singular a ritos de paso e iniciacion, legendarias fiestas profanas o profundas y
enraizadas creencias religiosas, y un sinfin de antiguas celebraciones paganas cristianizadas en las
fases agricolas del afio se muestran ahora en una abigarrada explosion de formas y colores, con un
claro sentido acumulativo de la decoracion y la riqueza. Ajuares, dotes y herencias que podemos
disfrutar gracias al mimo y al celo de sus propietarios, asi como a su deseo de compartir y valorar un
pasado no tan lejano para regalarnos un testimonio de vida.

Ansd, La Armuna, Andratx, Llamas de la Ribera, Lagartera, Pirri, el Val de Ulla, Pelegonzalo, La Alberca
y Mogarraz son los indiscutibles protagonistas de un acervo historico y artistico que supera las
expectativas de cualquier nedfito de la materia y alentan |a curiosidad del observador mas despistado.
El magnifico trabajo fotografico de Rosa Gomez retrata esa tradicion viva y las expresiones de la
cultura popular de un pueblo que sabiamente ha conservado lo propio, y hace de ello en algunos
casos un referente patrimonial y turistico que abre claramente una via de sostenibilidad econdmica en
un medio rural que se vacia ante nuestros 0jos a pasos de gigante.

Los trajes y sus indispensables complementos —calzado, sombrereria, tocados y joyeria— son el
testimonio de un pasado milenario y portadores de una rica y extensa informacion, fiel expresion
de la riqueza cultural de nuestros pueblos y su forma de entender la representacion social y grupal.
El esfuerzo que supone la organizacion de la tercera edicion de este Festival solo es posible gracias
a la incondicional disposicion mostrada por la Diputacion de Zamora y todas las instituciones y
entidades que nos brindan su apoyo al secundar nuestra llamada. Vaya aqui nuestro reconocimiento,
asi como, por supuesto, a cuantas personas y colectivos han aportado sus colecciones, ya que
esa presencia servira para acercarnos una parte del patrimonio etnografico de Espafia y Cerdena
y ahondar mas si cabe acerca de nuestra identidad cultural. Si en parte lo conseguimos, nuestro
futuro serd mucho mas interesante.

En las casi ya visperas del centenario de la Exposicion del Traje Regional e Historico, celebrada
en Madrid en 1925 —considerada un hito en el panorama cultural espafol y germen del Museo del
Pueblo Espanol, antecedente directo del Museo del Traje - Centro de Investigacion del Patrimonio
Etnoldgico, hoy referente indiscutible para los investigadores del mundo tradicional-, el Festival
busca consolidarse como punto de encuentro para el estudio y la difusion de la indumentaria popular
de nuestro pais y las artesanias que en este ambito intervienen.

RITUAL nos hard sentir, convivir y festejar este mundo simbolico donde reinan la pureza, la
fertilidad, la proteccion o el amor, a través de leyendas bordadas y tejidas con corazones, flores
y pajaras que, conjugando la sobriedad y la ostentacion que derrochan, la plastica que emana de
sus combinaciones, el equilibrio cromatico y la propia logica de su razon de ser, forman la esencia
misma de lo popular: la creatividad del hombre.

Francisco Iglesias Escudero
Director del Festival y comisario de las exposiciones
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Legitimacion y resistencia. La indumentaria tradicional en el centro del «nosotros»

La ocupacion festiva del espacio publico supone recobrar simbdlicamente lugares urbanos sometidos
a profundas transformaciones y poder expresarnos como un «nosotros». En el caso que ahora nos
ocupa, el de la indumentaria vernacula, nos podemos identificar como «nosotros» que apreciamos
la tradicion en general, en sentido amplio, 0 podemos ir acotando diversos «nosotros» en funcion de
otros parametros: identificarnos con un «nosotros» geografico —Europa, Galicia, Castilla-La Mancha,
Castilla y Leon, Cerdefia, la condicion insular, ciudades y pueblos concretos, etc.; «nosotros» 10s
mantenedores del carnaval tradicional — Entroido de Val de Ulla, guirrios y madamas de Llamas de
la Ribera—; «nosotros» basado en los que celebran fiestas hechas por un voto a un mediador divino
—san Efisio en Pirri, Cerdena—; «nosotros» basado en devociones populares generalizadas y santos
patronos —santa Agueda en Peleagonzalo, el Corpus Christi en Lagartera, la Virgen de las Nieves en
Mogarraz o la Asuncion de la Virgen en La Alberca—. Otras veces se distinguen determinados trabajos
como las matanzas del cerdo —Mallorca— y formas de vida del pasado para identificar étnicamente
a personas gracias a un vestido caracteristico que servia de reclamo comercial, como el de las mu-
jeres dedicadas a la venta ambulante —Ans6—. Estos criterios no son excluyentes —santa Agueda es
también una celebracion festiva del ciclo carnavalero de invierno, por ejemplo—y se pueden combinar
con otros que interesen a los grupos para diferenciarse de ellos en un momento concreto, aunque
sean actividades universales como el sacrificio de animales para subsistir. Los marcadores de la
identidad, como la indumentaria, se explotan en clave local, en ocasiones de forma excesiva, pues,
aunque antropologicamente lo universal revalorice lo humano y ayude a entender mejor lo particular,
asistimos al hecho de que el grupo focaliza su patrimonio etnocéntricamente.

En los ejemplos citados, tomados todos de la tercera edicion del Festival multimedia de indumentaria
tradicional que recoge este catalogo que ahora presentamos, la indumentaria, junto con la musicay el
baile, es el elemento mas plastico del contexto performativo y festivo en el que la tradicion se perpe-
tla, se inventa y se reinventa. Estas citas también sirven para valorar la indumentaria y los procesos
de folklorizacion y patrimonializacion como un fendémeno historico, cultural y social global. Esta esta
omnipresente en las fiestas con una base antigua, denominadas rurales, y en todas las nuevas de
sesgo ruralizante o en otras basadas en recreaciones historicas —de la tradicion clasica, medieval,
renacentista, barroca, de la guerra de la independencia, etc.—.

Estas celebraciones se oponen arbitraria y falsamente a la modernidad, entendida esta como la que
se asimila a la cultura urbana y de masas. Se recuperan y se crean nuevas fiestas relacionadas con
las tradiciones, el folklore y las artesanias también en las ciudades que se nutrieron de campesinos
que emigraron en una busqueda de las esencias perdidas. La ciudad aglutina un gran nimero de cer-
tamenes folkloricos participativos —este festival es una buena muestra—, pero en los que tiene cabida
la divulgacion derivada de investigaciones y procesos conservacionistas. Lo tradicional se vive como
ontolégicamente mejor, hasta el punto de “resemantizar” idealizando en clave lidica los trabajos y
tareas mas duras del pasado asociados a economias autarquicas y precarias. El hombre moderno,
en cambio, es espectador de unas celebraciones tradicionales que enriquecen la agenda cultural que
disefian y ofrecen diversos colectivos amparados por la politica de diversas instituciones.

En las fiestas se utiliza la expresion indumentaria tradicional, incluso en aquellos casos en los que
en el pasado los celebrantes asistian con traje de calle, 0 se recrean trajes ex novo con un halo de
“arcaicidad” para imprimirles la idea de continuidad con la historia. Esta comunion adquiere tras-
cendencia mediante la ritualidad, que se puede dar en diversos grados. La fiesta, a pesar de todos
los cambios sociales y econdmicos, y de ser ordenada por el calendario laboral, sigue siendo una
ruptura con el tiempo ordinario y de trabajo para los que la celebran como vivencia y para los que la
observan como turistas.
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La indumentaria que podemos contemplar y admirar en esta edicion denominada Ritual de forma
contextualizada o descontextualizada, adecua con gran eficacia los codigos que identifican al hom-
bre moderno, muy necesitado de elementos que considere privativos y comunitarios en un ambito
globalizado e hiper-individualista. Las comunidades desarraigadas y dispersas se valen de elementos
materiales bellos y valiosos para identificarse y enraizarse en lugares y grupos concretos. Desde
la pura materialidad los trajes tradicionales o asociados a fiestas antiguas, con una indumentaria
especial, sirven para emitir mensajes simbdlicos transversales que atafien a mayores y jovenes por
su capacidad para evocar un pasado que se idealiza como heredado sin fisuras y discontinuidades
desde un punto de vista emic.

Un traje puede ser local, comarcal, provincial, regional e incluso nacional, dependiendo del contexto.
Esta indumentaria ha llegado al siglo XXI con mayor presencia y prestigio que hace unos afnos, por
su versatilidad en cualquier acto religioso o civil. De alguna manera, cualquier practica sociocultural,
en general, ritualiza. Porque el hombre se relaciona con la naturaleza, con otros congéneres y con
diversas creaciones simbolicas mediante el rito, que sacraliza la vida pautada por la sociedad y las
instituciones integrando a los participantes en el orden establecido. La fiesta, y también las ceremo-
nias conmemorativas o cualquier celebracion, es una manifestacion social organizada ritualmente,
pautada y repetitiva, que puede cambiar en funcion de la negociacion de los grupos o del momento.
Coincidiendo con la celebracion de la tercera edicion del Festival multimedia en Zamora se coronaba a
Carlos Ill del Reino Unido y a Camila en la Abadia de Westminster en Londres. Este ritual fue el culmen
de la parafernalia, pero, sin llegar a ese grado de sofisticacion y complejidad, cualquier rito va a propi-
ciar la regeneracion social. Los ritos canalizan los grandes temas o0 afanes humanos que dan sentido
ala vida colectiva o individual de las personas y refrendan los valores del grupo. La indumentaria esta
en todos los ritos o ceremonias; estas cumplen las ultimas funciones similares a las de los primeros,
en situaciones menos transcendentes para la vida comunitaria.

Desde el triunfo del modelo capitalista y sus valores desarrollistas y el fin de modelos de vida prein-
dustriales y campesinos desde mediados de los afos sesenta, contradictoriamente se ha producido
exponencialmente una inflacion festiva. Esta nos sirve para analizar culturalmente una sociedad mo-
derna que, instaurada en la incertidumbre y la fragilidad, evoca la del pasado. Y por este, en general,
nos referimos, en muchos casos, a practicas que se consolidaron a finales del siglo XVIIl o con la
reorganizacion burguesa del ocio a expensas de un turismo incipiente de mediados del XIX pudiendo
sufrir transformaciones posteriores. El aumento de las fiestas no puede considerarse solo con pa-
rametros econoémicos, porque, Si bien algunas generan pingiies beneficios por el aprovechamiento
turistico, los mantenedores de tradiciones operan con imaginarios al margen de lo econoémico. En la
indumentaria esto es evidente, pues la adquisicion o restauracion de trajes antiguos y la elaboracion
de nuevos siguiendo modelos antiguos no solo no ofrece beneficio econdmico, sino que es muy
gravoso para los que se embarcan en esa labor. Las pérdidas economicas, no solo en trajes, y el
empleo de cantidades considerables de tiempo y esfuerzo, a veces para crear adornos efimeros, son
contrarias a una estricta logica capitalista.

Nosotros no consideramos inevitable la pérdida de la cultura tradicional, pese a los embates del «pro-
greso», que vio su desaparicion como algo natural y deseable. Tampoco nos convencen los anhelos
salvadores de la misma por parte de los que estan alejados de ella, pero desean catalogarla cual fosil
0 preciosa antigualla para el conocimiento de las generaciones futuras. La tradicion se regenera por
la inercia de su uso. Sorprende la permanencia, la revitalizacion y la dignificacion tozuda de muchos
pueblos en las Gltimas décadas de sus trajes, previamente denostados o arrinconados, asociados a
las fiestas precisamente cuando se produce una secularizacion de la sociedad. Ritualizar es sacrali-
zar, independientemente de religiones concretas, porque con el rito se aprueban valores sociales por
oposicion a otros que se desechan y se congrega al grupo. La etimologia de religion es religare, que
significa volver a ligar, a unir, a enlazar a aquellos que estaban separados en un codigo de conducta
que sea socialmente eficaz. Ademas, los ritos son seculares, puesto que se dan en una cultura con-
creta en este mundo y en conexion con la naturaleza sensible.

En la fiesta el grupo se reivindica pensando en un paraiso perdido que nunca existio, pero que le
ofrece una imagen poderosa de un pasado grupal que se antoja remoto. A la basquifia de Anso, por
ejemplo, se le atribuye mayoritariamente un origen medieval, aunque en los protocolos notariales no
se ha encontrado esta prenda femenina hasta la segunda mitad del siglo XVIII. Sin embargo, esto no
quiere decir que no existiera antes y sea una evolucion, o conviva con sayuelos y sayas, como ha
estudiado Elena Gusano Galindo, también autora en este volumen.






Desconocemos el origen de muchos trajes tradicionales, pero tenemos la certeza de que desde tiem-
pos antiguos el vestido ha sido 0til para determinar los roles de los individuos en sus comunidades.
Ademas ha sido una forma de proteccion y refugio fisico, pero también espiritual. El vestido, la joyeria
y la mascara que se pueden disfrutar en este catalogo son objetos que se transforman en atributos.
Esta mutacion se percibe especialmente en las fiestas con un sustrato antiguo como las mascaradas
tradicionales. En ellas el que se reviste como le sucede, por ejemplo, a los guirrios de Llamas de la
Ribera, adquiere las propiedades de lo que la mascara-traje representa.

La indumentaria, tradicional o de uso cotidiano, es un medio de comunicacion. El traje es un vehiculo
entre el cuerpo y la alteridad que identifica al individuo hacia dentro y hacia fuera, aunque en no pocas
ocasiones haya fijado y fije estereotipos en los que tiene un rol fundamental. Con la indumentaria
tradicional el hombre moderno puede en un rito o una performance folkldrica, como este Festival, eje-
cutar una metamorfosis ante la cual el espectador no es indolente. Este, instruido o no en la materia
del vestido tradicional, participa del resultado estético de los volimenes, las formas, los colores, las
texturas, el movimiento, etc., en funcion de sus sentidos y de su educacion.

Contamos con una anécdota que sucedi6 el 7 de mayo durante la espléndida presentacion de Ber-
nardo Pérez Hernandez del traje de vistas albercano y el traje de dadivas mogarrefio como «iconos
de la moda ritual de Occidente». Contemplamos hermosos trajes de factura conica en pafno de lana
cubiertos por una enorme cantidad de joyas como simbolos religiosos protectores contra todo tipo
de males. Colgantes, relicarios, medallas, patenas, relicarios, crucifijos, sartas de filigrana, etc.,
mayoritariamente en plata y coral, que pueden llegar a pesar mas de diez kilos, forman un conjunto
abigarrado y pulcrisimo que las familias han atesorado durante afios para determinar su riqueza, su
estatus social, e identificarse. Estas piezas encierran valores estéticos que pueden provocar el goce
con solo verlas, pero también otros como los de las artesanias que sirvieron para hacerlas que encie-
rran numerosos saberes. Las explicaciones de Bernardo ejemplificando en los modelos masculinos
y femeninos de carne y hueso que lucieron los trajes con elegancia se complementaban con la pro-
yeccion de algunas fotos antiguas, varias de ellas del archiconocido fotografo pictoricista José Ortiz
Echagiie (1886-1980), que en los afos veinte del siglo pasado trabajo, entre otros muchos lugares,
en la Sierra de Francia.

En el transcurso de la performance, como género plastico que acerca al publico a una experiencia
sensorial y colectiva, tomé alguna fotografia para compartir con diferentes personas interesadas en
la cultura tradicional. Una de ellas fue el poeta albercano José Luis Puerto, autor de un poema titulado
«Retrato de mi abuela Juana por José Ortiz Echagiie», publicado en “Un jardin al olvido” (1986). La
casualidad hizo que, entre todas las imagenes, precisamente le enviara una en la que se proyecto
el retrato de Juana, su abuela. Habia pasado casi un siglo desde que se tomo la fotografia, pero el
lirismo y la intensidad y belleza que transmiten esas mujeres nos sigue emocionando a muchos.
Puerto, un poeta interesado en las diversas modalidades artisticas, entendidas estas en un sentido
holista y antropologico, evoca su pasado y lo identifica simbdlicamente con diversos elementos que
sirven al rito codificado en el devenir de la historia. El folklore es una urdimbre mas de la cultura y su
continuidad. Cerramos reproduciendo los versos finales del poema dedicado a Juana. En él repasa su
herencia cultural identificada mediante unos objetos que se hallan en su «jardin» como expresion su-
blimada de su etnicidad, entre los que esta el soberbio traje de vistas. Dichos objetos son agrupados
por la memoria, siempre solidaria con el pasado, para apelar a través de los mismos a las emociones
y a las vivencias intimas y personales, pero también a las comunitarias del rito.

«Y cubriéndote el pelo

Llevas mantilla de pureza,

Y engalanan tu escondido pecho
Alhajas, relicarios, brazaleras, corales,
Rosarios, medallones,

Que vienen en silencio

Desde un tiempo ya antiguo

Lleno de mil celebraciones

Y de fecundos ritos resueltos en tristeza,
La tristeza que guardas

En tu rostro semilla,

La tristeza que alojas en tus 0jos raices».

M.2 Pilar Panero Garcia
Catedra de Estudios sobre la Tradicion (Universidad de Valladolid)
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