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Resumen: El proyecto «Estampas maricas de Lima» tuvo el objetivo de ensayar un ejercicio de
recuperacion y reconstruccién de memoria. El proyecto usé los recursos de la imaginacion
sociohistérica, y la figura de la «Estampa» como estrategias metodoldgicas para recrear
«historias» en base a ciertos hitos y sujetos de la diversidad sexual y genérica que han tenido
presencia en la ciudad de Lima durante la vida republicana. Este proyecto reconoce que a través
de este ejercicio es posible hacer frente al proceso de borramiento e invisibilidad, asi como la
posibilidad de generar «referencias» y una historia e identidad colectiva a través de un nuevo
imaginario social.

Palabras clave: memoria; imaginario; ejercicio; historia; epistemologia.

Abstract: The project «Lima Maricas Postcards» had the objective of making an exercise of
recovery and reconstruction of memory The project used the resources of the sociohistorical
imagination, and the figure of the «Postcards» as methodological strategies to recreate «stories»
based on certain milestones and subjects of sexual and gender diversity that have been present
in the city of Lima during the republican life. This project recognizes that through this exercise it
is possible to confront the process of erasure and invisibility, as well as the possibility of generating
«references», a history and collective identity through a new social imaginary.

Keywords: memory; imaginary; exercise; history; epistemology.
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12 Roland Alvarez Chavez

INTRODUCCION

Percibia de antemano que las celebraciones del bicentenario no iban a
contar con el reconocimiento y/o presencia de la diversidad sexo/genérica
como parte de la historia del Perti, pues a partir de la evidencia institucional
y de las propias vivencias de los sujetos, podria decir que en el pais existe
una homofobia encarnada e institucionalizada, la cual tendria —a nivel de
hipdtesis y de acuerdo con informacidon a analizar seguidamente— un
origen colonial.

Existe por un lado, una invisibilidad politica, referida a la casi
inexistencia de marcos de proteccion de derechos fundamentales de las
personas maricas/machonas/travestis en el pais: la falta de una ley de
identidad de género, la cual a la fecha no ha sido debatida y se encuentra
encarpetada (Presentes, 2022); la ausencia de una ley de reconocimiento
de las uniones de hecho o matrimonio igualitario; y la negativa del
Congreso en aprobar una ley contra los crimenes de odio (La Informacion,
2016), convirtiéndonos en uno de los pocos paises de la region
Latinoamericana que no reconoce estos derechos de manera minima.

Por otro lado, la invisibilidad y borramiento a nivel onto-
epistemologico, se refiere a la aniquilacion de las existencias,
subjetividades y conocimientos de la diversidad. Ambas invisibilidades
tendrian un origen colonial, pues provienen de la implementacion de
tropos transculturadores de la sexualidad, principalmente de la «sodomiay
(Horswell, 2010, p. 13) y de la «hechiceria» (Brosseder, 2018, p. 16), las
cuales se integraron a partir de la promulgacion de la «Pragmaticay por los
Reyes Catolicos en 1497, y en la cual se produce «la identificacion del
sodomita con el brujo» (Molina, 2017, p.130), y que operaron
conjuntamente en la construcciéon de sujetos/cuerpos/acciones abyectas
que justificaron la conquista y la dominacion espafola. Esto, ademas, de
la deshumanizacion de los colonizados (Lugones, 2010, 2020),
imponiéndose una colonialidad del género, entendida como un sistema
moderno-colonial que se impuso sobre el «otro» racializado (Lugones,
2010).

El aparato juridico-religioso colonial impuesto redujo una diversidad
de practicas preexistentes relacionadas con el ejercicio de la sexualidad, y
de los cuales se tiene registro en las cronicas de los conquistadores y
viajeros espafioles que arribaron con la conquista, como Juan Ruiz de Arce
(1545), Pedro Gutiérrez de Santa Clara (1555), Reginaldo Lizarraga
(1599), Pedro Cieza (1550), Francisco Lopez de Gomara (1552), el virrey
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Francisco de Toledo (1571), Pedro Pizarro (1571), Blas Valera (1581),
Martin de Mortia (1590); asi como también de cronistas indigenas como
Santa Cruz Pachacuti Yamqui (1613 o 1620); y cronistas mestizos como
Inca Garcilaso de la Vega (1609).

Por ejemplo, estas «representaciones» de cuerpos y practicas diversas
se ejemplifican con la presencia —en ciertos pasajes de las cronicas— de
sujetos leidos como «travestidos» encargados de —al parecer— algunos
rituales/ceremonias sexuales, y en donde se describe que estos «casi como
por via de santidad y religion, tienen las fiestas y dias principales su
ayuntamiento carnal y torpe, especialmente los sefiores y principales»
(Cieza, 2000 [1692], p. 259) y que el cronista los relaciona con mayor
presencia en la region yunga o costa; también se sefala la existencia de un
dios o apu protector llamado Chuqui Chinchay, descrito como «animal
muy pintado, de todos colores, dizen que era apo de los Otorongos, en cuya
guarda da a los ermafroditas, e indios de dos naturas» (SantaCruz
Pachacuti, 1968 [1613 o 1620], p. 299), el cual si bien es escrito en el
contexto del periodo inca, existe evidencia que esta deidad tiene un origen
arcaico (Polia Meconi, 1999, p. 349-350, citado en Brechetti, 2003, p. 93)
y que encontraria evidencia en culturas previas a la incaica como la Moche
en la costa peruana (Alvarez, 2020); asi como se menciona la existencia
de sujetos «wawsa, q'iwsa, ipa», Como «uno que vive, viste, habla y trabaja
como mujer, y es paciente en el pecado nefando, al modo que antiguamente
solia haber muchos en esta tierra» (Bertonio, 1993 [1612], p. 511), y que
el misionero jesuita recoge de la region sur aymara.

Todo ello pasa a ser «borrado» a partir de la maquinaria de
subyugacion moderna-colonial, que impone la categoria «indio sodomitay
(Molina, 2010, p. 1), constituyendo un hito de violencia epistémica al
reducir toda la diversidad en una historia tnica de cuerpos normalizados
(Adichie, 2009; Icaza, 2018), e instaurando un proceso de subjetivacion
del colonizado», en donde

la transformacion civilizatoria [de la colonizacion] justifico la
colonizacion de la memoria y, por lo tanto, del sentido de uno mismo, las
relaciones intersubjetivas, y una de las dimensiones fue el cambio y control
de las practicas sexuales, que incluia la subyugacion sexual de los hombres
colonizados a través de su feminizacion (Lugones, 2020, p. 74).

Esta implementacion nominal abridé un proceso sistematico —y ain
vigente— de «borramiento» de las existencias de las personas sexo-
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genéricas diversas. Desde las extirpaciones de idolatrias en un primer
momento con la implantaciéon de la maquinaria colonial (que buscaba
aniquilar la existencia/practicas —rituales o no— de los sujetos
considerados de «dos naturasy), hasta los diferentes procesos modernos de
negacion, persecucion y campaiias anti derechos, en donde se evidencia un
énfasis por invisibilizar, borrar y aniquilar el caracter «homosexual» del
territorio, como si este fuese un «fantasmay» o mal recuerdo que debe ser
borrado y olvidado, o que en todo caso, hay que mantener «en el extremo
inferior del sistema social en términos de acceso a seguridad, salud, y
riquezax (Patel, 2016, p. 14), y cuya expresion mas cruda han sido la época
de la persecucion y desapariciones llevadas a cabo por los grupos
terroristas del Movimiento Revolucionario Tipac Amaru (MRTA) y
Sendero Luminoso en la zona amazoénica durante el periodo de conflicto
armado (Bracamonte y Alvarez, 2006), asi como la inaccién del estado
durante los comienzos de la epidemia del VIH (Jaime, 2013)

Este proceso ha sido acompafiado por la academia, a partir de su
silencio e invisibilidad voluntaria frente a la diversidad, pese a la evidencia
material e historiografica existente. Por ejemplo, a través del no
reconocimiento explicito de la dimension «fluida» o de «dos naturas»
relacionada con la deidad del Chuqui Chinchay (Golte, 2009; Galvez,
2020), o acciones mas terribles como la eliminacion de vasijas
arqueologicas consideradas «impudicas o inmorales» por representar sexo
explicito entre figuras masculinas (Woloszyn y Piwowar, 2015). Ademas,
otras formas de colonizacidn e instrumentalizacion desde la academia han
sido el extractivismo académico impuesto a través de proyectos de
intervencion social o de salud publica (como en el caso de proyectos
relacionados con el VIH/SIDA), los cuales han logrado «usurpar» las
voces de los distintos sujetos de la diversidad en nombre del discurso
«academicistay.

Frente a esta situacion de invisibilidad, borramiento y ante la ausencia
de referencias y referentes relacionados con la comunidad LTGBIQ+ en la
historia, es que nace este ejercicio/ensayo de recuperacion y
reconstruccion de la memoria, como apuesta personal y grupal entre los
activistas xxxx. Uno de los puntos que motivo este proyecto fue el no
encontrar motivo convincente de celebracion de la independencia para la
comunidad de la diversidad sexual, «en un pais donde se ha hecho ya
estructural la invisibilidad, la negacién y la obstruccién de nuestros
derechos civiles y politicos» (Alvarez, 2014). Es asi que se apostd por
hacer investigacion historica, a partir de la busqueda de todo tipo de
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fuentes, para en base a ellas elaborar historias y personajes de ciertos
momentos historicos de la Lima republicana. En un inicio se hizo una lista
de hitos que luego se fueron depurando. Estas historias salian publicadas
de manera virtual en un blog titulado «Two Princess» y también en el
diario virtual de prensa independiente «Mano Alzaday, para luego llamar
la atencion de la editorial feminista Gafas Moradas, quien apostd por la
publicacion de todas las historias bajo el titulo de «Estampas Maricas de
Lima» (2023).

Dados los vacios existentes con relacion a la memoria y la limitacion
de fuentes, se penso el proceso como un ensayo que alternara entre realidad
y ficcidn, entre la historia y la literatura, donde esta ultima tiene la utilidad
para de alguna forma representar el pasado (White, 2010). No obstante,
hay que reiterar que el proyecto no tuvo ni tiene aspiraciones de
rigurosidad cientifica, basada en la objetividad, busqueda de la verdad
absoluta, neutralidad y distancia entre un sujeto y un objeto de estudio,
sino mas bien tiene la expectativa de materializar y corporeizar un
egjercicio/ensayo de recuperacion y (re)construccion de la memoria marica
de la ciudad de Lima; al mismo tiempo, este ejercicio busca sustentarse en
algunos fundamentos tedricos y metodologicos para estructurar la
«verosimilitud» de las historias, que pasaremos a explicar luego.

Por tanto, este proyecto es un ensayo entre la narrativa historica y el
relato de ficcion —haciendo uso de la proyeccion e imaginacion
sociohistorica—, pues si bien la construccion de los pasajes hace uso de
fuentes historicas, mediaticas e incluso testimoniales, al mismo tiempo que
autobiograficas y autoficcionales, este manejo de fuentes no se orienta a
determinar certezas ni argumentos concluyentes en relacién con las
situaciones historicas descritas; sino que busca «recrear» vivencias y
escenarios posibles que consideramos «corresponden» a una existencia
marica comun, frente al vacio que tenemos en el pais sobre la memoria de
la diversidad sexo genérica.

1. LA IMPORTANCIA DE RECUPERAR Y RECONSTRUIR NUESTRA
MEMORIA: UNA APUESTA EPISTEMOLOGICA

Este borramiento sistematico ha provocado que en el Perti no exista
un proceso sistematico de recuperacion de reconstruccion de la memoria,
menos un repositorio fisico que permita salvaguardar la memoria de las
personas de la diversidad sexual, como si existe en otros paises de la
region. Por tanto, la iniciativa buscd alinearse con otras experiencias de
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recuperacion de la memoria. El primero, el «Archivo de la Memoria Trans
Argentina» (AMT), el cual fue lanzado por la Asociacion de Travestis
Argentinas (ATA) con la finalidad de recuperar la memoria de las
compaifieras travestis sobrevivientes y que se encuentran en el exterior del
pais, haciendo uso de diferentes formatos como fotografias, relatos,
diarios, revistas que se iban compartiendo en las redes sociales. El
segundo, es el trabajo del «Movimiento Maricas Boliviay, el cual demanda
desde su autodefinicion «marica» la reivindicacion de las existencias
marica-machorra-trava, pero desde el reconocimiento como indias-
indigenas-cholas. Sin duda alguna, la experiencia interseccional de este
colectivo boliviano, alentdé mucho a este proyecto peruano en hacer una
critica a los términos «importados» de gay, trans, queer, por estar —en
nuestro contexto— asociados a determinados privilegios de clase, raza y
de cierta hegemonia corporal, y que a partir de su emergencia han
estereotipado, marginado y racializado las «otras» existencias, que han
sido nombradas desde el insulto: el cholo, el cabro, el rosquete, la travesti,
la machona, la chito, el feo, el gordo, la marica pobre, el «flete» (trabajador
sexual). Otras iniciativas han sido el archivo de la «China Morenay
(Aruquipa, 2012) y de Memoria Colectiva (Aruquipa et al, 2012) en
Bolivia; y el Acervo Bajuba en Brasil.

En ese sentido, desde estas experiencias el proyecto de las Estampas
decide apostar por una recuperacion y (re)construccion de la memoria no
desde lo blanco-gay-trans-queer (que en Peru estd asociado a cierta
posicion —material o simbdlica— de privilegio), sino mas bien por
recuperar las historias invisibilizadas o periféricas, pero que también
dialoga con los primeros, como se evidencia en la construccion e
interaccion de los personajes recreados. Igualmente, la iniciativa en su
forma y narrativa se inspird en escritores autobiograficos como Salvador
Novo en «Estatua de Sal» (2002), Reinaldo Arenas en «Antes que
Anochezcay (1992), Pedro Lemebel en «Cronicas del Sidario» (2006), y
en la propuesta técnica de la autoficcion del director Pedro Almoddvar. De
este ultimo creemos que influencio el modo en que el cineasta se apropia
de vivencias, experiencias y memorias para proyectarlas en una propuesta
personal que deja abierta la posibilidad de realidad o ficcion. En una nota
deja sentado la inspiracion para este trabajo:

Pedro Almoddvar no probod nunca la heroina. Pero durante los afios
ochenta estuvo rodeado de muchos amigos enganchados a la droga. Es,
quizas, el ejemplo mas dramatico que el cineasta utiliza para mostrar al
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publico como cuenta su propia vida en Dolor y gloria. «He hecho mia la
memoria de los que me rodeany, afirma (Almodévar, 2019).

El proyecto se convierte entonces en un grito reivindicativo por la
visibilidad de las predecesoras maricas en la historia, ante la falta de un
registro fisico y documentario. Es un intento de continuidad del trabajo
pionero de curaduria del Museo Travesti del Perti (Campuzano, 2004),
pues hacia un esfuerzo por construir una propuesta contra-narrativa sobre
la historia del Pert a partir de la generaciéon de archivo, pero que
lamentablemente se vio truncado con su prematura muerte en el 2013.

En esa labor, las «Estampas Maricas de Limay constituyen un trabajo
de arqueologia por la busqueda de evidencia sobre las vivencias y
existencias de sujetos maricas, machonas y travestis. Dicho trabajo, como
se ha mencionado, no fue nada sencillo, teniendo que recurrir a distintas
fuentes y registros, para luego implantar la maquinaria de forma y
contenido de lo que denominamos la «epistemologia maricay.

En primer lugar, que hay que mencionar desde la perspectiva
metodologica la explicacion de la categoria «estampa». Esta viene a
constituir una entrada o soporte que permite la construccion de la historia
y sus personajes; es decir, constituye un artificio que permite armar el
andamiaje de las tramas a partir del uso de la informacién encontrada en
las diferentes fuentes halladas para la reconstruccion de cada episodio o
estampa. Ademads, esta categoria permite diferenciar cada historia de
acuerdo con su periodicidad en el tiempo. Debo confesar que su utilizacion
no implicéd un razonamiento tedrico profundo, sino mas bien naci6 a partir
de la practicidad, usando como ejemplo el nombre de «Tradiciones
Peruanasy» (1872) del costumbrista Ricardo Palma, e incluso jugando con
la figura de las estampitas religiosas de santos que existen y son muy
comunes en la idiosincrasia limefia y peruana, como una forma de crear
nuestras propias «estampas de santos y santas maricas, machonas y
travestisy.
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18 Roland Alvarez Chavez

Figura 1
Estampas limenas religiosas de Santa Rosa de Lima y San Martin de
Porres

Nota. Millar (2012). Ver: http://irpb.blogspot.com/2012/05/conferencia-la-
configuracion-del.html

En segundo lugar, sobre el soporte de las estampas al reconstruir las
vivencias y la arquitectura de la ciudad y sus personajes, se aplico la
imaginacioén historica y sociologica como recursos metodolégicos. La
primera se entiende como «la capacidad de recrear escenarios a partir de
las fuentes consultadas» (Taracena, 2012 p.7), y la segunda se podria decir
que «permite a su poseedor comprender el escenario histérico mas amplio
en cuanto a su significado para la vida interior y para la trayectoria exterior
de diversidad de individuos» (Mills, 1981, p. 25). Ambas imaginaciones
fueron aplicadas paralelamente, teniendo en cuenta la disposicion de
fuentes para la construccion de un escenario historico, para a partir de ahi
construir las interrelaciones y significacién para las trayectorias de los
personajes.

La aplicacion de ambas imaginaciones estaba dentro de los parametros
de esta «epistemologia marica» y que permite la «mariconizacién» de la
historia y que se materializa sobre las Estampas. Esta epistemologia parte
del reconocimiento de un «nosotros» marica que atraviesa estructuras de
tiempo y espacio. Este colectivo se va construyendo entre los sujetos que
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son rotulados «maricas, machonas, travestis», ¢ involucra diversos
procesos de transito, socializacion (codigos, espacios comunes); lo que
ademas permite edificar espacios y practicas que constituyen territorios de
resistencia y preservacion de la memoria frente al borramiento y la
imposicion de la cis-heteronormatividad por parte del estado y la sociedad
(Lugones, 2003), como las discos, los bares, los salones de peluqueria, las
canchas de voley, los reinados, los lugares de comercio sexual o de
cruising, las casas de las amigas, las fiestas religiosas.

Este «nosotros epistémico y cognoscente» debe entenderse desde la
sociologia comprensiva y fenomenologica (Schutz, 1972), e implica un
repositorio de vivencia/conocimiento intersubjetivo localizado y
corporeizado que se va acumulando y trasmitiendo entre generaciones, y
que permite «imaginar» experiencias la experiencia vivida de otras
maricas, machonas y travestis en la historia, tanto hacia el pasado (como
en este proyecto), como hacia el futuro.

Ademds, en ese proceso, el proyecto asume el concepto de
«imaginacion radical» como estrategia para transitar «lo instituido» a «lo
instituyente» (Castoriadis, 2013), con la finalidad de liberar el imaginario
social de todo el proceso colonial heteronormativo. El insumo para esta
imaginacion no es abstracto, sino que esta contenido por todo el bagaje
«maricay territorializado, localizado, personal y colectivo. Es decir, es este
nosotros el que recrea y proyecta los escenarios y los personajes del
pasado, haciendo uso de esos aprendizajes y experiencias acumuladas. Por
ejemplo, desde nuestra experiencia sabemos que las maricas gustan de las
playas, puertos, y sus espacios de divertimento como bares y cantinas de
pescadores. No obstante, ;podemos hacer uso de ese conocimiento para
extrapolarlo al pasado? Pues, en el libro, haciendo uso de ello, es que
proyectamos tanto en el cotidiano de No Juan José (personaje que existio
en el S. XIX y estd definido como el primer sujeto llamado «maricon» en
la Lima de las postrimerias de la colonia), como de Canaston (personaje
encontrado en un cuento breve ambientado en 1921 y que tuvo un
encuentro sexual con un delincuente llamado «el diablo calato») sus visitas
al balneario de Chorrillos para flirtear con los pescadores u hombres del
puerto. Y curiosamente, esta intuicion no era tan «imaginaday, pues existe
referencia que al menos el primero frecuentaba el balneario para jugar a
las cartas, donde se gastaba sus ahorros anuales, pues en la apostilla que
hace el costumbrista limefio Ricardo Palma sobre la acuarela de Pancho
Fierro de alrededor de 1860, se menciona: «trabajaba con gran teson
durante once meses del afio, y el restante se iba a veranear en Chorrillos y
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a derrochar lo ganado» (Kapsoli, 2016, p. 254); en el caso del segundo,
debido a la brevedad de su referencia no encontramos referencia sobre sus
posibles visitas a los puertos y playas de Lima, pero de igual forma
jugamos con la posibilidad de la proyeccion en base a la imaginacion.

Ahora, esta licencia para recrear, reconstruir y también ficcionar la
historia a partir de los recuerdos construidos en los espacios comunes,
constituye una estrategia y un recurso de resistencia frente a toda esa
invisibilidad histérica, una accién que en términos de Lugones seria
expresion de subjetividad activa (intermeshing) que hace frente a la
subjetivacion del colonizado (Abellon, 2014) establecida con la categoria
del indio sodimita, y que indiscutiblemente busca preservar nuestra
memoria.

Otro aspecto de la epistemologia marica aborda la raza, la clase, el
género, por lo que la propuesta posiciona a la «marica» antes que al gay, a
la «loca» antes que al gueer, a la «travesti» antes que a la trans, desde sus
existencias negras, indias, cholas, pobres, etc., pero en igual interaccion
con las otras maricas, locas, travestis, blancas y privilegiadas. Este
posicionamiento se orienta a resaltar al sujeto historicamente
subalternizado, y que hace frente a un proceso vivido en Pert que intentaba
«blanquear» los hitos del activismo de la diversidad sexual, centrado en la
figura de dos congresistas blancos, de clase alta y homonormativos que se
pretendia alzarse como «referentes» de la lucha politica en el pais (Alvarez
y Jaramillo, 2022, p. 81).

Por otro lado, este proyecto entiende la «memoria» no como una
reconstruccion fidedigna o «exacta» de los hechos en busqueda de la
verdad. Teniendo en cuenta el proceso colonial y sus consecuencias sobre
las existencias de la diversidad, «la memoria de un periodo de violencia es
como un campo de batalla, donde las muchas memorias de sus actores y
protagonistas entran en confrontaciéon por lograr una posicion
hegemonica» (Jelin, 2002, como se cita en Ulfe, 2013, p. 89); y a la
actualidad, los diferentes mecanismos institucionales han validado una
historia incompleta, sin nuestras vivencias. Es por ello que las Estampas,
de alguna forma buscan constituirse en esas «memorias fijas» que aporten
a la produccion social de identidades, a partir de un sentido de pertenencia
y referencia a un pasado comun (Pollack, 2006), lo que revelaria la
necesidad existente o latente de constituir «memorias fijas» que segun el
antropologo peruano Degregori requeririan la nacion y sociedad peruanas,
«como signos, simbolos, imagenes, objetos, textos, entre otros, para a
través de ellos acceder a la verdad» (Ulfe y Milton, 2010, p. 216), y que
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aportaria a la construccion de una memoria colectiva, pues partimos del
hecho que la memoria es influida por la historia y los marcos sociales
(Traverso, 2006).

Con esto ultimo estamos hablando de la generacién de nuevos
imaginarios, y constituye una tarea clave a través de este proyecto, pues se
reconoce que «los imaginarios operan en la construccidon social de la
memoria» (Diaz, et al. 2020, p. 7), sea a partir de recuerdos e incluso
olvidos y fracturas (Landaeta, 2018). En ese sentido, teniendo en cuenta
que ha existido un fuerte componente colonial invisibilizador de las
vivencias LTGBIQ+, las «Estampas» se orienta como una critica al
imaginario colonizador con la finalidad de deconstruir las estructuras de
poder y dominacion (Rios, 2011) sobre el sistema sexo/género, los cuales
se ha institucionalizado en «esquemas interpretativos de la realidad,
socialmente legitimados, con manifestacion material en tanto discursos,
simbolos, actitudes, valoraciones afectivas y conocimientos legitimados»
(Cegarra, 2021, p.1), y que han subyugado en el silencio y el olvido toda
epistemologia referida a la comunidad de la diversidad sexual y genérica.
Por ello la importancia de recuperar y reconstruir hitos, referencias y
referentes que critiquen, retroalimenten y enriquezcan los imaginarios
sociales sobre las existencias de la diversidad sexual y genérica.

De igual forma, asumiendo la invisibilidad y borramiento como
formas de violencia, la recuperacion de la memoria a partir de las Estampas
constituye una apuesta politica, ya que damos un «sentido» particular al
pasado, teniendo en cuenta el qué se recuerda, quién recuerda y para qué
se recuerda (Jelin, 2019) a partir del rescate particular de ciertas memorias
particulares con la finalidad de convertirlo en «referencias» significativas.
Asimismo, el ejercicio en este proyecto es consciente de lo fragmentada y
precaria que ha sido la recuperacion de nuestra memoria en nuestro pais,
por lo asumi6 cubrir los vacios usando la «teoria de ficcion» (Rhee, 2021,
p. 29), la cual se interpreta como un mecanismo para solventar ausencias
y vacios que se presentan en el proceso de recuperacion de la memoria.
Incluso se considera que la ficcion en ocasiones implica reivindicaciones
de verdad en un nivel estructural o general o generan una «sensibilidad»
ante la experiencia y la emocion que seria muy dificil de conseguir a través
de métodos documentales estrictos, como el tema del holocausto o la
esclavitud (LaCapra, 2005, p. 38), autoficcion, y «la invencidon/ficcion en
la existencia» (Fanon, 2009; Snorton, 2019; Toliver, 2022) para hacer
frente al vacio causado por el borramiento estructural, y que jugd un papel
clave para tolerar/habitar situaciones insoportables, como el caso de la
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esclavitud, y como dichas historias han servido para no olvidar y no perder
su conexion con su pasado.

Abhora, en las estampas, el uso de la ficcion y la autoficcion ha sido en
grados diferentes, pues en muchos de los episodios historicos ha sido mas
factible hallar referencias de personajes y situaciones abiertamente
«maricasy», pero en otros ha sido casi imposible. Por tanto, el uso de la
ficcion en la reconstruccion de las escenas ha ido acompanando el proceso
de licencia que hemos explicado anteriormente. Al lado de este proceso, el
uso de la imaginacion/ficcion ha sido central, principalmente como
contestacion a esas preguntas sin respuesta, a esas vivencias sin o con poca
evidencia material e inmaterial; buscando ser el contenido para ese vacio
historico; pero, principalmente para transformar el imaginario homofobico
colonizador.

2. CONSTRUYENDO LA PROPUESTA

Este ejercicio inici6 con la tarea de identificacion y recoleccion de
vivencias, experiencias, anécdotas e hitos que han y/o habrian podido
marcar ciertos personajes en la historia, quienes desafiaron el estandar
sexo/genérico institucionalizado.

Sobre el uso de las fuentes para recrear cada una de las Estampas, estas
se agenciaron de fuentes de la academia (archivos, articulos), de los
medios, de la literatura, referencias de terceros como testimonios orales, y
también autobiografia/autoficcion. Los primeros fueron utiles para
construir los escenarios de la ciudad en sus detalles como la arquitectura,
la musica, las costumbres, la comida de las diferentes épocas, tarea que
implicé un verdadero trabajo de filigrana a partir de las fuentes y la
imaginacion. Por otro lado, usando la autobiografia y/o autoficcion, se
apeld a ese repositorio personal e intersubjetivo «marica» para la
profundizacidn en el caracter de los personajes y hechos que acontecieron,
y en mayor medida frente a hitos y personajes de los cuales no habia
suficiente o casi inexistentes fuentes o referencias.

La relacion de las estampas es la siguiente:

a) jSomos libres, seamoslo siempre! Un suefio de independencia
(proclama de Independencia, 28 de julio 1821)

b) Una cronica de amor durante la ocupacion de Lima. (Guerra del
Pacifico, ocupacion de Lima 1881)

¢) Las mariquitas de la avenida Alfonso Ugarte. (Belle Epoque, 1914)
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d) Ese mitin femenino (1920)

e) La Lima que no hundira nuestros suefios en la laguna del olvido
(1959)

f) Cardo o Ceniza (Gobierno Revolucionario de las Fuerzas Armadas,
1968)

g) Tres travestis y un bebé quebrado no se incluyen en la Constitucion
de 1979 (Asamblea Constituyente, 1978)

h) La Ferreteria (1980)

1) El fin de un siglo: Un tributo a la marcha de las locas (2000)

Ahora, es importante recordar que la disponibilidad de fuentes no fue
heterogénea para todas las Estampas seleccionadas, hubiese querido que
ello sea posible, pero en algunos casos, por ejemplo la Estampa centrada
en la Guerra del Pacifico o en el Gobierno de las Fuerzas Armadas,
practicamente no existia referencia alguna, salvo las fuentes que hablaban
del contexto y detalles de la ocupacion, pero absolutamente nada referido
a sujetos de la diversidad, por lo que el grado de ficcioén es mayor.

Ademas, en este presente articulo no haré un resumen o analisis de
cada una de las Estampas, sino mas bien con la finalidad de hacer un
analisis mas transversal, abordardé dos temas ejes del proyecto: la ciudad
de Lima y los personajes, los cuales estan definidos como temas centrales
y que son la estructura misma del proyecto. Si haré¢ un mayor énfasis en
algunos hitos y personajes debido a su importancia para entender lo que
sucedia en el contexto de la historia general del pais y la ciudad, por lo que
podré sonar reiterativo, pero para el analisis sociohistorico resulta de gran
importancia. Esto implicara la mencion de algunas Estampas, lo que no
significa un orden de importancia, sino solo es una cuestion de soporte
para el desarrollo de la tematica en cuestion. Tampoco haré un detalle de
qué aspectos son reales y cudles ficcion, pues no es la finalidad del texto,
ademas que mencionar este detalle afectaria la concepcion y estructura de
cada Estampa, asi como la afectacion a la verosimilitud de las mismas.

Por otro lado, la publicacion del libro incluy6 la elaboracion de
ilustraciones para cada de las Estampas, enfocadas en los momentos mas
resaltantes de cada de una de ellas, el trabajo de disefio estuvo a cargo del
colega Mario Rivas, responsable también del disefio de portada del libro.
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Figura 2
Portada del libro «Estampas maricas de Limay
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Nota. Elaboracion de Mario Rivas para Gafas Moradas (2023).

2. 1. Los temas centrales que son trabajados en las Estampas Limerias

Un primer gran tema es la ciudad de Lima, la cual ha sido recuperada
y abordada en sus caracteristicas arquitectonicas, musicales, culinarias, y
sus diversos espacios que crean cartografias maricas, y que brinda el
escenario perfecto para el tratamiento del segundo tema, que es la creacion
de los distintos personajes que han sido (re)creados teniendo en cuenta los
diferentes hitos seleccionados. El tratamiento de ambos temas fue de
manera paralela, pues tanto la proyeccion del espacio como la (re)
construccion de sus personajes ha sido un proceso de retroalimentacion,
ya que incluso las evidencias, registros o documentacion encontrada ha
servido para uno y otro campo de trabajo.

2. 1. 1. La ciudad de Lima

Un personaje de las Estampas es la propia ciudad de Lima, la cual
como espacio ha sufrido transformaciones durante los distintos hitos que
se han seleccionado para este proyecto. Podemos notar que Lima, a finales
de la colonia era definida desde una valoracion «femenina», lo que
posteriormente ha ido cambiando desde el periodo postguerra con Chile,
tratindose se acentuar valores «masculinos». Si bien este caracter
femenino fue perseguido e invisibilizado, esto mas bien ha delatado su
presencia/resistencia en diversos pasajes de la historia.

La ciudad de Lima y sus sujetos son un ejemplo de ello, pues es
considerada en diversos pasajes como una ciudad de «maricones». A fines
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del S. XVIII el amaneramiento y el travestismo eran criticados en panfletos
anonimos (Pamo, 2015), y en el S. XIX era considerada como «la Sodoma
sudamericana» (Mc Evoy, 2016, p. 331), en donde el afeminamiento y el
homosexualismo fueron sefalados como causas de la pérdida de la guerra
con Chile (More, 1919).

La estampa, «jSomos libres, sedmoslo siempre!» estd ambientada en
la proclama de la independencia, y en No Juan José Cabezudo, considerado
como uno —si no el primero— de los personajes publicos en ser
nombrados como «maricony. Esta nomenclatura refleja un cambio sufrido
entre la colonia inquisitorial y las postrimerias del siglo XVIII (Alvarez y
Jaramillo, 2022).

En este periodo, la ciudad de Lima estaba viviendo un cambio
sustancial referente a los maricones y travestis y su abordaje por la
narrativa de la prensa. La «Carta sobre los maricones», fue escrita desde
una supuesta ciudad imaginaria llamada Androginopolis por el personaje
ficticio Filaletes a Leandro, y fue publicada en el diario «Mercurio
Peruano», el 27 de noviembre de 1791. En ella, se deslindan dos criticas,
la primera hacia «una especie de hombres, que parece que les pesa la
dignidad de su sexo; pues de modo vergonzoso y ridiculo procuran
desmentir & la naturaleza» (Mercurio Peruano, 1791, p. 230); y la segunda
referida a como los maricones y/o afeminados apelaban a distintos
artificios para lucir lo mas «mujeril» posible, usando lana como cabello, o
imitando posturas femeninas (Soto, 2015).

Ademas, el panfleto anonimo escrito entre 1825 a 1835 «El paseo de
Amancaes y prision para los maricones» hace uso de la sétira social para
hacer mofa de la detencion a un grupo de travestis que se dirigian a la fiesta
de Amancaes por el dia de San Juan Bautista (Pamo, 2015).

Si bien estas narrativas tenian un corte de denuncia social a través de
la satira, ambos son testimonios de la presencia de maricones y afeminados
en las postrimerias de la colonia.

Este escenario fue también narrado por los viajeros de la época, como
el francés Maximiliano Radiguet, quien estuvo de paso por Lima entre
1855 y 1856, y el suizo Johann von Tschudi, que lo hizo entre 1838 y 1842.
El primero menciona:

Y sin embargo, ;quién lo creyera? En esta tierra de la Lindeza, en medio
de la esa adorable poblacion de silfides, se ha formado una sociedad para
desafiar el poder de la mujer, para burlarse de sus encantos, para negar sus
preciosas cualidades y atributos. Esa sociedad, cuyo origen se remonta casi
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a los tiempos fabulosos de la historia del Peru, lleva en Lima el nombre de
«los Maricones» y ya existia con otro nombre en tiempos de los Incas.

(Radiguet, 1971, p. 36).

La estampa «Una cronica de guerra» esta recreada en uno de los
episodios mas delicados de la historia peruana, la guerra del Pacifico y la
posterior ocupacion de Lima. Constituye un periodo muy analizado en
términos econdmicos, politicos y sociales; pero casi ignorado en tema de
las emociones y mas aun si estas no son heterosexuales. No obstante, el
detalle que si ha sido abordado, cuando se habla de las causas de la pérdida
de la guerra, es la debilidad de la clase dirigente del pais. Por ejemplo,
Tshcudi, refiriéndose a los criollos blancos de Lima, menciona, «los
hombres son débiles y parecen prematuramente viejos. Sus rostros, aunque
no desprovistos de dignidad, tienen una especie de expresion sensual. Son
afeminados y reacios a cualquier tipo de ejercicio activo» (1845, p. 65).

El afeminamiento, el homosexualismo, el ocio y el conservadurismo,
son algunas de las caracteristicas con las que se describen a las élites
criollas de Lima, valores que eran nombrados como causas de la pérdida
de la guerra (More, 1919). Por ello, es que luego del término de la guerra
es que intelectuales como Manuel Gonzalez Prada hacen un llamado a la
construccion de una masculinidad mas «guerrera y laica» y que deje atras
la masculinidad romantica (Peluffo, 2019).

Lima antes de la guerra era calificada como la «ciudad de placer y
amor, de ruido y alegria» (Gonzales, 1979, p. 69), imagen alentada por la
presencia de los fumaderos de opio en el callejon Otaiza del Barrio Chino
(Rodriguez, 2004), pues se entrevia que estos espacios se prestaban para
otros vicios, entendiéndose como uno de estos la sodomia (Ramon, 1999).
Por ejemplo, en los diarios chilenos como «La Patria» y «El Mercurio de
Valparaiso», Lima era considerada como «la Sodoma sudamericana» (Mc
Evoy, 2016, p. 331), y que por tanto «habia sido invadida con la finalidad
de «purificarla de sus crimenes» y hacerla una naciéon verdaderamente
honrada y amante del decoro» (EI Chilote, 5 de febrero de 1881, como se
cita en Mc Evoy, 2006, p. 199).

Las estampas «Los mariquitas de la avenida Alfonso Ugarte» y «Ese
mitin femenino, estan inspiradas en la Lima moderna de la Belle Epogue.
Lima era una ciudad insignia del modernismo, se tenia el hipédromo de
Santa Beatriz y su prestigiosa concurrencia, los edificios del teatro Colon,
sus cafés, el jardin de Estrasburgo, y el salon del Palais Concert. Lima
estaba en un periodo de permutacion «modernizante», que incluy6 la
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demolicion del callejon Otaiza en manos del alcalde de Lima Guillermo
Billinghurst en mayo de 1909, Esto significo el declive de los fumaderos
de opio, asi como de los juegos de azar, entre otras actividades como
pulperias y pequefios espacios de venta de comida (Rodriguez, 2004), asi
como la eliminacion de ciertos vicios que se daban en dicho espacio, lo
que incluye la sodomia (Ramon, 1999).

Figura 3
Imagen de la Estampa «los mariquitas de la avenida Alfonso Ugartey,
centrada en la figura de Canaston

.. AY, LiMA PUEDO ESCUCHAR COSAS FABULOSAS,
DEL ARISTOCRATA Y DEL ARTESANO, ¥ CONOZCO
TOpoS TuS RECOVECOS Y PECADOS, SUCIA.

, = >
Nota. Alvarez et al (2023).

La estampa «La Lima que no hundira nuestros suefios en la laguna del
olvido» se construye sobre el hoto maricon y travesti mas mediatico del
siglo pasado en Lima, por haber sido un verdadero escandalo por la
cobertura y censura en los medios, incluso por la persecucion para hallar a
los organizadores de la fiesta de carnavales de febrero de 1959 en un
conocido restaurante de La Laguna del distrito de Barranco. El hecho fue
cubierto por la prensa de la época, sefialando a los concurrentes como
desviados y anormales. Esto refleja un escenario de intolerancia hacia la
diversidad sexo/genérica. El diario «Ultima Hora» vulnerando la
privacidad individual, difundi6 algunos nombres, direcciones y oficios de
los concurrentes (Buntinx et al, 2008).
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La estampa «Cardo o Ceniza» se enmarca en las transformaciones en
Lima con la instalacion de la dictadura de las Fuerzas Armadas en 1968,
la cual se acompana también con transformaciones sociales como la fuerte
migracion a la capital, la formacion de las nuevas barriadas y sus distintos
personajes, lo que incluye a sujetos masculinos que han aprendido a
convivir y sacar provecho de su involucramiento en relaciones
homosexuales, y principalmente cuando esto implicaba relaciones
desiguales de poder, pero que también dejaba espacio para las emociones
sentimentales.

La estampa «Tres travestis y un bebé quebrado no se incluyen en la
Constitucion de 1979», es un tributo a las travestis de Lima de la época,
las llamadas «chicas del 78», quienes iniciaron el asalto de la vida politica
y cultural, como el teatro y los primeros espacios nocturnos de diversion
para publico gay de la ciudad.

El relato narra los acontecimientos que llevan a las travestis Francis
Day, Damonett y Gisselle hacer una visita el 5 de diciembre de 1978 al
asambleista Lauro Mufioz, quien presidia la Comision Especial de
Derechos Humanos de la Asamblea Constituyente. Ese dia hicieron
entrega de un memorial a dicha Comision.! No obstante, la visita también
tenia un segundo objetivo, promocionar su obra de teatro titulada
«Travestis en la Prostituyente», en el que hacian burla de los legisladores
y la vida politica del pais (Buntinx et al, 2008).

Las estampas «La ferreteria» y «Un tributo a la marcha de las locas»
hacen referencia a dos momentos de transformaciones en la ciudad de
Lima. La primera recrea un hito historico de la lucha Iésbica en el Peru, la
batida y detencion ilegal de mujeres en una discoteca para lesbianas. En
ese contexto se relata la historia de cuatro amigas lesbianas en los afios 80,
en pleno gobierno de Alan Garcia, con toques de queda, bombas y
arbitrariedades judiciales y policiales. La segunda se recrea en la
recuperacion de la democracia en el afio dos mil, lo que trajo una serie de
cambios en diferentes niveles, como la recuperacion de la autonomia
universatria, una mayor sensacion de libertad y expresion de las
identidades nacionales, incluidas las disidencias sexuales y genéricas.

! Este documento enfatizaba que «toda persona tiene el derecho a la vida, a la integridad
fisica y al libre desenvolvimiento de su personalidad, y que nadie por su comportamiento
sexual puede ser sometido a torturas ni a penas o tratos inhumanos, humillantes o
discriminatorios» (Oiga, 1978).
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2. 1. 2. Rescatando personajes de la historia

Sin duda alguna, el personaje que abre la serie de la Estampas es de
suma importancia para la interrelacion de memoria e historia, nos
referimos al afro liberto, No Juan José Cabezudo que aparece en la
Estampa jSomos libres, sedmoslo siempre!, y quien al parecer naci6 en el
sur (Ica), se estima que en 1780, y que para 1831 por lo suculento de sus
comidas, tenia un puesto en el Portal de Escribanos, en plena Plaza Mayor
de Lima. Se dice que «era un personaje muy popular en la ciudad,
probablemente por su llamativo comportamiento y vestimenta, ademas de
la buena sazén de sus comidas que ya habian ganado fama» (Lima la
Unica, 2020).

Para el proyecto era importante rescatar su cotidiano, pues su
relevancia radica a partir de una apostilla que hizo el escritor costumbrista
Ricardo Palma sobre una estampa de acuarela hecha por Pancho Fierro. En
dicha mencion se lee «No Juan José Cabezudo, (4) El maricony». La fama
de este cocinero era grande, pues ¢l mismo aparece también en dos
acuarelas (con fecha de alrededor de 1827) del pintor ecuatoriano radicado
en Lima, Francisco Javier Cortés. En estas ultimas, también aparece una
apostilla: «Juan José Cabezudo o Comesuelas», cocinero y «maricon
principal de Limay» (Kusunoki, 2020).
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Figura 4 y
Recreacion de No Juan José Cabezudo el dia de la proclama de la
independencia en 1821

“LOS MARICONES: TE e
PiCARONES, . N T

iNDECENTES, Lifos:
Si QUE HACEMOS
TEMBLAR ESTA ViLLA
DE CACASENOS Y MAMACALLOS
Y NO CAMBIAREMOS

AUNQUE LLEGUE LA PATRIA...

Nota. Alvarez et al (2023).

La estampa de las «Mariquitas de la Alfonso Ugarte», recrea las
aventuras de «Canaston» y su encuentro con un bandolero llamado «el
diablo calato», personajes hallados casi de casualidad en el libro
«Curiosidades Limefias» (Ascher, 1974). La escena recrea las aventuras
de este personaje, cuya tarea principal era hacer mandados a diferentes
personalidades de Lima. Su ruta incluia mercados y estancias de Lima, por
lo que hace posible su encuentro con dos atractivas travestis cosmopolitas
de la época, la Bella Otero y la Princesa de Borbon, famosas pues se
dedicaban a estafar a hombres de la alta sociedad en diferentes ciudades,
hechos que estdn debidamente registrados y documentados (Lizama-
Murphy, 2016).

La estampa del «Mitin femenino», recrea la historia de la primera
abogada litigante y feminista del Pert y por sus relaciones interpersonales
presumiblemente lesbiana, Miguelina Acosta, quien tuvo una gran
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participacion politica en su paso por la universidad publica, luego de
graduarse como abogada y también como interesada por el bienestar
social, sobre todo de mujeres, a quienes ayudaba a divorciarse, a
trabajadores, apoyando las luchas sindicales, y a yanaconas, indigenas
explotados laboralmente, y en situacion de semiesclavitud en los inicios
del siglo XXI.

Figura S
Recreacion de Miguelina Acosta en su labor social

... ENCABEZADAS POR
MiGUELINA

Y RECUPERANDOSE
DE LOS GOLPES,
TODAS CORRIERON
HACIA LA

PLATZA DE ARMAS ...

Nota. Alvarez, et al (2023).

Por otro lado, la estampa de «La Laguna» busca recrear de manera
ficcional la vivencia de Santos, o Laura, una joven travesti migrante que
era practicante en una conocida peluqueria de jirén de La Union, y que iba
a cumplir un ansiado suefio, el de ir a la conocida fiesta de carnavales en
el restaurante «LLa Lagunay. La escena también juega con otros personajes,
como un diplomatico de un pais extranjero —que al parecer si existio y
estuvo presente en dicha fiesta— que se encontraba en la fiesta y que tuvo
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un encuentro crucial con Laura, y que termind marcando la vida posterior
de Laura, quien termina migrando a los Estados Unidos.

La estampa de «La Constituye» imagina el cotidiano de tres travestis,
Francis Day, Damonett y Gisselle, quienes se convirtieron en las primeras
travestis de acudir a la Asamblea Constituyente en el Congreso para exigir
por primera vez respeto y un trato igualitario. Se recrea también el amor
de Francis por un joven universitario con ideales revolucionarios, del cual
toma inspiracion para la lucha por la justicia y reconocimiento de la
diversidad. La escena alterna con otra historia, centrada en la preocupacion
de Miguel y Ariana, jovenes padres que no logran comprender la causa de
la dolencia de su recién nacido, un varoncito que constituia el orgullo de
la familia, y que mas bien empieza a levantar miedos y preocupaciones por
las consecuencias en su futura masculinidad por un posible «mal de ojo»
que lo estaria condenando a una potencial vida como homosexual.

CONCLUSIONES

El proyecto de recuperacion y reconstruccion de la memoria
marica/machona/travesti que se convirtid6 luego en la publicacion
«Estampas Maricas de Limay constituye un ejercicio de recopilacion de
diversos hitos y registros de individuos y comunidades en doscientos afios
de republica en la ciudad de Lima. Este proceso quiso poner en practica
que es posible imaginar «otras» historias, constituyendo un espacio de
resistencia a partir del ejercicio de la imaginacion radical y el uso de la
imaginacion historica y socioldgica, con la finalidad de establecer una
critica al pensamiento colonizador heteronormativo, impuesto con la
conquista colonial.

El ejercicio constituye un ejemplo que «imaginar es resistencian,
constituyendo una aplicacion de la subjetivacion activa mencionada por
Lugones, frente a un escenario caracterizado por el borramiento que ha
construido e impuesto una historia «oficialy, pero que ha dejado en la
invisibilidad a la diversidad sexual y genérica.

Esta(s) otra(s) historia(s) construida(s) sobre el artificio metodolégico
de «Estampas limenas», buscan dar evidencia que los sujetos
maricas/machonas/travestis han estado presentes en la vida nacional; y en
donde se ha dado un énfasis especial en sus estrategias y aprendizajes de
resistencia en las dimensiones politicas, sociales y culturales de la realidad
peruana contempordnea. Por ello, estas no constituyen historia(s)
marcadas por la fatalidad o la tragedia, sino constituyen narrativas amenas,
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felices, donde los personajes tienen la posibilidad de revertir el «destino»
social.

Con esta «otra» historia, se ha buscado hacer una justicia epistémica,
pues se orienta a visibilizar lo que en el Peru se ha considerado como
marginal y ausente (Icaza y Vazquez, 2013), representado por la diversidad
marica/machona/travesti. Esta diversidad ha estado y se encuentra bajo un
proceso de borramiento onto-epistémico, en donde opera este movimiento
historico co-constitutivo (Icaza, 2018, p. 272), pues tanto el movimiento
de la modernidad (bajo la denominacion de minoria e indigena), como el
movimiento de la colonialidad (negacion de su existencia), limita las
capacidades de agencia para el desarrollo individual y comunitario. Y por
ello, la importancia y validez de este ejercicio de imaginacion, jugando
entre la realidad y la ficcion, sin necesidad de determinar verdades, sino
mas bien de construir «otrasy historias posibles.

Este estudio entiende que no puede existir historia, desarrollo,
identidad bajo condiciones de borramiento onto-epistémico sistematico
que tienen raices en la colonialidad del género y en el propio sistema
moderno-colonial. La recuperacion y construccion de la memoria de la
disidencia sexual permite demostrar que dichas memorias, practicas y
subjetividades han estado presentes y son parte de la historia nacional y
que poseen un aprendizaje basado en la resistencia y el cuestionamiento
del sistema impuesto.

Financiacion: Este trabajo se ha realizado en el marco del Proyecto de
Investigacion «Estampas maricas de Lima» que se inici6 en julio del 2020 y
finaliz6 con la publicacion del libro en marzo del 2023.
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