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SINTESIS
En el contexto cubano desde mediados de los afios cuarenta hasta principios de los noventa del

pasado siglo XX, se inserta de manera representativa la obra de Antonio Luis Quintana Simonetti.

De manera general, al examinar la historiograffa arquitecténica se constata la escasez de estudios
sobre la vida y obra de los creadores de la arquitectura del siglo XX en Cuba, situacién que se deriva

de la carencia de una tradicion sobre el analisis del arquitecto como sujeto creador.

A partir de considerar lo antes expuesto, el presente trabajo planteé como problema cientifico la
inexistencia de un estudio detallado acerca de las edificaciones multiplantas disefiadas por Quintana
en El Vedado que permita encauzar su valoraciéon como parte importante de su obra. El objetivo
general consistié en determinar las claves de disefio presentes en la arquitectura de Antonio Luis
Quintana Simonetti a partir de la caracterizaciéon de las edificaciones multiplantas ejecutadas en
El Vedado y comprobar su presencia en el resto de la produccion arquitectonica quintaniana. La
investigacion centré la atencién en estos exponentes, al tener en cuenta su relevancia dentro de la

larga trayectoria creativa quintaniana y la validacion perceptiva de la critica especializada.

El trabajo sintetizé el ambito historico en que se difundieron las edificaciones multiplantas de la
arquitectura moderna, profundizé en la vida y obra de Quintana en particular aquellos aspectos
relacionados con los rasgos de la formacién académica, su concepcion de la arquitectura y el método
de trabajo utilizado, por la incidencia que tienen en la respuesta proyectual; igualmente de conceptos
esenciales aprehendidos por €l ; ademas se destaco su presencia en la historiografia de la arquitectura

cubana para de este modo establecer el marco teérico conceptual de la presente investigacion.

Con el fin de entender la arquitectura desarrollada por el arquitecto Quintana se practicé un
inventario a partir del cual quedé definida la muestra por cuatro edificios: Apartamentos Duplex de
23y 26, Retiro Odontoldgico, Seguro del Médico y Apartamentos de Malecon y F. El procedimiento
metodolégico empleado considerd tres variables de investigacion: Solucién funcional-planimétrica,

Soluciones técnico-constructivas y Solucion formal.

La caracterizaciéon de la muestra seleccionada permitié definir las cualidades mas significativas, las
cuales al ser reconocidas como las claves de disefio tecnologia, expresion formal y naturaleza,
expresan un modo particular de creaciéon de Quintana; a su vez fueron identificadas en una muestra
representativa del inventario general, ésta presencia reiterada las reafirma como rasgos proyectuales

distintivos y permite afirmar que llegan a definir el wétier o sello propio de su arquitectura.

El estudio realizado viabiliz6 demostrar que las edificaciones multiplantas vedadefias lograron una
expresion significativa en el contexto habanero y constituyen un patrimonio arquitecténico plausible

de ser preservado legalmente como nexo entre pasado, presente y futuro.
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ABSTRACT

In de Cuban context from half-filled of the years forty until principles of ninety in last XX century,

are inserted in a representative way Antonio Luis Quintana Simonetti work.

In a general way, when examining the architectural historiography the shortage of studies it is verified
on the life and the creator of the architecture of the XX century work in Cuba, situation that is

derived of the lack of a tradition on the architect’s analysis like creative fellow.

Starting from considering the before exposed, the present work outlined as scientific problem the
non-existence of a detailed study about the buildings several plants designed by Quintana in
El Vedado that allows to channel its valuation like important part of its work. The general objective
consisted on determining the design keys you present in Antonio Luis Quintana Simonetti
architecture starting from the characterization of the buildings several plants executed in El Vedado
and to check its presence in the rest f the production architectural quintaniana. The investigation
centred the attention in these exponents, when keeping in mind its relevance inside the long

trajectory creative quintaniana and the specialized critic’s perceptive validation.

The work synthesized the historical environment in that spread the buildings several plants of the
modern architecture, it depended in particular in the life an work of Quintana those aspects related
with the features of the academia formation, its conception of the architecture and the method of
used work, for the incidence that they have in the project answer; equally of essential concepts
apprehended by him; also stood out their presence in the historiography of the Cuban architecture it

stops this way to establish the conceptual theoretical mark of the present investigation.

With the purpose of understanding the architecture developed by the architect Quintana was
practiced an inventory starting from which was defined the sample for four buildings: Apartments
Duplex of 23 and 26, Odontological Retire, Medical Insurance and Apartments of
Malecén and F. The procedure methodological employee considered three investigation variables:

Solution functional-planimétrica, Solution technician-constructive and Solution formal.

The description of the selected sample allowed to define the most significant qualities, those which
when being recognized as the keys of design technology, formal expression and nature, they express
a way peculiar of creation of Quintana; in turn they were identified in a representative sample of the
general inventory, this witnesses reiterated the it reaffirms as features distinctive proyectuales and

allows to affirm that they end up defining the métier or stamp attribute of their architecture.

The study carried out workable to demonstrate that the buildings several plants vedadefios achieved
a significant expression in the Havana context and they constitute a commendable architectural

patrimony of being preserved legally as nexus among past, present and future.
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Introduccion

INTRODUCCION

La arquitectura, al unir de forma indisoluble la técnica y el arte, se convierte en un testimonio
inequivoco de la manera de ser de un periodo; debido a lo cual puede irradiar mas alla de la época
que la origin6, mas alla de la clase social que le dio la existencia y mas alld del estilo al cual pertenece.
Su lenguaje formal, funcional, técnico y artistico trasmite un mensaje que puede ser reconocido en
dependencia de la capacidad interpretativa individual, la cual al ir en aumento, permitird descubrir

nuevos significados en aras de un disfrute pleno.

La historia del arte a lo largo de todas las épocas ha recogido en numerosos estudios al sujeto de la
creacion: el artista. En Cuba, el anilisis del creador se ha visto mejor representado en la pintura, la
musica, la escultura y la literatura. Quienes de alguna manera se han acercado a la historiografia de la
arquitectura cubana, habran notado la casi total ausencia de estudios monograficos sobre la vida y
obra de aquellos arquitectos que en su momento hicieron posible la construcciéon del patrimonio
edificado actual. Si bien en ocasiones se mencionan sus obras, raras veces se hace referencia a los
artifices que con su talento creador viabilizaron la apariciéon de inmuebles de connotados valores,

ambos permanecen en relativo anonimato.

Lo antes expresado es reafirmado por el arquitecto Fernando Salinas, cuando plantea el
Injusto anonimato de los disefiadores como creadores [...] y la poca o ninguna divulgacién en los
medios de difusién masiva del anélisis, valoraciéon y reconocimiento publico de la arquitectura como
hecho artistico renovador de nuestra cultura, aspecto este que no ha traido otra cosa mas que el

desconocimiento de nuestro pueblo de los valores artisticos y culturales de la arquitectura.!

De igual modo se patentiza con mayor impetu lo sefialado por la doctora Graziella Pogolloti al decir,
“...]a cultura material es el cuerpo de la cultura espiritual, y ambas, con sus propias caracteristicas y

lenguajes, conforman nuestro universo cultural integral, nuestra alma.” >

Por todo lo antes dicho es importante llenar estos vacios de conocimientos y, un medio para ello, es
el estudio y divulgaciéon de la labor de aquellos profesionales cuyos trabajos han alcanzado un
adecuado nivel de valores en los contenidos de sus propuestas. Tal es el caso del arquitecto cubano
Antonio Luis Quintana Simonetti (1919/1993), radicado en Ciudad de L.a Habana, quien, en el
petiodo de 1944/1993, conforma su trayectoria por una sucesién de aportes constantes a la

arquitectura cubana.

! Fernando Salinas: Palabras pronunciadas en la presentacién de la Revista Revolucidn y Cultura n°. 3, Marzo de 1984,
La Habana, inédito, citado con autorizacion.

2 Graziella Pogolloti: Palabras pronunciadas en la conferencia dictada en el Centro de Prensa Internacional de La Habana,
Octubre del 2000, Con motivo del Dia de la Cultura Cubana.
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Introduccion

Este arquitecto, realizé6 obras —construidas e inmatéricas (Ver anexo 1.)— de una expresion
arquitectonica singular, con una especial mezcla de sensibilidad y un espiritu innovador, donde se
verifica un vinculo con la realidad del contexto en el que estas se insertan, as{ como la calidad y
sencillez en el disefio. Sus obras son funcionales, con énfasis en la tecnologia y una estrecha alianza
con la naturaleza. La producciéon quintaniana, sin dudas, de vanguardia, lo muestra como un
talentoso creador de la arquitectura moderna, en la cual reinterpreta en su esencia algunos elementos
de la arquitectura cubana tradicional, como el patio interior, el techo inclinado y la relacién con el

medio circundante.” *

En las casi ocho décadas que Antonio Luis Quintana Simonetti vivié y trabajé en Cuba y en el
extranjero, su intensa labor creativa le posibilité aportar al patrimonio edilicio —cubano y mundial—
100 obras de nueva planta, 30 obras intervenidas y 62 obras inmatéricas, muchas de las cuales le
reportaron valiosas distinciones y galardones dentro y fuera del pais; estas al reflejar un sello personal
expresan la factibilidad de reconocerlo a pesar de la diversidad de los temas tratados, lo cual conduce
ineludiblemente a una arquitectura de autor.” En las obras construidas se destacan las destinadas a
actividades culturales, viviendas, hoteles, oficinas, parques y monumentos, también incursioné en la
rehabilitacion y en otras esferas como el disefio escenografico y la direccion artistica. De igual modo

en las obras inmatéricas se evidenci6 una elocuente pluralidad.

En investigaciones de esta {ndole resulta importante otorgarle un espacio a aspectos

correspondientes a la vida personal, ademas de centrar el andlisis en las obras del arquitecto a

113

estudiar, pues como argumenta Marta Lora “...]a obra material no esta completa sino se llega al

espiritu que en ella alienta y al cual solo se accede conociendo la personalidad creadora que le dio

956

vida. El dia que eso no se logre, esta labor, como tal, dejard de existir.”” Asimismo es valido el

planteamiento de Xavier Casanova al expresar “L.a mayor cualidad de [una obra] es que siga viva y
atil [...]. El profundo conocimiento de la historia [de una obra] constituye la mayor garantia para

amarla, que es una condicién absolutamente necesaria para dialogar con [ella].”’

3 Cfr. Eliana Cardenas: “Identidad cultural en el ambiente construido cubano”, Arguitectura y Urbanismo, Volumen XIII,
n°. 3, La Habana, 1992, pp. 21-28, Véase ademas de la misma autora En la biisqueda de una arquitectura nacional, Editorial
Letras Cubanas, La Habana, 1991, Aqui se plantea el uso de estos componentes de la arquitectura cubana en los
momentos de busqueda de una expresion identitaria. Criterio que coincide con el de destacados estudiosos y realizadores
de la arquitectura cubana.

4 Leandro Herrera: “La arquitectura debe llevar el sello de nuestras tradiciones”, Arguitectura Cuba, n°. 372, La Habana,
1988, p. 38.

5 Luis Lapidus: “Patrimonio y herencia del siglo XX en Cuba”, Casa de las Ameéricas, n°. 198, La Habana, 1995, p. 152.

6 Marta Elena Lora Alvarez: “Vida y Obra de Carlos Segrera”, Tesis en opcién al titulo de Master en Ciencias, Facultad
de Construcciones, Universidad de Otiente, Santiago de Cuba, 2000, p. 4.

7 Xavier Casanovas:”’Memorias del Seminario sobre conservacién del siglo XX, Caracas, Venezuela, 2000. Apud Marta
Elena Lora Alvarez op. cit., p. 6.
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Las publicaciones e investigaciones sobre la arquitectura cubana del siglo XX y sus creadores es
exigua; sin embargo, es digno destacar en estas ultimas, las realizadas por estudiosos de la
arquitectura cubana, por cuya dedicaciéon han sido rescatados del olvido los nombres de Carlos
Segrera y Walter Betancourt. También han sido analizados otros arquitectos a través de trabajos de
fin de carrera, tal es el caso de LLeonardo Morales, Alberto Prieto, Mario Romafiach, Mario Girona,
Vicente Lanz y Margot del Pozo, por solo mencionar algunos, atin asf este tipo de estudio permanece

insuficiente.

La arquitectura cubana ha sido investigada en diferentes épocas por algunos tedricos entre los cuales
merecen ser mencionados Joaquin Weiss, Francisco Pratt Puig y Joaquin Rallo; ya en tiempos mas
recientes han incursionado con aportes significativos en esta tematica Roberto Segre, Eliana
Cardenas, Eduardo Luis Rodriguez, Llilian Llanes, Alicia Garcia y Marta de Castro y Cardenas entre
otros. Es evidente que en los estudios realizados han tenido mayor interés el andlisis global de la
arquitectura y la menciéon de obras aisladas de autores cuando estas representan ejemplos a

considerar dentro de los parametros fijados en el discurso.

Los argumentos hasta aqui expuestos reafirman la importancia de estudiar al arquitecto Antonio Luis
Quintana Simonetti y su obra dentro de la historiografia de la arquitectura cubana, quién “...fue uno
de los precursores de la modernidad y el paisajismo, ademds de un artifice extraordinario del
. . . L. , . ;558 - . s
patrimonio arquitecténico mas reciente del pafs.”” Por lo cual su produccién arquitectonica debe ser

legada a las futuras generaciones de arquitectos como contribucion de posibles vias a seguir.

Antecedentes y planteamiento del problema

Dos investigaciones realizadas como ejercicio de fin de carrera, resultan de particular interés en los
antecedentes de este trabajo; la primera respondié a un analisis de la etapa pre-revolucionaria de la
obra de Quintana, desarrollada por las licenciadas Olga Cuevas Cartién y Julia Calzadilla;’ la segunda,
efectuada por la licenciada Nieves Romero Hernandez'" la cual analiza a un grupo de diez arquitectos
—Quintana es uno de ellos—, para saber qué han hecho y qué hacen con el fin de obtener resultados
relevantes en relaciéon con la practica arquitectonica, lo cual permitié un acercamiento a las

concepciones y métodos creativos de estos arquitectos cubanos en el periodo revolucionario.

8 Roberto Segre: “Racionalidad y naturaleza en la obra de Antonio Quintana (1919-1993)”, manuscrito inédito del autor,
citado con autorizacién, L.a Habana, Marzo de 1994, pp. 1-12.

% Olga Cuevas Cartién/Julia Calzadilla: La obra del arguitecto Antonio Quintana, Trabajo de Fin de Cartrera para obtener el
titulo de Licenciado en Artes, Tutor Arq. Roberto Segre, Facultad de Artes y Letras, Universidad de La Habana, 1974.

10 Nieves Romero Hernandez: Acercamiento a las concepciones y miétodos creativos de algunos arquitectos cubanos en la Revolucion,
Trabajo de Fin de Carrera para obtener el titulo de Licenciado en Artes, Tutora Arq. Eliana Cardenas, Facultad de Artes y
Letras, Universidad de T.a Habana, 1988.
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Se han realizado estudios de la obra quintaniana con diferentes profundidades y enfoques por criticos
e historiadores entre ellos vale mencionar a Roberto Segre, Eduardo Luis Rodriguez, Erena
Hernandez y las entrevistas hechas por Leandro Herrera y el dio Nieves Romero y Rolando

Buenavilla Tapanes; las cuales han ayudado a diseminar el conocimiento de la obra de este arquitecto.

Durante los primeros afios de ejercicio profesional, laborados en una dependencia del Ministerio de
las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Cuba (MINFAR), liderada por el ya desaparecido General
de Brigada Néstor Lopez Cuba, el autor de esta investigacién tuvo la ocasién de establecer una
relacion de trabajo con la arquitecta Thelma Ascanio de los Santos, a través de la cual conocié
personalmente al arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, afios mas tarde este incidente facilitd
acceder a su biblioteca personal y en consecuencia al archivo del Centro de Informaciéon de la
Construccion del Ministerio de la Construccion de Cuba (CIC-MICONS) y a otros de instituciones
estatales radicadas en La Habana. Estas primeras investigaciones sobre Quintana, reforzaron la

necesidad de profundizar en su obra, motivacion que le imprimi6 al trabajo brios para seguir.

De igual forma la tesis realizada como ejercicio de fin de carrera por la arquitecta Esperanza
Viamontes Vinent,'' logré inventariar toda la produccién arquitecténica y recopilar datos utiles para
su biografia; constituyo asf este estudio una aproximacion a la vida y obra del arquitecto Quintana. El
trabajo resulté revelador por varias razones: se verificé la inexistencia de estudios pormenorizados de
su obra y permitié constatar que dentro del amplio repertorio tematico desarrollado, las edificaciones
multiplantas insertadas en la trama urbana de El Vedado se alzaban como exponentes significativos
de su obra; poseedoras de connotados valores arquitecténicos, que le posibilitaron a dos de ellas
obtener el Premio Medalla de Oro;"” la més alta distincién concedida por el Colegio Nacional de
Arquitectos de Cuba, a las obras construidas destacadas por su belleza y calidad. Reconocimientos
que se reafirman al ser reflejadas en las principales revistas especializadas del pafs de la década del
cincuenta tales como: Arguitectura, Espacio” y Album de Cuba y a su vez se difunden en el ambito

internacional al aparecer en el libro Latin American Architecture since 1945, y ser incluidos dos de estas

1l Esperanza Viamontes Vinent: Aproximacion a la vida y obra de Antonio Luis Quintana Simonetti, Trabajo de Fin de Carrera
para obtener el titulo de Arquitecto, Tutor MC Arq. Carlos Alberto Odio Soto, Facultad de Construcciones, Universidad
de Oriente, Curso 1999-2000

12 Para mayor informacién cfr. Premio Medalla de Oro del Colegio de Arquitectos de 1956 al Edificio Retiro
Odontoldgico del arquitecto Antonio Quintana, en Arguitectura, n°. 282, I.a Habana, 1957 y Premio Medalla de Oro del
Colegio de Arquitectos de 1959 al Edificio Seguro Médico del arquitecto Antonio Quintana, en Arguitectura, n°. 318,
ILa Habana, 1960.

13 Cfr. Apartamentos en El Vedado, Args. Beale-Quintana-Rubio, en Espacio, n°. 9, Mayo-Junio, La Habana, 1953.

14 Cfr. Edificio de Apartamentos Duplex de 23 y 26, en Album de Cuba, Volumen 2, T.a Habana, 1953-1954.

15 Ctr. Latin American Architecture since 1945, de Henry-Russell Hitchcock, en Museum Modern Art, New York, 1955.
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edificaciones en la Exposicion de Arquitectura Moderna Cubana realizada en la Architectural League

de la ciudad de Nueva York en 1954."

A todo lo antes dicho sobre las edificaciones multiplantas quintanianas en El Vedado, se une el
consenso alcanzado —casi generalizado— entre los principales tedricos cubanos de los dltimos
tiempos, asi como de la critica especializada, de considerar a algunos de estos inmuebles paradigmas
de la arquitectura moderna cubana;' lo cual podria sintetizarse en las palabras del profesor arquitecto
Pedro Martinez Inclan al decir, “[Quintana podria]... blasonar de haber dotado a L.a Habana, de
acuerdo a la celebérrima frase de Padl Valery, de dos edificios que hablan, destacindose
brillantemente entre edificios mudos que por todas partes constituyen una mayoria inevitable

especificamente en el Barrio de El Vedado, donde surge una arquitectura anodina.” **

De acuerdo con todos los aspectos hasta aqui tratados, la situaciéon problémica se puede caracterizar

de forma resumida por:

e La escasez de estudios sobre los creadores de la arquitectura del siglo XX en Cuba.

e En la historiograffa arquitectonica cubana, el aporte de los arquitectos, no se ha valorado con
la misma intensidad respecto de otras ramas de la cultura, situacion que se agrava dada la

carencia de una tradicién sobre el andlisis del arquitecto como sujeto creador.

e La arquitectura de Antonio Luis Quintana Simonetti —en particular las edificaciones
multiplantas construidas en El Vedado—, asi como los aspectos de su vida influyentes en la
actividad profesional, no han sido estudiados con profundidad y sus valores no se conocen

plenamente.

Las razones antes expuestas permiten enunciar como problema fundamental de la investigacion:
La inexistencia de una caracterizacion acerca de las edificaciones multiplantas disefiadas por Antonio
Luis Quintana Simonetti en El Vedado, que permita encauzar su valoracién como componentes

importantes de la obra producida por este arquitecto.

Objeto de estudio: Las edificaciones multiplantas ejecutadas por Antonio Luis Quintana Simonetti

en El Vedado dentro del contexto de su vida y obra.

16 Para mayor informacién cfr. Exposicién de Arquitectura Moderna Cubana en la Architectural League de Nueva York
en Arquitectura, n°. 252, La Habana, 1954.

17 Entre estos tedricos se encuentran los doctores arquitectos Roberto Segre, Eliana Cardenas y Mario Coyula, ademas del
arquitecto Eduardo Luis Rodriguez.

18 Pedro Martinez Inclan: “El Concurso para la construccion del edificio del Seguro Médico”, Discurso realizado en
ocasién de la entrega del Primer Premio al proyecto del edificio del Seguro Médico, en Arguitectura, n°. 269, La Habana,
Diciembre de 1955, p. 547.
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Campo de accion: La caracterizacion arquitectonica de las edificaciones multiplantas construidas

por Antonio Luis Quintana Simonetti en El Vedado

Objetivo general: Determinar las claves de disefio presentes en la arquitectura de Antonio Luis
Quintana Simonetti a partir de la caracterizaciéon de las edificaciones multiplantas ejecutadas en

El Vedado y comprobar su presencia en el resto de la produccion arquitectonica quintaniana.

Objetivos especificos:

1. Definir el ambito histérico en que se difundieron las edificaciones multiplantas de la arquitectura
moderna, profundizar en la vida y obra del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti y
destacar su presencia en la historiografia de la arquitectura cubana a modo de establecer el marco

teorico conceptual de la investigacion.

2. Caracterizar las edificaciones multiplantas construidas en El Vedado, por el arquitecto Antonio

Luis Quintana Simonetti para determinar las claves de disefio presentes en su arquitectura.

3. Comprobar la presencia de las claves de disenio determinadas en las edificaciones multiplantas
erigidas en El Vedado por el arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti mediante su

generalizacion a una muestra representativa de su produccion arquitectonica.

Hipétesis: La caracterizaciéon de las edificaciones multiplantas ejecutadas por Antonio Luis
Quintana Simonetti en El Vedado, como exponentes relevantes en su obra, permitira demostrar que
aspectos relacionados con la naturaleza, tecnologia y expresion formal constituyen claves de disefio

que sustentan esta produccion arquitectonica.

Los métodos de investigacion utilizados se describen a continuacion.

METODOS TEORICOS

e Historico-légico e Abstraccién-concrecion
e Analisis y sintesis e Induccién-deduccién

En el caso de estos métodos es preciso seflalar que estan presentes en todo el proceso de

investigacion, sin embargo, a modo de ilustracion se describe el empleo como sigue.

El histérico-légico, dado que el objeto de estudio ha sido evaluado en su devenir histérico, en
relacion con la evoluciéon cronolégica de la arquitectura cubana, asi como de la vida y obra del

arquitecto. El analisis y la sintesis como medio de estudio de cada una de las partes y elementos
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componentes de las edificaciones seleccionadas, para precisar las caracteristicas esenciales de las

mismas.

La abstraccién-concrecion y la inducciéon-deduccién, permitieron llegar a definir como claves de
disefio las cualidades mas significativas de las soluciones arquitectonicas en las edificaciones
analizadas y al generalizarlas, reafirmarlas como rasgos proyectuales distintivos de la produccion

constructiva e inmatérica de este arquitecto.

METODO EMPIRICO

e (Observacidn cientifica de la realidad

Entre los primeros métodos utilizados estd la observacion cientifica de la realidad, pues muchos de
los datos obtenidos mediante la indagaciéon documental, fueron corroborados en el trabajo de
campo, de vital importancia para el desarrollo de esta investigacion, debido a que las construcciones
constituyen el mejor testimonio, pues del analisis de la forma concreto visible, es posible establecer
un didlogo con ellas y de esta forma obtener datos de interés y contribuir a conformar un juicio

critico.

Como herramientas de trabajo se emplearon las entrevistas para obtener informacién sobre el objeto
de estudio y el criterio de evaluadores externos se utilizé para validar la seleccion de la muestra y para

establecer las cualidades mas significativas con el proposito de determinar las claves de disefio.

La metodologia seguida en la investigacién se corresponde con el Método General de Investigacion
Historica de la Arquitectura y el Urbanismo empleado por la disciplina Teorfa, Critica e Historia de la
Arquitectura y el Urbanismo en la carrera de Arquitectura en Cuba para los estudios histéricos
urbano-arquitectonicos, el mismo constituyé la fundamentacion teérico-metodolégica del trabajo. Al
tener en cuenta el problema, el objeto de estudio y los objetivos especificos, fue necesario definir un

instrumento metodolégico sobre la base de una precision de dicho método."”

Como aspectos novedosos de la investigaciéon estan la caracterizacién de las edificaciones
multiplantas de la arquitectura moderna construidas en El Vedado por Antonio Luis Quintana
Simonetti; la determinacion de las claves de disefo; el estudio de su vida y obra y la posibilidad que
ofrece esta investigacion de un soporte validado para acometer trabajos similares en otras obras de

este arquitecto.

19 Cfr. Juan Garcia: Propuesta general de método de andlisis de la arquitectura y el nurbanismo, Ciencias Técnicas, La Habana, 1979 y
Eliana Cardenas: Problemas de Teoria de la Arguitectura, Editotial Félix Varela, La Habana, 2006, (Capitulo 12).

7



Introduccion

El tema de investigacién resulta de actualidad al corresponder con lineas generales de instituciones
internacionales y nacionales interesadas en el estudio y conservacién del patrimonio arquitecténico
moderno y en particular con una de las tareas principales del Grupo Cubano de Trabajo para la
Conservacion de los Edificios, Sitios y Conjuntos del Movimiento Moderno (DOCOMOMO_CUBA),

encaminada a la divulgacion y preservacion de la arquitectura moderna del pafs.

Las aportaciones cientificas del trabajo se pueden ubicar en tres vertientes fundamentales:

Los aportes tedricos consisten en:

e La determinacién de las claves de disefio presentes en las edificaciones multiplantas ejecutadas en
El Vedado y comprobar su presencia mediante la generalizacion a una muestra representativa de
la produccién arquitectonica de Antonio Luis Quintana Simonetti.

e Elreconocimiento del inventario general de las obras quintanianas en relacién con su trayectoria.

e Situar la obra de Antonio Luis Quintana Simonetti en el devenir histérico de la arquitectura

cubana.

En el orden metodolégico
e Validacién del instrumento metodolégico definido para el analisis de la obra quintaniana sobre la
base de aplicar el Método General de Investigacion Historica de la Arquitectura y el Urbanismo,

con posibilidad de aplicarse en las obras de otros arquitectos.

Desde el punto de vista practico

e la investigacién contribuye al conocimiento de la arquitectura cubana, al brindar una
recopilaciéon de toda la producciéon arquitectonica —construida e inmatérica— realizada por
Antonio Luis Quintana Simonetti, dispersas en archivos estatales y privados y una cronologia
detallada y comentada —donde se ofrecen todos los datos familiares, personales y profesionales—
de este arquitecto; todo lo cual es de utilidad, como fuente de consulta para la formacion
profesional pre y posgraduada en las especialidades de Arquitectura e Historia del Arte.

e Sirve como referencia a los especialistas para emprender futuras investigaciones sobre el analisis

del arquitecto como sujeto creador.

e Su divulgacion ayudaria a elevar la cultura de un publico no especializado interesado en el tema.

La estructura del trabajo comprende tres capitulos que, guardan una estrecha relaciéon entre si. El
cuerpo de citas y notas, colocado a pie de pagina, consigna una numeracién consecutiva pero
independiente para cada capitulo, y responde al interés de sistematizar y dialogar —siempre que ha

resultado oportuno— con otras fuentes que tributan directa o indirectamente a esta investigacion.

8
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El primer capitulo aborda el ambito histérico en que se difundieron las edificaciones multiplantas de
la arquitectura moderna, profundiza en la vida y obra del arquitecto Antonio Luis Quintana
Simonetti y se destaca su presencia en la historiografia de la arquitectura cubana, para de este modo

establecer el marco teérico conceptual de la presente investigacion.

En el capitulo dos se caracterizan las edificaciones multiplantas a partir de la definicién de la muestra
de estudio. La investigacion se realiza en el reparto El Vedado por ser este sitio donde se concentran
los exponentes representativos de esta tematica, ademas de producirse un acercamiento al mismo
como espacio sui generis. El estudio parte de utilizar un procedimiento metodolégico conformado por
varias etapas y que incluyen tres variables de estudio: solucién funcional-planimétrica, soluciones
técnico-constructivas y soluciéon formal; se reconocen las cualidades mas significativas en las
obras seleccionadas, las cuales al ser declaradas como claves de disefio de esta arquitectura se

identifican con aspectos relacionados con la Naturaleza, la Tecnologia y la Expresion formal.

El tercero y ultimo capitulo, comprueba a través de una muestra representativa de la produccion
arquitectonica quintaniana la presencia de las claves de disefio determinadas en las obras
caracterizadas, esta generalizacion permitié reconocer el empleo recurrente de las mismas y su
reafirmacién como rasgos proyectuales distintivos vigentes en las obras construidas e inmatéricas y
de este modo al fusionarse las tres hacen brotar esa cualidad que lo distingue, perceptivamente, de

otros arquitectos y constituye para Antonio Quintana el #étier o sello de su arquitectura.

En cada capitulo, a modo de conclusiones partciales, se sintetizan las principales consideraciones, que
a través del trabajo fundamentan la presente investigacién sobre la vida y obra del arquitecto Antonio

Luis Quintana Simonetti, quien fuera un defensor de la arquitectura moderna cubana.

Las conclusiones y recomendaciones dan por terminada esta investigacion, al definirse las claves de
disefio que sustentan las edificaciones multiplantas, y la significacién de estas al ser generalizadas al
resto de la produccién arquitectonica quintaniana. Lo anterior permite validar la percepcion de la

critica especializada sobre el valor concedido a la muestra.

Este primer acercamiento al tema se puede convertir en punto de partida que conmine el desarrollo
de nuevas investigaciones para examinar los valores del resto de la arquitectura construida e

inmatérica de Antonio Luis Quintana Simonetti.
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CRITICA DE LAS FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFICAS

Para realizar este trabajo se consultaron fuentes primarias existentes en archivos privados, la
biblioteca personal del arquitecto objeto de estudio y archivos estatales, dentro de los cuales merece
destacarse el CIC-MICONS , de donde se extrajo una parte importante de la informacion existente

en los fondos de planoteca, hemeroteca, biblioteca, asi como fuentes iconograficas.

De igual modo fue imprescindible realizar una ardua labor de campo que permitié el conocimiento
de las obras objeto de analisis, asi como inventariar el resto de la produccion arquitecténica de este
arquitecto, dispersas por la region occidental del pais; existe un nimero significativo de obras en el

extranjero, reconocidas solo a través de las publicaciones y fotos privadas de Quintana.

Para apoyar el estudio de los hechos asociados a la vida personal, familiar y profesional de este
arquitecto, se tomé como elemento principal de consulta —en virtud de su excepcional valor
documental—, el dossier enviado por la arquitecta Thelma Ascanio de los Santos al Ministerio de la
Construccion de Cuba, para solicitar se reconociera a Antonio Luis Quintana Simonetti como
trabajador de Meéritos Excepcionales Post Mortem (1994); documentos que resultan referencia
obligada debido a la escasez de materiales sobre este tema; resalta la minuciosidad al abordar los
diferentes momentos por los que atraveso su larga, fructifera e internacionalmente reconocida obra,

asi como los méritos, condecoraciones y otras distinciones recibidas.

Las entrevistas, a partir de la informacion ofrecida, desempefiaron un papel primordial para conocer
y profundizar en la vida de este arquitecto —en particular la sostenida con su viuda—, pues aportaron
datos importantes cuyo conocimiento serfa casi imposible al no estar recogidos en las publicaciones
analizadas. Ademas se emple6 como procedimiento la confrontaciéon entre las entrevistas, lo cual

permitié verificar los hechos narrados.

25 20
>

También se estudiaron los textos de fin de carrera “La obra del arquitecto Antonio Quintana
“Acercamiento a las concepciones y métodos creativos de algunos arquitectos cubanos en la
55 21

revolucion”” “Teatro Heredia. Antecedentes histéricos. Sintesis de la construccidon. Estudio

estético-formal y funcional de la arquitectura” y “Aproximacién a la vida y obra de Antonio Luis

20 Olga Cuevas Cartion/Julia Calzadilla, op. cit.

2! Nieves Romero Hernandez, op. cit.

22 Beattiz Elena Cuesta Lay: Teatro Heredia. Antecedentes historicos. Sintesis de la construccion. Estudio estético-formal y funcional de la
arguitectura, Trabajo de Fin de Carrera para obtener el titulo de Licenciado en Artes, Tutora Lic. Nilette Garcfa Herrera,
Consultores Arq. Antonio Quintana y la Ing. Matilde Molt6, Facultad de Artes y Letras, Universidad de Otiente, 1992.
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Quintana Simonetti”.” En los dos primeros fue posible conocer aspectos propios de la praxis
proyectual de Quintana, asi como diferentes conceptos aprehendidos y reflejados por €l en sus obras;
el tercero le concede mayor espacio al recuento histérico de la construcciéon —como se gesto— y poco
al analisis de su arquitectura, se desaprovecho asi la oportunidad de haber profundizado en criterios
conceptuales y de disefio, ademas de obtener informaciéon valiosa de primera mano, dada la
participacion del propio arquitecto. El cuarto permite conocer de forma pormenorizada sus obras
construidas e inmatéricas y constata, como ya se hizo referencia, la significacion de las edificaciones
multiplantas construidas en El Vedado. Estos trabajos, abordan un tema poco estudiado y ofrecen
un acercamiento parcial a la trayectoria de este arquitecto; por lo que se convierten en estudios

preliminares de importancia para el analisis que se realiza.

El trabajo de fin de carrera “Las formulaciones tedricas del Movimiento Moderno en la arquitectura
y el urbanismo en Cuba 1928-1958”,** fue ttil ya que enfoca con profundidad la evolucién de la
arquitectura moderna en Cuba. Noceda va a referirse especialmente a los cambios que tienen lugar en
las construcciones durante este periodo, resulta una leccion valorativa del comportamiento de la
modernidad en la isla y del rol desempenado por el arquitecto objeto de estudio en el largo batallar

por imponer los canones del Movimiento Moderno.

Para el estudio de la muestra, los trabajos “Vida y obra de Carlos Segrera”™ y “La obra de Walter
Betancourt en la cultura arquitecténica cubana”,” fueron dtiles pues son investigaciones donde se
analiza al sujeto creador —el arquitecto—, con lo cual han contribuido a disminuir la escasez de

estudios detallados sobre los creadores de la arquitectura cubana del siglo XX.

También resultd util el articulo “Teoria rictica del regionalismo moderno en Cuba”.”’ pues en
y ,

apretada sintesis se expone la praxis y los resultados del pensamiento regionalista moderno
desarrollado en Cuba, y precisa con justeza lo que significé este momento para la arquitectura

cubana, dada la calidad formal y la extraordinaria importancia cultural de lo logrado.

23 Esperanza Viamontes Vinent, op. cit.

2 José Manuel Noceda: Las formulaciones tedricas del Movimiento Moderno en la arquitectura y el urbanismo en Cuba: 1928-1958,
Trabajo de Fin de Carrera para obtener el titulo de Licenciado en Artes, Tutor Roberto Segre, Facultad de Artes y Letras,
Universidad de I.a Habana, 1984.

25 Marta Elena Lora Alvarez, op. cit.

26 Flora Morcate: “La obra de Walter Betancourt en la cultura arquitecténica cubana”, Tesis en opcion al grado cientifico
de Doctora en Ciencias Técnicas, Tutora: Dra. Arq. Eliana Cardenas Sanchez, Instituto Superior Politécnico “Julio
Antonio Echeverrfa”—Facultad de Construcciones, Universidad de Oriente, Santiago de Cuba—, 2003.

27 Eduardo Luis Rodriguez: “Theory and practice of modern regionalism in Cuba”, DOCOMOMO Journal n°. 33, Roma,
2005, ISSN: 1380-3204.
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De particular interés resultaron los articulos “Racionalidad y naturaleza en la obra de Antonio
Quintana 1919-1993”;® “En busca de una arquitectura con vocacién estética: La trayectoria de

Antonio Quintana””

y “Quintana: ¢Arquitecto o Paisajista?”.”’ Esta trilogfa de textos conforma una
imprescindible consulta, ya que esclarecen las peculiaridades de la arquitectura quintaniana; en ellos
se reconoce que esta posee valores que la distinguen del resto de sus contemporaneas y le otorga al
paisaje una importancia crucial en sus realizaciones. Sin embargo, solo ofrecen una vision general de

la arquitectura sin detenerse en un analisis minucioso de la misma. La consulta en los archivos

estatales y personales, permitio salvar algunas imprecisiones de fechas presentes en dichos textos.

Para el acercamiento a la arquitectura quintaniana fue fundamental la revision de las diferentes
publicaciones periddicas en las cuales aparecen articulos que tratan sobre él; en este sentido estan
“Lenin en el Lenin”;' “La arquitectura cubana debe tener el sello de nuestras tradiciones™ y “La
arquitectura es una cosa viva”.” Con excepcién del primer articulo, el resto permite un acercamiento
a criterios manejados por el propio Quintana al ser entrevistas concedidas por él; ademas posibilita
conocer los distintos puntos de vista planteados por los autores sobre la produccion quintaniana. En
los textos antes mencionados hay carencia de analisis detallados de la arquitectura producida por este
creador, aunque es notable la relacion pormenorizada sobre la trayectoria seguida por Antonio Luis

Quintana Simonetti a partir del primero de enero de 1959 planteada por Herrera.

, . . . ., ., . . 3.
Resulté significativa la lectura del texto inédito “Versién de nuestra arquitectura contemporinea”.”

, . . . . 35 . 36
Ademas de las publicaciones “Palacio de las Convenciones de Cuba”;” “El Parque Lenin”;

“La Ciudad de la Construccién”;”” “Batiment collecticf experimental”™ y “Edificio multiplanta y

28 Roberto Segre: “Racionalidad y naturaleza en la obra de Antonio Quintana (1919-1993)”, manuscrito inédito del autor,
La Habana, Marzo de 1994,

2 Roberto Segre: “En busca de una arquitectura con vocacion estética: La trayectoria de Antonio Quintana”, Casa de las
Américas, n°. 149, La Habana, 1985.

30 Roberto Segre: “Quintana ¢Arquitecto o Paisajista?”, Revolucidn y Cultura, n°. 3, 1.a Habana, 1984.

31 Erena Herndndez: “Lenin en el Lenin”, Revolucion y Cultnra, n°. 1, La Habana, 1984.

32 Leandro Herrera: “La arquitectura cubana debe tener el sello de nuestras tradiciones”, Arguitectura Cuba, n°. 372,
TLa Habana, 1988.

3 Nieves Romero Hernindez/Rolando Buenavilla Téapanes: “La arquitectura es una cosa viva”, Revolucion y Cultura,
ne. 7, La Habana, 1989.

3 Antonio Quintana Simonetti: Conferencia: “Version de nuestra arquitectura contemporanea”, Dictada el 4 de Mayo de
1958 en la Universidad del Aire, manuscrito inédito del autor, .a Habana, 1958.

% Antonio Quintana Simonetti: Palacio de las Convenciones de Cuba, de Antonio Quintana Simonetti, en
Arquitectura Cuba, n°. 351, La Habana, 1981.

36 Antonio Quintana Simonetti: “El Parque Lenin”, Arguitectura, n°. 347-348, L.a Habana, 1978.

37 Antonio Quintana Simonetti/Thelma Ascanio de los Santos: “La ciudad de la Construccion”, Arguitectura Cuba,
n°. 327-328 y 329, La Habana, 1960.

38 Antonio Quintana Simonetti/Alberto Rodriguez Sutribas: “Batiment collecticf experimental”, Architecture d’ Anjord’ hui,
ne. 140, Tiers Monde, Paris, 1968.
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multifamiliar experimental”.”” Todos poseen especial importancia por ser los unicos textos
publicados por el autor y conocidos hasta el momento, esto permitié saber su criterio personal

respecto a los temas abordados, confiriéndole asi un valor testimonial afiadido.

De importancia para el estudio de la arquitectura quintaniana fueron los textos Dieg asios de arquitectura
en Cuba revolucionariay’® Arquitectura y Urbanismo de la Revolucion Cubanay” Arquitectura y Urbanismos
modernos, capitalismo y socialismo” Lectura critica del entorno cubanoi” América Latina fin del milenio™ y
Arguitectura Antillana del siglo XX.” Todos ellos se complementan entre si y en su conjunto aportan
un enorme caudal de informacién, lo cual permite tener un amplio conocimiento de la problematica
y realizaciones de la ultima mitad del siglo XX en Cuba. Posibilita a su vez, vincular al doctor
Quintana y su produccioén con lo acontecido en las décadas del cincuenta y sesenta, por ser éstas en

las cuales se desarrolla la arquitectura objeto de estudio.

Resulta de interés destacar el libro Apuntes para la bistoria de los constructores cubanos,® para la
comprension historica del rol desempenado por el arquitecto y el constructor; donde se aborda un
amplio periodo que va desde la primera mitad del siglo XIX hasta el primer cuarto del siglo XX. Es
un estudio que si bien no entra en especificidades —por las caracteristicas del trabajo—, resulta muy
organico y de especial utilidad para el conocimiento de la historia de los arquitectos y maestros de
obras. De igual modo en el texto “La transformacion de L.a Habana en el periodo 1898-1921 a través
de la arquitectura”,”’ la autora demuestra la interrelacién existente entre factores econémicos,
politicos y sociales, y contribuye a esclarecer la importancia del perfodo estudiado en la historia de la
arquitectura cubana, al exponer que “...la arquitectura constitufa un medio de enormes posibilidades
548

para descubrir el espiritu de la época y para observar el sistema de relaciones imperantes en ella. ..

y de manera significativa hace un analisis sobre las condicionantes socioeconémicas de la época.

Fue util la lectura de la obra del arquitecto Joaquin Weiss, y la del doctor Francisco Prat Puig, pues

no se puede hablar de arquitectura cubana sin tener que acudir inevitablemente a sus textos. Prat,

% Antonio Quintana Simonetti/Alberto Rodriguez Sutribas: “Edificio multifamiliar, y multiplanta experimental”,
Cuba Construye, n°. 3-4, La Habana, 1967.

40 Roberto Segre: Diez arios de arquitectura en Cuba revolucionaria, Editorial UNEAC, La Habana, 1970.

4 Roberto Segre: Arguitectura y Urbanismo de la Revolucion Cubana, Editorial Pueblo y Educacién, I.a Habana, 1989.

42 Roberto Segre: Arguitectura 'y Urbanismo modernos, capitalismo y socialismo, Editorial Letras Cubanas, I.a Habana, 1988.

43 Roberto Segre: Lectura critica del entorno cubano, Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1990.

4 Roberto Segre: América Latina, fin del milenio. Raices y perspectivas de una arguitectura, Editorial Arte y Literatura, 1999.

4 Roberto Segre: Arguitectura Antillana del sigly XX, Editorial Arte y Literatura, LLa Habana, 2003.

4 Llilian Llanes: Apuntes para una bistoria sobre los constructores cubanos, Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1989.

47 Llilian Tlanes: “La transformacién de La Habana en el perfodo 1898-1921 a través de la arquitectura”, Tesis Doctoral
(publicada), Facultad de Artes y Letras, universidad de La Habana, ILa Habana, 1987.

48 Ibid., p. 45.
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porque es el primero en definir sus raices moriscas, y brindar una desarticulacion y descripcion de sus
elementos, y Weiss, por constituir su legado una fuente documental valiosa; muy abarcadora, y donde
detalla planimétrica y fachadisticamente edificios representativos de los diferentes estilos
arquitectonicos, con un sentido historicista y paradigmatico. De Weiss igualmente resultaron
significativos los libros: E/ rascacielo, su génesis, evolucion Yy significacion en la arquitectura contemporanea,

(1934);" Arguitectura cubana contempordanea, (1947 y Medio siglo de arquitectura cubana, (1950).”"

De igual modo resulté de significativo interés el libro 500 ajios de construcciones en Cuba,” ya que
permite de forma amena y con un enfoque historico conocer el desarrollo de las construcciones
durante los ultimos cinco siglos en todo el ambito nacional, caracteriza en cada etapa las edificaciones
mas relevantes de acuerdo con un criterio pre-establecido. El caracter abarcador y enciclopédico de la
obra, limito la profundidad con que fueron tratados algunos temas, al ofrecer solo una vision general
de las obras presentadas. Hs viable salvar algunas imprecisiones a través del cotejo con las

publicaciones especializadas, y en los archivos estatales y privados.

De importancia para este estudio resultd el libro de texto Historia de la arguitectura y el urbanismo:
Ameérica Latina y Cuba” pues permite obtener una visién de los cambios operados en Cuba
posteriores a 1959 y su consecuente reflejo en la arquitectura. Util resulté la lectura del texto
La Habana. Arguitectura del siglo XX, por constituir un minucioso analisis del espectro arquitecténico
cubano del pasado siglo, aunque su estudio solo llega hasta la década del sesenta. El autor facilita la
comprension del impacto que tuvo la introducciéon del Movimiento Moderno y su incidencia en la
conformacién de la trama y el perfil urbano de la ciudad a través de la materializacién de proyectos

ejecutados por la gestion individual de ciudadanos cubanos y de algunos gremios de profesionales.

Merecen especial destaque los libros The Havana Guide. Modern architecture 1925-1965,” y 1.a Habana.

Guia de Arquitectura,”’ ambos esclarecen las peculiaridades de la arquitectura habanera, sin embargo al

¥ Joaquin Weiss: E/ rascacielos, su génesis, evolucion y significacion en la arquitectura contempordnea, Impresora Molina y Cia,
La Habana, 1934.

0 Joaquin Weiss: Arguitectura cubana contempordnea, Cultural S.A., La Habana, 1947.

51 Joaquin Weiss: Medio siglo de arquitectura cubana, Impresora Universitaria, La Habana, 1950.

52 Juan de las Cuevas Toraya: 500 ajios de construecion en Cuba, D. V. Chavin, Servicios graficos y editoriales, S. L.,
La Habana, 2001.

5 Roberto Segre/Eliana Cirdenas/Lohaina Aruca: Historia de la Arquitectura y del Urbanismo: América Latina y Cuba,
Editorial ENPES, I.a Habana, 1984.

5 Eduardo Luis Rodriguez: La Habana, Arquitectura del siglo XX, Editorial Blume, Barcelona, 1998.

55 Eduardo Luis Rodtiguez: The Havana Guide. Modern Architecture 1925-1965, Princeenton Architectural Press, New York,
1999.

5 Maria Elena Martin Zequeira/Eduardo Luis Rodtiguez Fernandez: La Habana, Guia de Arquitectura. Agencia Espafiola
de Cooperacién Internacional de Madrid y la Conserjerfa de Obras Publicas y Transportes, Direccién General de
Arquitectura y Vivienda de Sevilla, Espafia, 1998.
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no ser objetivo realizar un estudio detallado de cada obra presentada, los analisis se enmarcan en
ofrecer una vision panoramica del hecho arquitecténico capitalino. Aun asi constituyen un
provechoso material de referencia y confrontaciéon para este estudio, toda vez que las mismas
incluyen numerosos inmuebles —entre ellos tres de los estudiados en esta investigacion— de
El Vedado que son reconocidos como exponentes altamente significativos en la historia de la

arquitectura habanera.

Para establecer la relacién existente entre el objeto de estudio y el contexto internacional, se
consultaron los libros Historia critica de la arquitectura moderna;” Arquitectura del siglo XX;* El significado
en la arquitectura occidental,”’ este Gltimo cuando aborda la arquitectura del siglo XX. También se
consulté Espacio, tiempo y arquitectura;” Teoria de la forma de la arquitectura en el Movimiento Moderno?” 1.a
modernidad superada Arquitectura, arte y pensamiento del siglo XX* y €l Diccionario ilustrado de arquitectura
contemporinea.” Estos textos permiten ubicar el objeto de andlisis en el contexto en que se desarrolla

por el modo de enfocar el avance de la arquitectura.

Con respecto a la teorfa e historia de la arquitectura resulté imprescindible el libro Critica
arquitectdnica,” pues presenta la propuesta de un método de investigacion histérico de la Arquitectura
y el Urbanismo, que contempla todos los factores actuantes en la obra arquitectonica de manera
integral y sistémica, con posterioridad el mismo fue actualizado en el libro Problemas de teoria de la
arquitectura,” donde la autora enfrenta el estudio de la arquitectura como fenémeno social y se
considera la arquitectura un hecho sociocultural, en el cual expone la estrecha relacion existente entre
ésta y la sociedad, enfoca los procesos de significacion y analisis de la misma como un fenémeno
complejo. Asimismo resulté de interés los articulos “Expresion formal y significaciéon en la

95606

arquitectura”” y “Propuesta general del método para la investigacion histérica de la arquitectura y el

. 67 . . . . . . , ., . .
urbanismo”.”” Todos estos textos insisten en la indiscutible trilogfa “forma-funcién-significado” a

57 Kenneth Frampton: Historia critica de la arquitectura moderna, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1981.

58 Peter Gosell/Grabiele Leuthiser: Arquitectnra del siglo XX, Benedikt Taschen Vetlag and Co., Betlin, Alemania, 1991.

59 Christian Notbetg Schulz: E/ significado en la arquitectura occidental, Volumen 3, Ediciones SUMMA, Buenos Aires, 1979.
0 Sigfrido Giedion: Espacio, Tiempo y Arquitectura, Editorial Hoepli, Barcelona, 1968.

o1 Ignasi de Sola-Morales: Teoria de la forma de la arguitectura en el movimiento moderno, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1988.
92 Joseph Maria Montaner: La modernidad superada Arguitectura, arte y pensamiento del siglo XX, Editorial Gustavo Gili,
Barcelona, 1999.

9 Gerd Hatje: Diccionario ilustrado de la arquitectura contempordnea. Edicion Revolucionaria. I.a Habana. 1966.

4 Roberto Segre/Eliana Cardenas: Critica arquitectinica, Imprenta Universitaria, Santiago de Cuba, 1982.

% Eliana Cardenas: Problemas de Teoria de la Arquitectura, Universidad de Guanajuato, Facultad de Arquitectura, Editorial
Universitaria, México, 1998.

% Eliana Cardenas: “Expresion formal y significado en la arquitectura”, Arguitectura y Urbanismo, Volumen XXII, n°. 1,
La Habana, 1991.

67 Juan Garcfa, op. cit.
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favor de un andlisis integral del hecho arquitecténico y urbano, al tiempo que compilan los

parametros basicos para el analisis critico de la arquitectura.

De igual modo fue necesaria la revision de los libros Andlisis de la formd™ y Arquitectura in nuce: nna
definicion de arquitectnra.” Ambos textos presentan multiplicidad de puntos de vista, prestindole mayor
atencion a aspectos especificos que inciden en la arquitectura —como el espacio, la escala y la funcion

entre otros— excluyendo el contexto histérico del hecho arquitecténico.

En general los textos analizados para indagar sobre las formas y métodos de analisis empleados en
arquitectura, de una u otra forma, aportan la base sobre la cual se sustenta esta investigacioén; todo lo
cual permitié, por un lado, seleccionar el mas adecuado a las particularidades de esta investigacion, y

por otro, discriminar los aspectos que sirvieron de sostén para definir el instrumento metodolégico.

Fuente importante de consulta han sido los trabajos de fin de carrera dirigidos en los dltimos diez
afios por docentes de la Facultad de Arquitectura del Instituto Superior Politécnico “José Antonio
Echeverria” de La Habana, la Facultad de Artes y Letras de la Universidad de La Habana y la
Facultad de Construcciones de la Universidad de Oriente, ademas de la tesis doctoral “La vivienda
del Movimiento Moderno en Santiago de Cuba”,” los cuales desde distintos 4ngulos han analizado la

arquitectura del Movimiento Moderno en el periodo estudiado.

De utilidad resultaron también los libros de varios autores espafioles entre los que podemos citar:
Ricardo Lorenzo 1927-89, (1990);" Manuel 1. Galindez 1892-1980,” La arquitectnra de Francisco Cabrero” y
Monografia Rafael de 1.a-Hoz Arderins, Medalla de Oro de la Arquitectnra,” pues todos son investigaciones
donde se analiza al sujeto creador —el arquitecto— y aunque en un contexto diferente, permitié hallar
puntos de contacto con respecto a criterios, enfoques y modos de analisis; esto posibilité establecer

comparaciones con estudios similares en el ambito nacional.

9 Geoffrey H. Baker: Andlisis de la forma. Arquitectura y Urbanismo, Editorial Gustavo Gili, S.A., Barcelona, 1991.

9 Bruno Zevi: Arguitectura in nuce: una definicion de arquitectura, Texto traducido por el arquitecto Rafael Moneo, Editorial
Aguilar S.A., Madrid, Espafia, 1969.

0 Milene Soto Suarez: La vivienda del Movimiento Moderno en Santiago de Cuba, Tesis, en opcién al grado cientifico de
Doctora en Ciencias Técnicas, Tutora Dra. Arq. Eliana Cardenas Sanchez, Instituto Superior Politécnico “Julio Antonio
Echeverria” —Facultad de Construcciones, Universidad de Oriente, Santiago de Cuba—, 2006.

" Fernando Porras/Federico Sotiano: Ricardo Lorenzo 1927-89, Editorial Circus, Colegio Oficial de Arquitectos de
Cantabria, Santander, 1990.

2 AAVV.: Manuel 1. Galindez 1892-1980, Colegio Oficial de Arquitectos Vasco-Navarro, Delegacion Vizcaya, Bilbao,
Espafia, 2000.

7 Alberto Grijalva Bengoetxea: Cabrero. La arquitectura de Francisco Cabrero, Universidad de Valladolid, Sectretariado de
Publicaciones/Intercambio Editorial, Colegio Oficial de Arquitectos de Castilla y Le6n Este, Valladolid, Espaiia, 2000.

™ AAVV. “Monografia Medalla de Oro de la arquitectura 2000. Rafael de La-Hoz Arderius”, Arquitectos 158
Volumen 01/2, Consejo Supetior de los Colegios de Arquitectos de Espafia, Madrid, Espafia, 2001.
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Del analisis critico a las fuentes documentales y bibliograficas efectuado durante el proceso

investigativo se demuestra lo siguiente:

e No abundan estudios monograficos sobre arquitectos cubanos del siglo XX, se evidencia en los
textos y articulos publicados un marcado interés en el analisis global de la arquitectura como arte
mayor y la mencién de obras aisladas de autores, cuando estas representan ejemplos a considerar

dentro de los parametros en que transcurre el discurso.

e [a obra de Antonio Luis Quintana Simonetti se encuentra insuficientemente estudiada, ya que

muchas de sus obras construidas e inmatéricas permanecen en el anonimato.

e Los trabajos realizados ofrecen una vision parcial de la produccion arquitecténica quintaniana al
describir sus aspectos mas relevantes; la ausencia de estudios pormenorizados impiden la justa

valoracion de este profesional dentro de la historiografia de la arquitectura cubana.

e [Las referencias sobre la vida profesional del arquitecto estudiado son escasas y en las fuentes
consultadas no existe mencién en cuanto a la vida personal y familiar y su repercusion en la

primera.

e Hs exigua la cantidad de trabajos académicos —trabajos de fin de carrera, tesis de maestria y
doctorado— que han optado por este tipo de estudio, de la tltima solo existe una y la presente
investigacion. Es evidente la desventaja en comparacion con otras ramas del arte cubano, donde
existe una tradiciéon de estudios sobre los creadores y su obra; razén por la cual es preciso

incentivar investigaciones de este tipo en la Arquitectura.
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Capitulo 1

CAPITULO 1: FUNDAMENTO HISTORICO CONTEXTUAL Y METODOLOGICO
PARA EL ANALISIS DE LAS EDIFICACIONES MULTIPLANTAS
DEL ARQUITECTO ANTONIO LUIS QUINTANA SIMONETTI.
GENESIS REFLEXIVA DE UNA TRAYECTORIA

1.1- Introduccion

A fin de ubicar al arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti y a su obra en el contexto
histérico-temporal, en este capitulo se precisan los principales factores condicionantes actuantes en el
plano internacional y nacional, enfatizindose en los que influyen de un modo u otro en las
edificaciones multiplantas de la arquitectura moderna, al ser dicho tema el objeto de analisis de la
presente investigaciéon. Se tomé como criterio de partida analizar la génesis del Movimiento
Moderno, debido en lo fundamental a la participaciéon del autor estudiado —junto a la generacién de
los afios cuarenta del pasado siglo en Cuba—, en el proceso de sustitucion de los codigos
arquitectonicos eclécticos por las nuevas propuestas técnicas, espaciales y formales que definieron la
arquitectura moderna de la isla. Ademas se analizan aspectos conceptuales referidos a los métodos de

analisis de la arquitectura, asi como criterios acerca del contenido y uso del término clave.

Con el propésito de permitir el conocimiento de la personalidad quintaniana, se abordan en esta
primera parte aspectos relacionados con los rasgos de su formacién académica, su concepcion de la
arquitectura, el método de trabajo utilizado y conceptos esenciales aprehendidos en su vida

profesional, por la incidencia que tienen en las respuestas proyectuales.

Los aspectos antes citados, presentados de forma concatenada, permitiran valorar la dimensién de la
trayectoria del arquitecto Quintana como hombre y como profesional responsable de la creacion de
un patrimonio edilicio, ademas de poder reconocer que la huella dejada por €l estuvo signada por el
talento innato que posefa, robustecido por la forja de una elevada cultura, un adecuado nivel de
informacion cientifico-técnica y un fecundo espiritu de trabajo. Reflexionar sobre sus caracteristicas
personales como punto de partida necesario, permite comprender lo planteado en cierta ocasion por

. ~ . . 1
Fernando Ortiz al sefalar “...la cultura no es un lujo, es una necesidad para todos los hombres.”

1.2- Condicionamiento histérico y las edificaciones multiplantas en el Movimiento
Moderno

El atender a la concepcion materialista de la historia y al hecho de constituir la arquitectura y el
urbanismo manifestaciones histéricamente condicionadas, es la razén por la cual, en este epigrafe se

realiza una sintesis del contexto europeo, estadounidense, latinoamericano, caribefio y cubano, con

1 Cfr. Graziella Pogolloti: Conferencia dictada en el Centro de Prensa Internacional, La Habana, 2 de mayo 20006.
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particularidad en las edificaciones multiplantas. Ademas se ofrece, desde la perspectiva del tema
planteado, un compendio cronolégico de las obras construidas entre 1950/1968, con ello se

posibilita una ubicacion rapida de la practica arquitectonica de la época. (Ver tablas 1-1y 1-2.)

1.2.1- Condicionamiento histérico del contexto internacional y las edificaciones
multiplantas de la arquitectura moderna

El movimiento moderno® dio uno de sus primeros pasos en el Instituto Bauhaus —Staatliches
Bauhaus o Casa de la Construcciéon— de Weimar, Alemania, 1919/1925, donde se traté “...de lanzar
un puente entre la teorfa y la practica, de entrar en contacto con la realidad, teniendo en cuenta todos
sus aspectos.”” El paso dado en 1919 por Walter Gropius en relacién con la historia universal resulté
fundamental respecto al ulterior desarrollo del movimiento; creador y primer director de la Bauhaus,
sefialé que la escultura, la pintura, las artes aplicadas y la artesania debfan fundirse en un solo arte: la

., , .., . , 4
construccién; ésta definicién revoluciond las normas de entonces.

En esta nueva forma de disefiar se plantea expresar la funcién, que sea generadora de la imagen.
Aprovecha las posibilidades de los materiales industriales, especialmente el acero, el hormigén
armado y el vidrio. Las plantas se caracterizan por ser ortogonales, a menudo asimétricas; las
fachadas estan ausentes de decoracion, con el empleo de grandes ventanales horizontales divididos
por perfiles de acero y los interiores tienden, a ser luminosos y diafanos. Los mejores ejemplos de
este nuevo lenguaje se construyen a partir de la década de 1920, en Europa de la mano de arquitectos
alemanes Walter Gropius y Ludwig Mies van der Rohe, el holandés J. J. P. Oud, el suizo
Le Corbusier y el finlandés Alvar Aalto, en los Estados Unidos bajo el patrocinio del arquitecto
Frank Lloyd Wright.” En 1928, el movimiento daba muestras de estar establecido sélidamente,
estando Hannes Meyer al frente de la escuela de Dessau, al que sustituy6é Ludwig Mies van der Rohe.

Para aquel entonces los nuevos conceptos comenzaban ya a ser difundidos por todo del mundo.

2 Lo que se ha considerado como Movimiento Moderno tiene antecedentes importantes. Hay que recordar las imagenes
de la arquitectura presente en la Ciudad Industrial ~1904/1917— de Tony Garnier, o la Ciudad Nueva —1914— de Antonio
Sant' Elia, la Fébrica Fagus —1911/1912— de Walter Gropius y Adolf Meyer ademds del edificio para la Werkbund
—1914— de Gropius, la estructura Domin6 —1914— de Le Corbusier y los proyectos de Hannes Meyer, realizados todos
antes de 1919. Cfr. Reyner Banham: Teoria y diseio en la primera edad de la maquina, Ediciones Paidos, Barcelona, Espafia,
1985 y Giulio Carlo Argan: E/ arte moderno del iluminismo a los movimientos contemporaneos, Edicion Aka, S.A., Madrid, 1991.

3 Leonardo Benévolo: Historia de la Arquitectura Moderna, volumen segundo, Editorial Pueblo y Educacion, La Habana,
Cuba, 1981, p.10.

4 José Manuel Noceda: Formulaciones tedricas del Movimiento Moderno en la arquitectura y el urbanismo en Cuba 1928-1958, Trabajo
de Fin de Cartrera para obtener el titulo de Licenciado en Artes, Facultad de Artes y Letras, Universidad de La Habana,
1984, Tutor Arq. Roberto Segre, p. 18.

5> Para mayor informacién cfr. Giulio Catlo Argan, op. cit., y a Leonardo Benévolo, op. cit.
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Aunque las caracterfsticas antes citadas se muestran con elocuencia en el tema de la vivienda
individual, estas aparecen de igual manera en las edificaciones multiplantas entre las cuales esta el
edificio del Bauhaus, Dessau, Alemania (1925/26), de Walter Gropius, cuyos atributos se resumen en

la dimensién urbanistica del inmueble; la representacién funcional y la articulacién volumétrica.®

(Ver figura 1-1.)

(1y 2) Edificio del Bauhaus, Dessau, Alemania (1925/26), de Walter Gropius.

Figura 1-1. Edificaciones multiplantas reconocidas en la literatura especializada.’

Ademas se puede incluir la Biblioteca Viipuri (1927/35) y el Sanatotio antitubetculoso de Paimio
(1929/33), ambas de Alvar Aalto, construidas en Finlandia, donde el autor le “...otorga un caricter
complejo y sutil a la libertad de las articulaciones funcionales, los valores cromaticos, los materiales y

las terminaciones.” (Ver figuras 1-2 y 1-3.)

(3 y 4) Biblioteca Viipuri, Finlandia (1927/35), de Alvar Aalto.

Figura 1-2. Edificaciones multiplantas reconocidas en la literatura especializada.’

¢ Roberto Segre: Arquitectura y Urbanismo Modernos: Capitalismo y Socialismo, Editorial Arte y Literatura. Ciudad de
La Habana, 1988, pp. 180-181.

7 Fuente de las imagenes: (1) Giulio Catlo Argan, op. cit., p. 3506, (2) Héctor Tomas: E/ Lenguaje de la Arquitectnra Moderna,
[s.e.], Argentina, 1998, pp. 78,

8 Roberto Segre: Arquitectura y Urbanismo Modernos: Capitalismo y. .., op. cit., p. 186.

° Fuente de las imdgenes: (3 y 4) Giulio Catlo Argan, op. cit., pp. 273 y 379.

21



Capitulo 1

(5 y 6) Sanatotio antituberculoso de Paimio, Finlandia (1929/33), de Alvar Aalto.

Figura 1-3. Edificaciones multiplantas reconocidas en la literatura especializada.!

Ahora bien llegado a este punto del andlisis bien cabrian las interrogantes ¢Cuales son los factores
que condicionan la existencia de edificaciones multiplantas?, ¢Es una tipologfa generada por el
Movimiento Modernor La génesis de esta historia se remonta evidentemente a épocas anteriores,
donde el nimero de plantas estuvo influido por el desarrollo tecnolégico de cada periodo; fue asi
como el avance alcanzado en el siglo XIX con las nuevas técnicas constructivas basadas en el uso del

(13

acero y el hormigdn, propici6 el incremento en altura y ““...permitié un enfoque diferente respecto a
la intensidad en el uso del suelo”," dado el mayor costo del mismo; ambas condicionantes de forma
particular posibilitaron en un comienzo la dindmica inmobiliaria de las edificaciones multiplantas en
casi todas las grandes ciudades del mundo, en lo cual no es posible soslayar la imagen de modernidad

que esta tipologia lleva implicita."

De igual modo la nueva arquitectura pudo demostrar sus virtudes en edificaciones multiplantas para
viviendas de bajo costo construidas en Berlin y Frankfurt, mientras que la exposicion de nuevas
tipologfas residenciales en la Weissenhof Siedlung de Stuttgart en 1927, consiguié reunir la obra de
un numero importante de arquitectos. Estas demostraciones insistian en el papel social de la

arquitectura del Movimiento Moderno, capaz de construir viviendas dignas y a su vez baratas.

10 Fuente de las imagenes: (5 y 6) Giulio Carlo Argan, op. cit., pp. 611 y 612.

1 Pedro Albizu-Campos: E/ edificio alto algunas de sus implicaciones, Boletin DOCOMOMO_CUBA, n° 6, Diciembre, 2000,
La Habana, Cuba, p. 11.

12 Roberto Segre: E/ rascacielos: La torre de Babel del siglo XXI, Boletin DOCOMOMO_CUBA, n° 6, Diciembre, 2000,
La Habana, Cuba, pp. 3-5.
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En el campo de la cultura se evidencia “...]1a estrecha relaciéon entre las manifestaciones artisticas:
musica, literatura, teatro, cine, pintura, escultura, arquitectura y disefio. En el perfodo entre 1870 y
1920 se sucedieron varios movimientos de vanguardia que ocasionaron una transformacion radical
del sistema figurativo clasico, establecieron los patrones de la cultura contemporanea y se vincularon
estrechamente al desarrollo de la arquitectura y el urbanismo”. ™ A su vez la Bauhaus, ©...simbolo de
la integracion de las artes, heredera en este sentido del espiritu de la Werkbund alemana...”"* fue uno
de los principales catalizadores del disefio y la arquitectura del Movimiento Moderno y auné las
experiencias de arquitectos, artistas y disefladores de numerosos pafses, interesados en investigar
sobre los principios del arte moderno “...radicado en la tradicién cultural europea y ligado al pasado

3515

por una sucesion gradual de experiencias. ..

En 1933, cuando Adolfo Hitler asume el poder, se refuerza la politica en contra de la cultura de
vanguardia, y en corto tiempo pone fin a todo este movimiento, por lo cual emigran sus fundadores,
unos hacia los Estados Unidos, otros a la antigua URSS y otros a Inglaterra, en aras de continuar sus
trabajos. Se convierten asi en promotores de la arquitectura moderna en Estados Unidos, Richard
Neutra, Ludwig Mies van der Rohe, Marcel Breuer y Walter Gropius que llega hacia 1937." Algunos
de estos profesionales ejercieron la docencia como lo fue Ludwig Mies van der Rohe en el Illinois
Institute of Technology, quién a su vez llegd a ser el director de la Escuela de Arquitectura y Walter
Gropius en la Universidad de Harvard, donde se hizo cargo del Departamento de Arquitectura desde

1938 hasta 1952.

Las condicionantes historicas antes citadas ““...y en particular las exigencias impuestas por la realidad
social de la Primera Guerra Mundial, las nuevas ideas de la sociedad de inicios del siglo XX y la
funcién atribuida a la arquitectura de atenuar las contradicciones de clases, le imprimieron especial
connotacién al tema de la vivienda”;'” se concentra asi el interés de los arquitectos en la bisqueda de
un discurso proyectual del habitat colectivo a través de la vivienda minima destinada a la comunidad

en las cuales se resumen las bases tedricas del Movimiento Moderno.

13 Cfr. Milene Soto Suarez: La vivienda del Movimiento Moderno en Santiago de Cuba, Tesis, en opcién al grado cientifico de
Doctora en Ciencias Técnicas, Tutora Dra. Arq. Eliana Cardenas Sanchez, Instituto Superior Politécnico “Julio Antonio
Echeverria”, —Facultad de Construcciones, Universidad de Oriente, Santiago de Cuba—, 2006, p. 23., Apud Roberto
Segre: Arquitectura y urbanismo modernos. .., op. cit., pp. 128 y 130.

14 Ihbid.

15 Leonardo Benévolo: Historia de la Arquitectnra Moderna, Prélogo, op. cit., cfr. Yudel Garcia Fouman, op. cit.

16 Grisel Ricardo Brito y Carmen H. Fong Lépez: Estudio preliminar de. .., op. cit., p. 14.

17 Roberto Segre: Arquitectura y urbanismo modernos. .., op. cit., p. 179, Apud Milene Soto Suarez, op. cit, p. 24.
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Con el estallido de la Segunda Guerra Mundial (1939/1945) se disminuye considerablemente el
proceso constructivo en los pafses capitalistas europeos produciéndose un alto, por asi decirlo, en el
desarrollo de la arquitectura. Concluida la conflagracion mundial, se constata un proceso de ajuste a
la especificidad de cada contexto propio. Se trata entonces de retomar los aportes del racionalismo en
el plano técnico y funcional para satisfacer las necesidades sociales a partir de una arquitectura

estrechamente vinculada a la vida del hombre y su cultura, dentro del marco social."

A diferencia de los restantes paises europeos que deben emprender un proceso de reconstruccion,
Suecia sale airosa de destrucciones e interrupciones en el orden econémico, debido a la posicion
neutral asumida ante la segunda guerra mundial, esto le permiti6 aplicar nuevas concepciones en lo
referente al habitat. En los aspectos formales fueron recuperados elementos arquitectonicos
tradicionales, en el plano de las estructuras urbanas, se produjo la superacion del bloque aislado
individual por las unidades de viviendas colectivas lo cual condujo al desarrollo de la torre aislada
como tipologfa en las afueras de Estocolmo,'” donde se verifica la constante articulacion de “...torres
de 10 a 12 plantas. [A su vez en el] nucleo residencial de Kordetala, en Gotengurgo, de Brolid y Jan
Wallinder [aparecen las| torres triangulares de diez plantas, encerradas por una faja perimetral de

viviendas de cuatro plantas. [...] Propuesta valida por poseer una alta cualificacion de disefio.””

Aunque la imagen de las edificaciones multiplantas del Movimiento Moderno esta presente en todo
el planeta,” su huella es significativa en Estados Unidos, cuyo influjo se dejé sentir en América
Latina, el Caribe y Cuba, razén por la cual este trabajo hara referencia a lo sucedido en Estados

Unidos y a continuacion en Latinoamérica y el Caribe como premisa de lo acaecido en Cuba.

Las edificaciones multiplantas de la arquitectura moderna en Estados Unidos

Desde comienzos de la pasada centuria y hasta la segunda conflagracién mundial Estados Unidos
experiment una acelerada expansién econémica, lo cual hizo predominante su presencia dentro del
sistema capitalista y con ello logré desplazar la tradicional primacia europea, mantenida durante todo
el siglo XIX. Una vez consolidada su base industrial se inicié un proceso de expansion imperialista

fuera de sus fronteras cuya importancia mayor radicé en la exportacién de capitales.”

18 Roberto Segre: Arquitectura y urbanismo modernos..., op. cit., p. 232.

19 Ibid., p. 233.

20 Ibid., pp. 233-236.

21 Segre plantea que “...puede considerarse [al Movimiento Moderno] el primer movimiento arquitecténico [del pasado
siglo XX] que cubre una amplia gama de necesidades sociales de la poblacién urbana en el mundo.” Cfr. Roberto Segre:
Arquitectura y urbanismo modernos..., op. cit., p. 176.

22 Roberto Segre: Arguitectura y nrbanismo modernos..., op. cit., p. 201.
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Iniciada la Primera Guerra Mundial, Estados Unidos participa como proveedor y acreedor de los
paises contendientes, alcanza de esta manera un desarrollo econémico sin precedentes, que decrecié
en 1929 cuando la nacién por diferentes factores es azotada por una crisis econémica, la cual sacudié
al sistema capitalista mundial. Superada en 1933, el presidente Franklin Roosevelt toma las medidas
conocidas como New Deal en aras de acrecentar el control estatal de la economia y “...fomentar
iniciativas en el sector agricola, los servicios y las infraestructuras —urbanismo, vivienda, sistema vial—,

9523

que permitan absorber...”” a los mas de catorce millones de obreros desocupados. En 1939 se

organiza la Feria Mundial de Nueva York, este hecho ejemplifica el fortalecimiento de la economia.

El no haber sufrido los efectos destructivos de la Segunda Guerra Mundial por hallarse fuera del area
del conflicto, le permite a Estados Unidos experimentar un avance en el desarrollo econémico
resultante de una industria bélica préspera. Este progreso abarcé varias ramas, entre ellas al arte. As,
Nueva York se convierte en el centro del arte y desplaza a Paris en su tradicional papel. A esto se une
un modo de vida identificado desde entonces como “the American way of life> o “American dreans”** De
igual forma la arquitectura no se queda atras y es en los afios cincuenta cuando los principios del
Movimiento Moderno son aceptados por completo y se llevan a cabo significativas obras en este

pals.

La vivienda individual concerniente a la arquitectura moderna estadounidense “...sirvi6 de ejemplo

exportable al resto del mundo occidental.””

No obstante la presencia de edificios altos en Estados
Unidos desde el siglo XIX tuvieron una fuerza mayor respecto a Europa, particularmente en Chicago
y New York, por circunstancias especificas, pero en esta etapa sufrieron un cambio en su imagen,
tanto por la influencia del Movimiento Moderno, como por el incremento del valor del suelo y, por
ende, de los mecanismos de especulacion que incitan a elevar cada vez mas la altura de las
edificaciones. De igual modo, en el tema de las edificaciones multiplantas, aparecen significativas
obras como el Lake Shore Drive, Nueva York (1948/51); la Escuela de Arquitectura de Illinois
(1950/56) y el Seagram Building, Nueva York (1954/58), todas de Ludwig Mies van der Rohe; la
sede de las Naciones Unidas (ONU), Nueva York (1950), de Wallace K. Harrison y colaboradores; el
Alcoa Building, Pittsburg, Pennsylvania (1952), de Harrison y Abramovitz; el Lever House, Nueva
York (1952), del estudio SOM;* la Torre Price, Bartlesville, Oklahoma (1955), de Frank Lloyd

Wright; el Unién Carbide Building (1957/60) y el Chase Manhattan Bank (1957/61), ambos en

2 Ibid., pp. 201-202.

24 Ibid., pp. 302-303.

2 Cfr. Cristina Figueroa Vives: Nuevo 1Vedado redimide, Trabajo de Fin de Catrera para obtener el titulo de Licenciado en
Artes, Tutor Arq. Eduardo Luis Rodriguez, Facultad de Artes y Letras, Universidad de La Habana, Junio 2006, pp. 15-19.
26 E] estudio SOM estaba dirigido por los arquitectos Louis Skidmore, Nathaniel Owings y John Merrill.
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Nueva York del estudio SOM (Skidmore, Owings & Merrill) entre otras obras.
(Ver figuras 1-4 y 1-5.)

(1) ONU, Nueva York, EE.UU. (1950), de Wallace K. Harrison ~ (2) Seagram Building, Nueva York, EE.UU. (1954/58), de
y colaboradores. Ludwig Mies van der Rohe.

(3 'y 4) Lever House, Nueva York, EE.UU, (1952), del estudio SOM (Skidmore, Owings & Merrill).

Figura 1-4. Edificaciones multiplantas reconocidas en la literatura especializada.?’

27 Fuente de las imagenes: (1) www.arghys.com/Wallace K. Harrison.html, (2) www.banner.com/artehistoria.html,
(3) The free enciclopedia/archivos Wikipedia Lever House, (4) www.arghys.com/Skidmore Owings&Merrill.html.
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(1, 2 y 3) Torre Price, Bartlesville, Oklahoma (1955), de Frank Lloyd Wright.

(4, 5, 6 y 7) Lake Shore Drive, Nueva York (1948/51), de Ludwig Mies van der Rohe.

Figura 1-5. Edificaciones multiplantas reconocidas en la literatura especializada.?

2 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3) Héctor Tomas: E/ Lenguaje de la Arquitectura Moderna, [s.e.], Argentina, 1998, pp.126,
4,5,6y7) Ibid., pp.190-191.
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Diferentes causales le viabilizaron a las edificaciones multiplantas de la arquitectura moderna de los
Estados Unidos su influencia en América Latina y el Caribe, contexto cercano a Cuba, que exhibe en

este tema obras paradigmaticas reconocidas por la literatura especializada internacional.

1.2.2- Condicionamiento histérico del contexto en América Latina y el Caribe y las
edificaciones multiplantas de la arquitectura moderna

Para Latinoamérica los afios treinta, significaron el proceso de asimilacién, o por lo menos de
difusién de los postulados del Movimiento Moderno, el cual no avanzé de igual forma a nivel
continental. Con anterioridad a esta fecha y desde principios del siglo XX “...el eclecticismo
originado en los «estilos» clasicos mantenfa una hegemonifa absoluta.”” Serfa “..Jla década del
cuarenta cuando comienza a producirse una reelaboracién del repertorio moderno en funcién de
adecuarlo a condiciones existentes en la regién, y son las décadas cincuenta y sesenta las que

muestran un conjunto de obras representativas de esa reinterpretacion.””

<

Respecto a “...la asimilaciéon del Movimiento Moderno en América Latina —considera Roberto
Segre— no puede analizarse como un fendmeno global, de simple traslaciéon o renovacion de formas,
sino condicionado en cada caso por las circunstancias histéricas especificas de cada pais.”' Fue
México en Hispanoamérica el pionero en datle acogida, hecho propiciado por la postura estatal y la
nocion de las ventajas inherentes de esta arquitectura. En el resto de las Antillas y en algunos paises
del continente como Bolivia, Colombia y Ecuador, la aceptacion demora a causa de la persistente

dependencia que la arquitectura tiene de la comitencia estatal y privada, al constituirse en frenos o

aceleradores, en la medida de la capacidad de aplicar o no los nuevos codigos arquitecténicos.™

La arquitectura moderna latinoamericana, argumenta Eliana Cardenas, respondi6 a “...dos vertientes:
la identificaciéon del nuevo repertorio con posiciones politicas progresistas o su asimilacién como una
renovacion estilistica.” La materializacion de estas vertientes se ajusté al complejo contexto politico,
socio-econoémico, cultural y técnico de la region. De igual modo, la asimilacion de los codigos

modernos en el continente, se vio favorecido por los vinculos “...entre los artistas latinoamericanos

2 Roberto Segre: Ameérica Latina. Fin de milenio. Raices y perspectivas de su arquitectura Editorial Arte y Literatura, 1999,
La Habana, Cuba, p. 95.

30, Eliana Cardenas: Problemas de Teoria de la Arquitectura, Editorial Universitaria Guanajuato, México, 1998, p. 113.

31 Roberto Segre: América Latina. Fin de Milenio. .., op. cit., p. 159.

32 Para una mayor informacién sobre este tema cfr. Roberto Segre: Awérica Latina. Fin de milenio. .., op. cit. y del mismo
autor Arguitectura Antillana del siglo XX, UNIBIBLOS, Bogotd, Colombia/Editorial Arte y Literatura, L.a Habana, Cuba,
2003, a Francisco Bullrich: Arguitectura Latinoamericana. 1920/70, Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1969.y a Ramén
Gutiérrez: Diccionario Enciclopédico América latina, Lunwerg Editores, Espafia, 1998.

33 Eliana Cardenas, op. cit., p. 112.
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de las artes plasticas y sus homologos europeos.” Asimismo influyé la emigracion de profesionales

junto a las visitas realizadas por Le Corbusier en 1929 y Hannes Meyer en 1938.

El epilogo de la segunda conflagracién mundial marcé para América Latina el inicio de una nueva
etapa donde “...los esfuerzos se concentran en pasar del «subdesarrollo» al «desarrollo»....”” En el
ambito cultural la posguerra acarrea que Estados Unidos ejerza una influencia creciente en el
continente al emplear los medios de difusion masiva para desplegar “...una conciencia

936

consumista...”” y aplicar patrones de vida ajenos al continente.

Los afos cincuenta llevan a México a la cima del quehacer proyectual, auque en las dos décadas
anteriores habfa transitado por la asimilacién ortodoxa de los codigos formales del Movimiento
Moderno, se logré posteriormente una expresion particular a partir de una sintesis entre las artes
’ . . ~ ’ . 37 . .
plasticas y la construccion, que sefialan la busqueda de valores regionales.”” Similar proceso acontece
en Brasil, donde los postulados son ajustados a las condiciones climaticas, a través de la diversidad de
soluciones de fenestracion, los quiebrasoles, el empleo de celosias, los aleros para brindar sombra y
las plantas libres. La sintesis y fundiciéon de todos estos elementos con los adelantos tecnolégicos

produce con mayor acierto una integracion entre la tradicion local y las influencias foraneas.

En este sentido, las disimiles soluciones logradas en la vivienda individual alcanzaron extraordinaria
importancia, cuya poética inmanente se puede sintetizar a través de dos perspectivas: el asumir el
lenguaje moderno de manera ortodoxa y el acatamiento de soluciones locales donde se verifica el

respeto al contexto fisico y cultural.

Dentro del tema de las edificaciones multiplantas de la arquitectura moderna brasilefia se constatan
aportes que enfatizan validamente la no asimilacién mimética de los ejemplos externos, originandose
una arquitectura nacional de factura excelente y a su vez reconocida internacionalmente, muestra
elocuente son: el Ministerio de Educacion y Salud (1937/43), de Lucio Costa, Oscar Niemeyer,
Carlos Ledo, Affonso Reidy, Jorge Moreira, Hernan Vasconcelos y la consultoria de Le Corbusier; el
Edificio Prudéncia (1944/50), de Rino Levi; el Edificio Louveira (1946/49), de Joio Vilanova
Artigas; el Edificio Caramuru (1956), de Paulo Antunes Ribeiro; el Colegio Estatal de Penha (1952),
de Eduardo Corona; la Facultad de Arquitectura y Rectoria de la UFR] (1955/57), de Jorge Moreira;

34 Ibid, p. 156.

% Enrique Browne: Otra arquitectura en Amiérica Latina, Editorial Gustavo Gili, S.A., de C.V., México, 1988, p. 57, Apud
Milene Soto Suérez, op. cit, p. 30.

% Roberto Segre/Eliana Cardenas/Lohaina Aruca: Historia de la arguitectura y del Urbanismo América Latina y Cuba,
Ediciones ENPES, IL.a Habana, 1981, p. 200.

37 Roberto Segre/Eliana Cardenas /Lohaina Aruca, op. cit, pp., 218-225.
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el Conjunto Residencial Pedregulho (1952), de Affonso Eduardo Redy y el Conjunto COPAN
(1950), de Oscar Niemeyer. (Ver figuras 1-6 y 1-7.)

(1 y 2) Ministetio de Educacién y Salud (1937/43), de Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Carlos Ledo y otros.

(3) Edificio Residencial Louveira (1946/49), de Jodo Vilanova Artigas.

(4 y 5) Edificio Caramuru (1956), de Antunes Ribeiro. (6 y 7) Edificio Prudéncia (1944/50), de Rino Levi.

Figura 1-6. Edificaciones multiplantas reconocidas en la literatura especializada.38

38 Fuente de las imédgenes: (1,2, 3, 4, 5, 6 y 7) Lauro Cavalcanti: Quando Brasil era Moderno. Guia de arquitectura 1928/ 1960,
Editora Aeroplano, Brasil, 2001, pp. 170-290.
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(1) Conjunto Residencial Pedregulho (1952), de Affonso Redy. (2) Colegio Estatal Penha (1952), de Eduardo Corona.

(3 y 4) Conjunto COPAN (1950), de Oscar Niemeyer. (5 y 6) Facultad de Arquitectura y Rectorfa de la UFR]
(1955/57), de Jorge Moreira.

Figura 1-7. Edificaciones multiplantas reconocidas en la literatura especializada.?

En otros paises latinoamericanos también se producen ejemplos a considerar dentro del tema de las
edificaciones multiplantas de la arquitectura moderna como son: Residencial El Paraiso (1952/54); la
Biblioteca General (1952/53) y la Facultad Arquitectura (1957) en la Ciudad Universitaria; todas
construidas en Caracas, Venezuela, por Carlos Radl Villanueva; el Centro Urbano Presidente Juarez
(1950, desaparecido en 1985) y el Centro Urbano Presidente Aleman (1949), ambos de Mario Pani
Darqui, ejecutados en Ciudad de México; otro inmueble a considerar es el Hospital de Tuberculosos

de Zoquipan, Jalisco, México (1942), de José Villagran Garcfa. (Ver figuras 1-7 y 1-8.)

0 @
Residencial Hospital de

El Paraiso, Tuberculosos
Caracas, de Zoquipan,
Venezuela Jalisco, México
(1952/54) (1942)

de de

Carlos José

Raul " Villagran
Villanueva. * o Garcia.

Figura 1-7. Edificaciones multiplantas reconocidas en la literatura especializada.

% Fuente de las imdgenes: (2, 5 y 6) Lauro Cavalcanti, op. cit., pp. 170-290, (3 y 4) www.banner.com/artehistoria.html,
(1) Lauro Cavalcanti, op. cit., pp. 170-290.
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@ @
(1) Centro Urbano Presidente Juarez (1950) y (2) Centro Urbano Presidente Aleman (1949), Ciudad de México, ambos de Mario Pani.

(3) Facultad Arquitectura Ciudad Universitaria, Caracas, (4) Biblioteca General Ciudad Universitaria, Caracas, Venezuela
Venezuela (1957), de Catlos Radl Villanueva. (1952/53), de Catlos Radl Villanueva.

Figura 1-8. Edificaciones multiplantas reconocidas en la literatura especializada.*!

. . . , . . . 2
En correspondencia a los argumentos esgrimidos por el critico e historiador Roberto Segre,” se
puede resumir que la arquitectura moderna en América Latina estuvo condicionada por varios
factores, entre los que se encuentran la influencia de la vanguardia artistica; la emigracion de

b 3

profesionales de la vanguardia europea a causa del nazifascismo; el apoyo de la iniciativa estatal, la
presencia de mano de obra y recursos materiales y la asimilacién del «estilo» por los comitentes
locales, esto implic6 los dobles codigos simbolicos al ser manejados tanto por la burguesia como por

las iniciativas progresistas vinculadas a demandas de las clases populares. Esta arquitectura se

40 Fuente de las imagenes:(1) www.centenariovillanueva.web.ve/, (2) http://www.arquired.com.mx/arquiRED/.

4 Fuentes de las imagenes: (1y 2) www.arghys.com/Mario Pani..html, (3 y 4) www.fundacionvillanueva.org
42 Roberto Segre: América Latina. Fin de Milenio.. ., op. cit., pp. 156-158.
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caracteriz6 por el uso del hormigén armado como técnica de construcciéon predominante, aunque
también se empled el ladrillo. Como en otros lugares, la comercializacién del repertorio sobre la base
de reiterar una arquitectura carente de contenidos culturales, influy6 en la difusion de los codigos

modernos.”

En esencia los argumentos antes expuestos conforman el universo latinoamericano de la

113

modernidad, donde los cddigos del Movimiento Moderno hallaron una “...manera [particular] de
concretarse, enriquecerse y llegar a set, en algunos casos, referencia de nuevos desarrollos.”* De esta

forma se produjo una arquitectura latinoamericana que tuvo influencia en la region caribefia.

Resulta dificil fijar los términos cronolégicos en relacion con el progreso del Movimiento Moderno
en el Caribe dada su propia particularidad dentro del panorama de América Latina;"” que se ha
caracterizado por una “...constante superposicién y articulacion estilfstica...”.* La asimilacién de la
arquitectura moderna abarco el lapso comprendido entre las décadas del treinta y el cincuenta de la
pasada centuria, la cual se distinguié por reveladores cambios en el orden econémico, politico, y

social en la region.”’

El inicio de la Segunda Guerra Mundial en 1939 significé para las Antillas el despliegue “...de una
etapa de resurgimiento econémico, motivada por el alza en los precios de las materias primas y los
productos alimentarios, coincidente con las luchas sociales en busca de una democratizaciéon del
sistema politico y de una mayor participacién popular en los gobiernos locales”.* Por otra parte,

Estados Unidos aprovecha la tensién internacional para incrementar la presencia en las islas.”

Respecto al ambito de la cultura, considera Roberto Segre que en la “...primera mitad del siglo XX
antillano se manifesté un florecimiento artistico y cultural. Se estrecharon los contactos con las
vanguardias culturales internacionales y a la vez surgieron movimientos regionales en busca de una
expresion propia. El dinamismo cultural se correspondié con la consolidaciéon del Movimiento

Moderno principalmente en Repuiblica Dominicana, Puerto Rico y Cuba”.

4 Ibid.

4 Beatriz Garcia Moreno: Regidn y lugar, arquitectura latinoamericana contempordnea, Centro Editorial Javeriano CEJA, Santa Fé
de Bogota, Colombia, p.102.

4 Roberto Segre: La Arquitectura Antillana del siglo XX, Editorial Arte y Literatura, La Habana, 2003, p. 174.

46 Milene Soto Suarez, op. cit, p. 32.

47 Cfr. Roberto Segre: La Arguitectura Antillana del siglo XX, op. cit.

48 Ibid., p. 174.

4 Ibid. y la Revista Archivos de Arguitectura Antillana, n°. 8, Republica Dominicana 1998, p. 100.

0 Roberto Segre: La Arquitectura Antillana del siglo XX, op. cit., apud Milene Soto Suarez, op. cit, p. 33.
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La asimilaciéon de los fundamentos tedricos de la arquitectura moderna europea en las Antillas

ocurtié con una intensidad menor que en latinoamérica,” y como planteé Milene Soto
No estuvo acompafiada por un cuerpo de doctrinas como ocurrié en México, Brasil o Argentina. La
condicién de colonias “menores”; la carencia de revistas especializadas, de escuelas de arquitectura
excepto en Republica Dominicana y Cuba, y los restringidos contactos con arquitectos reconocidos a
nivel internacional, son factores que influyeron en la produccién arquitecténica de la region. A pesar
de la cercania geografica, los contactos regionales, eran minimos debido al aislamiento entre las islas y
al fuerte vinculo con los centros metropolitanos: Aruba y Curagao con Holanda; Jamaica y Barbados

con Inglaterra; Martinica y Guadalupe con Francia; Puerto Rico y Cuba con Estados Unidos.>?

Recientemente el critico espafiol Eduardo Subirats plante que la emigracion de algunos de los
protagonistas del Movimiento Moderno resulté un fenémeno que influyé en el proceso de
adaptacion del lenguaje de la arquitectura moderna a un contexto diferente del originario; aplicable

. o~ 53
esto a las islas caribefias.

A lo anterior se unen las visitas realizadas por prestigiosos profesionales a las Antillas; ejemplo de
esto fue la intervencion de Richard Neutra en los planes del gobierno puertorriquefio para la mejoria
de las condiciones sociales. A partir de 1943 en Puerto Rico y en el resto de las islas caribeas,
considera el critico Roberto Segre, se abre el camino hacia las nuevas alternativas basadas en la

(13

asimilaciéon de los codigos del Movimiento Moderno en términos “...de metodologia de disefio,
adecuacion a las condiciones climaticas del tropico y técnicas constructivas apropiadas a las
posibilidades econémicas de los paises en vias de desarrollo.” Al respecto Segre reflexiona «...la
verdadera asimilacién [ocurrié posterior a 1945]... cuando se conocen los primeros ejemplos de la
vanguardia brasilefia, [...] mexicana [y estadounidense]”.”
En relacién con la arquitectura moderna caribefia, considera Milene Soto
Significativa la sintesis lograda entre las influencias internacionales, particularmente la norteamericana,
y la realidad cultural, climética y del contexto fisico antillano. En virtud de esto la arquitectura se

caracteriza por la articulaciéon volumétrica, la tamizacién de la luz |[...], la vinculacién con la naturaleza

[...] y la articulacion exterior-interior.5

51 Roberto Segre: América Latina. Fin de Milenio. .., op. cit., p. 168.

52 Milene Soto Suarez, op. cit, p. 33 y Roberto Segre: La Arguitectura Antillana del siglo XX, op. cit., p. 176.
% Roberto Segre: La Arquitectura Antillana del siglo XX, op. cit., p. 182.

5+ Ibid., pp.182-183.

5 Ibid., p.182.

56 Milene Soto Sudrez, op. cit, p. 34.
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Los codigos del Movimiento Moderno antillano se reflejan en el tema de las viviendas individuales y
de igual manera se evidencia un desarrollo progresivo en el tema de las edificaciones multiplantas,
muestra de ello son los hoteles Jaragua, Santo Domingo (1941), el Hamaca, Boca Chica (1951) y los
apartamentos Jaragbita, Santo Domingo (1945), las tres construidas en Repuiblica Dominicana por
Guillermo Gonzalez Sanchez, en los que se patentiza la adaptacién al contexto antillano. En el
ptimero, la definicién precisa del volumen dialoga con el entorno natural;” en la Escuela Salomé,
Santo Domingo (1943) de Leo y Marcial Pou Ricart, se verifica una marcada influencia del holandés
J.J.P. Oud y considera el critico Roberto Segre constituye “...uno de los ejemplos mas creativos y
unitarios en cuanto a la articulacién de los espacios interiores .77 2 estas se suman la Facultad de

Medicina (1943), de José Antonio Caro y Leo Pou Ricart y el Rectorado (1944), de Humberto Ruiz

Castillo, ambas construidas la Ciudad Universitaria dominicana. (Ver figura 1-9.)

(1) Hotel Jaragua, Santo Domingo, Reptiblica Dominicana (1941), de Guillermo Gonzalez Sanchez.
T .-H : : = 1 . _-"E'-" — i ::

:

(2) Escuela Salomé, Santo Domingo, Reptiblica Dominicana (1943), de Leo y Marcial Pou Ricart.

Figura 1-9. Edificaciones multiplantas reconocidas en la literatura especializada.?

7 Ibid., pp.184-185, cfr. Gustavo Luis More: “Guillermo Gonzilez: a los 82 afios de su nacimiento”, Revista
Arguivox/ GNA, n°. 3-4, afio 1, diciembre 1984/mayo 1985, p. 13.

58 Roberto Segre: La Arguitectura Antillana del sighh XX, op. cit., p. 190.

% Ibid., p. 194, Fuente de las imagenes (1y 2).
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De igual forma resultan meritorias como exponentes de la vanguardia dentro del ambiente urbano®
las obras construidas en San Juan, Puerto Rico, de los arquitectos Osvaldo Toro y Miguel Ferrer,
entre las que cabe mencionar al Hotel Caribe Hilton (1944); la Sede de la Suprema Corte de Justicia
(1955) y las Oficinas de los legisladores (1957). La labor de otros profesionales estan presentes en el
Centro Médico (1957), de Efrain Pérez-Chanis, en colaboraciéon con Isadore y Zachary Rosenfeld y
el Centro de Estudiantes de la Universidad de Rio Piedras (1962), de Henry Klumb, ambas

construidas en San Juan, Puerto Rico. (Ver figura 1-10.)

(1) Hotel Caribe Hilton, San Juan, Puerto Rico (1944), de Osvaldo Toro y Miguel Ferrer.

(2) Sede de la Suprema Corte de Justicia, San Juan Puerto Rico (1955), Osvaldo Toro y Miguel Ferrer.

-

(3) Centro Médico, San Juan, Puerto Rico (1957), de Efrain (4) Centro de Estudiantes de la Universidad de Rio Piedras, San Juan,
Pérez-Chanis y’otros. ’ ’ Puerto Rico (1962), de Henry Klumb.

Figura 1-10. Edificaciones multiplantas reconocidas en la literatura especializada.5!

60 Ibid., p. 234.
o1 Ibid., pp. 191-193, Fuente de las imagenes (1, 2, 3 y 4).
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Los topicos antes expuestos establecen un discursar de la practica arquitecténica adaptandola al
contexto caribefio —léase cultura, clima y geograffa— Esto permiti6 la conformacién de las ciudades y
con ello el sello de una arquitectura propia de la region. Cuba, constituyente de este espacio recibe
los influjos del Movimiento Moderno —ajustandolos a la especificidad socio-econémica, politica y

cultural del pafs—, en la primera mitad del siglo XX, aspectos a analizar en el siguiente epigrafe.

1.2.3- Condicionamiento histérico del contexto cubano y las edificaciones
multiplantas de la arquitectura moderna

La génesis y evolucién del Movimiento Moderno en Cuba estuvo signado por una serie de eventos
que se sucedieron en el devenir histérico de la arquitectura en la mayor de las antillas. Notorio fue la
aparicién en el ambito nacional de la primera modernidad en la década del treinta del siglo XX, la
cual estuvo precedida por varios acontecimientos suscitados en el contexto histérico como la
existencia de un centro universitario para la formacion de profesionales del sector de la construccion;
el arribo al pafs de informacién actualizada derivado de las facilidades de transporte y comunicacion
con el extranjero y la asistencia de los arquitectos cubanos a eventos internacionales e intercambio
con colegas extranjeros, a todo lo anterior se unen las publicaciones especializadas. El decenio de

1950 significo la consolidacion de la arquitectura moderna cubana.

Antecedentes locales al surgimiento del Movimiento Moderno
A partir de 1902 se concreta en Cuba la ruptura definitiva con el pasado colonial y se evidencia la

creacion de un gobierno diferente, con los propios cambios administrativos, econémicos, politicos,

(13

sociales y culturales; esto produce una “...reacciéon contra Espafa [la cual] debia légicamente de

excluir su arquitectura [...] La nueva Republica queria lucir nuevas galas””

y se deposita la mirada no
en el homogéneo desarrollo arquitectonico y urbano del pasado, sino, en los simbolos formales
importados de la tradicion europea y estadounidense que “...obedecian al deseo general de cambio y
novedad.”” El neobarroco iniciador del siglo XX, cedié paso al Art Nouveau o modernismo, hecho
propiciado por el ambiente renovador del momento; al respecto el critico Eduardo Luis Rodriguez

(13

argumenta que dicho estilo “...fue, en lugar de continuidad con el pasado inmediato, una ruptura

con ¢l, un resultado de la implantacién de formas producidas por circunstancias ajenas al contexto

local, pero que, se podfan asimilar a él por la coincidencia de algunos contenidos.”**

2 Joaquin E. Weiss: Medio siglo de arquitectura cubana, Imprenta Universitaria, La Habana, 1950, p. 20.
63 Ibid.
64 Eduardo Luis Rodtiguez: La Habana, Arquitectura del siglo XX, Editorial Blume, Barcelona, 1998, p. 77.
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La subita riqueza de los magnates del azicar producto de la Primera Guerra Mundial (1914/18),
condujo a la etapa de las “Vacas Gordas” o “Danza de los Millones”. La existencia de este capital y la
importaciéon de materiales de la construccion procedentes de Estados Unidos, unido a la facil
adquisicién de mano de obra barata, contribuyeron al incremento de la actividad constructiva durante

las décadas del diez y el veinte, etapa en la cual el eclecticismo alcanzé su mayor auge en Cuba.”

Entre finales de la década del veinte y principios del treinta se comenzo a aplicar los presupuestos del
Art Dec6 esto significé la superacion arquitectonica del eclecticismo. Este estilo ... constituyé para

9560

nosotros un primer espolonazo...”” y proyecté el quehacer arquitectonico hacia formas puras y

modernas, acordes con los imperativos de la época.

El Movimiento Moderno: introduccién y difusién en Cuba

A finales de 1920 existen condiciones subjetivas para el despertar arquitecténico moderno cubano.
La revista E/ Arguitecto, publica en 1926 un articulo de Alejandro Christophersen en el cual declaraba
su adhesion a la arquitectura vanguardista Decd desarrollada en Europa y la renovacion de esta con el
progreso de la ciudad. Este trabajo marcaria una inflexién en la historia de la arquitectura cubana,
pues “...los debates que comenzarfan a originarse sobre las tendencias de la arquitectura serfan un

., . . . .. 7
paso fundamental para la conformacién de una nueva identidad arquitecténica.”

Esta publicacién se
transformarfa en
El vehiculo perfecto [que puso] a dialogar tanto a los que defendian el valor de la tradicién —para
conformar una “verdadera” arquitectura cubana— como a los que abogaban por una arquitectura que

no tuviera que limitarse a estereotipos territoriales para ser propia, sino que respondiera a la sociedad

en desarrollo con funcionalidad y contemporaneidad, para as{ ser cubana.¢®

Este fue un tema que en lo adelante no sera abandonado en el acontecer arquitectéonico cubano. Por
otra parte, la fundacion de la carrera de Arquitectura en Cuba en 1900 representé la presencia del

profesional en las obras y la concrecién de “...una arquitectura con sello personal, una arquitectura

0 El eclecticismo alcanzé disimiles variantes formales que oscilaron entre el clasicismo francés —Beaux Arts—, y su
versioén estadounidense, junto a las variaciones historicistas, como el neocaliforniano, el neogético y el neocolonial. Cfr.
Eliana Cardenas: “Del eclecticismo y lo cubano”, en Arquitectura y Urbanismo, Volumen X, n° 3, La Habana, 1989, pp. 24-
31, de la misma autora “El Art Decé o la entrada a la modernidad”, en Arguitectura y Urbanismo, Volumen XX n° 2,
La Habana, 1999 y de Eduardo Luis Rodtiguez: La Habana. Arguitectura del siglo XX, op. cit., pp. 192-292.

% Joaquin E. Weiss: Arquitectura cubana contempordnea, Cultural S.A., La Habana, 1954, p. 9. Cfr. Eliana Cardenas “El A
Decé o la entrada...., op. cit., aqui plantea que el Dec6 constituye un punto de inflexion, una continuidad arquitecténica y
el punto de entrada de la modernidad en la arquitectura cubana.

67 Cristina Figueroa Vives, op. cit., p. 23.

% Cfr. Florencia Pefate: “Presencia de lo moderno en las revistas especializadas durante la Republica”, CD-ROOM Primer
Seminario Nacional Arguitectura del Movimiento Moderno, DOCOMOMO, La Habana, Cuba, 2005. ISBN 959-247-022-7.
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de autor”;"” este acontecimiento fue el resultado de un largo batallar cuyos inicios se remontan a 1856
con la creacion de la Escuela Profesional de Maestros de Obras, Agrimensores y Aparejadores. En el

(13

ambito de la profesion, la formaciéon académica en Cuba sentd “...las bases de los trascendentales

cambios que ocurrirfan en el pafs en el ambito arquitecténico y urbano a lo largo del siglo XX”.”

De manera similar, varios hechos fundacionales relacionados entre si, como la existencia de la
Seccién Cubana de los Congresos Internacionales de la Arquitectura Moderna (CIAM) en 1939, la
Agrupacién Tecténica de Expresion Contemporianea (ATEC) en 1941, el Patronato Pro-
Utbanismo en 1942, y la fundacién de la Asociacién Renovadora del Colegio de Arquitectos
(ARCA) en 1952, son en su conjunto representativos de los nuevos tiempos en el acontecer
arquitecténico de la isla. Ademas la quema del Vifiola, por los estudiantes de arquitectura en 1947,
constituyd una reaccion de rechazo a la enseflanza académica. A lo anterior se unen las revistas
especializadas Arguitectura y Espacio, las cuales difunden las obras mas relevantes de la arquitectura

latinoametricana.”

A su vez en esta década del cuarenta se sucedieron las visitas a L.a Habana de figuras de prestigio

(13

como Josef Alberts o Walter Gropius, quién planted: “...el arquitecto debe proyectar con vistas al

lugar en que se encuentra |[...] conocer los edificios antiguos y no hacer algo que por sus materiales y

35 76

formas no armonicen con el conjunto”,” con lo cual otorga cabida a las posibilidades nacionales y

locales. A su vez Richard Neutra imparte conferencias en la Facultad de Arquitectura que influyen en

. . . , ye . 77
el intelecto joven, mientras Carlos Obregén Santacilia presenta su obra mexicana.

Los afios cuarenta constituyeron para la isla una época de prosperidad no apreciada desde la primera
conflagracién mundial. El efecto que la Segunda Guerra Mundial (1939/1945), produce sobre la

economia cubana se vio reflejado en el crecimiento de la industria azucarera y minera, ambas

% Marfa Victoria Zardoya: “Los primeros maestros”, Arguitectura y Urbanismo, Volumen XXII, n°.1, 2001, p. 24.

70 Ibid.

"I Integrada: Miguel Gaston, Nicolas Arroyo, Eugenio Batista, Gabriela Menéndez y Tapia Ruano, cfr. Nicolds Arroyo:
“La ATEC y la dltima exposicion de Trinidad”, Arguitectura n° 118, La Habana, 1943, p.192.

72 Integrado por Pedro Martinez Inclan como presidente y Eduardo Montoulieu como secretatio, cft. “El Patronato Pro-
Utrbanismo”, Arquitectnra n° 106, La Habana, 1942, p. 188, y a Milene Soto Suarez, op. cit.

73 Lo integraban Eduardo Cafias Abril, Mario Romafiach, Humberto Alonso, Frank Martinez y Nicolas Quintana y otros,
cfr. “Nuevos rumbos” en Colegio de arquitectos de I.a Habana, Espacio n° 6, La Habana, 1952, p. 59.

74 Participaron Frank Martinez, Nicolas Quintana y Ricardo Porro y Antonio Quintana, siendo la misma atribuida no
documentada y otros, cfr. Eduardo Luis. Rodriguez: “La década incognita. Los cincuenta: modernidad, identidad y algo
mas”, Arguitectura Cuba n° 376, Nueva época, Cesytal, Madrid, 1997, pp. 25-36. y del mismo autor “Vindicacién del
Vifiola y de su quema”, Arguitectura y Urbanismo, Vol. XXII, n°. 1, 2001, pp. 42-49.

75 Para mayor informacion cft. las publicaciones de la década del 50 de las revistas Arguitectura y Espacio.

76 Walter Gropius: “Arquitectura funcional”, Arguitectura n°. 197, La Habana, 1948, p. 208.

77 Roberto Segre: Arguitectura y nrbanismo de la revolucion cubana, Editorial Pueblo y Educacién, La Habana, 1989, p.10.
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propician altos lucros para el pafs. Esta bonanza econémica de posguerra estimularia la esfera

PR
constructiva. 8

El critico Eduardo Luis Rodriguez considera al afio 1947 revelador pues “Se habia concluido la
renovacion del Colegio de Arquitectos, y su nueva imagen concebida por Fernando de Zarraga y
Mario Esquiroz apuntaba, aunque todavia de manera algo timida, a un lenguaje de asimetrias y

libertades compositivas inusuales hasta entonces...”” Por otro lado el Centro Médico Quirirgico

9580

<

diseflado por Max Borges Recio de “...expresion claramente moderna...”” recibié el premio
Medalla de Oro del Colegio Nacional de Arquitectos de 1948.%" A su vez el edificio Radiocentro de
Junco-Gaston y Dominguez concebido segun “...los cédigos modernos mas avanzados, repercutia
sobre la ciudad [con| sus extensas superficies lisas, fuertes volumenes, afiladas aristas, atrevidas
diagonales y sugerentes sinuosidades. Pero ain mas, mostraba un camino a seguir que se harfa

ineludible en lo adelante.”®

También fueron reveladores otros sucesos acaecidos en el pais como: el Primer Congreso Nacional
de Arquitectura,” evento donde se reafirma la superacion de la primera modernidad;* la adaptacion
al contexto nacional de la Carta de Atenas por Pedro Martinez Inclan, difundida como “Carta de
La Habana”;® por otro lado Silvio Acosta y Manuel Tapia Ruano, dictan una serie de conferencias
donde instan a enunciar el término de arquitectura “contemporanea” y por primera vez en Cuba se

proyecta un sistema de viviendas de bajo costo prefabricadas, por el ingeniero José A. Novoa.*

(13

La generacion de los afios cuarenta argumenta el critico Roberto Segre ““...luché por imponer los

cédigos del Movimiento Moderno en Cuba...”,” Quintana con su praxis proyectual dio muestras
fehacientes de haber abrazado estas ideas junto a sus colegas contemporaneos, pues en las diversas

propuestas discursivas iniciales materializadas para esta fecha, léanse, el Barrio Obrero de Luyano

78 “Habana Siglo XX. 1900/1935 La Ciudad Capital de la Seudorrepublica”, Arguitectura Cuba, Editora CENTSCO,
n°. 340, 1971. pp. 42-70, apud por Cristina Figueroa Vives, op. cit.

7 Eduardo Luis Rodriguez: “Vindicacién del Vifiola y de su quema”, op. cit., pp. 42-49.

80 Ibid.

81 Cfr. Boletin DOCOMOMO_Cuba, n°. 4, Seccién Repertorio, La Habana, 2005, p. 7, y “Premio Medalla de Oro de
1948. Centro Médico Quirurgico”, Arguitectura n°. 186, La Habana, 1949, pp. 304-308.

82 Eduardo Luis Rodriguez: “Vindicacién del Vifiola y de su quema”, op. cit., p. 42.

8 Cfr. “Primer Congreso Nacional de Arquitectos”, Arguitectura n°. 183, La Habana, 1948, p. 252, y Tendencias de la
Arquitectura Contemporanea en Cuba, conferencia dictada por Tapia Ruano.

84 Catlos Sambricio/Roberto Segte: Arguitectura en Cindad de Ia Habana. Primera Modernidad, Editorial Electa, Espafia,
2000. p. 68-69.

8 Cfr. Carta de La Habana, Impresora P. Fernandez y Cia, La Habana, 1949, p. 36 y Primer Congteso..., op. cit., p. 259.

86 Catlos Sambricio/Robetto Segre: Arguitectura en Cindad de 1.a Habana. . ., op. cit., pp. 68-69.

87 Roberto Segre: “Racionalidad y naturaleza en la obra de Antonio Quintana (1919-1993)”, manuscrito inédito del autor,
citado con autorizacién, Lla Habana, Marzo de 1994, pp. 1-12

40



Capitulo 1
(1945) en San Miguel del Padrén, con Pedro Martinez Inclan, Mario Romafiach y Jorge Mantilla; el
Parque Zooldgico y Vivero Forestal de La Habana (1947), Nuevo Vedado, con Mario Romafiach
(al inicio); el Edificio de Apartamentos para la Compafifa Inmobiliaria MAJU, en la Calle 25 N 228
e/ Ny O, El Vedado, con Manuel A. Rubio y Alberto Beale; ademads de las viviendas individuales
realizadas en varios repartos de L.a Habana entre 1945 y 1949, en todas ellas se puede apreciar la
expresion nitida de un lenguaje moderno como poética inmanente que perduraria durante su dilatada

trayectoria. (Ver figura 1-11 y anexo 1.)

(1) Batrio Obrero de Luyano (1945), con Pedro Martinez Incldn, Mario Romafiach y Jorge Mantilla.

(2) Parque Zoolégico y Vivero Forestal de La Habana (1947), con Mario Romafiach al inicio.

(3) Edificio de Apartamentos para la Compaiifa Inmobiliaria MAJU (1949), con Manuel A. Rubio y Alberto Beale.

Figura 1-11. Obras donde se muestra la afiliacién a los cédigos del Movimiento Moderno.%8

8 Fuente de las imdgenes: (1) Eduardo Luis Rodriguez: The Havana Guide. Modern Architecture 1925-1965, Princeenton
Architectural Press, New York, 1999, p.115, (2) Fototeca Centro de Informacién de la Construccién del Ministerio de la
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El analisis efectuado en este epigrafe revelé que la génesis de la arquitectura moderna en Cuba
constituyé un proceso generado en el transcurso del primer cuarto del siglo XX, fijado por disimiles
sucesos. A partir de este evento se fragué una fuerza creadora que se mostré en la década del

cincuenta entre otros temas en las edificaciones multiplantas, la cual se examina a continuacién.

Las edificaciones multiplantas de la arquitectura moderna en el contexto cubano

Durante la presidencia del General Fulgencio Batista se agravaron los conflictos politicos y la
violenta represiéon desatada sobre obreros y estudiantes convierten este mandato en una dictadura
que lejos de paliar los conflictos politicos internos, persistié en proteger los intereses de Estados
Unidos en Cuba.” Se abri6 asi un periodo de expansién econémica, de afluencia de capitales y de
cuantiosas inversiones en el sector constructivo, las cuales van a utilizar como lenguaje expresivo las

bases conceptuales del Movimiento Moderno.

Este periodo estuvo dominado ademas de por el comercio y las finanzas, por las inversiones en
terrenos y la construccion de viviendas especulativas beneficiadas por la promulgacion de la Ley de
Propiedad Horizontal, la cual solo favorecié al promotor y al propietario del terreno; esta ley
viabilizé que proliferaran las torres de apartamentos en El Vedado, pues se lograba duplicar en pocos
afios el capital inicial invertido, razén por la cual se convirtié en uno de los negocios mas lucrativos
de la economfa cubana.”’ También se realizaron inversiones en obras publicas, en instalaciones

turfsticas, asf como en las infraestructuras y los servicios vinculados al habitat de la burguesia.”

En términos arquitecténicos durante los afios cincuenta se asimilarian estilisticamente casi todas las

113

variantes suscitadas dentro del Movimiento Moderno, lo anterior representé “...en términos

artisticos una apertura sin paralelo que llegé a crear incluso una imagen identitaria atractiva y

»% en la arquitectura cubana. En este periodo de “diversidad y pluralidad” fueron muchos

original...
los arquitectos™ que intervinieron con obras significativas, tanto en el tema de las viviendas

individuales como en las edificaciones multiplantas.

Construccion de Cuba —CIC-MICONS—, Copyright ©, (3) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana
Simonetti, Copytight ©.

8 Roberto Segre/Eliana Cérdenas/Lohania Aruca, op. cit., pp. 242-244.

% Ibid., p. 242.

91 Roberto Segre: Arguitectura y urbanismo de la Revolucion cubana, Editorial Pueblo y Educacién, La Habana, 1989, pp. 3-8.

92 Eduardo Luis Rodriguez: “La década incognita. Los cincuenta: modernidad, identidad y algo..., op. cit., p. 20.

% Ibid.

9% Al respecto plantea el critico Eduardo Luis Rodriguez que las dos figuras mas importantes del Movimiento Moderno
en Cuba fueron Manuel Gutiérrez y Max Borges, Jr. Se destacaron ademas Humberto Alonso, Evelio Pina, Frank
Martinez, Nicolas Quintana, Emilo del Junco, Joaquin Cristéfol, Alberto Herndndez Dupuy, Mario Romanach, Nicolas
Arroyo, Emilio de Junco, Vicente Lanz, Radl Gonzilez Romero y Fernando Salinas, entre ottos.
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La ubicacién geografica de Cuba facilité que Estados Unidos fuera una fuente de influencias cercana
y poderosa, razén por la cual, los avances y aportes experimentados en todos los terrenos se vieron
reflejados a su vez en la Isla, fue la arquitectura del Movimiento Moderno uno de esos influjos que se
hizo eco entre los arquitectos cubanos como “...exponente cultural y técnico-industrial.””> En este
sentido las soluciones logradas en el tema de la vivienda individual en Cuba dieron muestras de la

asimilacion de la arquitectura moderna.

En El Vedado desde épocas tan tempranas como el afio 1932 se asimilan las edificaciones

...la primera transcripcién del rascacielos neoyorquino...”;* cuando se erige a

113

multiplantas, con
menor escala —catorce plantas—" el edificio Lopez Serrano, destinado al hébitat colectivo, de Ricardo
Mira y Miguel Rosich, el cual “...permaneci6 hasta finales de los afios cuarenta como el mas alto del
pals...[constituyd]...un ejemplo del progresivo abandono de los cédigos eclécticos en la etapa que
comprende las décadas del treinta y el cuarenta, y una transicion hacia la arquitectura del Movimiento
Moderno™;™® dos ejemplos destacables entre otros lo fueron también el edificio de apartamentos
Solimar (1944) de Manuel Copado —con treinta y cinco metros de altura— y el edificio Radio Centro
(1947) de la firma Junco, Gastén y Dominguez; de igual modo llamé la atencion entre los arquitectos
cubanos la solucién dada al Lever House (1952), de los arquitectos Louis Skidmore, Nathaniel
Owings y John Merrill pertenecientes al estudio SOM; el cual fue a nivel de repertorio una de las

tipologfas asimiladas en el reparto.

La toma en consideracién de los preceptos de Joaquin Weiss” quien desde 1930, alerté sobre la
necesaria asimilacion de la influencia del rascacielos, a través de un estudio racional donde se
considerasen los factores locales y naturales, unido al contacto con las realizaciones latinoamericanas
contemporaneas, se tradujo en edificaciones multiplantas meritorias tanto por su funcionalidad y
estética, en las que se tuvo presente la adecuacion de las condiciones del contexto cubano, entre ellas
se pueden citar al Tribunal de Cuentas (1953) —actual Ministerio del Interior—, de Aquiles Capablanca

y el FOCSA' (1954/56), de Ernesto Gémez Sampera, Martin Dominguez y Bartolomé Bestard. En

% Cristina Figueroa Vives: Nuevo VVedado redimido, op. cit., p. 130.

% Roberto Segre: La Arquitectura Antillana del siglo XX, op. cit., p. 140.

97 Roberto Segre: E/ rascacielos: La torre de Babel del.. ., op. cit., p. 5.

98 Pedro Tejera Garofalo: Evolucion de los edificios altos. Andlisis de las décadas del treinta al cincuenta del siglo XX en Cuba, Boletin
DOCOMOMO_CUBA, n°. 6, Diciembre, 2006, La Habana, Cuba, p. 6.

9 Joaquin E. Weiss: E/ rascacielos, su génesis, evolucion y significacion en la arquitectura contempordinea, Impresora Molina y Cfa.,
La Habana, 1934, p.15.

100 Las siglas del nombre del edificio corresponden a Fomento de Obras de la Construccién Sociedad Anénima de la cual
era vicepresidente Ernesto Gémez Sampera y propietaria del edificio. Fue un proyecto de avanzada desde el punto de
vista tecnolégico, pues no se habfa construido en toda América un edificio de viviendas de hormigén que llegara a treinta
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estas se verifica un lenguaje propio que les permiti6 escapar del anonimato'”" impuesto por la accién
especulativa, donde en muchos casos la opcién vertical como sinénimo de alta tecnologia, fue
asumida por la burguesfa media cubana para patentizar disponibilidad financiera, en forma de cajones
con poco valor social y artistico; en otros casos como la Embajada de Estados Unidos en Cuba
(1953) —actual Oficina de Intereses—, de Harrison & Abramovitz con Ricardo Mira y Miguel Rosich

se verifica la poca adecuacién al contexto cubano. (Ver figuras 1-12 y 1-13.)

(1) FOCSA (1954/56), de Ernesto Gémez Sampera, Martin Dominguez y Bartolomé Bestard.

(2) Tribunal de Cuentas actual Ministerio del Interior (1953), de Aquiles Capablanca.

Figura 1-12. Edificaciones multiplantas reconocidas en la literatura especializada.02

pisos. La solucién a problemas climaticos y circulatorios —vertical y horizontal—, se realizé de forma eficaz lo cual dot6 a
La Habana de un simbolo, devenido en una de las siete maravillas de la ingenietfa de Cuba.

101 Cfr. Pedro Martinez Inclan: “El Concurso para la construccion del edificio del Seguro Médico”, Arquitectnra, n°. 269,
ILa Habana, 1955.

102 Fuente de las imagenes: (1) Eduardo Luis Rodriguez: Lo Habana, Arguitectura del siglo XX, Editorial Blume, Barcelona,

1998, p.192, (2) Archivo personal del arquitecto Eduardo Luis Rodriguez, reproducida en la Revista DOCOMOMO Jornal
n° 33, Septiembre 2005, p. 17.
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(1) Embajada EE. UU. en Cuba actual Oficina de Intereses (1953), de Harrison & Abramovitz con Ricardo Mira y Miguel Rosich.

Figura 1-13. Edificaciones multiplantas reconocidas en la literatura especializada.l03

En otras propuestas discursivas ejecutadas en el decenio de 1950 dentro del tema de las edificaciones
multiplantas se constata la madurez expresiva de la arquitectura moderna cubana, testigos de lo antes
dicho son el edificio de apartamentos de Ildefonso Someillin (1953), de Max Borges Recio; la
Comunidad Hebrea (1953), de Aquiles Capablanca; el Museo Nacional de Bellas Artes (1954), de
Alfonso Rodriguez Pichardo; el Edificio de apartamentos de Oswaldo Pardo (1954) y el Edificio de
apartamentos de la Companfa Territorial La Sierra, S.A. (1956), ambos de Silverio Bosch y Mario
Romanfach; el Hotel Habana Riviera (1957), de Polevitzky, Johnson & Associates con Manuel
Carrera; la Compafifa Cubana de Electricidad (1958), de Jorge Luis Echarte; el Hotel Habana Hilton
(1958), de Welton Becket & Associates, con Nicolas Arroyo y Gabriela Menéndez y el Teatro
Nacional (1954/58), de Nicolds Arroyo y Gabriela Menéndez por solo mencionar algunos de los

ejemplos referenciados en la literatura especializada. (Ver figuras 1-14 y 1-15.)

(13

En sintesis, como bien plantea el critico Eduardo Luis Rodriguez, el decenio de 1950 colocé “...a
Cuba, en términos arquitectnicos, a la par de pafses como México y Venezuela...”'™ Sin precedente
anterior, la praxis proyectual cubana estuvo equivalente y hasta superé en términos de riqueza y
calidad la ejecutada en paises del primer mundo En este panorama constructivo se inserté Antonio

Luis Quintana Simonetti, arquitecto cuya ejecutoria se identificé con un discurso moderno.

103 Fuente de la imagen: Ubicada en La Habana, Cuba, (1) Eduardo Luis Rodtiguez: La Habana, Arquitectura del siglo XX,
op. cit., p.240.
104 Eduardo Luis Rodriguez: “La década incégnita. Los cincuenta: modernidad, identidad, y algo.. ., op. cit., p. 36.
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(1) Edificio de apartamentos de Ildefonso Someillan

(1953), de Max Borges Recio (2) Comunidad Hebrea (1953), de Aquiles Capablanca.

(3) Museo Nacional de Bellas Artes (1954), (4) Edificio de apartamentos, Cia Territorial La Sierra, S.A.
de Alfonso Rodriguez Pichardo. (1956), de Silverio Bosch y Mario Romafiach.

(5) Teatro Nacional (1954/58), de Nicolds Arroyo y Gabriela Menéndez.

Figura 1-14. Edificaciones multiplantas reconocidas en la literatura especializada.05

105 Fuente de las imagenes: (1) Eduardo Luis Rodriguez: The Havana Guide. Modern Architecture 1925-1965, op. cit., p.101,
(2) Eduardo Luis Rodriguez: La Habana, Arquitectura del siglo XX, op. cit., p. 263, (3) Ibid., p. 296, (4), Ibid., p. 280,
(5) Ibid., p. 198.

46



Capitulo 1

(1) Hotel Habana Hilton (1958), Welton Becket & Associates, (2) Edificio de apattamentos de Oswaldo Pardo (1954),
Nicolas Artoyo y Gabricla Menéndez. de Silverio Bosch y Mario Romafiach.

(3) Hotel Habana Riviera (1957), de Polevitzky, Johnson & Associates con Manuel Carrerd.

(4) Compaififa Cubana de Electricidad (1958), de Jorge Luis Echarte.

Figura 1-15. Edificaciones multiplantas reconocidas en la literatura especializada.106

106 Fuente de las imagenes: (1) CD-ROOM Primer Seminario Nacional Arquitectura del Movimiento Moderno: Ponencia de
Claudia Felipe Torres, p. 2, (2) Eduardo Luis Rodriguez: La Habana, Arquitectura del siglo XX, op. cit., p. 272, (3) Ibid.,
p. 301, (4), Ibid., p. 264.
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1.3- Métodos de analisis arquitectonico

Este epigrafe esta dirigido a identificar un método adecuado para conocer en profundidad las
edificaciones multiplantas proyectadas por el arquitecto Antonio Quintana Simonetti Con este
propésito se origind una busqueda, en atencién a que no existe una postura unica para enfrentar el
estudio del hecho arquitecténico. Los estudios recogidos sobre teoria e historia de la arquitectura en
la bibliografia especializada ofrecen una diversidad de enfoques, como tantos autores han dedicado
parte de su tiempo a tratar de aportar soluciones al problema del método. Por esta razén en el
presente epigrafe se repasan de manera general los puntos de vista mas significativos en este campo y

se plantea el método a emplear en la presente investigacion.

Autores como Enrico Tedeschi,'"” Bruno Zevi,'” Charles Jencks,"” Geoffrey Baker,'’ asi como
Roger Clark y Michael Pause,'"' presentan en sus publicaciones una multiplicidad de enfoques, donde
le prestan mayor atencién a uno u otro de los aspectos especificos incidentes en la arquitectura
—como el espacio, las asociaciones con formas geométricas, la escala, las circunstancias del entorno, y
los elementos funcionales entre otros— y no consideran en toda su magnitud el contexto histérico al
evaluar el hecho arquitectonico, lo cual ha derivado en practica usual para todos los autores citados,

al que se le unen diferentes creadores.

En cambio se advierte en Juan Garcfa, Roberto Segre y Eliana Cardenas, la propuesta de un método

de investigacion histérica de la arquitectura y el urbanismo

En el cual se efectia el analisis de los factores condicionantes influyentes en las manifestaciones
arquitecténicas y urbanas, resaltan el cardcter histérico concreto que poseen y la posibilidad de
realizar un estudio basado en la concepcién materialista de la historia, estableciendo la desatticulacion
del objeto de estudio en diferentes niveles, hasta llegar a los elementos primarios o figuras y por
ultimo se llega a una evaluacién critica. De este modo se propicia un analisis sistémico de lo general a
lo particular y permite ir consolidando los diferentes factores actuantes en una obra arquitecténica o

urbana.!12

107 Enrico Tedeschi: Teoria de la arquitectura, Editorial Pueblo y Educacién, La Habana, Cuba, 1972.

108 Bruno Zevi: Saber ver la arquitectura, [s.e.] La Habana, Cuba, 1961. Cfr. Bruno Zevi, Arguitectura in nunce: una definicion de
arguitectnra, Editorial Aguiar S.A., Madrid, Espafia, 1969.

109 Charles Jencks: E/ lenguage de la arquitectura posmoderna, Ediciones Aguiar, S. A., Madrid, Espafia.

110 Geoffrey H. Baker: Andlisis de la forma. Arquitectura y Urbanismo, Editotial, Gustavo Gili S.A., Barcelona, Espafia. 1991
11 Roger Clark y Michel Pause: Arguitectura: temas de composicion, Editorial Gustavo Gili S.A., México, 1997.

12 Juan. Garcfa: “Propuesta general del método para la investigacion histérica de la arquitectura y el urbanismo, en
Arguitectura y Urbanismo, n°. 4, mayo de 1979. Cfr. ademds a Roberto Segre/Eliana Cardenas: Critica Arquitectnica,
Imprenta Universitaria, Santiago de Cuba, Cuba, 1981.
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Dicha propuesta fue presentada en el libro Critica Arquitectinica en 1981 y posteriormente actualizada
por Eliana Cardenas en el libro Problemas de teoria de la arquitectura en 1998,'" este método contempla

todos los factores actuantes en la obra arquitectonica de manera integral y sistémica.

A partir de lo antes referido esta investigaciéon considera tomar como principio el método propuesto
por Cardenas;''* enunciar las precisiones metédicas especificas y definir las variables y subvariables
validas para acometer el estudio, para de este modo caracterizar las edificaciones multiplantas y
arribar a las conclusiones en correspondencia con los objetivos propuestos en el trabajo. Este

proceso concibe un analisis de lo general a lo particular y viceversa, asi como la retroalimentacion.

. . . 11 .
De igual modo se consideraron los enfoques planteados por diferentes autores,'” quienes de manera
general fundamentan el analisis de sus investigaciones en aspectos relacionados con la forma, la
funcién y las técnicas constructivas. A continuacion se relacionan las variables consideradas en el

. . . . ., 11
estudio, las cuales van a guiar el curso de la investigacién.''

e Solucion funcional-planimétrica: Considera el analisis planimétrico y funcional de la obra

e Soluciones técnico-constructivas: Comprende las soluciones técnico-constructivas generales y
materiales empleados en la cimentacién, estructura, muros y cubierta, la terminaciéon de
superficies, las escaleras y carpinteria.

e Solucién formal: Se refiere al analisis de las respuestas formales y criterios de composicién del

volumen y las fachadas del inmueble.

La seleccion de estas variables estuvo condicionada por el papel que desempefian en la definicion de
la arquitectura y en el analisis de la misma a partir de establecer la relacion entre la obra como
totalidad y sus partes. El estudio de la arquitectura multiplanta vedadefia a través de articular las tres
variables referidas posibilité el conocimiento de aspectos relacionados con la naturaleza, la tecnologia
y la expresion formal y a enfrentarlos en la investigacion como claves de disefio dentro del quehacer
proyectual de Antonio Quintana; razén por la cual criterios acerca del contenido y uso de este

término se analizan en el siguiente epigrafe.

113 Eliana Cardenas: Problemas de Teoria de la Arquitectura, Universidad de Guanajuato, México, 1998. Aqui se plantea un
analisis ctitico de la obra realizada y también incluye la valoracién de las obras a proyectar.

114 Ta Dra. Arq. Eliana Céardenas Sanchez es Profesora Titular de Teorfa e Historia de la Arquitectura y el Urbanismo de
la Facultad de Arquitectura del Instituto Superior Politécnico “José Antonio Echeverria”, de La Habana, Cuba.

115 Cfr. las tesis referenciadas en la introducciéon de este trabajo —doctorados y maestrias—, ademas, Lourdes M. Rizo
Aguilera: La Arguitectura Agroindustrial Cafetalera del siglo XIX en Santiago de Cuba, Tesis, en opcién al grado cientifico de
Doctora en Ciencias Técnicas, Tutor Dr. Arq. Roberto Lépez Machado, Instituto Superior Politécnico “Julio Antonio
Echeverria” —Facultad de Construcciones, Universidad de Oriente, Santiago de Cuba—, 2005.

116 Nota: En el capitulo 2 del trabajo se exponen los aspectos considerados para el analisis de cada variable.
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1.4- Analisis para la definicion del término clave
Al abordar el tema de la caracterizacién arquitecténica, diferentes investigaciones académicas''’
consideran, producto de las evidencias fisicas y documentales de la arquitectura analizada, un grupo

de cualidades, constantes o regularidades.

De igual modo, Stanislaus von Moos''® en el estudio critico de la obra lecorbusierana, hace referencia
en varias ocasiones al término clave para referirse de forma sucinta a determinados aspectos
esenciales de la trayectoria de este arquitecto; tres momentos donde se corrobora de manera concisa
lo anterior es cuando plantea la necesidad de “...buscar la clave del Le Corbusier arquitecto a través
de su pintura.”'"” Mas adelante, respecto a la publicacion del libro Iers une architecture,”™ concluye que
la presentacién de algunas perspectivas axonométricas extraidas de la Histire de ' Architecture de
Choisy en el capitulo “Le plan”, es el “...modo [con el cual se] pretende demostrar que la clave de
toda buena arquitectura reside en el plano”."*" Por ultimo respecto a la admiracién de Le Corbusier
por los navios plantea “...el paquebote no es solamente [para €él] un ejemplo notable de construccién
moderna. Es mas que todo eso, es el simbolo de una forma de vida que permanece como una de las

. 122
claves de su urbanismo.”

A suvez D. Samuel Gili en el Diccionario Mannal Ilustrado de la 1.engna Espasiola, entre otras acepciones,
define la clave como aquello “...que es preciso conocer para entender una cosa.”'> Para este trabajo,
se extiende el significado antes expresado a aquellos rasgos esenciales que se distinguen y repiten en
la obra de Quintana, sin perjuicio de asumir caracteristicas particulares en grupos o en una
edificacién. Es decir la incorporacion de esta condiciéon obedece a la concepcidn de agrupar bajo la

misma expresién a un grupo de cualidades relacionadas entre si con una determinada significacion.

El estudio y caracterizacion de la arquitectura multiplanta vedadefia ejecutada por Antonio Quintana,
revel6 una serie de cualidades que aparecian de modo recurrente, cuya existencia se manifesté como
soluciones esenciales —con sus alternativas—, esto hizo posible reconocerlas como claves de disefio al
expresar un modo particular de creaciéon de este arquitecto. Por lo antes expresado, se realizé una
sintesis de las cualidades presentes en cada una de las obras objeto de estudio segun las variables de

investigacion; con posterioridad se definieron aquellas cuyo mayor nivel de significacion permitiera

17 Cft. las tesis referenciadas en la introduccién de este trabajo —doctorado y maestria— y Lourdes Rizo Aguilera, op. cit.
118 Cfr. Stanislaus von Moos: Le Corbusier, Editorial Lumen, Barcelona, Espafia, 1977.

19 Ibid., p. 77.

120 Cfr. Le Corbusier-Saugnier: [ers une architecture, Editor Paul Laffitte, 1923.

121 Cft. Stanislaus von Moos, op. cit., p. 84.

122 Ibid., p. 85.

123 Samuel Gili Gaya: Diccionario Manual 1lustrado de la Lengua Espaiiola, 170X, Ediciones, Bibliograf, S.A., Barcelona, 1964,
p. 277. Véase ademas el Anexo 0 Glosario de Términos y Definiciones.
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precisar una diferenciaciéon y con ello servir de referencia a la hora de verificar la presencia de las

mismas, tanto para la muestra seleccionada como en el resto de la obra del arquitecto Quintana, todo
lo cual posibilité llegar a identificar en los inmuebles estudiados claves de disefio relacionadas con
tres aspectos: la tecnologia, la expresion formal y la naturaleza.” Lo expresado hasta aqui se

muestra de forma concisa en la Figura 1-16.

ESTUDIO DE LOS DIFERENTES METODCS DE ANATISIS DE LA ARQUITECTURL

> SELECCIOMN DEL METODO 'TRECISIONES METODICAS EEFECIFICAS /DEFIMICION

DE LAS VARIABLES VALIDAS PARA ACOMETEER EL ESTUDIO
VARIABIE 1
SOLUAON FUNIONAL: —
TILANDICTIICA
VARTABLES DE INVESTIGACION VARIABIE 2
DEFINIDAS SQLIMIONES TECNIOD- —P
COMSTRUCTIVAD
¥
VARIAELE 3
ESTUDIO SOLIMCION FORMAL —>
DE LOS RASGOS PEESONAIES
DEL ARQUITECTO

AMNTONIO QUINTANA SIMIOMNETTI

-

—» ESTUDIO ¥ CARACTERIZACION DE LA ARQUITECTURA MULTIPLANTA <—
SINTESIS DE 1AS CUALTDADES
CUALIDADES DE LiS
l EDIFICACIONES
MULTIFLANTAS
CUALIDADES MAS SIGNIFLCATIVAS
MATURE A EFA —p
PEAMICION
»E TEMAMH FRlA —Pp
LA

CLAVES EXPRESION FORMAL —p

Figura 1-16. Sintesis del procedimiento empleado para la determinacion de las claves.

La Figura 1-16 contempla, junto al analisis de las variables de investigacion, el conocimiento de los
rasgos personales del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti por la influencia de la
personalidad del artista en su obra; lo anterior constituye la razén por la cual en el siguiente epigrafe

se examina una aproximacion a los principales aspectos de su vida y obra.

124 Nota: En el capitulo 2 del trabajo se exponen el grupo de cualidades consideradas para cada clave.
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1.5- Antonio Luis Quintana Simonetti. Dimension de una trayectoria

Esbozar la impronta quintaniana en apretada sintesis, es una tarea ardua, debido en lo fundamental a
su extensa y significativa ejecutorfa constructiva e inmatérica. Pero el solo hecho de haber sido uno
de los mas importantes arquitectos surgidos en la ultima mitad del siglo XX en Cuba, justifica este

propésito.'” (Ver anexo 1.)

1.5.1- Aproximacion a la semblanza de un maestro
Antonio Luis del Sagrado Corazén Quintana Simonetti

Nace en la ciudad de La Habana, Cuba, el 18 de abril de 1919. Sus padres Antonio y Alejandrina
asumen su cuidado y el de sus dos hermanas. Los estudios primarios y secundarios los realiz6 en los
Colegios Hermanos Maristas del Cerro y La Vibora, ciudad de La Habana, mientras la ensefianza
preuniversitaria la curs6 en el Instituto de Segunda Ensefianza de La Habana. Su posterior formacion
profesional la efectud en la centenaria Universidad de La Habana, donde se gradué de arquitecto en
Julio de 1944, a la edad de veinte y cinco afios. Contrajo nupcias en tres ocasiones, de ellas nacieron
tres hijos —dos hembras y un varén—; fue el matrimonio con la arquitecta Thelma Ascanio de los
Santos el que mas soport6 la prueba del tiempo y por mas de tres décadas fue Thelma su compafiera

inseparable en la vida y en el arte mayor. (Ver figuras 1-16, 1-17, 1-18 y 1-19, ademas anexo 2.)

Los diferentes testimonios recogidos acerca de Quintana, coinciden en que era una persona de
caracter fuerte, metddico, callado, sencillo, modesto, culto e inteligente. Lector incansable, sentia
predilecciéon por las obras de Lezama Lima, Alejo Carpentier, José Marti y Antonio Nufiez

: , 12
Jiménez. 6

Gustaba escuchar musica al emprender los bocetos de un nuevo proyecto, en especial de
autores como Beethoven, Mozart, Vivaldi, Bach y Tchaikovsky.”” Amante y creador de las artes
plasticas, las cultivd apoyado en una serie de técnicas mixtas como soporte de su discurso; se dice
que pensé en algiin momento, ya retirado de la profesion, dedicarse a pintar.'” (Ver figura 1-20 y

anexos 3,4y 5.)

125 Para mayor informacién cfr. las publicaciones del critico e historiador profesor doctor arquitecto Roberto Segre que
tratan sobte la obra quintaniana, referenciadas en la bibliografia de esta investigacion.

126 Cfr. para mayor informacion la papeleria personal de Quintana y los testimonios recogidos durante la investigacion.

127 Datos aportados por su viuda e hijos y personas que trabajaron con él.

128 Para mayor informacién acerca de la integracion de las diferentes manifestaciones artisticas en la practica constructiva
e inmatérica del doctor arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, cftr. las publicaciones del autor de esta investigacion
referenciadas en la bibliografia y en los Anexos 4 y 5 del presente trabajo, ademas a Nelly Llanes Oquendo: Propuestas de
integracion entre las artes pldsticas y la arquitectura en La Habana de los 50, Trabajo de Fin de Carrera para obtener el titulo de
Licenciado en Artes, Tutora: Marta Rosa Cardoso. Facultad de Artes y Letras, Universidad de La Habana, 2003.
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(1) Quintana en la etapa de su nifiez.

(4) Notas del examen de ingreso al Instituto.

| INSTITUTO DE SEGUNDA ENSENANZA DE LA HABANA

ZULUETA Y SAN JOSE

Curso Académico de /J#Ié-3]

NOTIFICACION DE EXAMEN

(5) Nota de Sobresaliente en Algebra. (6) Quintana en su etapa pre-universitaria.

Figura 1-16. Documentos testimoniales de la vida de Antonio Luis Quintana Simonetti.1?

129 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3, 4, 5 y 6) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti
Copyright ©.
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(4) Titulo de Arquitecto. (5) Inscripcién del Titulo de Arquitecto.

Figura 1-17. Documentos testimoniales de la vida de Antonio Luis Quintana Simonetti.!30

130 Fuente de las imagenes: (1) Fototeca Centro de Informacién de la Construccién del Ministerio de la Construccién de
Cuba CIC-MICONES, (2, 3, 4 y 5) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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(2) Familia Quintana/Ascanio durante la entrega de la
Giraldilla de La Habana.

(1) Familia Quintana/Ascanio junto a otros familiares. (3) Quintana y Thelma junto a su prima en Espafa.

(4) Familia Quintana/Ascanio frente a su residencia en Calle 26 No 117 bajos ¢/ 1ra y 3ra, reparto Miramar, La Habana, Cuba.

Figura 1-18. Documentos testimoniales de la vida de Antonio Luis Quintana Simonetti.13!

131 Fuente de las imagenes: (1, 3, y 4) Cortesia de la arquitecta Thelna Ascanio de los Santos, Copyright ©, (2) Archivo
personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copytight ©.
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(1) Familia Quintana/Ascanio —esposa e hijos—, durante una de la
excursiones al campo.

(2) Arquitecto Antonio Quintana Simonetti.

(3) Quintana con su nieto, hijo de Thelma Alejandrina.

(4) Arq. Thelma Ascanio de los Santos (5) Arq. Antonio Conrado (6) Thelma Alejandrina
—tercera esposa—. Quintana Ascanio —hijo—. Quintana Ascanio —hija—.

Figura 1-19. Documentos testimoniales de la vida de Antonio Luis Quintana Simonetti.!3?

132 Fuente de las imdgenes: (1, 3, 4, 5 y 6) Cortesia de la arquitecta Thelna Ascanio de los Santos, Copyright ©,
(2) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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(1 y 2) Vistas parciales del interior de la dltima casa donde vivié (3, 4, 5 y 6) Obras de Quintana los gallos fueron realizados con
Quintana con su esposa Thelma obsérvese que las obras recortes de afiches de cartén y los murales con
realizadas por él forman parte de la decoracion. recortes de los catalogos para pisos de lindleo.

(7, 8 y 9) Diferente vista del ambiente interior de la vivienda de la familia Quintana/Ascanio.

(10, 11, 12 y 13) Mariposas realizadas con recortes de los catdlogos de las alfombras japonesas pata el Palacio de las Convenciones y
el Mural con las muestras de las pasillas ceramicas italianas para los enchapes del Seguro Médico.

Figura 1-20. Documentos testimoniales de la vida de Antonio Luis Quintana Simonetti.133

133 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12 y 13) Cortesia del fotégrafo Juvenal Alvarez, Copyright ©.
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En el plano profesional, la presencia de las artes plasticas en las obras quintanianas estd en
consonancia con el proceso acaecido en la vanguardia pictorica cubana, la cual desde los afios veinte

(13

habfa irrumpido de manera extraordinaria; fue una etapa donde “...el interés por el arte aplicado
como medio de complementar y enriquecer los edificios. [...] se asume cada vez con mas fuerza
hasta los afios cincuenta, en los que alcanza categorfa de protagonista en el acontecer constructivo
del pafs...”"** Cuba junto a pafses como Brasil, México y Venezuela propicia un movimiento artistico
de vanguardia “...abarcativo e integrador, sin precedentes en el continente”."” Pocos arquitectos se

abstuvieron de esta practica y Antonio Quintana fue uno de los que insisti6, al trabajar mas de una

vez con figuras destacadas de la plastica en Cuba.'”

El arquitecto Quintana, establecfa un vinculo especial para con los animales, de su proceder con ellos
dan fe varias anécdotas.”’ Entusiasta hacia el medio natural solfa preparar excursiones al campo con
la familia, ocasion que le permitia pasarse los dias bajo los arboles y a la vez practicar deportes al aire
libre. De igual forma se ejercit6 en otros juegos como el tenis de campo, la pelota y la natacién en la
que se desempené con destreza. LLa contextura fisica —fuerte, atlética, la elevada estatura de seis pies
con una pulgada y el timbre de su voz— unido a su forma de actuar, inspiraban aprension; no
obstante, debajo de este aspecto algo rudo se encontraba un hombre de caricter afable, proclive a

. ~ . : £ 138
fomentar la amistad y gastarle bromas suaves a sus compaferos de equipo, con lo cual se divertia.

Las pruebas testimoniales definen a Antonio Luis Quintana Simonetti como un hombre enérgico,
combativo, dado a imponer el respeto en el ambito laboral e intransigente con la indisciplina y la
irresponsabilidad de los miembros del equipo de trabajo. Su vida se centré en la familia, la
arquitectura y los amigos, tres topicos que constituyeron su hogar, su labor diaria y sus cosas mas
entrafiables. El trabajo proyectual lo definié como un placer, solo asf se puede entender el hecho de
disfrutar de vacaciones cuando salfa al extranjero en sus viajes de trabajo.”” Estos rasgos personales
del arquitecto Quintana empiezan a definirse desde su formacién como profesional, los mismos

seran analizados en el acapite siguiente.

13 Eduardo Luis Rodriguez: La Habana, Arquitectura del siglo XX, op. cit., p. 294.

135 Ibid.

136 Ibid., pp. 293-304.

B Cr para mayor informacion los testimonios recogidos durante la investigacién y el Anexo 3 de ésta investigacion.

138 Datos aportados por su viuda e hijos y personas que trabajaron con €l

139 Cfr. Lidia Esquivel: Entrevista realizada en La Habana, el 12 de Mayo de 2000. “La Abuela”, como se le conoce en el
gremio de arquitectos trabajé durante tres décadas como Secretaria de Quintana, Al decir de su viuda la arquitecta
Thelma Ascanio de los Santos, fue un excelente esposo y un padre ejemplar.
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Etapa formativa de la vocaciéon profesional

En el ambiente familiar Quintana no tuvo una motivaciéon que lo vinculara a la arquitectura.
Tampoco adquirié un acercamiento a la que fuera su profesiéon de por vida durante sus estudios
elementales y medios, pues la carrera de Arquitectura era de conocimiento especializado y en estos
niveles de ensefianza no existfan asignaturas relacionadas con esta o su objeto de estudio.'”’ Datos
testimoniales permiten precisar el hecho de haberse matriculado Quintana en la Escuela de

Arquitectura en 1938, sin haber tenido nunca predisposicién hacia la carrera.'*!

Del anterior analisis se desprende una motivacién en ¢l por la Arquitectura producto de una
vocacion natural por el dibujo y el ejercicio con las formas —trabajos manuales— encaminado después
por la carrera. Aqui tuvo la suerte de estar rodeado de un ambiente familiar propicio para el libre
desarrollo de su vocacién individual. Por las entrevistas realizadas se conocié que las artes en general
y en particular la musica, como manifestacion popular y tradicional para la educacion de los jévenes,
invadieron el recinto hogarefio de Quintana. El estatus social pequefio burgués de la familia, le
permitié matricular los estudios universitarios, aun asi trabaj6 para ayudar a sus padres en el pago de

142
Su carrera. +

Rasgos de su formaciéon académica

Ya en la Escuela de Arquitectura, los programas de estudio aseguraban una fuerte formacion en las
matematicas en los tres primeros afios, al punto de ser su ensefianza equiparable con la de las carreras
cientificas. Esto repercutia en el elevado tiempo de estudio que debia emplearse en asignaturas no
especificas. Los tres ultimos afios eran los dedicados a la especializacién, donde podia germinar en
los estudiantes una elevada independencia y rapido poder de decision. En la carrera la nota
predominante la daban los proyectos arquitecténicos y el dibujo intensivo en sus diferentes variantes,
se destaca el empleo constante de los sguishes como una de las habilidades mas importantes para el

. . . ., , . 1
desarrollo del estudiante en asignaturas de aplicacién practica.'

140 Lillian Llanes: Apuntes para una historia sobre los constructores cubanos, Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1989, p.12.

141 Testimonios obtenidos en entrevistas a su viuda la arquitecta Thelma Ascanio de los Santos. Cfr. Nieves Romero
Hernandez: Acercamiento a las concepciones y métodos creativos de algunos arquitectos cubanos en la Revolucion, Trabajo de Fin de
Carrera para obtener el titulo de Licenciado en Artes, Tutora Arq. Eliana Cardenas, Facultad de Artes y Letras,
Universidad de La Habana, Cuba, 1988, pp. 35-48.

142 Nieves Romero Hernandez: Acercamiento a las concepciones y métodos creativos. . ., op. cit., pp. 50-55.

143 Ibid., p. 56. Para mas informacion cfr. el Catalogo General de la Universidad de 1.a Habana, Oficina Internacional de
Informaciones Universitarias, Secretaria General de la Universidad, Editorial Alfa, La Habana, 1940, pp. 149-173, el
Expediente Académico No 778-38 del estudiante Quintana en el Archivo Histérico de la Universidad de La Habana y el
Anexo 6 de ésta investigacion donde se puede corroborar las notas con los resguardos de las diferentes asignaturas.
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En el proceso de formacion profesional, resulta de especial importancia la impronta que dejaron en
Quintana los llamados trabajos preprofesionales, al desarrollar una notable independencia en su
quehacer junto a un alto profesionalismo teérico y practico. Pero en la formacién de aquellos afios
no solo intervinieron los trabajos practicos sino también el intenso programa de estudio —de gran
exigencia para el estudiante en cuanto a la adquisiciéon de habilidades—, las tendencias artisticas, las
lecturas, los profesores y compafieros de generacion, asi como el ambiente general para el desarrollo
de la personalidad. Por lo que no pueden delimitarse las influencias a algo unico y especifico, debe
considerarse el simmum de vivencias aprehendidas. La formacién recibida se concreté de manera

lograda a través del asiduo ejercicio de la profesion. (Ver anexo 3.)

Proceso de madurez y consolidacién plena

La practica proyectual y constructiva de Antonio Luis Quintana Simonetti se inicié en 1939, cuando
aun era estudiante. Trabajé como proyectista en el estudio de Morales y Castroverde entre 1940 y
1941, con posterioridad fue jefe de proyectos en la oficina del arquitecto Martinez Vargas; luego
entre 1942 y 1943 pasé a ser proyectista en el estudio de Morales y Cia. Para el afio 1944, a la vez que
ocurria su graduaciéon como arquitecto, se desempefiaba como proyectista en el estudio de Junco,

Gastén y Dominguez."™* (Ver anexo 3.)

Comenzo a trabajar en el Ministerio de Obras Publicas (MINOP), para luego declinar hacia la
practica privada a través de la Sociedad Beale y Quintana (1944), ésta luego pasé a ser Beale, Quintana y
Rubio (1948), y mas tarde Quintana, Rubio y Pérez-Beato (1952)'* Estos estudios llegaron a ser
destacadas oficinas de disefio en Cuba, las cuales le permiten a Quintana madurar sus planteamientos
arquitectonicos y materializarlos al participar en concursos nacionales, obtener primeros premios con
importantes proyectos luego llevados a cabo, ademas del contacto con figuras prestigiosas como:

Albers, Mies, Neutra, Gropius y Burle Marx, que visitaron el pafs. (Ver anexos 6y 3.)

De igual forma, la poética formulada por Quintana se consolidé a través de su labor docente iniciada
en 1951 en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de L.a Habana. En los talleres de proyectos
arquitecténicos Quintana, como Instructor de la Catedra “L”, orienté soluciones vinculadas a las
vanguardias del Movimiento Moderno e impuso un riguroso método de trabajo, consistente primero

en el analisis de las formulaciones de los Maestros y seguido de una sintesis en aras de alcanzar un

144 Datos brindados por su viuda Thelma Ascanio de los Santos y ratificados en documentos originales inéditos del
archivo personal de Antonio Luis Quintana Simonetti.
145 Ibid., Corroborado ademas por el arquitecto Augusto Pérez Beato —hijo— y por personas que trabajaron con él.
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lenguaje “puro”, sin contaminaciones “estilfsticas” en las propuestas de disefio realizadas;'* agrup6
de inmediato alrededor de si a los estudiantes mas aventajados. Su vinculacién con la ensefianza fue
un ejemplo seguido por Mario Romafiach, Humberto Alonso y Manuel Gutiérrez.'"” Durante el
ejercicio de la docencia, siempre inst6 a sus discipulos al estudio de las artes, y les sefialaba a Mariano
Rodriguez, Eduardo Lozano y Lezama Lima, por ser esta trilogfa para él portadoras de una cubania

e 148
auténtica.

El cierre de la Universidad en 1956 por la dictadura de Fulgencio Batista truncé la continuidad del
proceso transformador comenzado por Quintana en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de
La Habana “...donde constituyé uno de los profesores mas influyentes en la formacién de
arquitectos de varias generaciones...”.'""” Después del triunfo de enero de 1959, en 1964 asume la
jefatura del Departamento de Disefio y Urbanismo; este reinicio en la docencia se extendera hasta
1969, donde recesan sus funciones en el Ministerio de la Construcciéon de Cuba (MICONS) y en la
enseflanza, pues fue contratado por el Ministerio de la Construcciéon de Viet Nam, para trabajar en

colaboracion con los arquitectos vietnamitas Nguyen Xuan-Thu y Tran-Han. (Ver figura 1-21.)

Constituye opinion generalizada de antiguos colegas como Fernando Salinas, Reynaldo Estévez, Raul
Gonzalez Romero, Osmany Cienfuegos, Andrés Garrudo, Enrique D’ John, la admiracién y respeto
despertado hacia Quintana en el claustro de profesores, por su dedicacion total y desinteresada a la

1;0 . . . .
> Esta incidencia docente, se vio

enseflanza, y sobre todo, por su visién integral de la arquitectura.
fortalecida con la insercién de algunas de sus obras en la estructura urbana vedadefia y haber
obtenido dos Premios Medalla de Oro; esto como bien plantea Angela Rojas le “... afiade a la
importancia del premio la dosis de respeto, orgullo y compromiso que se inculca al estudiante por el
reconocimiento a su profesor, unido a la aceptacion de sus lecciones por provenir de alguien que ha

95151

sido enaltecido por la sociedad. Se suman aqui motivacién, confianza y optimismo.

146 Para mayor informacion cfr., Nieves Romero Hernandez: Acercamiento a las concepeiones y métodos creativos. .., op. cit., pp.
60-75. Corroborado ademas en los testimonios orales de antiguos alumnos como Reinaldo Estévez y otros.

147 Ibid.

148 Tbid.

149 Criterio sostenido por Roberto Segre en el articulo “Racionalidad y naturaleza en la obra de Antonio Quintana
(1919-1993)”, manuscrito inédito del autor, La Habana, Marzo de 1994, citado con autorizacién., ademas se refleja en
varios de los escritos del propio autor.

130 Cfr, “En busca de una arquitectura con vocacién estética: La trayectoria de Antonio Quintana”, Casa de las Américas,
n°. 149, La Habana, 1985 y del mismo autor Racionalidad y naturaleza en la obra..., op. cit.

151 Angela Rojas Avalos: “Olvidate del Partenén”, Version digital del Boletin DOCOMOMO_CUBA, Afio 2, n°. 3,
La Habana, 2005 y de la misma autora “Cuando las ideas se hacen forma y los suefios vida”, Arguitectura y Urbanismo,
Volumen XXII, n°. 2, 2001, pp. 46-49.
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(1) Antonio Quintana y a ambos lados de ¢l los arquitectos vietnamitas Nguyen Xuan-Thu y Tran-Han directivos del Ministetio de
la Construccién de Viet Nam.

(2) Acta de toma de posesion de la plaza de Auxiliar Practico de primera.

Figura 1-21. Documentos testimoniales de la vida de Antonio Luis Quintana Simonetti.!52

152 Fuente de las imagenes: (1y 2) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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El critico Roberto Segre argumenta que la trayectoria de Quintana antes de 1959 estuvo signada por:
a) el cuestionamiento de los esquemas urbanisticos especulativos; b) la valoracién del contexto
natural; c) el predominio del andlisis cientifico de las funciones; d) la valorizacion de la base técnico-
material en su desarrollo mds avanzado, acorde a las posibilidades locales; e) la presencia de los
factores de condicionamiento ecoldgico; f) la expresion estética lograda por medio de elementos
formales simples y el estudio de sus relaciones proporcionales; g) la integracion de las corrientes
culturales —internacional, latinoamericana y cubana— en un proceso de sintesis formal; h) el rechazo de

todo monumentalismo y formalismo folclorista y romantico.'53

Con el nuevo proyecto social comenzado en 1959, Antonio Luis Quintana Simonetti, permanecié en
el pais, dejo el ejercicio privado de la profesion y se integré a la estructura productiva del Estado.
Trabajé en tareas de direccion, de ejecucion de obras y de elaboracién de proyectos de diferentes
grados de complejidad que incluyeron la escala urbana, remodelaciones, completamiento y obras de

nueva planta.”* (Ver anexo 3.)

Las tareas encargadas a Quintana se caracterizaron por ser temas muy variados, dentro de las
llamadas obras especiales,”” y no aquellas de caracter masivo que constitufan la produccién
arquitectonica principal del pais. Conté con el apoyo de una figura politica prominente, Celia
Sanchez Manduley, y con un reconocimiento nacional e internacional de su labor; ganados por su

capacidad de trabajo, tesén y entrega al oficio. (Ver anexos 1y 3.)

En el ambito nacional es agasajado con la Distincion por la Cultura Nacional, conferida en 1981 por
el Ministerio de Cultura de Cuba y por via directa ese mismo afio el Ministerio de Educacion
Superior de Cuba lo inviste con el grado cientifico de Doctor en Ciencias Técnicas, por el cimulo de
su obra realizada; en 1982 el Consejo de Estado de la Republica de Cuba le otorga la Orden “Alejo
Carpentier”, por mérito a su creatividad artistica; en 1983 la Orden “Carlos Juan Finlay”, maximo
galardon de la Ciencias en Cuba, por el valor de sus realizaciones en el plano técnico-cientifico; en
1984 se le confiere la Orden “Félix Varela”, maximo galardon de la Artes en Cuba; en 1989 el
Comité Ejecutivo de la Asamblea Provincial del Poder Popular en la Ciudad de LLa Habana le otorga
el Trofeo “La Giraldilla de I.a Habana” por su relevante aporte a la cultura arquitecténica cubana, y

en el propio afo la Unién Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC), le concede la

153 Roberto Segre: “En busca de una arquitectura con vocacion estética: La trayectoria de Antonio Quintana”, Casa de las
Awmiéricas, n° 149, La Habana, Cuba, 1985, p. 65.

154 Dato aportado por el Curricnlo Vitae confeccionado por el propio Quintana, localizado en su biblioteca privada,
corroborado ademas durante la busqueda bibliografica en los archivos estatales y ratificados por las personas que
trabajaron con él, sus familiares y amigos.

155 Cft. el Anexo 0 Glosatio de Términos y Definiciones.
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Distincién “Mahadahonda”, otorgada a los creadores cuyas obras realizadas en el exterior son
meritorias, es hasta el presente el unico arquitecto en la Isla que la ostenta. Esto por solo citar

algunos de los reconocimientos mas connotados. (Ver figura 1-22 y anexos 6 y 3.)

En el ambito internacional recibi6 entre otros los siguientes agasajos: en 1963, durante la celebracion
del VII Congteso de la Unién Internacional de Arquitectos (UIA), en La Habana se le confiere la
condicién de Miembro Honorario del Colegio de Arquitectos de Chile; en 1981 es nombrado
Miembro de Honor de la Unién de Arquitectos de Bulgaria y Jurado permanente para la Bienal de
Arquitectura INTERARCH; en 1983 es elegido Miembro de Honor de la Academia de Bellas Artes
de la Unioén Soviética, condicién solo ostentada en América Latina al muralista mexicano David
Alfaro Siqueiros y al arquitecto brasileno Oscar Niemeyer. Cuando esta prestigiosa institucion se

transforma en Academia de Bellas Artes de Rusia en 1992, Quintana es ratificado. (Ver figura 1-23.)

El reconocimiento social antes referido abarco la eleccion de Antonio Quintana como miembro
efectivo en 1978 de la Comisién Técnica Nacional de Areas Verdes del Poder Popular y en ese
propio afio del Consejo Técnico Asesor del Ministerio de la Construccion de Cuba, en el cual es
ratificado en 1981 con la condicién de miembro permanente. En 1983 asiste al Primer Congreso de
la Unién Nacional de Arquitectos e Ingenieros de la Construccién de Cuba (UNAICC), donde es
elegido miembro de su Direccién Nacional; en 1987 es seleccionado para integrar el Tribunal
Permanente para las Construcciones e Hidraulica, adscrito a la Comision Nacional de Grados
Cientificos del Ministerio de la Educaciéon Superior (MES), ademas es nombrado miembro del
Consejo Técnico Asesor del Instituto Nacional de la Vivienda y este propio afio le correspondi6 a
Quintana ser uno de los primeros miembros fundadores la Secciéon de Arquitectura dentro de la

Secci6én de Disefio Ambiental en la UNEAC."™ (Ver figura 1-24 y anexo 3.)

Los diferentes aspectos hasta aqui expuestos posibilitan trazar un perfil biografico nitido del
arquitecto Antonio Quintana, y por consiguiente evaluar la dimensién de su trayectoria. Al mismo
tiempo, un conjunto de conceptos aprehendidos por él en su ejecutoria resultan significativos dada la

incidencia que ejercen en su praxis arquitectonica, los mismos son examinados a continuacion.

156 Dato aportado por el arquitecto Augusto Rivero, a quién presenté un grupo de profesionales, cuya labor proyectual en
el campo del disefio ambiental, paisajismo, interiorismo y monumentaria no diera lugar a dudas, entre los que se
encontraban ademas Fernando Salinas, Joaquin Galvan, Mario Coyula, Mario Girona, Augusto Rivero, Fernando Lépez,
Emilio Escobart, Roberto Gottardi y Daniel Taboada.
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(1) Orden “Catlos J. Finlay” otorgada en 1983 por el Consejo de
Estado de la Republica de Cuba.

(2) Orden “Félix Varela”, otorgada en 1984 por el Consejo de
Estado de la Republica de Cuba.

(5) Trofeo “Giraldilla”, otorgado en 1989 por el Comité
Ejecutivo de la Asamblea Provincial del Poder Popular
en la Ciudad de La Habana.

(3) Otden “Alejo Carpentiet”, otorgada en 1982 por el
Consejo de Estado de la Republica de Cuba.

(4) Distincién por la Cultura Nacional, otorgada en 1981 por el

Ministeri 1 la Republi . S .
Ministerio de Cultura de la Reptiblica de Cuba (6) Distincién Majadahonda, 1992 otorgada por la UNEAC.

Figura 1-22. Documentos testimoniales de la vida de Antonio Luis Quintana Simonetti.!s?

157 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3, 4, 5 y 6) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti,
Copyright ©.
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(1) Miembro Honorario del Colegio de Arquitectos de Chile, 1963
dado en VII Congteso de la UIA La Habana.

(3) Miembro de Honor de la Unién de Arquitectos de
Bulgaria, en 1981.

) ©)
(2) Medallon de I Academia de Bellas Artes. Medalla acreditativa como Jurado INTERARCH.

(6) Miembto de Honor de la Academia de Bellas Artes de la Unién Soviética en 1983 y ratificado en 1992
cuando esta prestigiosa institucion se transforma en Academia de Bellas Artes de Rusia.

Figura 1-23. Documentos testimoniales de la vida de Antonio Luis Quintana Simonetti.!5

158 Tbid., Fuente de las imagenes (1, 2, 3, 4, 5 y 6).
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(1) Acta miembro permanente del Tribunal Doctorado en 1987.  (2) Carta miembro de la Comisién Nacional de Areas Verdes del
poder Popular en 1978.

(3) Carnet miembro del Consejo Técnico Asesor del Ministerio de la Construccion desde 1978, ratificado en 1981.

(4) Carnet de miembro de la UNEAC. (5) Carnet de miembro fundador de la UNAICC.

Figura 1-24. Documentos testimoniales de la vida de Antonio Luis Quintana Simonetti.!s

159 Ibid. Fuente de las imagenes (1, 2, 3, 4, 5 y 6).
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1.5.2- Los conceptos de Quintana como artifice del espacio
Un concepto propio de arquitectura
La celebracién de la Primera Bienal de Arquitectura en Soffa, Bulgaria, constituy6 para Quintana el
marco propicio para dejar plasmado lo que para él era la arquitectura, definiéndola como “...una
sintesis de paisaje —ambiente natural—, funcién, tecnologia y economfa.”® A su vez sugiere que esta

idea podria ser considerada por la bienal como una via para contribuir al desarrollo de la arquitectura

actual. (Ver figura 1-25.)

Ha @Mc—‘:\aa- acal w2
et Trensloyin - frn Nl

- - S ..-.—.-..u.eé&nﬂ—/““""‘ﬁ"
O Bevrevrcna SOFIA BULGARIE
1.06 — 12.06

1981

LA ARQUITECTURA ACTUAL ES UNA SfNTES[S DE PAISAJE
—AMBIENTE NATURAL- FUNCION. TECNOLOGIA Y ECONOMIA
QUINTANA

(1) Facsimile Memorias de la Bienal de Arquitectura “INTERARCH 817, donde quedé plasmada su concepcion de la arquitectura.

Figura 1-25. Documentos testimoniales de la vida de Antonio Luis Quintana Simonetti.16!

160 Cfr. A Memory for yon, Sofia Bulgaria 1.06-12.06, 1981, Edition of the Press Centre of the Biennale’ 81, Sofia the 12 of
june, Bulgaria, 1981. La tematica en ésta bienal se centrd en la arquitectura contemporanea.
161 Fuente de la imagen: (1) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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El arquitecto Quintana argumenta lo “...dificil trabajar como proyectista de arquitectura sin tener en

. . . ., . . . . 162
cuenta el entorno de los futuros edificios, la integracién con el medio circundante, el paisaje”,'” al

respecto considerd que .. .el paisaje puede ser de diferente naturaleza...”'®
q ]

y sostenia “...el paisaje
. , . . P sz lo4 7 :

es arquitectura y, como tal, esta regido por los principios de la composicion.” ™ La sintesis de estos

conceptos la logré al reconocer a la naturaleza como el antecedente de todas las satisfacciones y al ser

ella uno de los recursos naturales, no existe razén alguna para no incluirla en el proceso de disefio,

con lo cual se contribuye a propiciar uno de los placeres indispensables al hombre y con ello

humanizar el impacto de la maquina. De esta manera aplic6 al contexto cubano, con una proyeccion

diferente, lecciones aprendidas al estudiar la naturaleza en otros paises del mundo, pues la

arquitectura ...debfa integrarse al medio circundante, emerger de é1.7°'%
q g ) g

Por otra parte Quintana defendia que “...la tecnologfa constituye la posible expresion que surge de
s, : Zy 95166 :

acuerdo con la funcién que plantea el programa arquitecténico.”™ En consonancia con lo antes

referido plante6: ““...para hacer arquitectura hay que contar con la tecnologfa, [siempre manifestd ver

en| la arquitectura una cosa viva, algo que se puede mover, y que respira, [a su vez precisaba sobre] el

. . , . . . . 167
conocimiento y empleo de la tecnologia [pues la misma] permite buscar soluciones variadas.”

A su vez la influencia del ambiente edificado en la formacion estética y espiritual de los hombres,
resulté esencial para Quintana, de ah{ la importancia otorgada no solo a la solucién funcional, sino
también a la cualificacion estética, de forma que contribuyera a enriquecer el espiritu de los que
harfan uso de los espacios arquitecténicos.'” Asoci6 la belleza a la calidad, pues para él ambas se
relacionaban de manera directa, no se pueden separar, afirmo: la calidad es el “...resultado de todo el
logro de un edificio o urbanizacién, por ese mismo sentido se emparenta con la belleza, sin ver esta
relacién dada solo cuando podamos hablar de obras con valores artisticos.”'”” Estuvo consciente de

que la arquitectura constituye la memoria material tangible de la existencia de generaciones anteriores

162 Cfr. Leandro Herrera: “La arquitectura cubana debe tener el sello de nuestras tradiciones”, Arguitectura Cuba, n°. 372,
LLa Habana, Cuba, 1988, p. 40.

163 Thid.

164 Ibid., p. 41.

165 Leandro Herrera, op. cit., p. 47. Se refiere a la antigua URSS y a Japén. Cfr Reynaldo Estévez, “Comentarios sobre el
libro La vivienda del hombre de Le Corbusier”, Espacio n°. 4, Julio/ Agosto, La Habana, Cuba, 1952, p. 16.

166 Tbid., p. 42.

167 Nieves Romero Herndndez/Rolando Buenavilla Tapanes: “La arquitectura es una cosa viva”, Revolucion y Cultura, n° 7,
La Habana, 1989, p. 24.

168 Beatriz Elena Cuesta Lay, Teatro Heredia. Antecedentes bistdricos. Sintesis de la construccion. Estudio estético-formal y funcional de la
arquitectura, Trabajo de Fin de Carrera para obtener el titulo de Licenciado en Artes, Facultad de Ciencias Sociales e
Historia, Especialidad de Historia del Arte, Tutora Nilette Garcfa Herrera, Consultores Antonio Quintana y Matilde
Molté Martorell, Universidad de Ortiente, 1992, p. 30.

169 Nieves Romero Hernandez, op. cit., pp. 1-63. Cfr. especificamente el capitulo III, donde se analizan las entrevistas
realizadas al grupo muestral de nueve arquitectos, entre ellos el autor de referencia.
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en relacién con un determinado momento histérico, por ésta razén reclamé —a discipulos y a

colegas— la necesidad de hacer arquitectura de calidad, para asi poder legarla a las generaciones

futuras.™ Al respecto expuso:
La calidad estética puede darse, y debe ser asi, como objetivo en cada obra creada, donde se podran
dar variedades en los niveles de calidad. El ingrediente estético en relacién con el funcional es légico
sea sopesado segun el tipo de obra dada, y no se debiera sacrificar uno en aras del otro, porque a la
larga eso es falso, puesto que la funcién se cumple incompletamente. La prestacién de mayor atencién
a los elementos técnico-funcionales, a costa de los formales, queda, de hecho, no cuajada en forma
satisfactoria puesto que debemos entender las cuestiones referidas a la calidad estética como una
funcién mas por satisfacer como parametro, puesto que satisface, en ultima instancia, una necesidad
indiscutible: la espiritual, conformada desde las proyecciones ideolégicas hasta las puramente estéticas,

consideradas en términos de belleza.!7!

Resulta significativa la concepcion de arquitectura antes citada, pues la misma permitié emergieran
los factores esenciales que habifan intervenido hasta ese momento en su praxis arquitectonica y que
continuarfan a lo largo de su quehacer proyectual, junto a esta definicién Quintana sostenia otros

conceptos que fueron aprehendidos a través de su vida profesional.

Método de creacion

13

En un aspecto tan especifico como es el método de trabajo, Quintana afirmé “...no existe un

método de trabajo tnico, comun para la actividad de proyectos, estos dependen de la propia

35 172
>

personalidad del creador... al respecto considerd: lo primero a hacer con cada nuevo encargo es

aprenderse concienzudamente el programa arquitecténico y expresé
Cada vez que lees un programa le encuentras cosas nuevas, formandote una idea de cémo va a ser el
edificio, e inmediatamente me voy a estudiar el sistema constructivo que va a llevar ese edificio. El fin
donde deseo llegar ya lo tengo delimitado y entonces empiezo a moverme dentro de la red modular
que tengo, lo cual no quiere decir que sea una cosa rigida. Después de tener el programa sabido y lo
anterior enfocado, trabajando con el programa voy combinando los locales, las relaciones entre las
funciones. Uno va haciendo la planta del edificio marchando subsecuentemente a través de croquis
para comprobar qué va dando el edificio, a veces puede ajustarse una planta para lograr unas mejores

proporciones. Esto es lo principal en un edificio.!”

170 Testimonios obtenidos en entrevistas realizadas a Reynaldo Estévez, Alfredo Fong, Norma Diaz y Augusto Pérez
Beato —hijo—; todos ellos mantuvieron telaciones estrechas de trabajo y/o amistad con Quintana.

71 Ibid., p. 5.

172 Nieves Romero Hernandez, op. cit., p. 36.

173 Ibid., p. 27.
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En lo antes expresado por Quintana, se aprecia cémo resume de manera breve su método de trabajo
aprehendido de forma consciente, el cual sintetiza en los pasos seguidos en la practica y demuestra
coémo estructura su pensamiento en imagenes. No define su proceso personal de creacién como un
acto subjetivo, lo concientiza de otra forma, lo proyecta en su relaciéon con las condiciones objetivas
donde desarrolla la profesion y en el nivel de respuesta inmediata de estas. Es decir, el método
creativo empleado no sale a la luz de manera elaborada oralmente, este debe mas bien constatarse en
los resultados practicos. En su caso influye mucho, en la buena realizacion final, la gran experiencia
sumada como intuicién en el acto de disefio y en los disimiles criterios manejados en el acto de

creacion, para asf establecer una relacién mas o menos indirecta con los métodos.'™

Se evidencia en el planteamiento de Quintana el papel de guia que desempefian las condiciones
técnicas y funcionales en su proceso creativo, al actuar como vias a través de la cual concretara la idea
arquitectonica. De igual forma es preciso sefialar la importancia que reviste para ¢l la atencion a la
forma definitiva del edificio, al hacer los ajustes necesarios en las plantas en aras de optimizar la

relacion entre espacios, plantas, volimenes y proporciones.'”

Otros conceptos
A partir de considerar los diferentes conceptos aprehendidos por el arquitecto Antonio Quintana y la
incidencia de estos en la respuesta proyectual, resulta ineludible conocerlos. En virtud de ello, se

elabora una sintesis de lo representado por cada uno.

Proyeccion de la arquitectura

Parte de concebir la arquitectura con una enorme proyeccion social y eminentemente popular, no un
objeto museable, ni tampoco patrimonio exclusivo de unos pocos, Quintana manifesto6 la aspiracion
de construir un edificio el cual fuese reconocido y gustara al pueblo, dicté que lo anterior era lo mas

grande que le podia suceder a un arquitecto. '’

Las artes integradas a las tareas del arquitecto
La participacién de los artistas plasticos desde el mismo proceso de conceptualizaciéon de la obra,
viabiliza un resultado final dirigido a satisfacer todas las partes, ya que el proposito es ““...hacer del

. . .. 177 . . . . .
edificio un ente armonico.” " Para Quintana la arquitectura, pintura, escultura, literatura o cualquier

174 Ibid., pp. 28-29.

175 Ibid., p. 29.

176 Cfr. Beatriz Elena Cuesta Lay, op., cit., pp. 60-70, Nieves Romero Hernindez/Rolando Buenavilla Tapanes, op., cit.,
y a Olga Cuevas Catrién/Julia Calzadilla, op. cit., pp. 25-30.

177 Leandro Hetrera, op. cit., pp. 38-49.
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otra manifestacion artistica debfan ir de la mano y lograrse una conciliacién entre todas las artes; ello

. .z 17
reconoce al arquitecto como persona dotada de una elevada formacién cultural.”™

La sencillez como esencia

Por los testimonios recogidos se conoce con cuanta vehemencia insistfa en la frase “la heroica
sencillez”,'” lo cual en términos arquitecténicos, debe implicar belleza y poesfa. La estrecha relacién
de trabajo sostenida con Celia Sanchez Manduley —quien siempre hablaba de la cubania—, le hizo
comprender que debia ejecutarse una arquitectura para Cuba donde estuviera implicito el sello de las
tradiciones y oponerse a una arquitectura internacional con posibilitad de ser vista en cualquier

ciudad del mundo.'™

Elementos de la arquitectura cubana

El arquitecto Quintana expresé como el caracter de algunos elementos que definieron a la
arquitectura cubana estd basado en el uso del espacio como ambiente. “...sustentado en el empleo de
los altos puntales, los patios interiores multifuncionales, los espacios de transicién, la fenestracion
tamizada, y otros elementos funcionales como la teja, el vitral y el uso de la madera... [pero]
...adecuados a las nuevas condiciones y tomados como elementos funcionales, mas que simbdlico-

expresivos resultarian validos en la busqueda de rasgos nacionales para la arquitectura cubana.”'®
q g q

Las tendencias internacionales

<

La asimilacién de nuevas tendencias, consideré Quintana, “...no deben significar una moda sino una
necesidad de reactivacion de energfas, una imposicion del desarrollo a través de la reinterpretacion de
esos elementos en aras de enriquecer y contribuir a la mejor definicién de una arquitectura
nuestra.”® Fl instaba a discipulos y colegas al “...estudio y conocimiento de la experiencia
internacional porque si no se puede seguir miméticamente al mundo, tampoco se puede estar de

(13

, 183 .. ., . .
espaldas a ¢éL”7"" Aunque la asimilaciéon de esas experiencias externas debe “...estar en

178 Cfr. Olga Cuevas Carrién/Julia Calzadilla: La obra del arquitecto Antonio Quintana, Ttabajo de Fin de Carrera para
obtener el titulo de Licenciado en Artes, Tutor Arq. Roberto Segre, Facultad de Artes y Letras, Universidad de
La Habana, Cuba, 1977, pp. 10-15.

179 Testimonios de en entrevistas a su viuda, al ingeniero Alfredo Fong y profesionales de Alto Nivel de la UNAICC.

180 Leandro Herrera, op. cit., p. 49. Cfr Esperanza Viamontes Vinent: Aproximacion a la vida y obra de Antonio Luis Quintana
Simonetti, Trabajo de Fin de Carrera para obtener el titulo de Arquitecto, Tutor MC Arq. Carlos Alberto Odio Soto,
Facultad de Construcciones, Universidad de Oriente, Santiago de Cuba, Cuba, 2000, pp. 7-12.

181 Ibid., pp. 10y 11.

182 Nieves Romero Hernandez, op. cit., p. 48.

183 Thid.
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correspondencia con las condiciones del pais, sus tradiciones, sus caracteristicas econémico-sociales,

. , . . . ;o 1
ideoldgicas, fisicas, historicas y culturales.” B

La critica arquitecténica

113

Expreso la necesidad de “...estudios tedricos de otros arquitectos, debido a que nada puede ser
espontaneo, cuando haces un proyecto hay que estudiar la experiencia anterior, porque el arquitecto
no es especialista en todo y no puede ademés especializarse en todo.”'™ Ademés Quintana sefialé la
importancia del critico para el avance exitoso de su praxis proyectual, e indicé preferia fueran hechos

por arquitectos estos criterios especializados.

Vinculo con otros creadores

El arquitecto Antonio Quintana de una u otra manera durante su trayectoria arquitectonica establecié
diversos vinculos con otros creadores. Estos se pueden considerar de tres tipos: colaboracion,
amistad y estudio de obras foraneas los que integraron una trinomia que nutrié en alguna medida la

respuesta arquitectonica de este autor.

El primer acto de colaboracién de Quintana con otros arquitectos consagrados, fueron los trabajos
realizados en los distintos estudios de arquitectura, ya referenciado. Estos afios, Quintana los
consider6 basicos en el desarrollo de su formacién técnica,™ pues aprendi6 los diversos aspectos,
indispensables a seguir en la realizaciéon de una obra arquitecténica, lo cual le permitié tener una
mayor comprension del conjunto de tareas y de la coordinacion fundamental que debe existir entre
ellas. Este fogueo inicial —decisivo y casi definitivo— le posibilité en lo sucesivo afrontar con éxito, la
complejidad ascendente en su produccion arquitectonica y acometer con destreza la direccion de

equipos multidisciplinarios.'’

Constituye una opinién casi generalizada de antiguos colegas, la asidua concurrencia de artistas
plasticos al Taller donde impartia clases en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de
La Habana el joven Quintana, muchos de los cuales colaboraban en la ejecucion de sus obras y otros

188

para proyectos futuros.” Un ejemplo entre muchos otros denota este espiritu colaborativo de

Quintana con otros artistas, fue la preparacion con otros profesores de la escuela como Tapia Ruano

184 Nieves Romero Hernandez, op. cit., p. 50.

185 Olga Cuevas Cartion/Julia Calzadilla, op. cit., pp. 20-25.

186 Dato aportado por su viuda y corroborado por el autor de este trabajo en las entrevistas realizadas.

187 Cfr. Olga Cuevas Carrién/Julia Calzadilla, op. cit., pp. 25-30 y a Nieves Romero Herndndez, op. cit., p. 40.

188 Dentro de estos colegas se encuentran Fernando Salinas, Raul Gonzalez Romero, Osmany Cienfuegos, Reynaldo
Estévez, Andrés Garrudo, Enrique de Jongh Caula, entre otros. Dato aportado por su viuda y corroborado por el autor
de este trabajo en las entrevistas realizadas.
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113

y Joaquin Weiss, de una original exposicién, donde se crea “...un ambiente propicio en que la
pintura, la escultura y la arquitectura daban la impresion méds que nunca de ser hermanas
inseparables”."” Fue este arquitecto un ferviente admirador de las artes plasticas, demostrado por su
inclusion en las obras construidas e inmatéricas realizadas; al respecto sostenia el criterio:
El trabajo de conjunto con artistas plasticos es posible y rendira buenos frutos si se tiene un solo
propésito, es en este caso el edificio. Puesto que la plastica ayuda en la ambientacién, tiene que

armonizar con el conjunto. No puede haber mi mural en tu edificio, debe haber nuestro mural en

nuestro edificio.!%0

Con Quintana colaboraron los pintores: Wifredo Lam, Mariano Rodriguez, Julio Girona, Juan David,
René Portocarrero y Luis Martinez Pedro, ademas de los escultores: Rita Longa, Jilma Madera, Sergio
Lopez Mesa, Eugenio Rodriguez, Eduardo Lozano, Enrique Moret, Alberto Lescay, Lev E. Kerbel y
Caridad Ramos. Todos propiciaron que sus realizaciones constituyeran “...un motivo de orgullo, al

. . . . . . .. 191
lograr que los edificios intervenidos se vistieran de gala, con el aporte del lirismo de sus obras.”

Pocas veces Quintana trabajé en solitario, por lo general sus obras fueron producto de una valiosa
colaboracién de equipos multidisciplinarios de profesionales, ya fueran nacionales o foraneos, el
numero de integrantes y su composicion variaba de acuerdo con la complejidad del tema abordado.
Afirmé una y otra vez que “el cimulo de obras realizadas y proyectadas, no habria podido llevarlas a
cabo, él solo”."”” El vinculo con otros profesionales del ramo ascendié a la significativa cifra de
cuarenta y tres arquitectos, veinte ingenieros calculistas, veinte y uno ingenieros de otras
especialidades, un técnico en arquitectura y diez de otras especialidades. La colaboracion prestada no
siempre tuvo igual connotacién —en ocasiones fue por unica vez, otras casi fugaz, en la mayoria
repetitiva—, aiin asi se estimé citar a todos los que en algin momento de su trayectoria trabajaron con
¢l, pues todos de una u otra forma brindaron sus aportes en la conformacion de la produccion

arquitectonica quintaniana. (Ver anexos 6y 3.)

Esta destreza en la formacién y direcciéon de equipos de profesionales y técnicos altamente
calificados que poseyé Quintana, le permitié corroborar una y otra vez la frase de Gropius “trabajar

en colaboracion es ceder”, de la cual hizo un estandarte, para que todo marchara a la perfeccion, en

189 Cfr. “La Exposicién”, en Espacio n°. 2, La Habana, 1952, p. 35.

190 Cfr, para mayor informacioén sobre este tema el Anexo 3 de ésta investigacion y a Leandro Herrera, op. cit., p. 44.

191 Cfr. la Conferencia dictada por el doctor arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, en la Universidad del Aire, el 4
de Mayo de 1958, inédita y citada con autorizacion.

192 Dato brindado por su viuda e hijos y personas que trabajaron con €L
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pos de la calidad y, por sobre todas las cosas, a partir siempre de una postura inclaudicable de

profesionalismo ante el hecho arquitectoénico.

Foment6 la amistad de Wifredo Lam, Mariano Rodriguez, René Portocarrero, Eduardo Lozano y
Rita Longa. A su vez Quintana mantuvo con el pintor Osvaldo Guayasamin una estrecha amistad al
punto de confrontar con él muchas de sus ideas.'” De igual modo compartié su amistad de forma
mas intima con Antonio Nufiez Jiménez, el cual tenfa por costumbre obsequiatle el primer ejemplar

: 1
que viera la luz de su obra'*

este hecho quizds ayudo6 a fortificar en Quintana ese amor por la
naturaleza y los animales intrinseco en ¢l desde su nifiez, ya referenciado antes. Asimismo fue buen

amigo de Lev Esimovich Kerbel."”

El circulo de amistades cosechadas por Quintana con artistas de la plastica fue como un fluir de ideas
y se convirtié en un proceso de retroalimentaciéon continua lo cual viene a corroborar la indiscutida y
demostrada admiracién —casi pasional— de él por las artes plasticas. Mantuvo con Oscar Niemeyer
una relacién a nivel profesional posibilitindole intercambiar ideas, de hecho lo “...consideraba un

gran arquitecto, siendo [...] el musico de la arquitectura [...] con cosas fantasticas.”"”

Su interés en la arquitectura de los principales fundadores del Movimiento Moderno lo llevo a
estudiar detalladamente muchas de sus obras; decia haber analizado durante horas enteras con un
compas las proporciones de los techos de las casas de Frank Lloyd Wright, o haber estudiado los
recursos empleados por Walter Gropius para que sus edificios parecieran mas ligeros, al respecto
expreso:
Cada uno tenfa su lenguaje, sus proporciones, las cosas de Gropius muy mecanicistas pero muy puras, la
imaginacién fecundisima de Le Corbusier, que era el que mas visiéon de futuro tenfa. Hablaba del
prefabricado, de la mecanizacién de las construcciones en una época en que ni se conocfan esos
términos. A pesar de que después hubo un movimiento grande que glorificé a F. L. Wright, Le

Corbusier era el mejor de todos.!%7

Pero al mirar los principales ejemplos de la arquitectura de avanzada en los paises desarrollados,

Quintana no volvio la espalda a la experiencia latinoamericana, al contrario, admitié haber asimilado

193 Dato aportado por su viuda y corroborados por el autor de esta investigacién con personas que lo conocieron.

194 Ibid.

195 Ibid.

196 Cft. entrevista publicada en Revolucion y Cultura n° 7, La Habana, 1989, p. 21, Realizada por la licenciada en Historia del
Arte Nieves Romero Hernandez y el arquitecto Rolando Buenavilla Tapanes, dos jévenes universitarios interesados en la
arquitectura cubana, quienes han entrevistado a importantes exponentes de esta disciplina en Cuba.

197 Nieves Romero Herndndez/Rolando Buenavilla Tapanes, op. cit., pp. 20-21.
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““...el furor de la arquitectura moderna brasilefia.”'”® Estudi6 las obras de cada uno de los creadores
de la vanguardia continental como Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Machado Moreira, Rino Levi,
Vilanova Artigas, los hermanos Roberto, entre otros, como conclusion, afirmé que como pauta
general en toda
Produccién arquitecténica intervienen las proporciones |...] [era del criterio] que mas alla de la estrella
magica de Salomén —pentagono estrellado—, del tridngulo de Pitagoras, de la regla de oro, del
modulador de Le Corbusier, entre otros métodos, las proporciones se llevan en el corazén, son el

toque de distincién de un edificio.!??

De igual forma el arquitecto Quintana estudié desde el punto de vista compositivo al destacado
pintor neoplasticista Piet Mondrian, quien traté de reducir todas las posibles variantes cromaticas a
los colores fundamentales para obtener una visiéon simultdnea y constructiva del espacio a través de
los equilibrios de calidad y cantidad de los colores mismos. Asimismo sintié admiraciéon por los

cuadros de los pintores Vasarelli y Guayasamin.

Todos estos artistas en mayor o menor medida marcaran una huella indeleble en su produccion
arquitectonica, contribuyendo a la permanencia de las artes plasticas en su poética inmanente en el

ambito construido cubano y extranjero.

1.6- Antonio Luis Quintana Simonetti. Presencia en la historiografia
de la arquitectura cubana

En la arquitectura cubana, como se indicé antes, el nimero de investigaciones académicas realizadas
sobre el arquitecto como sujeto creador resultan escasas, solo unos pocos —nueve incluyendo a
Quintana— han recibido una atencién particular en trabajos de fin de carrera, tesis de maestria y
doctorado en las especialidades de Arquitectura y Artes y Letras. Otros arquitectos que han sido
objeto de estudios monograficos y (o) alguna que otra publicacién dedicada a sus obras, son los casos
de Alberto Camacho, Joaquin Weiss, Pedro Martinez Inclan, Fernando Salinas, Juan Tosca, Emilio
Escobar, Mario Coyula, Ricardo Porro, Walter Betancourt, José Antonio Choy, Roberto Gottardi,

200

Abel Garcia, Daniel Taboada y el propio Quintana.

198 Ibid.

199 Leandro Herrera, op. cit., p. 47.

200 Para mayor informacién cft. la introduccién a ésta investigacion. Se han realizado trabajos de fin de carrera sobre
Leonardo Morales, Alberto Prieto, Mario Romafiach, Mario Girona, Vicente Lanz, Margot del Pozo y Antonio Quintana
De igual manera Carlos Segrera fue estudiado en una tesis de maestria y Walter Betancourt en una tesis de doctorado. Se
le han dedicado articulos de divulgacién a Abel Garcfa, Alberto Camacho, Joaquin Weiss, Pedro Martinez Inclan y otros.
A su vez Arquitectura Cuba, Nueva época, ha dedicado nimeros completos a las obras de José Antonio Choy, Roberto
Gottardi, Ricardo Porro, Daniel Tabeada y Vittorio Garatti. En el caso de Fernando Salinas lo ha hecho Arquitectura y
Urbanismo. El testo de los autores mencionados se trata de entrevistas y/o articulos publicados en: Revolucion y Cultnra,
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En el ambito nacional la obra quintaniana se vio reflejada en publicaciones especializadas de la
década de 1950, entre las que se puede citar la revista Arguitectnra con nueve articulos y tres en la
revista Espacio. Entre las décadas de 1960 y 1980 sus realizaciones fueron referenciadas en la revista
Aprquitectura Cuba con nueve articulos y dos en la primera década del siglo XXI en la revista
Arguitectura y Urbanismo. De igual modo la obra de este arquitecto se abord6 a través de un
significativo numero de articulos —treinta y seis— en diferentes soportes como revistas culturales,
publicaciones periddicas y otros documentos. A su vez varias casas editoriales —seis— publicaron
textos donde se analiza la obra de este arquitecto entre ellas se encuentran Arte y Literatura; Pueblo y

Educacién; UNION y ENPES, por solo citar algunas de las ubicadas en el pafs. (Ver anexos 7 y 4.)

De igual modo en el ambito internacional, la trayectoria de Antonio Luis Quintana Simonetti aparece
con siete articulos en varias revistas especializadas entre las que cabe mencionar las siguientes:
Architecture d” Anjord’ hui, Auca, Casabella, Archivos de Arguitectura Antillana y DOCOMOMO Jonrnal, por
otra parte tres casas editoriales radicadas en Nueva York: la Reinhold, la Praeger y la Princeton
Architectural Press, ademas de dos radicadas en Espafia: la Art Blume, S. L. de Barcelona y la Taurus,
de Madrid, han depositado la confianza en textos donde se referencia la obra de este arquitecto en

ocho libros. (Ver anexo 4.)

Entre los textos publicados aparecen varios autores, de ellos alcanzan significacién en el discurso
sobre la produccién arquitectonica de Antonio Quintana, Henry-Russell Hitchcock, Paul Damaz,

Leopoldo Castelo, Luis Lapidus, Eduardo Luis Rodriguez y Roberto Segre.

El critico e historiador Roberto Segre es el autor de la mayorfa de los textos publicados —léase
articulos y libros—, en estos escritos se aprecia una evolucion acerca de los criterios valorativos sobre
este arquitecto y su obra. Los articulos dedicados a la obra de Quintana de conjunto aportan ideas

que ayudan a definir el métier de su arquitectura.””

En estos trabajos se enfatiza el papel de “...]1a
vivienda en altura y de los edificios de oficinas, [los cuales establecen]| la definitiva maduracion de su
lenguaje arquitectonico [unido a] la integracion entre tecnologia, esquemas funcionales, valores
simbolicos-expresivos y la relacién del edificio con el contexto.””” Segre asevera como el respeto a

las tradiciones no es concebido en él “...en términos de mimesis, sino de transcripciéon conceptual al

Arquitectura y - Urbanismo, Casa de las Américas, Cuba Internacional, OBRAS, CIMIENTOS, Bobemia, Espacio y
Arquitectnra Cuba.

201 Cfr. “Quintana: ¢Arquitecto o Paisajista?”, Revolucion y Cultura, n° 3, La Habana, 1984, “En busca de una arquitectura
con vocacion estética: La trayectoria de Antonio Quintana”, Casa de las Américas, n° 149, La Habana, 1985, y
“Racionalidad y naturaleza en la obra de Antonio Quintana (1919-1993)”, La Habana, Cuba, 1994.

202 Roberto Segre:”Quintana: ¢ Arquitecto o paisajistar”, Revolucion y Cultura, n° 3, La Habana, 1984, p. 46.
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repertorio contemporaneo de los conocidos cuatro puntos basicos de la arquitectura cubana —las
cuatro P: patio, puntal, persiana y portal— formulados por Batista y Martinez Inclan™” y afirma que

(13

el aporte de Quintana “...a las transformaciones ambientales inherentes a las necesidades de la
1 rte d int las transfor 1 bientales inherent 1 idades de 1

sociedad cubana, le han hecho acreedor —nacional e internacionalmente— a un merecido prestigio.”*”*

La produccién arquitecténica de Quintana ha sido tratada de forma reiterada, sin embargo no se
tiene un analisis detallado de sus obras, ni una cronologia que abarque la dimensién de su trayectoria.
Los materiales existentes abordan el tema quintaniano con diferentes enfoques y profundidad de
analisis, en algunos casos se citan obras suyas sin mencionar el autor. Al encontrarse estos dispersos
no posibilitan brindar una visién integral del arquitecto, de su vida y obra. No obstante, es innegable
que la figura de este arquitecto en la historiograffa y critica de la arquitectura cubana no ha resultado
ajena, al ser uno de los més analizados y publicados en Cuba.””
1.7- Conclusiones parciales

A partir de considerar los aspectos abordados en el capitulo 1 se plantean las siguientes conclusiones:

1. El contexto en el cual surgié el Movimiento Moderno estuvo determinado por radicales cambios
sociales, culturales, politicos y econémicos en la Europa de la primera mitad del siglo XX. El
avance tecnoldgico experimentado en todas las esferas de la economia, el incremento de la
poblacién en las ciudades, el aumento de la participacion del proletariado en los asuntos politicos
y la estrecha relacion entre las expresiones del arte, fueron las diferentes causales que incidieron
en la arquitectura y el urbanismo. En términos arquitecténicos se caracterizé por las plantas
ortogonales y libres, las fachadas estan ausentes de decoracion con el empleo de grandes
ventanales horizontales divididos por perfiles metalicos, la clara lectura de la obra y la
continuidad espacial, asi como el uso del acero, el vidrio, el hormigén armado y la escala humana
en la nueva forma de proyectar. Estas caracteristicas aunque se mostraron con mayor elocuencia
en el tema de la vivienda individual, también aparecieron en el tema de las edificaciones

multiplantas.

2. Enlo concerniente a la ejecutoria constructiva de las edificaciones multiplantas de la arquitectura
moderna el analisis de las diversas fuentes bibliograficas especializadas arrojé la existencia de una

respuesta heterogénea en varios paises y autores; las cuales estuvieron sujetas a las condicionales

203 Ibid., p. 58.

204 Tbid.

205 Esta afirmacion se fundamenta por el propio trabajo investigativo realizado por el autor de esta investigacion, en los
diferentes Archivos estatales y privados, ademas reafirmado por la doctora arquitecta Eliana Cardenas producto de una
investigacién que lleva a cabo para ser presentada en su Doctorado en Ciencias (doctorado de segundo nivel).
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histéricas de cada region. En el caso de América Latina, y el Caribe las mismas se tornaron
desiguales a las acontecidas en Europa. Multiples eventos actuaron a favor de una practica
proyectual que asumi6 los postulados del Movimiento Moderno, y trazé una forma de pensar y
actuar en la cual se verific6 el camino hacia una arquitectura propia de la region. Cuba,
constituyente de este espacio, recibi6 estos influjos, ajustandolos a la especificidad historica del
pais en la primera mitad del siglo XX, y fue en el decenio de 1950 cuando se alcanzé la maxima
consolidacion de las caracteristicas formales y espaciales de la arquitectura moderna; fue esta una
etapa de disimiles experiencias, donde se materializaron obras de significativos valores a
considerar dentro del patrimonio edilicio nacional, como latinoamericano y caribefio. Estas se
plasmaron entre otras tematicas en las edificaciones multiplantas, en las cuales se evidenci6 las
influencias foraneas en particular la estadounidense aunque marcada con el sello de la tradicion

arquitectonica cubana.

El examen de fuentes bibliograficas diversas corrobord que era necesario sistematizar el analisis
de la obra de Quintana. En la investigacién se toma como punto de partida el método de analisis
histérico de la arquitectura y el urbanismo y se definieron los siguientes aspectos como variables
para el estudio: Solucién funcional-planimétrica; Soluciones técnico-constructivas y

Solucion formal.

Se demostro la afiliacion vanguardista de Antonio Luis Quintana Simonetti al realizar desde 1944
una arquitectura contemporanea, razén por la cual se puede afirmar que fue un arquitecto
moderno. La formacién e inicios de su labor profesional se desarrollé en una etapa de amplia
influencia y difusion de la obra de los grandes maestros de la arquitectura moderna, cuyo efecto

se dejo ver en su produccion.

Se evidencié que fue la Escuela de Arquitectura y las numerosas influencias ejercidas por el
medio historico, la fragua donde se molde6 la personalidad de Antonio Luis Quintana Simonetti,
fortalecidas luego en el constante ejercicio de la profesion, lo cual le permitié y adquirir un alto
profesionalismo tedrico-practico. Sus caracteristicas personales y su solida formacion, le
proporcionaron insertarse de forma destacada en el panorama arquitectonico cubano,

consecuencia de una singular forma de hacer y de enfrentar los retos profesionales.

Resulta un hecho destacable que en el ambito nacional publicaciones especializadas sobre la
arquitectura cubana y sus creadores de la ultima mitad del siglo pasado, reconocen la existencia
de la arquitectura de Antonio Luis Quintana Simonetti, y destacan sus valores; de igual modo

ocurre en el ambito internacional, donde aparece reflejado su quehacer arquitecténico en
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importantes revistas y libros; todo lo cual demuestra la importancia concedida a su obra. A pesar
de ser recurrente la presencia de este arquitecto en la literatura cubana y extranjera que tratan
sobre temas de arquitectura, parte de su arquitectura construida y casi la totalidad de su
arquitectura inmatérica se desconoce. En los estudios realizados se plantean diferentes enfoques
y profundidad en el analisis de su obra, sin llegar a una exploracién detallada, a esto se une la
dispersién y ausencia de datos biograficos imprescindibles para el conocimiento de este
arquitecto y el insuficiente nimero de investigaciones académicas.Todo lo anterior dificulta

obtener un enfoque integral de su produccion arquitectonica.

Los diferentes aspectos analizados sobre la vida y obra del arquitecto Antonio Luis Quintana
Simonetti posibilitan trazar un perfil biografico nitido, y por consiguiente evaluar de meritoria la

dimensién de su trayectoria dentro de la arquitectura cubana en la ultima mitad del siglo XX.
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Tabla 1-1 Compendio de edificaciones multiplantas construidas en la arena internacional
entre las décadas del cincuenta y sesenta del siglo XX.

Década/Arquitectos

Obra /Pais

50

60

Manuel Galindez y José Chapa
Arne Jacobsen

Louis I. Khan

Le Corbusier

Luwing Mies van der Rohe
Frank Lloyd Wright

Efrain Pérez-Chanis y otros
Hermanos Roberto

Oscar Niemeyer

Rino Levi

Alfonso E. Reidy

Luis Barragin/Goetitz

Mario Pani/Enrique del Moral/ Juan
Sordo/Catlos Lazo/Salvador Ortega/
Mario Pani

Carlos Raul Villanueva

J. Romero/D. Bornhorst/
P. Neuberger

Albert Mangonés

Le Corbusier

Paul Rudolph

James Stirling

Emilio Duhart

Fernando Castillo y otros
Sanchez Elia/Clorindo Testa/Asocs.
Rogelio Salmona
Sigal/Vapfiarsky/Winograd
Clorindo Tesla / Francisco Bullrich
/ Alicia Gazzaniga

Clorindo Tesla y SEPRA

Jodo Batista Vilanova Artigas
Paulo Mendes da Rocha
Oscar Niemeyer

Jodo Batista Vilanova Artigas
Mario Pani y otros

Félix Candela/Antoni Peyri/
Enrique Castafieda

Rogelio Salmona/Hetnén Vieco
Rogelio Salmona

Jimmy Alcock

Edward Larrabee B. y otros
Kenzo Tange

Aeropuerto de Sondica, Bilbao, Espafia.

Oficinas Jespersen y el Conjunto S.A.S., Copenhague, Dinamarca.
Edificio Richards de Investigacion Médicas, Filadelfia, EE.UU.
La Unidad Habitacional, Marsella, Francia.

Edificio de apartamentos Esplanade, Chicago, EE.UU.

Museo Salomén R. Guggenheim, Nueva York, EE.UU.
Centro Médico de San Juan, Puerto Rico.

Edificio ABI, Rio de Janeiro, Brasil.

Hospital Sudamérica, Rio de Janeiro, Brasil.

Ciudad Universitaria, San Pablo, Brasil.

Conjunto de Pedregulho, Rio de Janeiro, Brasil.

Torres en la Ciudad Satélite, México.

Ciudad Universitaria de la UNAM, Ciudad de México, México.

Edificio de Oficinas, Paseo de L.a Reforma, México.

Ciudad Universitaria de Caracas, —segunda etapa—

La Unidad Residencial “El Paraiso” y la Facultad de Arquitectura.
Conjunto Residencial 23 de Enero, Caracas, Venezuela

Centro Comercial El Helicoide, Roca Tarpella, Caracas,
Venezuela.

Edificio Empresa Pan American, Sto. Domingo, Republica
Dominicana.

Edificio-Villa de Briey-la Forét, Francia.

Laboratorios Empresa ENDO, Garden City, New Jersey, EE.UU.
Facultad de Historia, Universidad de Cambrige, EE.UU.

Edificio de la CEPAL, Vitacura, Santiago de Chile, Chile.
Comunidad Los Castafios, La Reina, Santiago de Chile, Chile.
Banco de Londres y América del Sur, Buenos Aires, Argentina.
Conjunto de Viviendas “El Parque”, Buenos Aires, Argentina.
Hotel El Dorado, Provincia de Misiones, Argentina.

Biblioteca Nacional de Buenos Aires, Argentina.

Sede Banco de Londres/América del Sur, Buenos Aires,
Argentina.

Facultad de Arquitectura de la Universidad de San Pablo, Brasil.
Estacién de Omnibus de Goiania, Brasil.

Palacio de Itamarati, Brasilia, Brasil.

Conjunto Zezinho Magalhies Prado, Cumbica, San Pablo, Brasil.
Conjunto Residencial Tlatelolco-Nonoalco, Ciudad de México.
Palacio de los Deporttes, Ciudad de México.

Conjunto de Viviendas en Marulandia, Bogota, Colombia.
Torres del Parque, Bogota, Colombia.

Conjunto Altolar, Colinas de Bellomonte, Caracas, Venezuela.
Condominio El Monte, Hato del Rey, San Juan, Puerto Rico.
Centro de Comunicaciones y Ayuntamiento de Kurashiki, Japon.

Fuente: Los datos que se ofrecen en esta tabla proceden de diversas fuentes detalladas en la bibliografia de este trabajo.
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Tabla 1-2 Compendio de edificaciones multiplantas construidas en Cuba entre las décadas
del cincuenta y sesenta del siglo XX.

Década/Arquitectos

Obra/Pais

50

60

Oscar Hernandez Tauler, Args Asociados
Emilio Escobar/Mario Coyula

Silverio Bosch/Mario Romafiach
Eduardo Cafas Abril

Nujim Nepomeche

Enrique Borges Recio

Evelio Govantes

Firma Pizarro, Lanz & Del Pozo
Ernesto Gémez Sampera/ y Asociados

Alfonso Rodtiguez Pichardo

Jorge Luis Echarte

Evelio Pina
Harrison y Abramovitz

Eugenio Batista/Adolfo R, Arellano
Fernando R. de Castro

Ernesto Gémez Sampera

Evelio Govantes y Cavarrocas

José Pérez Benitoa

Amadeo Loépez Castro

Humberto Alonso y Arqgs. Unidos
Julio Dean/Teresa Baeza/Magali Lopez/
Eduardo Rodtiguez/Edmundo Azze
Lorenzo Gémez Fantoli

Juan Campos/Pimpo Hernandez
José Belabert/Rosa Navia

Mario Gonzalez/ Roberto Carrasana
/Hugo D’ Acosta-Calheiros/otros
Mario Gonzilez

Humberto Alonso/Fernando Salinas
/José Rodtiguez/Josefina Montalvan
José Fornés

Fernando Salinas

Juan Tosca Sotolongo

Selma Soto del Rey

Domingo Carreira/Ramon Padrén
Julio Aldecocea

Reinaldo Togores

Edificio Hermanas Giralt, El Vedado, L.a Habana, Cuba.

Edificio de apartamentos, Miramar, I.a Habana, Cuba.
Edificio del Rectorado de la Universidad de Oriente,
Santiago de Cuba, Cuba.

Edificio de Apartamentos, Calzada esquina a Calle B,
El Vedado, L.a Habana, Cuba.

Palacio Municipal, —actual sede del Ministerio de las Fuerzas
Armadas Revolucionarias—, Plaza, L.a Habana, Cuba.

Edificio ASCLEPIUS, El Vedado, L.a Habana, Cuba.

Edifico de Apartamentos “FOCSA”, El Vedado, I.a Habana, Cuba.
Nacional de Bellas Artes, —actual Museo de Arte Cubano—,
La Habana Vieja, L.a Habana, Cuba.

Compaififa Cubana de Electricidad, —actual sede del Ministerio de
la Industria Basica—, Centro Habana, I.a Habana, Cuba.

Edificio de Otlando Cardenas, Miramar, I.a Habana, Cuba.
Embajada de los Estados Unidos de América —actual sede
de la Seccion de Intereses—, El Vedado, I.a Habana, Cuba.
Edificio Seguro del Ingeniero, El Vedado, LLa Habana, Cuba.
Edificio Someillan, El Vedado, L.a Habana, Cuba.

Ministerio de Comunicaciones, Plaza, .a Habana, Cuba.
Biblioteca Nacional y la Sede del Banco de Desarrollo
Econémico y Social, -BANDES—, Plaza, L.a Habana, Cuba.
Palacio de Justicia —actual sede del Palacio de la Revolucién—
Plaza, I.a Habana, Cuba.

Edificio de la compaiifa Esso, El Vedado, La Habana, Cuba.
Edificio de apartamentos, Miramar, La Habana, Cuba.
Distrito José Marti, Santiago de Cuba, Cuba.

Edificio sede del IVAV —actual Ministetio de Economia y
Planificacion—, Plaza, I.a Habana, Cuba.

Edificio de apartamentos del INAV, Plaza, I.a Habana, Cuba.
Ministerio del Transporte, Plaza, La Habana, Cuba.

Unidad # 1 de Habana del Este —actual Camilo Cienfuegos—
La Habana, Cuba.

Edificio Nico Lépez, EL Vedado, L.a Habana, Cuba.

La Ciudad Universitaria “José Antonio Echeverria”
—CUJAE~, L.a Habana, Cuba.

Edificio B Ministerio de Industrias —actual MININT—, Plaza,
La Habana, Cuba.

Conjunto edificios de apartamentos, Tallapiedra, I.a Habana.
Facultad de Ciencias Agropecuarias —actual ISCA—, Tapaste,
LLa Habana, Cuba.

Edificio tipico prefabricado GP-IV, Moa, Levisa y Nuevitas.
Edificio tipico de apartamentos, sistema E-14, varios lugares.
Edificio de apartamentos, Marianao, La Habana, Cuba.

Fuente: Los datos que se ofrecen en esta tabla proceden de diversas fuentes detalladas en la bibliografia de este trabajo.
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CAPITULO 2: EL VEDADO. CARACTERIZACION DE LAS EDIFICACIONES
MULTIPLANTAS DENTRO DE LA OBRA DEL ARQUITECTO
ANTONIO LUIS QUINTANA SIMONETTI

2.1- Introduccién

El presente capitulo centra su atenciéon en el estudio de las edificaciones multiplantas de la
arquitectura moderna construidas por Antonio Luis Quintana Simonetti. La investigacion se acomete
en el reparto El Vedado de la ciudad de I.a Habana por ser aqui donde se concentran los exponentes

distintivos de esta tematica que conservan su integridad en lo esencial.

El estudio de las edificaciones multiplantas vedadefas dentro del contexto de la vida y obra del
arquitecto Quintana, permitié realizar una caracterizaciéon de este patrimonio edilicio a partir de un
procedimiento metodolégico conformado por varias etapas y que incluyen tres variables de estudio:
solucién funcional-planimétrica, soluciones técnico-constructivas y solucién formal. Todo lo cual
posibilité arribar a una sintesis de las cualidades presentes en las obras de la muestra y la frecuencia

de aparicion, ademas se realizé un acercamiento al sitio donde estan enclavadas.

Por ultimo, en los inmuebles seleccionados se reconoce de forma cualitativa el nivel de significacion
de aquellas soluciones y/o recursos de disefio —léanse cualidades—; en esta evaluacion prima la calidad
y su manifestacion recurrente para ser consideradas como claves de disefio, las que igualmente se

detectan en el resto de la produccién arquitectonica quintaniana, aspecto examinado en el capitulo 3.

2.2- Procedimiento metodolégico

La secuencia para el conocimiento de la arquitectura quintaniana se elaboré a partir de un orden
légico de diferentes etapas de analisis, las cuales resumen el proceso metodolégico empleado para el
estudio de las edificaciones multiplantas ejecutadas en el reparto El Vedado de la ciudad de
La Habana, se tuvo en cuenta todas las investigaciones realizadas sobre la obra de este autor, las

cuales fueron referenciadas en el capitulo anterior.

Como se explicé en el primer capitulo, trabajos precedentes acerca de la vida y obra de diferentes
arquitectos, contribuyeron de manera singular en la organizacién de esta investigacion.' Al realizar un
analisis de las particulares del objeto de estudio, se llegé a la siguiente propuesta de proceso
metodolégico, formado por cuatro etapas, que por sus caracteristicas requieren de una

retroalimentacion entre ellas como se muestra en la Figura 2-1.

! Para mas informacién sobre este tema cfr. la Introduccion y el Capitulo 1 de este trabajo.
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Etapa | Etapa Il Etapa Il Etapa IV
Inventario Seleccion de la Andlisis de la Andlisis de las Claves en una
General Muestra Muestra parte del Inventario General

1 1

Figura 2-1. Etapas de analisis del proceso metodolégico.

Las tareas y resultados de los diferentes pasos de este proceso se exponen en la Tabla 2-1. Estas
etapas permitieron organizar, procesar y sintetizar la informacion disponible acerca del objeto de
estudio. Los resultados de estos analisis se materializaron en: a) cronologia de la trayectoria del
arquitecto Quintana (Ver anexo 3.), b) compendio de su vida y obra (Ver anexo 6.), ¢) cuantificacion
de su produccién arquitectonica (Ver anexo 8.) y d) la determinacion de las caracteristicas de las
edificaciones multiplantas de El Vedado. De igual modo se logré inventariar el quehacer de este

arquitecto.

2.3- Definicion del inventario general de la produccién arquitecténica quintaniana

La presente investigacion tuvo como punto de partida estudios realizados acerca de la arquitectura
quintaniana materializados en diversos trabajos (Ver anexos 6y 7.), el curriculum vitae elaborado por el
propio arquitecto antes de fallecer y la existencia de informacién en el Archivo del Centro de

Informacion del Ministerio de la Construccion de Cuba (CIC-MICONS).

Para analizar el quehacer constructivo e inmatérico del arquitecto Quintana, se efectué un arduo
trabajo de campo y de revision de archivos —estatales y privados— existentes en la ciudad de
La Habana, asi como el cotejo minucioso al ya mencionado curriculum vitae, a través de consultas en
las fuentes bibliograficas, especialistas, entrevistas y el propio trabajo de campo. El trabajo en el
archivo CIC-MICONS, permitié constatar la existencia de una documentacién valiosa para la
mayoria de sus obras. Esta informacion se materializa en los expedientes de los inmuebles, donde
cada uno contiene la direcciéon de archivo de la obra, nombre del propietario, arquitectos asociados,
compafifa constructora, afilo de construccién, memoria descriptiva incluido el presupuesto y los
planos arquitectonicos. Todo esto permitié detectar las obras —cubanas y extranjeras— donde se
identifica la participacién del doctor arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti como autor,

coautofr, asesor O consultor.



Tabla 2-1. Sintesis de las tareas y resultados de las etapas de analisis

Capitulo 2

Etapas Antecedentes y
Obijetivo

Tareas

Resultados

Etapa I: Inventario General.
Antecedentes: Trabajos de

Busqueda y revision de las fuentes
documentales y de los expedientes en los
archivos de ciudad de La Habana.

Elaboracion del inventario o
registro de la produccion
arquitectonica quintaniana, donde

investigacién tealizados por 2. Trabap de €ampo para deter@lnar la ) se tuvo en cuenta: direccion,
las Facultades de: Artes y p()blaclf)n fisica y verificar la informacién arquitectos asociados, propietatio
Letras de la Universidad de de archivo. ) original, afio de construccion, uso
La Habanay de 3. COI}OCCI rasgos de la personalidad de actual y estado técnico.
Construcciones de la Qumfgna. o Cronologfa detallada y comentada
Universidad de Otxiente. 4. Anilisis del contexto historico-temporal de la vida y obra de este creador.
Objetivo: Conocer la vida y internacional y nacl.onal donde s¢ La ubicacién de Antonio Luis
obra de Antonio Luis desarrollaron las edificaciones multiplantas  Quintana Simonetti y su obra en
Quintana Simonetti, a través de la arquitectura moderna. el contexto-histético temporal, as
de los ejemplares construidos 5. Levar.ltamlentc.) fotografico y digitalizacion  ¢omo se precisaron los factores
e inmatéricos. de lg 1nformac101_l grafica existente en los condicionantes. Comprobacion de
archivos y expedientes. su filiacién moderna.
Etapa II: Seleccién de la 1. Delimitacién del universo de estudio.
muestra. 2. Seleccién de la muestra y criterios de los . .
. Seleccion del universo y muestra
Antecedente: Informacién evaluadores externos. . o iy
. L . de estudio. Aproximacion al sitio
existente de las obras. 3. Realizacion de entrevistas a personas que )
.. s . . . . donde estan enclavadas las obras
: uis Qu .
Objetivo: Seleccion de las conocieron a Antonio Luis Quintana
. . . seleccionadas.
obras a estudiar, dentro del Simonetti.
repertorio quintaniano. 4. Realizacién de consultas a especialistas.
Etapa III: Andlisis de la - . L. 1. La validacién del instrumento
muestra 1. Disefio del instrumento metodolégico y la . P
: L ; metodoldgico para el analisis
Antecedentes: Trabaios de definicion de los aspectos a considerar en . .
. ] cada variable de investigacion para realizar de las edificaciones
i { v \Y¢ . N
diploma, maestrias y ol estudio de Ia m estra§ % p multiplantas vedadefias de
i u u . . . .
doctorados realizados, con ) ‘ . ) Antonio Luis Quintana
temas afines. 2. Procesamiento de la informacién obtenida Simonetti
fetivo: i mediante el instrumento metodolégico. L
Ob]et.lvo. pnabzar s obras 3. Interpretacién de los resultados ¢ 2. La caracterizacién de las
SCICCCIOI.lad?.S, dentro del 4. Sl’nteEis de la informacién . cdificaciones multiplantas
pertone e!ecuta.do por 5. Definir cuales elementos é arecen de ejecutadas por Antonio Luis
Antonio Luis Quintana ‘ e S ap Quintana Simonetti en
Simonetti, para determinar forma significativa durante el proceso de El Vedado
,
(st caracterizacion de la muestra. . e
19..8 cac TR ; 6. Precisar que pueden ser reconocidos estos 3. Taidentficacion de las claves
significativas. Discernir . elementoci si pniﬁcativos como claves de de disefio que sustentan la
cuales e}en?ento.s aparecen de disefio, al exgresar una forma particular de seleccion de la muestra a
forma significativa en cl cr;:acién del Zr itecto Q intalrjla partir de las cualidades més
Alisi u u ) PR
analisis de la muestra. q significativas.
Etapa IV: _Anfthls de las El uso reiterado de las claves de
da"?S de d1§eno enunaparte 1 Delimitacién del universo de estudio para disefio naturaleza, tecnologia y
del inventario general.. la generalizacién de las claves de disefio. expresion formal permite
Antecedentes: Estudiodela 5 Identificar en una muestra representativa identificarlas como rasgos

muestra y la revisién de
trabajos sobre en este tema.
Objetivo: Relacionar las
claves de disefio halladas en
la muestra con el inventario.

del inventario general de la produccién
arquitecténica de Antonio Luis Quintana
Simonetti las claves de disefio naturaleza,
tecnologia y expresion formal.

distintivos vigentes en las obras
este creador durante toda su
trayectoria y se puede afirmar que
llegan a definir el wétier o sello
propio de su arquitectura

* El instrumento metodoldgico disefiado se expone en el Anexo 10.

2 Cfr. Catlos Alberto Odio Soto: “La informacién como gestion del conocimiento y su repercusion en la praxis
proyectual de Antonio Quintana Simonetti”, CD-ROOM, 3er Congreso de Informacion Cientifico Técnica en la Construccion
CICONS05, Editorial OBRAS del CIC-MICONS, La Habana, Noviembre 2005, ISBN 89-9810-940-4.
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El trabajo de campo consistié en realizar el registro de la poblacion fisica de los inmuebles
construidos en Cuba, especificamente en Ciudad de LLa Habana. Este registro incluyé conocer el
estado de conservacién por inspeccion visual de la poblacion fisica y validar la informacion real

existente de la produccion arquitectonica del arquitecto Quintana, lo que facilit6 su estudio.

Los resultados del inventario general de la arquitectura construida e inmatérica tanto en Cuba como

en el extranjero, se sintetizan en la Tabla 2-2 y en las Figuras 2-2 y 2-3. (Ver anexo 1.)

Tabla 2-2. Poblacion fisica del inventario general

Trabajo de campo y revision bibliografica Cantidad Yo*

Localizadas en Cuba por provincias de Obras

Villa Clara 2 1,

Pinar del Rio 2 1

Isla de la Juventud 3 1,6

Santiago de Cuba 5 2,6

Matanzas 21 10,9

La Habana 23 12

Ciudad de L.a Habana 121 63,1

Subtotal 177 92,2

Localizadas en el extran!'ero 15 7,8
Total General 192 100

* Los valores de % son tespecto al total de inmuebles inventatiados. Fuente3

Del analisis de la Tabla 2-2 se pueden hacer las siguientes observaciones:

e la produccion arquitectonica de Quintana predominé en Cuba, aunque también existen

exponentes significativos en el extranjero.

e [l inventario quedé conformado por un total de 192 inmuebles, destacandose la provincia
Ciudad de La Habana con 121, lo cual representa el 63,1% de la poblacién fisica, lo anterior

refleja la importancia de esta region en el quehacer de este arquitecto.

Aspecto importante del trabajo lo fue el haber recopilado la totalidad de los datos biograficos del

arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti.

3 Carlos Alberto Odio Soto: “La arquitectura inmatérica de Antonio Quintana”, CD-ROOM Primer Seminario Nacional
Arquitectura del Movimiento Moderno, DOCOMOMO_CUBA, La Habana, 2005. ISBN 959-247-022-7.
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Remodelacion
Soluciones del Restaurante
constructivas en Peritaje de Habana
la Embajada de ed|f|C|os
Cuba

Niwth
Pacific Ocean

177 Obras

Idas del

Hotel Thang Loi
-Victoria-, Hanoi,
1973

Indian

Fo Y .
Dea

South

Pacfic Océg Atlgnjic Ocean - 1
" Nueva Zelanda
Pargl,JHeigB;ir:srdo ~m | Restaurante en el L -
Santiago de C7hi|e o Parque Zool6gico - .
' de Argel, inson | Palacio de Congresos
1971 1974 VIl Cumbre Paises
No Alineados,
1979

Fuente: Ediciones GEO, 2001

Figura 2-2. Ubicacion en el mundo de las obras de Antonio Luis Quintana Simonetti.

72 obras construidas,
6 obras construidas, 21 obras de otras acciones constructivas
1 obra de otras acciones constructivas 28 obras inmatéricas
16 obras inmatéricas

16 obras construidas
5 obras inmatéricas

| 2 obras inmatéricas |

CIE_W_BG‘

~
Cienfu
Isla’le Iz Juventud Sanctl K

1 obra construida, l\ Holguin ﬁ' B
o

1 obra de otras acciones constructivas
1 obra inmatérica

| 2 obras inmatéricas |

Santiago de Cuba

1 obra construida
4 obras inmatéricas

Fuente: Ediciones GEO, 2001

Figura 2-3. Ubicacion en Cuba de las obras de Antonio Luis Quintana Simonetti.
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La investigacion verificd que el trabajo profesional del arquitecto objeto de estudio se destacd por la
variedad de propuestas proyectuales y el revelador nimero de obras construidas e inmatéricas, razon
por la cual se dividi6 el inventario general en tres grupos como se refleja en la Figura 2-4.

(Ver anexo 1)

120
Grupo I: Obras de nueva planta* con 100 para | = 100 | @ 2208%
un 52,08 % del total de obras g
o 87 32,29 %
Grupo II: Obras intervenidas u otras acciones | o 60 | ’
ejecutadas® con 30 estas representan | F 15,63 %
el 15,63 % del total de obras S 40
3
Grupo III: Obras inmatéricas® con 62 para un © 207
32,27% del total analizado 0 | |
Grupo | Grupo Il Grupo lll
Grupos arquitecténicos
Total General: 192 obras

Fuente’

Figura 2-4. Comportamiento de las obras del inventario general segin la clasificacion realizada.

Del analisis de la informaciéon expuesta anteriormente se definié que la investigacion centraria la

atencion en las obras del Grupo I por las siguientes razones:
e Agrupa el mayor nimero de exponentes.

e Permite valorar la obra de manera integral al considerar la etapa de conceptualizacién, la obra

edificada y la trascendencia en el tiempo.

e Posibilita confrontar la informacién de las fuentes primarias con la realidad.

Durante la realizacién del trabajo de campo no se pudo acceder a 27 obras —Grupo 1 y II- por las
siguientes razones: 17 son inaccesibles al publico en Cuba y 10 se encuentran localizadas en el
extranjero, ademas se comprob6 la desaparicioén de seis obras del Grupo I en Cuba, pues habian sido

demolidas. Lo antes dicho se muestra de forma concisa en la Figura 2-5. (Ver anexo 1.)

4 Se refiere a los proyectos construidos cuya traza es original. Cfr. el Anexo 0 Glosatio de Términos y Definiciones.

5 Abarca las obras ya construidas que se realizaron actividades de: Remodelacién, Reparacion, Ampliacién, Adaptaciones,
y otras acciones como: peritajes, paisajismo, etcétera. Cfr. el Anexo 0, op. cit.

¢ Representa a los proyectos que aun llegando a la fase de proyecto ejecutivo no se construyeron, asi como aquellos que
quedaron en algunas de las etapas proyectuales como: Tareas de proyeccién, Esquemas preliminares y Anteproyectos,
esta ultima palabra que se introduce en sustitucién a “Bocetos de estudios de variantes de soluciones”, que era la
terminologia usada por Quintana en su equipo de trabajo. Cfr. el Anexo 0, op. cit.

7 Carlos Alberto Odio Soto: “La arquitectura inmatérica de Antonio..., op. cit.

88



Capitulo 2

Localizadas en el

Demolidas en )
Cuba: 6 extranjero; 10
18% 30%

Inaccesibles al
publico en Cuba; 17
52%

Fuente8

Figura 2-5. Comportamiento de las obras segun los resultados del trabajo de campo.

La definiciéon del inventario general de la arquitectura quintaniana —construida e inmaterica—
permitié realizar un estudio global, a través del cual se evidencian dos grandes momentos en el

quehacer del arquitecto Quintana, lo antes expresado se estudia a continuacion.

Analisis global de la arquitectura del arquitecto Antonio Quintana

La trayectoria de este arquitecto se puede sintetizar en un antes y un después del primero de enero de
1959. (Ver anexos 1, 3 y 8.) Durante la etapa pretrevolucionaria (1944/1958) las diversas propuestas
discursivas se caracterizaron por la variedad de los temas abordados, y el destaque particular de las
edificaciones multiplantas’ en su praxis proyectual, a través de las cuales concreta sus ideas. El éxito
alcanzado respondié a cuestiones donde intervino el talento innato que posefa, robustecido
evidentemente por la elevada cultura adquirida, un adecuado nivel de informacién cientifico-técnica y

su fecundo espiritu de trabajo.

Ulterior al triunfo revolucionatio (1959/1993), Quintana acomete un grupo de obras cuyas
caracteristicas influyen en que se distinga como uno de los representantes de la arquitectura de la
nueva sociedad y se convierte en punto de referencia necesario a la hora de abordar la arquitectura
cubana, sobre todo porque su participacion se produce en las llamadas obras especiales, las cuales,
por sus funciones, alcanzan una alta significacién. Como ya se hizo referencia, el cimulo de obras

realizadas no habria podido llevarlas a cabo €l solo —y tal es 16gico en la época contemporanea—, asi

8 Carlos Alberto Odio Soto: “La arquitectura inmatérica de Antonio..., op. cit.
9 Para mayor informacion cfr. la Introduccién, el Anexo 7 y las revistas de arquitectura referenciada en la Bibliografia.
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. . ., . . , 1
casi todas surgieron de la colaboracién con otros arquitectos ya fueran del patio o foraneos." Un
analisis de esta extensa produccion para determinar el universo de estudio y la consiguiente seleccion

de la muestra son los aspectos examinados en el siguiente epigrafe.

2.4- Definicion del universo de estudio y seleccion de la muestra
A partir del andlisis inicial de los inmuebles del Grupo I de la arquitectura quintaniana, se procedio,
dada la diversidad de temas abordados, a clasificar el universo por tipos de obras como se expresa en

la Tabla 2-3.
Tabla 2-3. Clasificacion de las obras del Grupo I

TIPOS DE OBRAS OBA GRU];’)?I‘;ANJERO TOTAL
Obras de arquitectura 86 3 89
Parques —urbano y suburbano— 4 1 5
Monumentos —urbano y suburbano— 3 - 3
Obras de urbanismo y/o paisajismo 3 - 3
TOTAL 96 4 100
Fuente!!

El analisis de la informaciéon expuesta en la Tabla 2-3 determiné que la investigacién centrarfa la

atencion en las obras de arquitectura, construidas en Cuba del Grupo I, por las siguientes razones:
e Agrupan la mayor cantidad de exponentes.

e La viabilidad del acceso a las mismas, para su observaciéon y comprobacion de datos obtenidos en

la bibliografia consultada.

. . , . . 12 . .
Existen varias vias que permiten seleccionar la muestra, - una de ellas parte de considerar el universo
con un caracter uniforme en el cual todos los objetos tendran iguales probabilidades de ser
seleccionados 0 no como muestra, si esto es asi, entonces se deben definir parametros que sirvan

como referencia para ubicar la muestra, los cuales posibilitan hacer sesgos en la informacién.

10 Nieves Romero Hernindez/Rolando Buenavilla Tapanes: “La arquitectura es una cosa viva”, Revolucion y Cultura, n° 7,
La Habana, 1989, pp. 20-24, Para mayor informacién sobre este tema crf. el Anexo 1. El arquitecto Quintana siempre
recalcaba lo citado, ademas el nimero de profesionales en el equipo variaba en calidad y cantidad de acuerdo a la
complejidad del tema a tratar.

1 Carlos Alberto Odio Soto: “La arquitectura inmatérica de Antonio..., op. cit.

12 Datos obtenidos en entrevista sostenida en Mayo de 2005 con la doctora Maria Eugenia Espronceda, profesora Titular,
del Departamento de Estadistica de la Facultad de Economia de la Universidad de Oriente.
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El primer sesgo en esta investigaciéon ocurre cuando se define estudiar dentro del Grupo I las obras
de arquitectura por representar como ya se hizo referencia la mayorfa, las cuales se agruparon a su
vez por las siguientes tematicas: vivienda individual; instalaciones servicios; edificio de viviendas,

oficinas y/o servicios; instalaciones tutisticas; centro de convencion; instalaciones deportivas e

industrias.”

La realizacién del inventario detallado de estos inmuebles, tuvo en consideraciéon la consulta de los
expedientes existentes en el archivo CIC-MICONS de La Habana." La informacién obtenida se
sintetiz6 por provincias, para el caso de Ciudad de Lla Habana se precisaron los diferentes sitios que
la conforman, a partir de los siguientes aspectos: Direccion actual del inmueble; Propietario original;
Ano de construccion; Niveles; Tematica; Uso y estado actual y los Datos del expediente: Legajo y

numero de expediente.

El segundo sesgo se corresponde con el analisis realizado mediante los parametros: ubicacion
geografica, temas arquitectonicos y niveles, como se exponen en las Tablas 2-4 y 2-5 y en las Figuras
2-6 y 2-7, lo cual permitié delimitar el universo de estudio. Estos aspectos se analizaron en las 89
obras de arquitectura del Grupo I distribuidas en las provincias cubanas de: Ciudad de L.a Habana,

Isla de la Juventud, Matanzas, La Habana y Santiago de Cuba, asi como en los paises: Viet Nam,

Argelia e Iraq. (Ver anexo 1.)

Tabla 2-4. Comportamiento de las obras de arquitectura del Grupo I segtn los temas arquitectéonicos
y la ubicacion geografica

|
< o <
cla | 5 lez| B8 25!
Temas Arquitecténicos del Grupo 1 g &0 Z 2O = g TE |ET £ | Total
— = 3] 0 < = 5 A=)
< i S o = S Z5 19 =
Vivienda individual VI 5 16 21
Instalacion de Servicios 1S 1 1 2 1 9 14
Ed1f1c1os de v1v1§n§las, BV 6 37 43
oficinas y/o setvicios
Instalacién Turistica IT 1 1 2 1 5
Centro de Convencién CC 1 1 1 3
Instalacién Deportiva 1D 2 2
Industria I 1 1
Total 1 1 1 1 2 15 1 67 89
Fuente!5

1 .
3 Cfr. el Anexo 0, op. cit.
14 Carlos Alberto Odio Soto: “La informacién como gestion del conocimiento y su repercusion en la praxis de Antonio

Quintana..., op., cit.
15 Carlos Alberto Odio Soto: “La arquitectura inmatérica de Antonio..., op. cit.
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Obras construidas del Grupo | segun la ubicacion geografica

Ciudad Habana 67
75,4 %

Irag 1
1,1%

Argelia 1

Matanzas 15 1,1%
16,8 %
Isla Juventud 1 Vietnam 1
11% Prov. Habana 2
) 1,1%

23%
Stgo de Cuba 1
1,1%

Obras arquitectonicas Quintanianas por temas

Edificios de viviendas,
oficinas y/o senicios; 43
49%

Instalaciones senicios; 14
16%

Instalaciones Turisticas; 5

Vivienda individual; 21
5%

24%
Centro de Convencion; 3
Industrias; 1 Instalaciones deportivas; 2 3%
1% 2%

Fuentel®

Figura 2-6. Comportamiento de las obras arquitecténicas del Grupo I segun la ubicacién geograficay

los temas arquitectonicos.
Nota: Los % se corresponden con el total de las 89 obras analizadas

En la Tabla 2-4 y en la Figura 2-6 se aprecia, segun la ubicacion geografica, que la provincia Ciudad
de La Habana agrupa la mayor cantidad de obras construidas con 67 para un 75,4 % del total. A su
vez entre los temas arquitectonicos se destacan los edificios multiplantas de viviendas, oficinas
y/o servicios con 43 para un 49 % del total, concentraindose en esta misma provincia la mayoria de

los exponentes con un monto de 37, lo cual representa el 55,2 % del total de esta jurisdiccion.

16 Carlos Alberto Odio Soto: “La arquitectura inmatérica de Antonio..., op. cit.
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A partir de los resultados representados en la Tabla 2-4 y la Figura 2-6 se definié como poblacién de
estudio las edificaciones multiplantas de Ciudad de la Habana, las cuales como bien plantea
Concepcion Otero constituyeron
Una de las lineas tematicas de mayor presencia y continuidad en la arquitectura del siglo XX
habanero y [llegaron]| a alcanzar un alto por ciento de la inversién inmobiliaria entre las décadas de los
afios veinte y cincuenta (e incluso en la actualidad). Se trata de una tipologia que funciona como
efectivo paliativo ante la escasez de viviendas (que representaba desde aquel entonces uno de los
problemas mas agobiantes que tenia la ciudad de L.a Habana)!” [cuyo impulso constructivo derivé en

una atrayente carrera de| “fabricar para vivir”y de “fabricar para alguilar.”8

El otro analisis efectuado en relacién con las obras de arquitectura del Grupo I, fue examinar el

parametro numero de niveles, lo cual arrojo los resultados expresados en la Figura 2-7.

50
45 1
w B .
s 40 = = =Uniplanta
8 35 -
o Biplanta
3 ] Multipk
o 25 - tiplantas
[+
< 20
b= 15
g 15
O 10
5 3 2 .
() \v) T
VI I EV IT cC D 1

Temas arquitecténicos
Fuente!®

Leyenda: VI: Viviendas Individuales; IS: Instalaciones de Setvicios; EV: Edificios de Viviendas, oficinas y/o setvicios; IT: Instalaciones
Turisticas; CC: Centro de Convencion; ID: Instalaciones Deportivas; I: Industria

Figura 2-7. Comportamiento de los niveles: uniplantas, biplantas y multiplantas en los temas
arquitectonicos de las obras de arquitectura del Grupo I.

En la Figura 2-7 se puede apreciar que las edificaciones multiplantas concentran la mayor cantidad
con 62 para un 69,7 %, le sigue en segundo lugar las uniplantas con 20, para un 22,5 % y por dltimo

las biplantas con 7 para un 7,8 % del total analizado.

Todo lo anterior llevé a un tercer sesgo donde se analiz6 como parametro el comportamiento de las
obras de arquitectura del Grupo I en la provincia Ciudad de La Habana, como se muestra en la

Tabla 2-5 y en la Figura 2-8.

17 Concepcién Otero Naranjo: E/ Vedado, sus valores patrimoniales, Tesis, en opcioén al grado cientifico de Doctora en
Ciencias del Arte, Tutora Dr. Arq. Eliana Cardenas Sanchez, Universidad de La Habana, La Habana, 2004. p.41.

18 Construyendo en plena crisis, Arquitectura, n° 111, La Habana, 1932, p. 7, apud Concepcién Otero Naranjo: E/ 1Vedado,
sus valores. ..., op. cit., p. 41.

19 Carlos Alberto Odio Soto: “La arquitectura inmatérica de Antonio..., op. cit.
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Tabla 2-5. Comportamiento de las obras de arquitectura del Grupo I segtin los temas arquitecténicos
en los diferentes sitios que conforman la provincia Ciudad de La Habana

Ciudad de La Habana
g < g
5 < | = a| 2] < g
1 Sni < § < = ) f g g “ Q S '8
Temas Arquitectonicos del Grupo I s | = 5| 25| S| 2| 8l ElElelelSlm
Sl el Sl gl Ee| SE|E|E|=|E|E|2|E]|=]|8B
= = 5w =0 (5} =1 g =) —_
2| S|le|lz|fd|aL| S| Z| S| S| =8 3|d|H
Vivienda individual vl |1 L4 )44 Lj1]16
Edificios de viviendas, oficinas y/o
. 6 118 51819 |37
Serviclos EV
Instalacion de Servicios 1S 1)1 111 2 1 2 9
Instalacién Deportiva 1D 1 1 2
Industria 1 1 1
Centro de Convencion CC 1 1
Instalacion Turistica IT 1 1
Total 212121 1 7 319154 |4(18|9 10|67
e
Fuente?0
svente [
Cubanacan
8 Marianao |
Q . T
‘a Miramar |
\O N
31 La Vibora F:a;:;:aq
b1 i
o
R Centro Habana Leyenda
) ] @ Instaladén Deportiva
g Plaza de la Revolucién
1 O Vivienda individual
v Habana del Este
= B Edifidos de viviendas, ofidnas y/o servidos
Nuevo Vedado .
i Bl Industtia
Playa i & Instaladon de Servidos
Lawton H Centro de Convendén
Arroyo Arenas Instaladon Turistica
Cantidad de obras
Fuente?!

Figura 2-8. Comportamiento de los temas arquitectéonicos del Grupo I segun la ubicacién en la
provincia de Ciudad de La Habana.

En la Tabla 2-5 y en la Figura 2-8, se observa que de los catorce sitios donde se hallan ejecutadas
obras del arquitecto Quintana, es en El Vedado donde se encuentran microlocalizadas la mayoria de
las edificaciones multiplantas de viviendas, oficinas y/o setvicios, la cifra asciende a 9 para un

24,3 %, de las 37 diseminadas por toda la provincia de Ciudad de IL.a Habana.

20 Catlos Alberto Odio Soto: “La arquitectura inmatérica de Antonio..., op. cit.

21 Tbid.
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Esta preeminencia tematica de las edificaciones multiplantas no es casual, obedece al hecho de:
Asuntos de caricter legal unidos a la favorable coyuntura econémica propiciaron el boom de las torres
en El Vedado. En tal sentido, coincidié temporalmente, no por casualidad, la presentacion del
proyecto de la Zona Apartamental de El Vedado en el afio 1947, con la creacién del Fondo de
Hipotecas Aseguradas (F.H.A.) y la aprobacién en 1952 de la Ley de Propiedad Horizontal, asi como
con un dinimico movimiento de inversién inmobiliaria por parte de las cajas de retito de algunas

profesiones que eligieron este reparto para erigir sus respectivos inmuebles. 22

Son también los afos donde en el ambito internacional alcanza auge la imagen del rascacielos,
devenido simbolo de poder de las grandes transnacionales; en los predios nacionales, por otro lado,
las ideas del pensamiento moderno cobraban mayor solidez y cohesion entre los arquitectos del patio
y entre buena parte de la comitencia, fundamentalmente la privada.” Al respecto Concepcién Otero
plantea:
A los asuntos propios del programa arquitecténico de la época —el uso racional del espacio y la
valoracién de la espacialidad, la funcionalidad, la estética y el conforr modernos— se manifiesta con
mayor énfasis la urgencia de la habitabilidad, lo que asociado a la importancia que habifa adquirido el
reparto y al valor del suelo, se incentivé el desatrollo del edificio en altura e inauguré el proceso de

conformacién de una nueva imagen en la zona de El Vedado en si y con respecto a la capital.?*

De esta manera se fortalece la presencia y aceptacion de los edificios de apartamentos. La revista
Arquitectura en un articulo donde promociona la realizacién de una edificacion por la Constructora
de Apartamentos Propiedad Horizontal (CAPI), afirma:
El apartamento ha surgido [...] como una solucién a los problemas de nuestro tiempo. |[...] es bueno
solo cuando esta situado en las zonas vitales de la ciudad y ha sido construido teniendo en cuenta las
exigencias sociales, técnicas y personales. [...] El apartamento tiene como funcién basica la de ser
vivienda u oficina, consultorio o despacho, y como funciones accesorias las facilidades de
comunicacién, la concentraciéon de actividades, valoracion del tiempo, privacidad, comodidades y la

economia.?>

Del anilisis realizado hasta aqui sobre el contenido de las tablas y graficos se evidencia que el mayor
numero de obras construidas se ejecutaron en la provincia Ciudad de La Habana y, dentro de esta,

sobresalen los repartos de Luyané, Altahabana y El Vedado, en los dos primeros resulta conveniente

22 Concepcién Otero Naranjo: E/ Vedado, sus valores..., op., cit., p.47. Cfr. ademds a Raul Cossio del Pino: “Proyecto de
Zona Apartamental en el Vedado”, Arguitectura, n° 162, La Habana, 1947, pp. 33 -36.

2 Concepcién Otero Naranjo: E/ Vedado, sus valores. . ., op., cit., p.47.

24 Ibid.

% Cfr. Arquitectnra n° 243, La Habana, 1953, p. 425, apud Concepcién Otero Naranjo: E/ VVedado, sus valores. .., op. cit.,
p. 47.
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especificar como en estas urbanizaciones las edificaciones multiplantas se caracterizan por una
repeticion de modelos o soluciones. A diferencia del dltimo, donde predominé la variedad y el
nimero de propuestas. Razén por la cual el universo de estudio qued6 conformado por las nueve

edificaciones multiplantas ubicadas en el reparto capitalino de El Vedado como se muestra en la

Tabla 2-6.

Tabla 2-6. Edificios multiplantas de viviendas, oficinas y/o setvicios en El Vedado seleccionados
como el Universo de estudio

No | OBRA ANO DIRECCION NIVELES
1 Edificio de Apartamentos 1949 Calle 25 No 228 ¢/ Ny O Cinco plantas
2 Edificio de Apartamentos Duplex | 1950/53 | Calle 23 y Avenida 26 Cinco plantas *
de 23y 26
3 Edificio de Apartamentos 1950 Calle 25 No 224 ¢/ Ny O Cinco plantas
4 Edificio de Apartamentos 1950 Calle 25 No 226 ¢/ Ny O Cinco plantas
5 Edificio Retiro Odontolégico 1952/55 Calle L y Calle 21 Quince plantas o
6 Edificio de Oficinas 1954 Calle Humbolt y Calle P Siete plantas otk
7 Edificio del Seguro Médico 1955/57 Calle 23 y Calle N Veinte y tres plantas | ***
8 Edificio de Apartamentos 1956/59 Calle G y Calle 25 Veinte plantas ok
9 Edificio de Apartamentos de 1967/68 Calle Malecén y Calle F Diez y siete plantas | **##t*
Malecén y F
Fuente?®
Leyenda:

* Al ser Duplex las tres primeras plantas, serfan en realidad ocho los niveles
** Actual Facultad de Economia de la Universidad de L.a Habana, (Presenta dos niveles soterrados para aparcamiento).
**% Actual Instituto de Recursos Hidraulicos.
*¥%k* Actual Ministerio de Salud Publica y Oficinas de Prensa Latina, (Presenta tres niveles soterrados para Aparcamiento.
Fkkk* Actual Residencia de la Escuela de Ciencias Médicas de La Habana.
Fkkkdk i la actualidad mantienen la funcion inicial.

Una vez definido el universo de estudio, se procede a analizar como parametro la cualidad en un
cuarto sesgo, donde no se cuestiona el tamafio de la muestra sino su calidad para ser incluida como
muestra. En la concepcion cualitativa, este muestreo es denominado no probabilistico por juicio, el

cual permite realizar la selecciéon de una muestra intencional como se expresa a continuacion.

Seleccion de la muestra de estudio

Para la seleccion se tuvieron en cuenta los siguientes criterios:

e Haber recibido premios y/o reconocimientos en certaimenes nacionales e internacionales.
e Haya sido referenciado en publicaciones especializadas, tanto cubanas como extranjeras.

e Haber sido valorado por especialistas y criticos de arquitectura, como un exponente significativo

dentro de la arquitectura cubana en la tltima mitad del siglo XX.”

26 Carlos Alberto Odio Soto: “La arquitectura inmatérica de Antonio..., op. cit.
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Es decir, se realizé un analisis cualitativo que considerara aquellas obras capaces de ofrecer elementos

significativos en

relaciéon con un tema especifico. Lo anterior posibilité conformar una muestra que

responde al universo de obras quintanianas y a su vez permitira demostrar si las mismas son

merecedoras del
este modo la mu

estudio definido

marcado interés sostenido por la sociedad cubana y foranea a través del tiempo; de
estra qued6 compuesta por cuatro obras, estas representan el 44,4% del universo de

como se sefiala en la Figura 2-9.
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Fuente: Ediciones GEO, 2001

Figura 2-9. Plano de Micro localizaciéon de El Vedado, donde estan ubicadas las obras seleccionadas.

A continuaciéon en la Tabla 2-7 se exponen resumidos de forma sintética los criterios valorativos

utilizados para la

capitulo 1. (Ver a

seleccion de la muestra, los cuales se apoyan en lo planteado en el epigrafe 1.6 del

nexos 3y 7.)

27 Consenso comprobado a través de las entrevistas, consultas y comunicaciones personales realizadas durante la

investigacién a histo

riadores de arte, criticos de arte y profesionales de la UNAICC. Ademas criterios vertidos por los

criticos e historiadores a través de sus diversas publicaciones como son: los doctores Roberto Segre, Mario Coyula, Eliana
Cardenas y el arquitecto Eduardo Luis Rodriguez.
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Tabla 2-7. Criterios para la seleccion de la muestra

EDIFICIO DE APARTAMENTOS DUPLEX DE 23 Y 26

Premios y/o

Reconocimientos

Exposicion Internacional: Architectural
League, Nueva York, 1954 y “Cuba. Arquitectura
del Siglo XX en la 1ra Bienal Internacional de
Arquitectura de La Habana, 2002

PUBLICACIONES

Revistas

Revistas Especializadas: Espacio, Album de Cuba
y Arguitectura

Revistas Culturales: Revolucion y Culturay Casa de
las Ameéricas

Libros

Latin American Architecture since 1945, Art in Latin
American Architecture, A history of Latin American art
and architecture, Dieg arios de arquitectura en Cuba
revolucionaria, Historia de la arquitectura y el urbanismo:
América Latina y Cuba, Arquitectura y Urbanismo de
la revolucion cubana, The Havana Guide. Modern
Architecture (1925-1965)

Criterio valorativo de los especialistas *

EDIFICIO DEL RETIRO ODONTOLOGICO

Premios y/o

Reconocimientos

Primer lugar, Concurso Nacional convocado
Medalla de Oro, Colegio Nacional de
Arquitectos de Cuba, en 1956. Exposiciones
Internacionales: Architectural League, Nueva
York, 1954. “Cuba. Arquitectura del Siglo XX”,
1ra Bienal Internacional de Arquitectura de

La Habana, 2002

PUBLICACIONES

Revistas

Revistas Especializadas: Fspacio, Album de
Cuba, Arquitectnra. Revistas Culturales:
Revolucion y Cultura y Casa de las Ameéricas

Libros

Latin American Architecture since 1945, Art in Latin
American Architecture, A history of Latin American art
and architecture, Diez, arios de arquitectura en Cuba
revolucionaria, Historia de la arguitectura y el nrbanismo:
Amiérica Latina y Cuba, Arguitectura y Urbanismo de
la revolucion cubana, The Havana Guide. Modern
Abrchitecture (1925-1965), Arquitectura Antillana del
Siglo XX.

Criterio valorativo de los especialistas *
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EDIFICIO DEL SEGURO MEDICO

Primer lugar, Concurso Nacional convocado

Premios y/o Medalla de Oro, Colegio Nacional de

Arquitectos de Cuba, en 1958.

Exposiciones Internacionales: Architectural

League, Nueva York, 1954. “Cuba. Arquitectura

del Siglo XX, 1ra Bienal Internacional de

Arquitectura de La Habana, 2002

PUBLICACIONES

Revistas Revistas Especializadas: Espacio, Album de
Cuba, Arquitectura.

Revistas Culturales: Revolucion y Cultura.

Libros Latin American Architecture since 1945, Art in Latin
American Architecture, A bistory of Latin American art
and architecture, Diez ajios de arquitectura en Cuba
revolucionaria, Historia de la arquitectura y el nrbanismo:
Ameérica Latina y Cuba, La vivienda en Cuba:
Repitblica y Revolucion, Arquitectura y Urbanismo de la
revolucion  cubana, The Havana Guide. Modern
Architecture (1925-1965), Arguitectura Antillana del
Siglo XX, La encrucijada del tiempo,

Criterio valorativo de los especialistas *

Reconocimientos

EDIFICIO DE APARTAMENTOS MALECON Y F

Exposiciones Internacionales: Expo Grandes
Maestros de la Arquitectura, Soffa, Bulgaria,

Premios y/o 1983. “Volver a los Sesenta. La ambivalente
trascendencia de una arquitectura heroica”, 7ma

Reconocimientos Bienal de I.a Habana 2000, “Mirar a los Sesenta”,
como parte de la muestra antologica Museo
Nacional de Bellas Artes, L.a Habana, 2004.
“Architecture and Revolution in  Cuba,
1959-1969, Galeria “Storefront for Art and
Architecture” de New York, 2004. “Storefront
for Art and Architecture” en la Wolk Gallery del
Massachusetts ~ Institute ~ of  Technology
(Cambridge) september y december 2005. “Cuba.
Arquitectura del Siglo XX”, “La Modernidad
Plena”, en la 1ra Bienal Internacional de
Arquitectura de La Habana, 2002

PUBLICACIONES

Revistas Revista Especializada: Architectnre d' Anjord' hui.
Revistas Culturales: Revolucion y Cultura, Casa de
las Américas, Cuba Constraye.
Publicacion Periddica: Granma Weeldy Review

Libros A history of Latin American art and architecture, Diez
anos de arquitectura en Cuba revolucionaria, 1a vivienda
en Cuba: Repriblica y Revolucion, Arquitectura y
Urbanismo de  la  revolucion — cubana, Arguitectura
Antillana del Siglo XX.

Criterio valorativo de los especialistas *

Fuente: Eduardo Luis Rodriguez y las entrevistas realizadas?8

28 Carlos Alberto Odio Soto: “La arquitectura inmatérica de Antonio..., op. cit.
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* Criterios valorativos de los especialistas:

A través de las publicaciones consultadas se aprecia la existencia de un consenso casi generalizado
por parte de los autores, de atribuirle a estas cuatro obras valores arquitectonicos y artisticos. Se
considera ademas que las mismas son significativas dentro de la produccién arquitecténica de
Antonio Luis Quintana Simonetti. Lo anterior fue corroborado a través de las entrevistas y la

consulta a los especialistas.

2.4.1- Entrevistas. Criterios de evaluadores externos

La entrevista, como técnica de investigacion, se realiz6 con el objetivo de obtener informaciéon en
dos direcciones: la primera para conocer los criterios en relaciéon con la muestra seleccionada y la
segunda pretendia adquirir informacién sobre aspectos de la trayectoria de Antonio Luis Quintana
Simonetti. Debe destacarse la colaboracién incondicional brindada por su viuda, la arquitecta Thelma
Ascanio de los Santos, imprescindible para el conocimiento de su personalidad, asi como la brindada
por la compafiera Lidia Esquivel “La Abuela”, quién fuera su secretaria por mas de veinte afios. Se
entrevistaron a personas que trabajaron con él, exalumnos, amigos, asi como a otras personas muy

cercanas a la familia; todos ofrecieron datos de significativo valor testimonial.

El criterio de evaluadores externos se aplico para la comprobacion de la validez de la muestra, se
tomo en consideracion reconocer como tal, a aquellos profesionales que cumpliesen al menos dos o

mas de las siguientes condiciones:
e Categorfa Docente
o Categorfa Cientifica

o Categorfa de Profesional de Alto Nivel de la Unién Nacional de Arquitectos e Ingenieros de la

Construccion de Cuba (UNAICC)
e Aflos de experiencias en el sector de la construccién (proyectos o ejecucion de obras)

e Graduado de la carrera de Arquitectura, Historia del Arte, Ingenierfa Civil u otra rama afin a las

humanidades o la construccion.

Definida la muestra y establecidos los criterios de seleccion de los evaluadores externos se procedié a
realizar la confrontaciéon de la misma en dos formas: grupal e individualmente. A los evaluadores
externos seleccionados para el proceso de evaluacion se les entregd un informe que contenia los
criterios utilizados para la seleccion de la muestra tal y como fueron planteados anteriormente; asi

como los criterios manejados para la definicion del universo de estudio. Finalmente los evaluadores
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externos una vez analizado el informe presentado, formularon juicios de valor sobre estos inmuebles,

lo cual permiti6 ratificar por consenso generalizado la validez de la muestra. (Ver anexo 9.)

El andlisis de la muestra a partir de articular el conocimiento de los valores del lugar donde la misma

esta ubicada es un aspecto examinado en el siguiente epigrafe.

2.4.2- Aproximacion al sitio donde estan enclavadas las obras seleccionadas.
El Vedado. Espacio urbano sur géneris.

El hecho de constituir el espacio donde se insertan las edificaciones multiplantas objeto de analisis,
unido a sus valores como conjunto urbano, son las razones por la cual se consider6 necesario realizar
una aproximaciéon a El Vedado®™ en aras de ofrecer elementos sobre la singularidad de “una de las
piezas mas importantes”™ del trazado urbanistico en la ciudad de I.a Habana donde
Las potencialidades del disefio utbano [...], sus trascendentes obras arquitectonicas, su tradicion
cultural y sus facultades como centro de ciudad han promovido histéricamente una gran solicitud
inmobiliaria en funcién de diferentes intereses tanto funcionales como tipoldgicos —léase
habitacional, hotelero, comercial, recreativo, cultural, educacional, hospitalario— los que,
protagonizados por multiples comitencias, han acentuado una interesante diversidad morfolégica y de

operaciones comerciales y socioculturales.?!

Razon por la cual en el tejido urbano vedadefio se pueden observar las transformaciones y los
procesos mas significativos del acontecer arquitectonico desde mediados del siglo XIX hasta hoy
dfa.” El Vedado, como proyecto urbanistico
Supo adoptar y adaptar a sus condiciones especificas las mas avanzadas ideas urbanisticas de su
tiempo. En tal sentido, las cualidades de la forma urbana |[...] y su significacién (trazado, sistema vial,
sistema verde, higienismo y habitabilidad) pueden ser considerados un genuino aporte a la experiencia

cubana de la época, potenciando incluso, desde sus primeras ctapas, la fluida comunicacién con el

2 Sobre este particular en el resumen de su tesis doctoral Concepcién Otero plantea: Aunque en el plano original de la
ampliacién del Vedado, realizado en 1877, se hace alusiéon al “Proyecto de prolongaciéon del poblado El Vedado en
terrenos de la finca del mismo nombre “, las referencias a esta urbanizacion se han generalizado sin la precedencia del
articulo, respetando el nombre tradicional de la zona (zona vedada, monte vedado) en lugar del de la finca, de igual
manera la mayorfa de las instituciones y publicaciones periédicas de la época de su fundacién tampoco usaron el articulo:
véase por ejemplo: la Sociedad de Propietatios, Industriales y Vecinos del Vedado y Principe (1904), la Sociedad Liberal
del Vedado vy la Revista del Vedado (1904-1913) (El subrayado es para enfatizar la idea que la autora plantea probar). No
obstante nos remite al texto E/ Vedado 1850-1940. De monte a reparto, territorio de identidades de un barrio habanero de Jorge
Pavez Ojeda, 2003, pp. 67-77, donde se puede encontrar un analisis mas detenido de este aspecto.

30 Mario Coyula: “En defensa del Vedado”, Revolucion y Cultura, n° 5, La Habana, 1999, p. 23, apud Concepcion Otero en
el resumen de su tesis doctoral El Vedado. Sus valores patrimoniales, p. 5.

3UCtr. B/ Vedado. Sus valores patrimoniales, resumen de la tesis en opcién al grado cientifico de Doctora en Ciencias del Arte
de la maestra Concepcién Otero Naranjo, Facultad de Artes y Letras, Universidad de La Habana, 2004, Tutora Dra. Atq.
Eliana Cardenas Sanchez, pp. 5-6.

32 Ibid., p. 13.

101



Capitulo 2

resto de la ciudad con lo cual marcé y fue acentuando cada vez mas, con el tiempo, su centralidad

urbana.33

El Vedado constituye un conjunto arquitectonico su genéris en lo fundamental debido a la diversidad
de su patrimonio edilicio, aunque de manera significativa, muestra una indiscutible coherencia,” la

(13

cual se palpa de forma global, en esa “...combinacién armoénica de unidad en la variedad, que
representaba una capacidad realmente asombrosa de adaptacién al medio”.”” Lo antes dicho le ha
permitido atesorar una cifra significativa de edificaciones de valor apreciable, muchas de ellas
laureadas en “...prestigiosos certimenes de arquitectura [...] otros que ostentan, incluso la categoria
de Monumento, y no pocos de ellos incluidos por los especialistas en las Guias de la ciudad.”” De
igual manera se corrobora todo lo expresado a través del siguiente planteamiento
El reparto constituye un muestrario muy completo, representativo y altamente valioso de los
diferentes estilos arquitecténicos y de las diversas soluciones tecnolégicas propias de los siglos XIX y
XX cubanos, siempre a titulo de pionero en cuanto a lo moderno. No obstante no se debe desestimar
el hecho de que el Vedado es, sin dudas, uno de los mas importantes y significativos conjuntos

[urbanos] de la ciudad de La Habana.?

Los aspectos hasta aqui estudiados permitieron organizar, procesar y sintetizar la informacion
disponible acerca de las edificaciones multiplantas. Los resultados del analisis se materializaron en la
caracterizacion de las obras seleccionadas en la muestra y en la definiciéon de las claves de disefio
como resultado conclusivo, abordado en el presente capitulo. A su vez se estudia la generalizacion de
dichas claves de disefio en la arquitectura de Antonio Luis Quintana Simonetti, tema que conforma el

capitulo 3.

La caracterizacion de las edificaciones multiplantas se realiz6 a partir de tener en cuenta las variables
de andlisis definidas en el capitulo 1: Solucién funcional-planimétrica, Soluciones técnico-
constructivas y Soluciéon formal. A continuacion en la Tabla 2-8 se relacionan las variables y

subvariables consideradas en el estudio.

33 Ibid.

3+ Ibid.

% Mario Coyula: “El reencuentro con la ciudad perdida”, Arguitectura y Urbanismo, n°. 1, La Habana, 1991, p. 51, apud
Concepcién Otero en el resumen de la tesis en opcion al grado cientifico. . ., op. cit.

36 Cfr. E/ Vedado. Sus valores patrimoniales, resumen de la tesis en opcion al grado cientifico. . ., op. cit., p. 19.

37 Ibid., pp. 19-20.
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Tabla 2-8. Relacion de las variables y subvariables consideradas para el estudio de las edificaciones
multiplantas de El Vedado

Variables Subvariables Contenido

= TForma y geometria de los El analisis de la solucién funcional y
esquemas planimétricos planimétrica tuvo en cuenta aspectos
VARIABLE 1 = Espacios y relaciones funcionales referidos, a la forma, configuracién y
geometria de las plantas y las
Solucion caracteristicas generales de la distribucién
funcional-planimétrica espacial de las actividades y la
jerarquizacion de las funcionales; asi como
la relacién interior/exterior., la
fluminacion y la ventilacion.
¢ Soluciones técnico-constructivas  En las soluciones técnico-constructivas se

generales y materiales utilizados en  analizaron las caracteristicas generales de
la cimentacidn, estructura, muros y las mismas, el sistema constructivo
> pl b

VARIABLE 2 cubierta, la terminacién de utilizado y los materiales empleados en la
Soluciones superficies, la carpinterfa y las cimentacion, estructura, muros y cubierta,
escaleras la terminacion de superficies, las escaleras

tecnico-constructivas y carpinterfa; ademas el nivel de la

tecnologia empleada: industrial y/o
artesanal.

e  Anailisis formal del volumen El anilisis de la solucién formal considera
. los criterios de composiciéon formal del
e Analisis de las fachadas: , p .
L volumen asi como la presencia de la
caracterizacion general, ., .
. - D, exteriorizacion de las funciones. En las
VARIABLE 3 clasificacién y composicion general . .
o fachadas se analizaron los siguientes
Solucién formal R
aspectos: caracterizacion general,
clasificacién y composicion general y el
significado simbolico-expresivo de la obra
para el colectivo social.

Se consideré necesario, previo al estudio de cada una de las obras seleccionadas, suscitar una
aproximacion a los factores que incidieron en la gestaciéon de las mismas. La aplicacion de las

variables y subvariables al estudio de la muestra seleccionada se expresan a continuacion.

2.5- Caracterizacion de las edificaciones multiplantas ejecutadas en El Vedado por
el arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti

La caracterizacion de la muestra: Edificio de Apartamentos Duplex de 23 y 26, Edificio del Retiro
Odontolégico, Edificio del Seguro Médico y el Edificio de Apartamentos de Malecon y I, se realizo
a través de las tres variables de analisis definidas en el epigrafe anterior: Solucién funcional-
planimétrica; Soluciones técnico-constructivas y Solucion formal. En virtud de ello, en este epigrafe
se elabora un estudio de dichas obras —léase edificaciones multiplantas de la arquitectura moderna—
ejecutadas por el arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti en el reparto capitalino de El Vedado,

lo cual se expresa a continuacion.
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2.5.1- Edificio de Apartamentos Duplex de 23 y 26, (1950/53)

Antecedentes tangibles de la obra

Tras la solicitud realizada por la sefiora Enriqueta Fernandez Casas, viuda del escritor José Rodriguez
Feo, a la firma Quintana-Beale-Rubio, para la construccion de un edificio de apartamentos, en el
solar ubicado en la calle 23 esquina a 20, reparto El Vedado, donde otrora existia una cantera y
posteriormente una fabrica de cal, se acometi6 el proyecto para septiembre de 1950, segiin consta en
el expediente 8003 del legajo 97 en el Archivo Nacional. Ya para el 15 de Noviembre de 1951, se le
otorgaba la licencia de construccién con los nimeros 18232 y 19757. La obra se termina el 27 de
Marzo de 1953 y colaboraron en su proyeccion y construccion los arquitectos Alberto Beale, Manuel

A. Rubio y Augusto Pérez-Beato Perna y los ingenieros calculistas Luis Sdenz y Manuel Babé.

La literatura, como fuente de inspiracion, jugd un rol enriquecedor en esta obra, donde el lenguaje
compositivo utilizado busca materializar la imagen del escritor Rodriguez Feo, inspirador de la obra,
quien imaginarfa al “edificio colgar de una nube”, para lograr este efecto se pusieron a prueba las
potencialidades del hormigén armado, con el uso de extensos voladizos y la reduccion al maximo de
los puntos de apoyo sobre el terreno. Esta ligereza predominante en la planta baja, hace que la
esquina pierda su tradicional configuracion maciza, desmaterializindose e integrandose en forma

continua el espacio publico y privado.

Variable 1. Solucién funcional-planimétrica

La lectura de las plantas de este edificio exhiben tres areas claramente identificables: la planta
baja/mezanine, la planta de escaleras/elevadores y las tres plantas tipicas de apartamentos duplex por
galerfa con una planta destinada a pent-house, las cuales muestran en conjunto un esquema
compositivo articulado como se expresa en la Figura 2-10.

Esquema compositivo articulado o planta articulada

Esquema planimétrico conformado por diferentes

partes que muestran cierta afinidad y similitud. Bloque de Escaleras/Elevadores

Bloque de Apartamentos

Bloque de Servicios o mezanine

Figura 2-10. Comportamiento de la forma geométrica segin el tipo de planta.38

38 Fuente de la imagen: Revista Espacio n°. 9, La Habana, Mayo/Junio 1953.
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En esta obra se manifiesta una concepcién planimétrica a partir de la combinaciéon de tres

rectangulos como figura geométrica, el comportamiento de las mismas se muestra en la Figura 2-11.

Rectangulos

Rectingulo

Figura 2-11. Comportamiento del empleo de la forma geométrica en la planimetria.

La planta baja/mezanine, disefiada a partir del concepto de planta libre con columnas exenta de
cierres, posibilita el paso peatonal y con ello el ingreso indistintamente a nivel de la calle 23 o la
Avenida 26 a los apartamentos en el plano de la fachada posterior, de igual forma la via que franquea
el lateral permite el acceso vehicular y el aparcamiento en el fondo del lote. El uso original de
exhibicién y venta de automoviles concebia cuatro areas para jardin. La concepcion planimétrica
asumida por Quintana en esta planta le otorgd una elevada versatilidad, la cual a su vez fue lograda

en los apartamentos, dentro de los limites impuestos por los muros divisorios. (Ver figura 2-12.)

La galerfa comin, cada dos plantas tipicas, da ingreso a la planta baja tipica de los apartamentos
duplex, de geometria rectangular, que contienen la sala-comedor, el balcén, la cocina y el patio de
servicio. En la planta alta tipica, donde no existe la galerfa comun, le proporciona mayor privacidad y
aislamiento a las habitaciones y el bafio. En ambas plantas se hicieron coincidir los nicleos de bafio y
cocina, en una pared himeda tnica cada dos apartamentos, ademas se patentiza el empleo de la

simetria axial en su configuracion, no asi en el pent-house. (Ver tigura 2-12.)

La concepcion espacial adoptada responde a las necesidades y posicion econémica de la clase social
destinataria, la cual requerfa la presencia de un personal para los quehaceres domésticos, esto
implicaba una necesaria segregacion de funciones en cuanto a la ubicacion de las habitaciones
—servidumbre y duefios—, no obstante las relaciones funcionales fundamentales se establecen de
forma adecuada, dada la cercania de los dormitorios y el bafio, asi como la cocina con la
sala-comedor; a su vez el espacio destinado para cada funcién permite su realizacion de forma

confortable.
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(3) Planta Baja/mezanine. (4) Planta del Pent House.
Leyenda

Area de jardin —interior y exterior— Area de aparcamiento exterior

Atea de las habitaciones

Area exterior —balcon y terraza—
Area de renta —comercio en planta libre— esses  Geometria de la planta
Area de circulacién —horizontal y vertical— == « Eje de simetria

Area de nicleo hidrosanitario <« Sentido circulaciones planta libre y exteriores

Figura 2-12. Variable 1. Solucién funcional-planimétrica. Edificio de Apartamentos Duplex
de 23 y 26, (1950/53), Direcciéon: Calle 23 Ne 1518, esquina Avenida 26, El Vedado,
Ciudad de La Habana.®

% Fuente de las imdgenes: (1, 2, 3 y 4) Revista Espacio n°. 9, La Habana Mayo/Junio 1953.
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Todos los locales, excepto la cocina, tienen comunicacion con el exterior a través de ventanas, en
particular la sala-comedor esta totalmente abierta a la fachada sureste por medio de puertas
correderas hacia el balcon, este recurso asegura una buena ventilacion cruzada. Desde el punto de
vista perceptivo se establece una solucion de continuidad espacial entre la sala y el comedor en un
espacio unico lo cual logra un flujo limpio en la circulaciéon de la planta. A pesar de ser el puntal
relativamente bajo, el uso de vanos completos de carpinterfa acentia el bienestar climatico y la buena

iluminacién natural. (Ver figura 2-12.)

La distribucion y tamafio de los espacios del pent-house difieren de los apartamentos duplex. El acceso
se produce a través de un vestibulo profundo, articulado a la sala en una continuidad espacial
prolongada hasta las dos amplias terrazas —una techada y otra descubierta—, que potencian la relacion
interior-exterior y garantizan un adecuado confort ambiental y sicoperceptivo. Las tres habitaciones y
los dos bafios tributan a un hal/ o pasillo, el cual sirve como perno de unién con el resto de las
dependencias. El comedor dispuesto en uno de los extremos de la planta, se vincula con una terraza
en toda su parte frontal, el resto de los locales como la cocina, habitacion de la servidumbre y patio
de servicio se desarrollan en uno de los lados del vestibulo. Estos espacios son independientes y
mantiene su propia privacidad pues no se proyectan visuales hacia el interior de los mismos. Ambas

terrazas-miradores incorporan la vegetacion en dos areas destinadas a jardin. (Ver figura 2-12.)

La planimetria del pent-house establece una separaciéon de funciones, donde el area de servicios
—habitacion de la servidumbre y la cocina— queda literalmente separada del resto de las dependencias,
solo relacionadas fuertemente con el vestibulo y el comedor. No obstante, existe una adecuada
relacion funcional entre los diferentes locales, a lo cual se afiade una buena iluminacién natural y la

ventilacioén cruzada que asegura el confort térmico, avalado por el uso correcto de la carpinterfa.

La circulacion interior —horizontal y vertical— en estos apartamentos duplex permite vincular los
diferentes espacios de manera clara y limpia. La circulacion horizontal se resuelve mediante el espacio
uso. Por su parte la circulacién vertical se soluciona mediante una escalera de dos ramas, que cumple
dos funciones principales: elemento articulador de los espacios ubicados en diferentes niveles del
apartamento y comunicacion en el area de servicio. Su ubicacién en el area de uso social constituye

un componente de relacion visual y ambiental, lo cual puede constatarse en la Figura 2-13.

107



Capitulo 2

(1) Planta baja vista desde el descanso de la escalera, véase la (2) Vista de la escalera desde el balcon, nétese la sencillez
flexibilidad y continuidad espacial logradas. del disefio de la baranda.

Figura 2-13. Escaleras de dos ramas utilizadas para articular los niveles del apartamento duiplex.*

Desde el punto de vista funcional-planimétrico, se revela la agrupacion de espacios por funciones
afines para conformar areas que se aprecian como unidad. De esta manera se presentan en esencia

tres areas funcionales: social, dormitorios y servicios.

Variable 2. Soluciones técnico-constructivas

El disefio de la planta baja de los apartamentos daplex condiciond la solucién estructural del
inmueble, pues el arquitecto Quintana trazé a su equipo de ingenieros calculistas tres requisitos a
cumplir: la sala-comedor debfa ser un area continua totalmente abierta al balcon por medio de
puertas correderas, el techo debfa ser plano sin resalto y el puntal seria el minimo posible. Estas
exigencias hacfan imposible que por las fachadas noroeste y sureste las vigas cruzasen estos locales,

pues a su vez reducirfan aun mas el puntal. (Ver figuras 2-14 y 2-15.)

(1) Detalle solucién de carpinterfa en la fachada principal. (2) Vista parcial solucién exterior de los apartamentos.

Figura 2-14. Detalles de las soluciones técnico-constructivas.

40 Fuente de las imagenes: (1y 2) Revista Espacio n°. 9, La Habana, Mayo/Junio 1953.
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(1) Planta baja desde el acceso principal, nétese el techo plano, el bajo puntal y las puertas de corredera en el balcén.

Figura 2-15. Detalles de las soluciones técnico-constructivas.

Todos los requisitos antes citados se consideraron en la solucién estructural del proyecto.”’ La cual
consistié en asentar la parte fundamental de la construccion sobre cuatro columnas rectangulares,
esto permitié una flexibilidad extraordinaria en el desarrollo de las plantas de manera que pudiesen
adoptar nuevos programas en caso de futuros cambios. Las cimentaciones de estas columnas no
ofrecieron dificultad por ser el material del subsuelo de tipo rocoso-coralino. Se suprimieron todas
las vigas de las plantas y se colgaron las losas de los pisos de la planta inmediata superior. Esta
solucion se mantiene en todo el avance vertical del edificio con excepcion del pent-house, que se
soporta a si mismo por la fachada sureste, mediante una viga de antepecho en la azotea del edificio, y

por la fachada noroeste se asienta sobre la viga del piso inmediatamente inferior.”* (Ver figura 2-16.)

4 Fuente de las imagenes: (1y 2) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©.
42 Fuente de las imdgenes: (1) Revista Espacio n°. 9, La Habana Mayo/Junio 1953.

# Ibid., p. 17.

# Ibid., pp. 17-18.
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(1) Seccién transversal del inmueble. (2) Detalle de la solucién estructural —columnas—.

(5), (6), (7) y (8) Diferentes fases del proceso constructivo del inmueble.

Figura 2-16. Variable 2. Soluciones técnico-constructivas. Edificio de Apartamentos Duplex
de 23 y 26, (1950/53).45

4 Fuente de las imagenes: (1,2, 3, 5, 6, 7, 8 y 9) Revista Espacio n°. 9, La Habana Mayo/Junio 1953, (4) Archivo personal
del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copytight ©.
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El conjunto aporticado propuesto, no era el mas econémico que se pudo haber proyectado desde un
. . 46 , . . ~
punto de vista estructural estricto,” pues la luz central del pértico es demasiado pequefia para
equilibrar los grandes voladizos laterales —seis metros—, pero ello se debi6 al respeto esencial de los
requisitos fijados por el arquitecto Antonio Quintana y la estructura se adapto a estas condicionantes.
No obstante se obtuvo cierta ventaja, pues las grandes vigas soportes de los apartamentos daplex
servian a su vez de pared, esto reducia basicamente al edificio a una estructura cuyos huecos debian

ser rellenados con puertas, ventanas y tabiques interiores.”” (Ver figura 2-16, imagen 4.)

La torre de escaleras y elevadores en un principio se penso utilizarla para arriostrar el bloque de
apartamentos contra los efectos de las fuerzas laterales de los ciclones, pero la investigacion del
subsuelo demostrd la existencia un material de relleno a un nivel tan inferior a la cimentacion del
edificio principal, con lo cual resultaba poco util la estructura de la torre como elemento de
artiostramiento. Por este motivo se decidi6 utilizar tensores™ (Ver figura 2-17.) en las dos plantas
inferiores y un diafragma continuo en todas las plantas superiores para contrarrestar el efecto de las

grandes presiones producidas por los huracanes que azotan a la ciudad de I.a Habana.”

La escalera orto-poligonal de la planta baja se proyectd con apoyo en la losa del mezanine por uno de
sus extremos y en el otro cuelga mediante tensores verticales. (Ver figura 2-17.) Se utiliz6 como
material constructivo de esta escalera el hormigén armado, el cual también fue empleado en las losas
de entrepisos y cubierta, columnas, vigas y cimientos con una calidad 6000 lbs/plg*™ en los muros
interiores se uso el ladrillo. La cubierta y la azotea, fueron impermeabilizadas con enrrajonado y
soladura. Los pisos se terminaron con granito integral de color oscuro en el interior de los
apartamentos, mientras en el exterior y las escaleras se usaron colores claros. En las barandas se

empled el hierro liso de seccién circular. Los bafios y cocinas fueron enchapados con azulejos de

buena factura.

46 Bra la opinién de los ingenieros calculistas, para mas informacion cfr, el articulo “Apartamentos del Vedado”, en la
revista Espacio n° 9, L.a Habana Mayo/Junio 1953, pp. 17-18.

47 Ibid., p. 18.

48 Estos fueron preesforzados inicialmente con el doble objetivo de evitar combaduras excesivas debido a su propio peso
y para disminuir el desplazamiento lateral de la construccion cuando ésta estuviera sometida al efecto del huracan.

4 Ibid. Ademas en el disefio estructural del edificio fueron empleados los siguientes indicadores: esfuerzos de trabajo de
1400 Kg./cm? en el acero de refuerzo y de 70 Kg./cm? en elementos de hormigdn a flexién. El hormigén de las
columnas de las plantas inferiores se disefié con 280 Kg./cm? El edificio estd calculado para un ciclén de vientos de 200
millas por hora. Factor de anemémetro 0,8. Presion lateral sobre toda la supetficie expuesta 300 Kg./cm? en el lado de
barlovento y 100 Kg./cm? en el lado de sotavento. La placa de mezanine de diseiié con una carga accidental de 500
Kg./m? Las medidas citadas fueron extraidas del expediente original, raz6n por la cual no estin expresadas segun la
Norma Cubana referida al Sistema Internacional de Unidades vigentes en Cuba desde 1983.

% La medida fue extraida del expediente original, razén por la cual no estd expresada segiun la Norma Cubana referida al
Sistema Internacional de Unidades vigentes en Cuba desde 1983. La conversion arroja un hormigdn de 423 Kg/cm?.
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(1) Detalle del empleo de los tensores pretensados en la segunda planta.

(2'y 3) Detalles de los tensores pretensados utilizados en las dos primeras plantas en sustitucién de los timpanos de hormigén en aras
de una respuesta acorde a las funciones de estos espacios.

, Tensor

! para
sujecion
de la
_escalera

“Eema

(4) Detalles de dos soluciones técnico-constructivas significativas.

Figura 2-17. Variable 2. Soluciones técnico-constructivas. Elementos que evidencian el empleo
de la tecnologia en funcion del fin propuesto en el Edificio de Apartamentos Duplex
de 23 y 26, (1950/53), Direccion: Calle 23 Ne 1518, esquina Avenida 26, El Vedado,
Ciudad de La Habana.5!

5! Fuente de las imagenes: (1, 2, 3 y 4) Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©.
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La carpinteria fue realizada por “Ventura Infante”, Carpinterfa Moderna S.A., radicada en Tulipan
n® 255 y con Francisco Infante como administrador. El edificio fue equipado con herrajes “Sargent”
famosos por su calidad y precision, distribuidos de forma exclusiva por “Comercial Oxfort, S.A.”,
radicada en 19 de Mayo n°. 5, esquina Ayestaran, La Habana. Ademas fue dotado con rapidos y
lujosos ascensores “OTIS Elevator Company”, radicada en Ayestaran n°. 14, La Habana. El terreno
ocupaba un area de 957 m” con un valor de $76 560,00 pesos. Se utilizé en la fabricaciéon 208,52 m’,
esto provoco un ascenso en el valor del metro cuadrado, a $90.00 pesos. El valor del edificio se

mont6 en $329 856,80 pesos y su renta mensual de $2 290,00 pesos.”

Variable 3. Solucion formal

La composicién volumétrica responde a tres volimenes articulados que no son visibles a la vez, por
lo cual es necesario circunvalar la obra para asi poder identificarlos, ellos son: el volumen de la planta
baja/ mezanine, el volumen de la torre de escalera/elevador y el volumen del bloque de apartamentos.
De esta forma la visiéon del volumen varfa en dependencia del angulo de observacion: frontalmente
se presenta como dos prismas yuxtapuestos, percibiéndose una composicién equilibrada donde hay
un ligero predominio de la horizontalidad, tal y como se muestra en la Figura 2-18; mientras que
lateralmente se divisa como tres prismas yuxtapuestos donde predomina la verticalidad palpable en la

Figura 2-19.

Figura 2-18.
Vision del
volumen donde
se aprecia el

Figura 2-19.
Vision del
volumen con
el angulo de

frente desde este observacion
angulo de lateral al
observacion. inmueble.

La horizontalidad observada en la Figura 2-18 se ve reforzada por el disefio sencillo de las barandas
—hierro liso de seccién circular— de los balcones que sigue la linea del edificio, a esto se unen las losas
de entrepiso, las dimensiones de los vanos y la poca altura alcanzada por el mismo. No obstante,
existe un detalle con el cual se logra trasmitir un acento vertical, el mismo se expresa en la fachada a
través de la prolongacion —noventa centimetros— de los muros medianeros de cada apartamento

daplex. (Ver figura 2-20.)

52 Para mayor informacién sobre este tema, cfr. el expediente 8003 del legajo 97, Archivo Nacional, Calle Compostela
n°. 906, La Habana Vieja, Cuba.
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M

Figura 2-20. Variable 3. Solucion formal. Elementos que hacen predominar ligeramente la horizontalidad con acentos de la verticalidad.53

Leyenda: B Predominio ligero de la horizontalidad Acentos de la verticalidad

53 Fuente de la imagen: (1) Revista Espacio n°. 9, La Habana Mayo/Junio 1953.
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M

Figura 2-20. Variable 3. Solucion formal. Elementos que hacen predominar ligeramente la horizontalidad con acentos de la verticalidad.53

Leyenda: B Predominio ligero de la horizontalidad Acentos de la verticalidad

53 Fuente de la imagen: (1) Revista Espacio n°. 9, La Habana Mayo/Junio 1953.
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En este inmueble el tema del volumen bajo levantado sobre el suelo se puede asociar a un recurso de
influencia lecorbusierana, asi mismo, algo parecido a la estructura modulada Dowmind se observa en la
obra, donde deslizados sobre las placas, entre las columnas, se hallan los rectingulos de los
apartamentos, uno sobre otro y uno al lado del otro, lo cual da la sensacién de un mueble gavetero

cerrado. Sera preciso dada su importancia volver en futuros trabajos sobre el tema de las influencias.

(Ver figura 2-20.)

La fachada con balcén considerada la principal, es simétrica y equilibrada, en ella se aprecia como
cada apartamento ocupa un espacio definido casi cuadrado —limitado por las losas de los entrepisos y
los tabiques laterales—, esto se repite en cada planta, con excepcion del pent-house, el cual crea una
diferencia al ocupar casi toda la superficie construida. La proyeccion de la fachada, crea un conjunto
de lineas y planos que asumen un papel protagbnico, como entes rectores de la imagen del edificio.

De esta forma se obtiene una expresion sobria y elevada cualificacion estética. (Ver figura 2-20.)

El comportamiento de la fachada posterior es casi similar, diferenciada por la actuacién de la torre de
circulacion vertical —escalera y elevador— como un eje de simetrfa virtual, con lo cual se establece un
equilibrio en el inmueble. En el espacio de la escalera de dos ramas, se produce un calado delimitado
por una baranda metalica similar a las ya indicadas; este vano aligera la torre y a la vez se comporta
como una especie de mirador al permitir apreciar el paisaje urbano vedadeno. (Ver figura 2-21.) A su
vez es posible al circular por la escalera disfrutar la obra pictérica realizada por el pintor Mariano
Rodriguez a partir de la silueta de un pez en las losas de ceramica que recubren la pared lateral.
(Ver figura 2-22.) La expresion exterior de las dos fachadas laterales resulta ascética, pues los planos

murarios exentos de vanos derivado de la planimetrfa adoptada, asi lo confirman.

Dentro de los recursos de disefio manejados en esta obra se destacan el uso de superficies lisas
carentes de decoracion, la carpinterfa miami de madera distribuida en pafios corridos a una misma
altura y proporcion vinculadas en algunos momentos a la cristalerfa fija y el empleo de una losa plana
como respuesta formal al techo del pent-house. El tema de la ligereza esta presente a través del uso de
dos recursos de disefio: el volumen levantado sobre el suelo y los extensos voladizos, cuya

interrelacion logra un equilibrio con la fuerza de la volumetrfa empleada por el arquitecto Quintana.

La funcionalidad interior se exterioriza de forma nitida en los tres cuerpos bien diferenciados, estos a
su vez logran trasmitir la idea de usos distintos. De igual modo se aprecia la voluntad de una
busqueda plastica en la expresion formal, la atencion a los factores climaticos locales y la presencia de
las artes plasticas, todo lo cual incidié en la trascendencia que tuvo este inmueble dentro de la

sociedad habanera, aspecto analizado a continuacion.
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Figura 2-21. Variable 3. Soluciéon formal. Vista posterior del Edificio de Apartamentos Duplex
de 23 y 26, (1950/53), donde se aprecia la totre de escalera y elevadotr que actiia como
un eje de simetria y énfasis de la verticalidad.>

5% Fuente de imagen: (1) Revista Espacio n°. 9, La Habana Mayo/Junio 1953, (2) Archivo personal de Catlos Alberto
Odio Soto ~-CAOS—, Copyright ©.
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(1) Enchape artistico desde el arranque de la escalera. (2) Enchape artistico desde el desembarco de la escalera.

(3) Vista en detalle del motivo del enchape ceramico.

Figura 2-22. Variable 3. Solucién formal. Detalles de la obra pictérica plasmada por el pintor
Mariano Rodriguez en la pared lateral del bloque de circulacién vertical anexo al
desarrollo de la escalera.

5 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©.
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Significacion simbolico-expresiva del inmueble

Puede afirmarse que el edificio de Apartamentos Duplex de 23 y 26 tuvo desde el principio una carga
alegorica, tanto para la ciudad de La Habana, como para los habitantes de El Vedado, debido en
primer lugar a la insercion del lenguaje de la modernidad en la estructura urbana y a las connotadas

soluciones técnicas y arquitectonicas.

La ventajosa ubicacién del inmueble en una de las arterias viales mas importantes de la ciudad, asi
como la soluciéon volumétrica pura, con aristas muy bien definidas y donde predominan los angulos,
imponen una imagen agradable que incidi6 en el animo de los ciudadanos. Fue en su momento una
de las obras contemporaneas mas comentadas, no solo por los enormes voladizos a ambos extremos,
sino por la galerfa balcén cada dos pisos, —apartamentos duplex—, el reducido puntal de las plantas y
la limpieza estructural del conjunto; todo lo cual le imprimié una sensacién de novedad, de obra
demasiado atrevida. Por esa osadia técnica y como hecho insolito, los observadores o bien dejaban

’ 7’ . . ’ . . 56
escapar los mas 4acidos comentarios o las mas favorables opiniones.

Acerca de la obra analizada

La caracterizacion antes realizada del Edificio de Apartamentos Duplex de 23 y 26, (1950/53) aporta
elementos suficientes para considerarlo una obra significativa en el quehacer proyectual y
constructivo del arquitecto Antonio Quintana Simonetti, donde se evidencia una busqueda formal,
espacial y técnica, este dltimo aspecto patentizado al conseguir que el cuerpo del edificio principal
trasmitiera la sensaciéon de levitar, para lo cual se acudié al minimo de apoyos posibles —cuatro
columnas estrechas— y al recurso de los voladizos y al volumen levantado sobre el suelo para
imprimir ligereza. Todo lo anterior produjo una composiciéon volumétrica de significativa fuerza
expresiva. Un resumen de las cualidades presentes en este inmueble se muestra a continuacion en la

Tabla 2-9.

56 “Apartamentos del Vedado”, Espacio n° 9, La Habana Mayo/Junio 1953, p. 14.
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Tabla 2-9. Sintesis de las cualidades que aparecen en la obra analizada

OBRA CUALIDADES PRESENTES

e  Eluso de la planta libre sobre columnas exenta de cierres.

e La atencién prestada a las condiciones climaticas posibilita que los espacios
se expandan al exterior, lo cual favorece el confort térmico.

e Lajerarquizacion volumétrica a través de la circulacion vertical.

e Laarticulacién planimétrica.

e La flexibilidad y versatilidad espacial lograda en el interior.

g s e  Se potencia la relacion interior-exterior al vincular los espacios con balcones
Edificio de Apartamentos p p

Duplex de 23 y 26 (1950/53) y terrazas. , o
e La presencia de las artes plasticas a través del enchape cerdmico disefiado

Direccién: por el pintor Mariano Rodriguez.
Calle 23 Ne 1518 e  Se potencia la circulacién horizontal vinculada a una de las fachadas con lo
esquina Avenida 26 cual se favorece la iluminacién y la ventilacién.
Reparto El Vedado e La solucién formal se basa en el empleo de volumenes puros.
Ciudad de La Habana e La voluntad de establecer un vinculo con la naturaleza a través de la

disposicion de espacios destinados a jardines exteriores e intetiores.

e  Eluso de técnicas constructivas y materiales novedosos.

e El empleo del recurso de los voladizos y aplicacién de la experimentacion
tecnologica.

e Uso de tensores pretensados en sustitucion de los timpanos.

e  Singularidad de la solucién técnica de la escalera y empleo de hormigén de
alta resistencia.

° Eﬂuﬂibrio entre exEresién de li%ereza y fuerza volumétrica.

2.5.2- Edificio del Retiro Odontolégico, (1952/55)

Antecedentes tangibles de la obra

Durante la presidencia de Fulgencio Batista, se produce el panico en las Cajas de Retiro, porque la
dictadura querfa usurpar los fondos de los gremios profesionales; en aras de evitarlo se promovieron
varios concursos para edificar bienes inmuebles.”’ Fue mediante estos concursos que Quintana
proyecta esta obra, la cual darfa cabida a las instalaciones del Colegio Estomatolégico Nacional y del
Colegio Estomatologico Provincial de L.a Habana, ademas del Club Dental, oficinas y comercios del
Retiro Odontoldgico, consultorios de dentistas, asi como dreas rentables para oficinas y usos
multiples. Aunque las bases del concurso daban la posibilidad de enviar mas de un proyecto,
Quintana y los socios de la firma deciden enviar solo uno, el cual obtuvo por unanimidad del jurado
—entre los doce concursantes— el primer premio y la direccién facultativa durante la ejecucion.” En
esta obra colaboraron los arquitectos Manuel A. Rubio, Alberto Beale y Augusto Pérez-Beato Pernas,
los ingenieros calculistas Luis Sdenz y E. R. Cancio y Pedro Martinez Inclan —arquitecto asesor—,

ademas Mariano Rodriguez —pintor— y Eugenio Rodriguez —escultor—.

57 Roberto Segre: Lectura critica del entorno cubano, Letras Cubanas, I.a Habana, 1990, pp. 129-130.

58 A partir de 1959 las funciones para las cuales se proyectd este inmueble, se transformaron radicalmente, pues en los
inicios de ésta década se instal6 el Ministerio del Interior para luego cederle el espacio a la Universidad de La Habana,
siendo sede hasta nuestros dias de la Facultad de Economia.
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Variable 1. Solucién funcional-planimétrica

El edificio presenta una solucién planimétrica conformada por la superposicion de tres areas
principales: un aparcamiento con dos plantas soterradas, las instalaciones gremiales con tres plantas y
las instalaciones de renta con doce plantas tipicas, las cuales muestran en conjunto un esquema
compositivo concentrado como se expresa en la Figura 2-23.

Esquema compositivo concentrado o planta concentrada

Esquema planimétrico donde la organizacién de los espacios es de forma
concentrada.

Instalaciones de renta con
doce plantas tipicas

Instalaciones gremiales
con tres plantas

Aparcamiento con dos
plantas soterradas

Figura 2-23. Comportamiento de la forma geométrica segun el tipo de planta.?

En esta obra se manifiesta una concepcion planimétrica a partir de la combinacion del rectangulo

como figura geométrica, el comportamiento de los mismos se muestra en la Figura 2-24.

La combinacion
de tres rectangulos
conforman las doce
plantas tipicas de las
instalaciones dedicadas
a la renta.

El rectangulo como figura
geométrica pura conforma las dos
plantas del aparcamiento soterrado y las
tres plantas de las instalaciones
gremiales.

Figura 2-24. Comportamiento del empleo de la forma geométrica en la planimetria.

% Fuente de las imagenes: (1y 2) Revista Arguitectura n°. 282, La Habana, 1957.
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Al aparcamiento y storage de los coches, se accede a través de rampas. Estas plantas de geometria
rectangular incluyen locales de taquillas y servicios sanitarios de empleados, transformadores, closet
eléctrico, ascensores —solo hasta el primer sétano— y la escalera interior que si continia en ambas

plantas. (Ver figura 2-25.)

La separacién entre columnas, el apropiado disefio de la iluminacion, asi como la racionalidad del
trazado para el recorrido interior, fueron elementos utilizados con vistas a lograr la movilidad
adecuada de los autos, a lo cual se afade la limpieza en la solucién asumida por el arquitecto

Quintana en lo referente a la entrada y salida del aparcamiento. (Ver figura 2-26, imagenes 3 y 4.)

El ingreso peatonal a la planta baja o primer piso se produce a nivel de la calle L, en el plano de la
fachada principal del inmueble a través de un espacio techado que evoca al portal de la arquitectura
cubana tradicional y establece un nexo unificador entre el edificio y la via, a la cual tributan

directamente los dos accesos principales.

El primer acceso posibilita la llegada al restaurante de lujo “El Quimbo”,” con el segundo se arriba al
vestibulo, donde la blanca escalera de una sola rama orto-poligonal, de significativa sencillez e
impecable factura, establece un contraste con el piso de color negro. La distribucién planimétrica
concebida permite, para dirigirse a los pisos superiores, optar por dos variantes: escalera o elevador.
Ademas se concibieron tres areas para jardines —dos exteriores en el eje transversal de la fachada
. . . . . .61 PO
suroeste y una interior debajo de la escalera— y los espacios de uso primario,” estos udltimos
desarrollados uno al lado del otro en el eje longitudinal del la fachada noroeste. (Ver figura 2-25 y

las imagenes 1y 2 de la figura 2-206.)

El acceso directo, a las areas comerciales/sociales, sin interferir las destinadas a la renta en los pisos
superiores, fue una cualidad apreciada por los comitentes. A esta se une la capacidad de la planta de
asumir diferentes espacios y situaciones ambientales, lo cual fue posible por la triple modulacion
asumida por el arquitecto Antonio Quintana. Lo antes dicho le permitié en una planta de geometria
rectangular potenciar una apreciable flexibilidad en el espaciamiento entre columnas y de esta forma

cumplimentar lo referido al principio de este parrafo. (Ver figura 2-25.)

% En los inicios del proyecto el arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti proponia la instalacién de un Banco.

61 Espacios de uso primario: se denominé a los ascensotes, equipos de aire acondicionado, setvicios sanitatios publicos,
los closets eléctricos, la escalera interior que se mantiene hasta el décimo quinto piso y la escalera principal de acceso que
solo se desarrolla hasta el tercer piso. Cfr. el Anexo 0, op. cit.

121



Capitulo 2

©000000000000000000000000,
g
io

' -

00 0 0 0 0000000000 0OCEOONONONONONOGNONONOEONONONONONOIONO
o P |
| )9
I :P

R i i

eateade

L]
L]
L]
L]
L]
L]
L] tohida

:

L]

©000000000000000000 3

|
1
,‘

"
vestibule

elevadores

00 0000000000000 00000000

toboocos,
revisias, i .
eic |

vestibula

Y L]

. . . L] L]

(3) Planta Baja o primer piso. . °

L]

Leyenda . .
° L]

Area de renta —comercio— . .

£ . ., . . ° °

Area de circulacion —hotizontal y vertical— . °

° L]

4 . .. L]

Area exterior techada —evoca al portal tradicional— . .

Y L]

Area de jardin —interior y exterior— e L o

. . ° °

Area de aparcamiento soterrado . .

Y L]

. L]

t Accesos peatonales al inmueble o [rmrera °
L] e L]

— - Eiedesimetrl,a cecsssce Geometn’adelaplanta ©e0c000000600060060060606000600000°

Equipos centralizados para la climatizacién (2) Planta del segundo s6tano.

Area de nucleo hidrosanitatio

Figura 2-25. Vatriable 1. Solucion funcional-planimétrica. Edificio del Retiro Odontolégico, (1952/55),
Direccion: Calle L N° 353 e/ 21y 23, El Vedado, Ciudad de La Habana.®2

62 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Revista Arquitectura n°. 282, 1.a Habana, 1957.
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(1) Vista general de la escalera en el vestibulo, nétese su tratamiento escultorico.

(2) Viata parcial del restaurante E1 Quimbo.

(3) Vista parcial del segundo sétano, nétese como la distribucion planimétrica  (4) Detalle esquematico de las dos plantas
de las columnas facilita el movimiento de los autos, acentuado con el destinadas al aparcamiento soterrado, véase
estudio de una buena iluminacién. la racionalidad del disefio vial intetior.

Figura 2-26. Variable 1. Solucion funcional-planimétrica. Edificio del Retiro Odontolégico, (1952/55),
Direccion: Calle L Ne 353 e/ 21y 23, El Vedado, Ciudad de La Habana.s

% Fuente de las imagenes: (1) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©, (2 y 3)
Revista Arguitectura n°. 282, La Habana, 1957, (4) Archivo personal Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©.
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En la planta principal o segundo piso se mantienen los espacios de uso primario, a su vez se localizan
las dependencias de las instituciones odontoldgicas, en respuesta a las funciones que requeria este
nivel de organizacién, ademas de un salén de actos™ y una parte de los locales de uso social del
gremio —se ubicd una cafeterfa/restaurante— Llama la atenciéon la propuesta de crear una franja
frontal de jardin, la cual actia como elemento de unién entre el exterior y el interior.

(Ver figura 2-27.)

La tercera planta destinada al Club Dental de La Habana, incluyé areas para juegos, taquillas,
servicios sanitarios semipublicos y los espacios de uso primario. Aqui se produce un cambio de la
concepcion planimétrica asumida respecto a las plantas anteriores. De esta manera, por supresion,
quedo la planta conformada en “C”. Este recurso proyectual le permiti6 al arquitecto Quintana crear
un espacio donde incorporé dos franjas de jardines, prolongandose una de ellas hasta la terraza. Lo
anterior alude al patio interior de la arquitectura tradicional cubana, en expresion contemporanea. De
igual forma resulta significativo el retranqueo producido en la parte frontal del inmueble como

solucion a la terraza semitechada. (Ver figura 2-27.)

Las plantas tipicas a partir del cuarto piso y hasta el décimo quinto destinadas a la renta, tenfan un
enorme compromiso con los intereses de los futuros usuarios que solicitaban areas transformables,
razon por la cual solo se mantienen inalterables los espacios de uso primario, y se agregan solo dos
modulos minimos de servicios sanitarios —para uso de los consultorios dentales—. El resto quedé para
ser dividida a criterio del cliente, de acuerdo con sus propias necesidades, sobresale la flexibilidad

combinatotia —para oficinas u otra actividad comercial.” (Ver figura 2-27, imagen 3.)

Las plantas consignadas para la renta se caracterizan por su simplicidad, lo cual unido a la
modulaciéon asumida por el arquitecto Quintana, hace se destaquen dentro de la organizacion
planimétrica de este inmueble, ademas se patentiza el empleo de la simetria por traslaciéon en su

configuracion, no asf para las plantas del aparcamiento e instalaciones gremiales. (Ver figura 2-27.)

4 Este local fue disefiado con caracter multifuncional, pues entre otras actividades podia acoger la puesta en escena de
piezas teatrales, razon por la cual el arquitecto la nombro Talfa, en honor a la musa de la comedia, evidenciandose una
vez mas con este detalle el vinculo perenne entre arte y arquitectura, propiciado por Antonio Luis Quintana Simonetti.

% Ejemplo que representa lo expresado, fue que en el séptimo piso, el mafioso mas importante del Siglo XX, Meyer
Lansky, instal6é una Escuela de dealer, donde trabajé como profesor el cubano Armando Jaime Casielles. Tomado de un
articulo de Luis Hernandez Serrano, “Yo fui guardaespaldas de Meyer Lansky”, publicado en el Dominical del periédico
Juventud Rebelde, LLa Habana, 6 de Febrero de 2005, p. 8.
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Figura 2-27. Variable 1. Solucién funcional-planimétrica. Edificio del Retiro Odontologico, (1952/55),
Direccion: Calle L Ne 353 e/21y 23, El Vedado, Ciudad de La Habana.66

% Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Revista Arguitectura n°.282, La Habana, 1957.
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Del anilisis efectuado hasta aqui, se evidencia que la planimetria compacta de las tres primeras
plantas esta en correspondencia con la geometria adoptada, a su vez permite acreditar la versatilidad
espacial y el elevado estudio en lo concerniente a su distribucion. En el caso de las plantas tipicas, la
propuesta de su traza es el resultado tangible de un sagaz estudio, donde se percibe un dominio de

los valores de sintesis y flexibilidad del espacio.

El cuidado puesto por Quintana en las circulaciones se manifiesta en la limpieza de los recorridos
verticales y horizontales, los primeros se establecen por medio de escaleras y ascensores, mientras los
segundos se identifican por ser rectos y cortos, ambos permiten la realizacion eficaz de las distintas
actividades sin ocasionar ruidos ni interferencias. Todos los locales presentan amplios ventanales de
hojas acristaladas hacia el exterior que permiten buena iluminacién natural y adecuada ventilacion si
ocurriera una rotura del aire acondicionado centralizado. El saléon de actos por su funcién y

ubicacién exigfa para un buen desempefio el uso de la climatizacién e iluminacion artificial perennes.

Los espacios unidos por funciones, adoptan una racionalidad concerniente al manejo de las areas,
circulaciones y redes tecnoldgicas, de este modo hace coincidir los nicleos sanitarios, eléctricos y de
climatizacién. De igual manera la distribucién en planta favorece el buen uso de los espacios de

forma general; todo lo cual lleva a afirmar que conviven, en franca armonia, forma y funcién.

El uso de jardines interiores, se puede valorar como uno de los elementos de mayor cubania en el
inmueble, esto representa la voluntad del arquitecto Quintana de establecer un vinculo con la
naturaleza, lo cual unido al uso de los quiebrasoles como respuesta a condiciones climaticas, de
materiales naturales en los enchapes, y la presencia de obras artisticas, establecen pautas figurativas,
como opcién valida, frente al pragmatismo, la especulacion y el comercialismo fijados en la creacion

casi generalizada de edificios en El Vedado por igual época.”’

Variable 2. Soluciones técnico-constructivas

El expediente de la obra recoge escasa informacion respecto a los criterios técnico-constructivos
empleados, razén por la cual resulté de inestimable valor el testimonio del arquitecto Augusto Pérez-
Beato Fernandez,” pues su padre le explicé muchas especificidades técnicas y detalles constructivos

que de otro modo se hubieran perdido.

7 Cfr. la recopilacién de textos presentados por Roberto Segre como tesis en opcién al grado cientifico de Doctor en
Ciencias Técnicas, en la Biblioteca de la Facultad de Arquitectura del Instituto Superior Politécnico “Julio Antonio
Echeverria” —CUJAE—, L.a Habana, Cuba.

% Hijo de uno de los socios de la firma, Quintana, Rubio y Pérez-Beato.
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La estructura esta constituida por un sistema de esqueleto con cimentacion aislada de hormigén
armado premezclado. Los cimientos fueron concebidos y calculados para soportar los niveles
proyectados, con la particularidad de haberse ejecutados exentos de refuerzos y el disefio presentaba
una seccién conica, con una calidad de hormigén de 8000 Ibs/plg?, usado por primera vez en Cuba
por Concretos Caribe S.A.” En el cilculo estructural tuvo en cuenta que la carga a soportar por las
columnas no era la misma segun aumentaba la altura de la edificacion, esto determiné que no fuera

. : . , - 70
uniforme la resistencia calculada, lo cual redundé en un estimable ahorro de cemento y acero.

Existen dos detalles significativos: el primero fue el uso de tensores pretensados’ en aquellas partes
del inmueble donde por requerimiento estructural era obligatorio la colocacion de timpanos y a su
vez por necesidad de disefio se precisaba fueran abiertas, esta solucion permitié conciliar la técnica y
la estética. (Ver figura 2-28, imagenes 1, 2 y 3.) El segundo fue el tratamiento de la escalera como
elemento escultérico, donde se destaca el modo de producir el arranque, al separar la contrahuella
inicial del nivel de piso terminado, por medio de un retranqueo del apoyo en todo el perimetro del
escalon, con este recurso de disefio logra trasmitir una agradable sensacion de ligereza, como si la
misma levitara. Este efecto se amplia debido al reflejo proyectado en el piso, producto del brillo
obtenido en el acabado. A su vez contribuye a reforzar esta imagen, la simplicidad lograda en el
disefio de la baranda. (Ver figura 2-26, imagen 1.) Soluciones constructivas de este tipo llaman la

atencion por la destreza demostrada por el arquitecto Quintana en su concepcion.
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(1, 2 y 3) Tensores pretensados utilizados en sustitucién de timpanos de hormigdn.

Figura 2-28. Detalles del uso de los tensores pretensados.”

% La medida citada fue extraida del expediente original, razén por la cual no estd expresada segin la Norma Cubana
referida al Sistema Internacional de Unidades vigentes en Cuba desde 1983. Aunque al realizar la conversion de libras
sobre pulgadas cuadradas a kilogramo sobre centimetro cuadrado resulta un hormigén de 564 Kg/cm?, es decir casi
solido, por lo cual era tres veces mas resistente que el hormigén que normalmente se usaba en las construcciones de la
época, para mayor informacion cfr “El Edificio alto como acento” en Boletin DOCOMOMO_CUBA n° 6, La Habana,
Diciembre 20006, pp. 13-14, (Entrevista realizada por el Consejo Editorial al Dr. Arq. Mario Gonzalez Sedefio).

70 Datos aportados en entrevista realizada el Enero del 2005 en el MICONS por el autor de ésta investigacion al Arq.
Augusto Pérez-Beato Fernandez, hijo del Arq. Augusto Pérez-Beato Pernas.

71Similar solucién fue utilizada en los Apartamentos Duplex de 23 y 26. Cfr. lo planteado al respecto en el epigrafe 2.6.1.
72 Fuente de las imédgenes: (1y 2) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto ~CAOS—, Copyright ©.
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La carpinteria utilizada es variada, tanto en tipos como en materiales: miami, marquesina y cristal fijo
transparente se combinan con el metal y la madera. Las puertas se presentan en consonancia con el
lugar donde seran colocadas, tanto en madera como en cristal transparente. Todos los muros son de
bloques y los tabiques divisorios fijos son de ladrillo, terminados de acuerdo con su ubicacién en el
edificio, comprendié el repello fino y pintura, hasta los enchapes de azulejos ceramicos y piedras

naturales. LLos locales climatizados fueron acabados con losas de falso techo fabricadas en yeso.

El piso de la planta baja es de granito integral negro, esta soluciéon no se repite en el resto de las
catorce plantas donde se decidi6 por el granito integral blanco. Las escaleras se realizaron en granito
blanco y barandas de metal de disefio sencillo. Las losas de entrepisos y la cubierta estan hechas de
hormigén armado, en esta ultima se ubic6 un area de azotea, terminada con una impermeabilizacion
de enrrajonado y soladura. Fue usado el asbesto cemento para los quiebrasoles prefabricados y se

empled el recurso del voladizo para enfatizar el acceso principal. (Ver figura 2-29.)
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(1) Utilizacién del voladizo como (2) Publicidad acerca de los materiales (3) Detalle del interior vestibulo, nétese
simbolo del poder tecnoldgico y empleados en la obra, en este caso los diferentes materiales usados en
dominio de los materiales. del bloque. piso y paredes.

Figura 2-29. Variable 2. Soluciones técnico-constructivas. Edificio del Retiro Odontolégico,
(1952/55), Direccion: Calle L N° 353 e/21y 23, El Vedado, Ciudad de La Habana.”

El inmueble cont6 con diez y ocho suministradores: Concreto Caribe S.A., para el hormigén;
ingeniero B. Bestard, para las estructuras; Betancourt y Santoyo, para las instalaciones eléctricas; Cia.
Inst. Generales S.A., para las instalaciones sanitarias; Luis Mon S.A., para los pisos; Westinghouse,
para los ascensores y el aire acondicionado; Carpinterfa Moderna S.A., para la carpinteria; Jorge
Laffitte e Hijos, para las ventanas; El Hispano, para los vidrios; Fernando Diaz, para los techos

acusticos; Modernage S.A., para las pinturas; Pedro Herrera, para la herrerfa; Maderera Antonio

73 Fuente de las imdgenes: (1 y 2) Revista Arquitectura n°. 282, La Habana, 1957, (3) Atchivo personal del arquitecto
Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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Pérez S.A., para los plasticos; José Alio y Cia, para los aparatos sanitarios; W. M. Anderson Trading
Co., para las bombas; Fibrocem S.A., para los quiebrasoles y Comercial Oxford S.A., para los

herrajes. El tiempo de ejecucion fue relativamente corto, pues solo emplearon 353 dias.

Variable 3. Solucién formal

El arquitecto Quintana defiende en la composiciéon volumétrica la
expresion de un volumen udnico, cuya percepcion geométrica se
manifiesta diversa en dependencia del angulo de observacion, de esta
manera frente a la fachada principal —Suroeste—, la visién del

volumen se muestra como un prisma de base rectangular, el cual,

desde el punto de vista perceptivo propone una lectura de dos
volimenes como se muestra en la Figura 2-30. Esta visién evidencia
la asimilacion del purismo miesiano y de las corrientes
latinoamericanas de vanguardia en la busqueda de una expresion
local dentro de la esencia racionalista.

Figura 2-30. Vision del volumen desde un angulo de observacion donde se aprecia el frente del
inmueble —fachada principal Suroeste—.

En el volumen bajo los quiebrasoles se perciben de forma continua, acentuandose de este modo la
horizontalidad como se observa en la Figura 2-31. Al adoptar Quintana esta solucién queda implicita
la propuesta de mantener el nexo con las dimensiones tradicionales de la ciudad, significar la escala
del peatén y rehacer los supuestos limites de la manzana.™ La terraza concebida como elemento de
transicion contribuye a reforzar lo antes dicho, y ofrece un significativo destaque de los elementos

estructurales.

Figura 2-31. Percepcion del volumen bajo sugerido, nétese como la continuidad de los quiebrasoles
potencian la horizontalidad.”

7 Cfr., Esperanza Viamontes Vinent: Aproximacion a la vida y obra de Antonio Luis Quintana Simonetti, Trabajo de Fin de
Carrera para obtener el titulo de Arquitecto, Tutor MC Catlos Alberto Odio Soto, Facultad de Construcciones,
Universidad de Oriente, Curso 1999-2000, pp. 38-39 y Roberto Segre: “Racionalidad y naturaleza en la obra de...,
op., cit., p.5.

75 Fuente de las imdgenes: Archivo personal Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—: Copyright ©
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En la primera planta del volumen bajo es donde el destacado escultor cubano Eugenio Rodriguez
realizé con elevada fuerza expresiva la obra Trampa Visual, instalada como pieza delimitadora del
espacio en el restaurante “El Quimbo”. De igual modo el vestibulo brinda la ocasiéon de disfrutar de
la pintura mural “El Dolor Humano”, de Mariano Rodriguez.” La ubicacién de esta obra artistica
eleva la cualificacion estética de este espacio y logra una armonica integraciéon con el inmueble;
voluntad percibida también en el restaurante y en la caja de la escalera interior donde el mismo pintor

dibujé una paloma en las losas ceramicas utilizadas en el enchape de las paredes. (Ver figura 2-32.)

(1) Mural “El Dolor Humano”, del pintor Mariano Rodriguez y su ayudante el pintor Martinez Anay.

(2) Escultura “Trampa Visual”, del escultor Eugenio Rodriguez. (3) Enchape ceramico, del pintor Mariano Rodriguez.

Figura 2-32. Variable 3. Solucién formal. Detalles de las obras pictéricas plasmadas por el pintor
Mariano Rodriguez en la pared lateral del vestibulo de acceso y en la pared frontal de la
escalera interior; ademas de la realizada por el escultor Eugenio Rodriguez en el
restaurante “El Quimbo”.77

76 En este mural realizado al fresco el pintor realiza una conceptualizacion de la historia de la medicina desde su etapa
primitiva hasta la cientifica contemporanea de ese momento histérico, colaboré en calidad de ayudante, el pintor
Martinez Anay, tres décadas mas tarde fue restaurado con éxito por el pintor Julio Pérez Medina.

77 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS~, Copyright ©.
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En el volumen alto, los quiebrasoles, a pesar de mantener la horizontalidad, se le introduce un
elemento vertical continuo que provoca un cambio en el tamafio y la forma de sujecién, lo cual
transmite un énfasis de la verticalidad al lograr predominar en tanto linea de composicion en el
conjunto como se muestra en la Figura 2-33, ademas lo anterior se refuerza con los cuarenta y cinco
metros de altura del inmueble. Esta fachada simple con terraza es simétrica y equilibrada; resulta
ademas significativo el empleo de los quiebrasoles como primera piel tamizadora del sol islefio, rasgo

distintivo, pregnante y plasticamente agradable. (Ver figura 2-34.)

En esta obra el tema de la ligereza esta presente a través la conjugacion de varios recursos de disefio
como son la percepciéon visual del volumen bajo levantado sobre el suelo, el uso del voladizo, el
espacio de transiciéon entre ambos volumenes y el empleo de los quiebrasoles, los cuales aportan una
expresion que logra un equilibrio en relacién con la fuerza de la volumetria utilizada por el arquitecto

Antonio Quintana.

Figura 2-33. Percepcion del volumen alto, nétese como el recurso de disefio utilizado en los
quiebrasoles potencian la verticalidad.”

78 Ibid.
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(2) Otra vista de la fachada principal desde la calle J.

(1) Fachada principal —Suroeste—.

(3), (4) y (5) Tres angulos de la fachada principal Suroeste, vista desde las 4reas exteriores de la Heladerfa Coppelia.
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Direccion: Calle L N° 353 /21y 23, El Vedado, Ciudad de La Habana.
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Variable 3.

Figura 2-34.

79

7 Fuente de las imagenes: (1) Revista Arguitectura n°. 282, La Habana, 1957, (2) Archivo personal del arquitecto Antonio

Copyright ©.

k)

Luis Quintana Simonetti, Copyright ©, (3, 4 y 5) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto —CAOS-
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El tratamiento de la fachada Noroeste es casi
similar a la Suroeste, se diferencia en que los

quiebrasoles no cubren toda el area, estos se

suprimen en la zona donde tributa la mayor parte
de los espacios de uso primario; este pafio ciego

actia como un eje de simetria y contribuye al

sentido de equilibrio en esta fachada, de igual

modo la visién del volumen se percibe como un
prisma de base rectangular. (Ver figura 2-35 y
figura 2-36.)

Figura 2-35. Vision del volumen desde el lateral al inmueble —fachada Noroeste.

La fachada Noreste muestra como recurso formal un tratamiento distinto a las restantes, al emplear
la carpinterfa metalica en pafios corridos y ocupar casi toda el area de los vanos desde el borde
inferior de la losa hasta muy préximo al piso, debido a lo cual se presenta una composicion de
fachada simple y abierta, detalle este muy apreciado por los inquilinos. Los locales aqui dispuestos en

la planimetria se privilegian de las excelentes visuales y un minimo de sol. (Ver figura 2-37, imagen 1.)

El criterio de composicién formal del volumen por sustraccion, en el centro de la fachada Sureste, no
impide se perciba como un prisma de base rectangular con dos niveles de lectura: uno exterior donde
impera el plano murario a través de recuadros a sobrerelieve, este recurso es utilizado por el
arquitecto Quintana con la intenciéon de establecer el marcaje de las plantas y el interior, en el que
dominan las amplias ventanas. La franja central establece un eje de simetria en una fachada simple y

ascética como se muestra en la figura 2-38. (Ver ademas en la figura 2-37, imagenes 2, 3 y 4.)

Figura 2-38. Vision del volumen con el angulo de observacion lateral al inmueble —fachada Sureste—y
el detalle de los planos murarios.®

8 Fuente de la imagen: Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©.
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(1) Vista nocturna de la fachada Noroeste.
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6gico,
y 5) Archivo personal de Catlos

Alberto Odio Soto —CAOS- Copyright ©, (3) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti:
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Figura 2-36. Variable 3. Solucién formal. Edificio del Retiro Odontol
Calle L N° 353 e/21y 23, El Vedado, Ciudad de La Habana.8!
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81 Fuente de las imdgenes: (1) Revista Arguitectnra n°. 282, La Habana, 1957, (2, 4

(3), (4) y (5) Tres angulos de la fachada Noroeste, vista desde la calle 21 y la calle L.

Copyright ©.
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(1) Fachada Noreste vista desde la calle 23. (2) Perspectiva donde se aprecia la fachada Sureste.

(3) v (4) Dos angulos de la fachada Sureste.

Figura 2-37. Variable 3. Solucién formal. Edificio del Retiro Odontolégico, (1952/55), Direccion:
Calle L N° 353 e/21y 23, El Vedado, Ciudad de La Habana.$2

82 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 4) Revista Arguitectura n°. 282, La Habana, 1957, (3) Archivo personal del arquitecto
Antonio Luis Quintana Simonetti: Copyright ©.
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Resulta significativo, la observancia de una armonia entre cada una de las fachadas a pesar de la
diferencia en los recursos de disefio especificos utilizados, lo cual trasluce la intencion del arquitecto
Quintana de vincularlas de manera sutil a través del concepto de piel como esencia compositiva,
contribuy6 a reforzar lo antes dicho el predominio del angulo, los amplios vanos de carpinteria y la

textura lisa en el acabado final.

La variedad de funciones interiores no se exterioriza en la composicién formal de las fachadas, con
excepcion de la fachada principal, donde la diferenciacién morfolégica del bloque bajo trasmite la
idea de un uso distinto, en correspondencia con la entrada, vestibulo y areas de servicios. En la obra
analizada se constata la voluntad de una busqueda plastica en la expresion formal, acorde con los
factores climaticos locales y la presencia de las artes plasticas, todo lo cual incidi6 en la trascendencia

de este inmueble dentro de la sociedad habanera, aspecto analizado a continuacion.

Significacion simbolico-expresiva del inmueble

El edificio del Retiro Odontolégico significé el avance impetuoso de la modernidad en la estructura
urbana de El Vedado. Razén por la cual porté, desde el lanzamiento mismo del concurso nacional,”
luego durante su rapida ejecucion y hasta su terminacion final, una carga simbélica, no solo para los
habitantes vedadefios, sino para todos los ciudadanos de la capital. Fue la expresion del poder
econémico de una clase social con aspiracién a estar representada de manera sélida en la ciudad.

Resulté ser en su época un edificio novedoso por su altura y disefio, todo lo antes dicho posibilit6 se

convirtiera en un hito dentro de la sinfonia urbanistica habanera.

La privilegiada ubicaciéon del inmueble a solo unos metros de la calle 23, devenida una de las arterias
viales mas importantes de la ciudad, lo sitia en una posicién focal de alta fuerza perceptiva; si a esto
se le afiade la volumetria compacta, el tratamiento de las fachadas con los elementos de proteccion
solar, asi como los grandes planos murarios, son factores conducentes a un destaque significativo, al
aportar una expresion arquitectonica distinguida, y ser uno de los responsables de la importancia
adquirida por ese sector citadino, cuyo valor estético ha trascendido hasta el presente, para orgullo

nacional.

% Estos concursos estaban permeados de la deshonestidad caracteristica en la vida publica de la época. Actividad
amaflada, ya que antes de realizarse el escrutinio por el jurado, se sabia cual seria el proyecto ganador, y los otros premios.
La protesta en contra de estos métodos, obligd a que en los concursos se aceptara —por los convocantes— las bases de la
Unién Internacional de Arquitectos —UIA—, donde se exigfa el derecho al premio, direccién facultativa de la obra y la
prohibicién de hacer cambio alguno sino se contaba previamente con el autor y se establecia la obligatoriedad de decir
con anterioridad a los concursantes los nombres de los jurados. Esto obligd a una mayor seriedad en el trabajo de los
concursos, ante la amenaza de descrédito por deshonestidad, que significaba el rechazo de un jurado.
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Con el Retiro Odontolégico se reafirman las palabras de Carlos Rafael Rodriguez cuando planted
“...]a capacidad de expresion del artista, también se afina con el estudio, con la practica, con el
gjercicio [y ademas| la sensibilidad se va desarrollando de la misma manera que el oficio se va
adquiriendo.”® A este criterio puede sumarse lo dicho por el arquitecto Pedro Martinez Inclan,
cuando apunt6 sobre las cualidades estéticas de esta obra al parafrasear a Valery y decir que era un

edificio parlante.® A su vez recibié el reconocimiento nacional e internacional. (Ver anexos 3y 7.)

Acerca de la obra analizada

Del anilisis realizado al Edificio del Retiro Odontoldgico, (1952/55) se puede sintetizar que este
inmueble representa una muestra perceptible de la capacidad de expresion del arquitecto Antonio
Quintana; la caracterizacion revela soluciones a través de las cuales se aprecia el papel significativo
asumido por la circulaciéon dentro de la concepcidon espacial y volumétrica, de igual modo la
configuracion planimétrica manifiesta especial atencién a la relacién interior-exterior y a la adecuada
respuesta a las condiciones climaticas. A su vez se distingue por la calidad en las terminaciones,
caracterizandose por la variedad en los materiales y texturas empleadas. Un resumen de las cualidades

presentes en esta obra se muestra a continuacion la Tabla 2-10.

Tabla 2-10. Sintesis de las cualidades que aparecen en la obra analizada

OBRAS CUALIDADES PRESENTES

e Presencia de las artes plasticas a través del enchape ceramico y la pintura mural del

pintor Mariano Rodriguez y el mural escultérico del escultor Eugenio Rodriguez.
e  La solucién formal se basa en el empleo de volumenes puros.
e La flexibilidad y versatilidad espacial lograda en el interior.

e Se potencia la circulacién hotizontal vinculada a una de las fachadas con lo cual se
Edificio del Retiro favorece la iluminacion y la ventilacién.
Odontologico (1952/55)

Jerarquizacién volumétrica a través de la circulacién vertical.
e El tratamiento diferenciado de las fachadas le imprime coherencia y elevada

Direccién: cualidad formal al volumen.
Calle L. N° 353 e La voluntad de establecer un vinculo con la naturaleza a través de la disposicion de
e/ Calle 21y Calle 23, espacios destinados a jardines exteriores e interiores.
Reparto El Vedado e El uso de técnicas constructivas y matetiales novedosos, asi como la aplicacién de
Ciudad de La Habana la tecnologia de avanzada, los voladizos, tensores pretensados y los quiebrasoles.

e La utilizacion de eclementos prefabricados, hormigén premezclado de alta
resistencia y la experimentacién tecnolégica.
e  La singularidad de la solucion técnica de la escalera.

e La atencién prestada a las condiciones climaticas posibilita que los espacios se
favorezcan con el confort térmico.

e  Equilibrio entre la expresion de ligereza y la fuerza volumétrica.

84 Carlos Rafael Rodriguez: Problemas del Arte en la Revolucidn, Editorial Letras Cubana, La Habana, Cuba, 1979, p. 24.

85 Cfr. Pedro Martinez Inclan, Discurso realizado en ocasion de la entrega del Primer Premio al proyecto del edificio del
Seguro Médico, en “El Concurso para la construccién del edificio del Seguro Médico”, Arguitectura n°. 269, La Habana,
Diciembre de 1955. p. 547. Aqui el profesor Inclan se refiri6 al recién terminado Edificio del Retiro Odontolégico, bajo
los términos antes citados.
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2.5.3- Edificio del Seguro Médico, (1955/57)

Antecedentes tangibles de la obra

Las condiciones surgidas durante la presidencia de Fulgencio Batista ya explicadas en el epigrafe 2.6.2
contribuyeron al surgimiento de este inmueble vinculado asimismo a fondos de retiro. Enviado al
concurso, obtuvo el Primer Premio y la direccion facultativa por unanimidad del jurado® entre
dieciséis proyectos. Una vez terminada la obra alojarfa a dos instituciones: el Colegio Médico

Nacional y el Colegio Médico Municipal de La Habana, junto al uso habitacional.

En 1944 la parcela entre las calles 23 y N con un area de dos mil metros cuadrados fue adquirida por
el Comité Ejecutivo Nacional y la Junta de Gobierno del Colegio Médico de La Habana por
$48 000 pesos, para construir un Palacio de la Medicina. El proyecto no se materializé, pero los
anhelos seguian firmes en todos los médicos.”” Ambos colegios médicos ofrecieron en venta al
Seguro del Médico el terreno por $270 000 pesos, a cambio de la venta en propiedad horizontal de
hasta cuatro mil metros cuadrados de fabricacion, sin participar en lo absoluto de las utilidades de la
inversion. El proyecto del Palacio de la Medicina, se transformé en el Edificio del Seguro Médico, y

se aprobo la inversion por $ 2 000 0000, finalmente el presupuesto quedd en § 1 600 000.

El proyecto fue realizado en colaboracién con los arquitectos Augusto Pérez-Beato Pernas y Manuel
A. Rubio; durante la construccién participaron, como arquitectos asociados en la direccion
facultativa, Juan Tosca Sotolongo y José Feité Mayo. La empresa NAROCA se encargd de su
ejecucioén y actudé como contratista de obras el ingeniero Pedro de Mena, ademas trabajaron los
arquitectos Rolando Samuel y Avelino Macfas Franco entre otros. La supervision corrid a cargo de la
Frederick Snare Corporation. Las dependencias del Seguro Médico y los colegios del gremio de
galenos, cumplieron de forma efimera su propdsito inicial, pues al triunfo revolucionario se
instalaron en el inmueble el Ministerio de Salud Publica (MINSAP) y las Oficinas de la Agencia de

Prensa Latina, la torre de viviendas y el 4rea destinada a comercio mantuvieron su uso original.

8 El jurado estuvo compuesto por Pedro Martinez Inclan como presidente, el Decano de la Facultad de Arquitectura
Roberto Chomat y los profesores Felipe Gémez Albarran y Nicolas Quintana. Ademas lo integraron Clemente Inclan y
Augusto Ferndndez Cowley titulares del Seguro Médico y el profesor Rafael Cowley, delegado de la Facultad de Medicina
ante el Seguro Médico. Actu6 como asesor del jurado el profesor Aquiles Capablanca quien realiz6 con Emilio
Vasconcelos el estudio econémico para las bases del concurso. El primer premio consistente en $10,000, se le entregé a
la firma Quintana, Rubio y Pérez-Beato. Participar en concursos y ganar premios, como bien plantea Roberto Segre, era la Gnica
via para un arquitecto joven lograr realizar una obra importante, pues los grandes estudios controlaban las obras mayores,
dejando a los jovenes el campo restringido de la vivienda individual. Quintana fue durante la etapa capitalista, el
arquitecto que gané mas concursos —seis, de ellos obtuvo tres primeros lugares—. Cfr. Anexo 3.

87 Mientras tanto el precio del terreno aumentd casi seis veces su valor original. En un sitio tan costoso, habfa que
levantar un edificio de no menos millén y medio de pesos y a ello no llegaban las finanzas de los colegios médicos.
Entonces se estimé que el Seguro del Médico —mucho mas consolidado y fuerte econémicamente—, podia construir en
este lugar céntrico y valioso y obtener rentas elevadas por su inversion.
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Variable 1. Solucién funcional-planimétrica
Las plantas de este edificio estan conformadas por la yuxtaposicion de dos areas bien diferenciadas:
las oficinas con ocho plantas —tres de aparcamiento soterrado y cinco para las instalaciones
gremiales—, las cuales muestran un esquema compositivo concentrado (Ver figura 2-39.) y los
apartamentos con dieciocho plantas tipicas los cuales expresan un esquema compositivo articulado
como se muestra en la Figura 2-40.

Esquema planimétrico donde la organizacién de los

X Esquema planimétrico conformado por diferentes
espacios es de forma concentrada.

pattes que muestran cierta afinidad y similitud.

Bloque de Oficinas

—» Bloque de Apartamentos

5

| nebe

Bloque de Escaleras/Elevadores

(1) Esquema compositivo concentrado o planta concentrada. (1) Esquema compositivo articulado o planta articulada tipica.
Figura 2-39. Comportamiento de la forma Figura 2-40. Comportamiento de la forma geométrica
geométrica segun el tipo de planta.’8 segun el tipo de planta.®?

Ambas planimetrias exhiben en conjunto un esquema compositivo articulado conformado por la

superposiciéon combinada de figuras geométricas como se expresa en el la Figura 2-41.

Esquema compositivo articulado o planta articulada

Bloque de
Apartamentos

Bloque de Oficinas

(1) Esquema planimétrico conformado por diferentes partes que muestran cierta afinidad y similitud.

Figura 2-41. Comportamiento de la forma geométrica segun la combinacion del tipo de planta.®

8 Fuente de la imagen: (1) Revista Arguitectura n°. 269.
8 Ibid., Fuente de la imagen (1).
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En esta obra se manifiesta una concepciéon planimétrica a partir de la combinacién del rectangulo

como figura geométrica, el comportamiento de los mismos se muestra en la Figura 2-42.

La combinacién de tres rectangulos conforman las
dieciocho plantas tipicas de los apartamentos
dedicados a la renta.

El rectangulo como figura geométrica pura conforma las
tres plantas del aparcamiento soterrado y las cinco plantas
de las oficinas para las instalaciones gremiales.

Figura 2-42. Comportamiento del empleo de la forma geométrica en la planimetria.

La planta baja del bloque de oficinas, protagoniza el arribo a todas las partes del edificio. El ingreso
peatonal se produce a nivel de la calle 23, en el plano de la fachada principal, a través de una
marquesina curvilinea volada, como nexo unificador entre el inmueble y la via, a la cual tributan
directamente los dos accesos principales: el del comercio y el de las oficinas. En el primero, el
espacio qued6 para ser dividido a criterio del cliente, con la flexibilidad necesaria para emprender
disimiles combinaciones. En el segundo, al llegar al vestibulo, se destaca la escalera de dos ramas
orto-poligonal, de disefio sencillo e impecable factura, la cual contrasta con el enchape de ladrillo de
cemento de buena calidad, a lo anterior se unen las losas de cristal negro y el plano vertical
transparente; recursos que al ser usados con precision, sensibilidad y espiritu creador, proporcionan
desde el punto de vista perceptivo un espacio coherente de indudable énfasis expresivo. A lo anterior

se suman las areas de jardines propuestas: dos interiores y seis exteriores. (Ver figura 2-43.)

En la propia planta baja del bloque de oficinas a nivel de la calle N, en el plano de la fachada lateral,
ocurre el ingreso peatonal al bloque de apartamentos a través de un espacio techado que alude al
portal de la arquitectura cubana tradicional y crea un nexo unificador entre el edificio y la via, a la
cual tributan directamente los tres accesos principales: comercio, apartamentos y aparcamiento. No
obstante, la cercanfa de los dos dltimos, se logré diferenciarlos en la solucion proyectada de manera

que ambas funciones se desarrollan sin interferencias. (Ver figura 2-43.)

% Ibid., Fuente de la imagen (1).
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U (3) Detalle escalera y jardin intetior.

— e

- "
) 1

(2) Perspectiva de la marquesina de acceso principal al bloque de oficinas.

Leyenda Equipos centralizados para la climatizacién
Area de jardin —interior y exterior— B Acceso al bloque de oficinas
Areas de renta —comercios— )  /cceso al area de aparcamiento soterrado
Area de circulacién —horizontal y vertical—- eceecses  Geometria de la planta
Area de nicleo hidrosanitario II- Acceso al bloque de apartamentos
Area de oficinas Acceso a las areas de comercio

Figura 2-43. Variable 1. Solucién funcional-planimétrica. Edificio del Seguro Médico, (1955/57),
Direccion: Calle 23 s/n, esquina a Calle N, El Vedado, Ciudad de La Habana .

1 Fuente de las imagenes: (1y 2) Revista Arguitectura n°. 269, La Habana, 1955, (3, 5 y 7) Archivo personal del arquitecto
Antonio Luis Quintana, Copytight ©, (4 y 6) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto ~CAOS—, Copyright ©.
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El segundo espacio destinado a comercio —concebido dentro de la misma planimetria—, se ajustd a
los requerimientos del primero ya expuesto. Traspasado el espacio techado antes referido, se arriba a
un vestibulo profundo, que vincula de forma directa el acceso de los apartamentos a través de los
elevadores ubicados en el extremo opuesto, durante este recorrido es posible disfrutar del resto de las
terminaciones dadas a este espacio —enchape de ladrillo de cemento de buena calidad en la pared
lateral y las losas de cristal negro en el muro el bloque de circulacion vertical—, la articulacion de los
recursos de disefio descritos propician un espacio de innegable fuerza expresiva. Ademas de los
espacios antes citados la planta baja alberga locales para oficinas, equipos tecnoldgicos, servicios

sanitarios, elevadores y escaleras interiores. (Ver figura 2-43.)

Es significativa la abertura realizada por Quintana en un punto del tramo de pared medianera
.. . , 92 s, :

divisoria de ambos vestibulos,” esta accion provoca un punto de transparencia, el cual es
aprovechado para proponer un pequefo jardin de uso comun, limitado por una pared de cristal; esta
solucion posibilité un flujo de visuales multidireccionales hacia cada uno de los espacios.

(Ver figura 2-43.)

El acceso a las tres plantas” de aparcamiento soterrado se realiza a través de rampas. En el primer
sétano la distribucion de la planta contempla ademas de las vallas calculadas, las instalaciones del
banco de sangre, asi como los elevadores y la escalera; el segundo sétano estda dedicado solo a la
funcién principal, ademas del local de los elevadores y escalera. En el tercer sétano se ubican
conjuntamente con las vallas para aparcar, los equipos tecnolégicos de bombeo, las cisternas, el local

de los transformadores y las escaleras. (Ver figura 2-44.)

En la segunda planta se localizan parte de las oficinas de los gremios y el salon de actos; la tercera
planta estd dedicada por entero a oficinas; mientras la cuarta y quinta plantas fue destinada para el
resto de las oficinas y se concibieron espacios para salas de conferencias dotadas de una flexibilidad
que les permite, a través de tabiques corredizos, crear diferentes capacidades segun el interés del
cliente. (Ver figura 2-45.) La planta de azotea se utiliz6 en parte para un area de juegos infantiles, la

inclusion de zonas para jardines y se emplazé el bloque de apartamentos. (Ver figura 2-46.)

92 Esta pared medianera que quizas otro arquitecto la hubiera trazado normalmente ciega es la que divide como ya se hizo
referencia los dos vestibulos de las oficinas y de los apartamentos respectivamente, pero es aqui donde la creatividad de
Quintana se manifiesta de forma genial. Por tal razén es posible ver desde este lugar la aérea escalera del bloque de
oficinas y la contemplacion de los murales ceramicos distanciados entre si por este juego virtual de cajas actistaladas.

% Estas tres plantas originalmente Quintana las denomino: basamento, sub-basamento, y sétano. El autor de este trabajo
las identifica como primet, segundo y tercer sétano.
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©0 0000000000000 06060000

00 0000000000000 0000OOCOCGOCGFCGICTS o000 00OC0OGOGS

(1) Planta del primer sétano. (2) Planta del segundo sétano.

rampas: cortas (ocupan menos espa-
ecio).

circulacién: mfs fdcil.

parqueo: a solape.

capacidad: 78 carros.

sigue la pendiente del terreno.

éste es el SISTEMA empleado.

o000 000000

(4) Consideraciones técnicas estudio del aparcamiento.

calle 23  -— — — — — —q

— — — — -

(3) Planta del tercer sétano.

Leyenda ’ av.
Area de renta —Banco de Sangre—

Area de jardin exterior

Area de circulacién —horizontal y vertical—

Area de aparcamiento escalonado Q
Equipos centralizados para la climatizacién . &

Area de nucleo hidrosanitatio

eeessess Geometria de la planta (5) Estudio en detalle del aparcamiento escalonado.

Figura 2-44. Variable 1. Solucién funcional-planimétrica. Edificio del Seguro Médico, (1955/57),
Direccion: Calle 23 s/n, esquina a Calle N, El Vedado, Ciudad de La Habana.*

% Fuente de las imagenes: (1y 2) Revista Arguitectura n°. 269, La Habana, 1955, (3, 4 y 5) Archivo personal del arquitecto
Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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(1) Planta segunda del bloque de oficinas. (2) Vista general del Salon de Actos.

OOOOxrxxxg
(3) Planta tercera del bloque de oficinas. (4) Vista del disefio interior de una de las oficinas.

(5) Vestibulo de acceso a las oficinas de la presidencia. (6) Oficina del presidente del Colegio Médico Nacional.
Leyenda

Area exterior —balcon— Area de quiebrasoles

Area oficinas de las instalaciones gremiales I Area de nicleo hidrosanitatio

Equipos centralizados para la climatizacién =~ ceees Geometria de la planta

Area de circulacién —horizontal y vertical—

Figura 2-45. Variable 1. Solucién funcional-planimétrica. Edificio del Seguro Médico, (1955/57),
Direccion: Calle 23 s/n, esquina a Calle N, El Vedado, Ciudad de La Habana.%

% Fuente de las imdgenes: (1 y 3) Revista Arguitectnra n°. 269, La Habana, 1955, (3, 4, 5 y 6) Archivo personal del
arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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(1) Planta de azotea del bloque de oficinas.
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(2) Planta atipica de los tres apartamentos.

(4) Vista parcial del 4rea de juegos infantiles terminada.

(6) Detalle del Mural en el area de juegos infantiles. (7) Detalle de la celosfa en el pasillo de circulacién exterior.
Leyenda ’

Area de jardin —interior y exterior— o Area de nicleo hidrosanitario

Area exterior —terraza— para los apartamentos Area destinada a juegos infantiles

Area de circulacion —horizontal y vertical— — « Ljede simetria

Area de las habitaciones esees  Geometria de la planta

Area del bloque de apartamentos

Figura 2-46. Variable 1. Solucion funcional-planimétrica. Edificio del Seguro Médico, (1955/57),
Direccion: Calle 23 s/n, esquina a Calle N, El Vedado, Ciudad de La Habana.%

% Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Revista Arguitectura n°. 269, La Habana, 1955, (4, 5, 6 y 7) Archivo personal del
arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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La planimetria del bloque de oficinas, como se pudo observar en las Figuras 2-43, 2-44 y 2-45, ofrece
muestras de una significativa versatilidad, pues en la concepcion espacial asumida, los ambientes,
aunque se hallan bien delimitados por zonas que guardan independencia, la circulacion viene a jugar
un papel cohesionador que permite se interrelacionen. Los recorridos verticales se realizan mediante
escaleras y ascensores, mientras los horizontales se caracterizan por ser cortos y rectos, es decir
limpios, lo cual evidencia una racionalidad en los movimientos ademas de garantizarse la ejecucion de

todas las actividades sin interferencias en cada una de las plantas.

Todas las oficinas presentan amplias ventanas de hojas acristaladas hacia el exterior que permiten una
buena iluminacién natural y adecuada ventilacion —en caso de rotura del aire acondicionado
centralizado—, como se muestra en la Figura 2-47, aunque existen locales como el banco de sangre, el
salon de actos y las salas de conferencias los cuales por su funcién y ubicacion, requirieron la

climatizacién e iluminacién artificial fijas para un buen desempeno.

Figura 2-47. Solucion dada a la fenestracion del bloque de oficinas. 97

El bloque habitacional, emprendido a partir de la sexta planta como ya antes se hizo referencia se
asumi6 retranquearlo con respecto a la linea de fachada principal del bloque de oficinas, soluciéon que
logra obtener mayor privacidad y una disminucién del ruido propio de una céntrica via como es la
calle 23. La concepcién planimétrica aqui asumida acoge en la base una solucién atipica de tres
apartamentos iguales,” en los cuales se hace coincidir los nicleos de bafio y cocina, en una pared
himeda dnica para dos apartamentos y se les traza una espaciosa terraza-jardin. (Ver figura 2-40,
imagen 2.) Esta planta es un elemento de transiciéon entre ambos bloques, el cual se enfatiza con los

voladizos a ambos extremos como se evidencia en la Figura 2-48.

97 Fuente de la imagen: Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti: Copyright ©.
%8 La distribucion de locales es similar a la de los apartamentos tipicos de dos habitaciones del bloque vertical.
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Figura 2-48. Detalle de la soluciéon dada para acentuar el cambio.”

Las diecisiete plantas restantes del bloque habitacional son tipicas, conformadas por cuatro
apartamentos —tres de dos habitaciones y uno de una habitacién—, constituidos por: sala-comedor,
bafio, terraza o terraza balcon, servicio sanitario para la servidumbre, cocina, patio de servicio y

closets.'” (Ver figura 2-49.)

De manera general los apartamentos revelan, desde el punto de vista funcional-planimétrico, la
agrupacién de los espacios por funciones afines, de esta forma se aprecian tres zonas —estar,
descanso y servicios— conformadas como unidad, en un buen manejo de las areas minimas. A su vez
se tomd en cuenta que la cocina respondiera a la maxima de tener todo al alcance de la mano de
quien se ocupa de ella para limitar movimientos innecesarios, de igual forma se observa la
optimizacion de las redes técnicas —paredes humedas— en aras de optimizar las soluciones; todo lo
antes analizado brinda la emocionante experiencia del espacio articulado.'”" Esta agrupaciéon por

funciones, defiende una racionalidad en las circulaciones originadas a través de los espacios.

Del analisis en relacion con la distribucion planimétrica se evidencié que casi todos los locales
tributan al exterior a través de ventanas, lo cual asegura la ventilacion cruzada y un adecuado nivel de
iluminacién natural; cuando no ocurre asi, se opta por utilizar como nexo de intercambio la galerfa de
acceso, la cual presenta como cierre un muro de celosfa corrida en toda su extension. El uso de
balcones potencia la relacion interior-exterior y garantizan un adecuado confort ambiental y
sicoperceptivo. Combinar la sala y el comedor en una solucién de continuidad espacial logra un flujo
limpio en la circulacién de la planta y propicia una zona de mayor intercambio, la cual junto al balcon

se convierten en los espacios mas acogedores y atractivos. (Ver figura 2-49.)

9 Fuente de las imagenes: (1) Revista Arguitectura n°. 269, La Habana, 1955, (2) Atrchivo personal de Carlos Alberto Odio
Soto ~CAOS—: Copyright ©.

100 Se proyectaron dos tipos de plantas tipicas, diferentes en la ubicacién del apartamento de una habitacién, en una a la
izquierda y en la otra a la derecha, este simple cambio repercutird de forma significativa en la solucién de fachada.

101 Laszlo Moholy-Nagy: La nueva vision y reseiia de un artista, op. cit., p. 16.
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Figura 2-49. Variable 1. Solucién funcional-planimétrica. Edificio del Seguro Médico, (1955/57),
Direccion: Calle 23 s/n, esquina Calle N, El Vedado, Ciudad de La Habana, 102

102 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3, 4, 5 y 6) Revista Arguitectnra n°. 269, La Habana, 1955.
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Otros dos aspectos estudiados en detalle fueron la orientacién final de la edificacién y el de los
puntos fijos para la colocacion del nucleo de escaleras y elevadores, para ello se pudo conocer en la
investigacion que en el primero el arquitecto Macias sometié al analisis de los especialistas del
Observatorio Nacional,"” la propuesta de ubicacién, lo cual se corrobora con la informacién
suministrada en el expediente presentado al concurso como se muestra en la Figura 2-50; estos
estudios incidieron finalmente en el buen funcionamiento climatico del inmueble."” De igual manera

es patentiza en la Figura 2-51 los analisis realizados para el bloque de circulaciones verticales.

ESTUDIO DE ASOLEAMIENTO Y PARTI SELECCIONADO
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Figura 2-50. Estudio realizado para la ubicacion del Edificio del Seguro Médico.105

103 Esta institucion ejercia las funciones que en la actualidad desempefia el Instituto de Meteorologfa de Cuba.

104 Lo anterior fue corroborado en las entrevistas sostenidas durante el curso de la investigacién con actuales inquilinos
del inmueble.

105 Fuente de la imagen: Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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ESTUDIOS DE PUNTOS FIJOS
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Figura 2-51. Estudio realizado para la ubicaciéon del nucleo de circulaciones verticales en el
Edificio del Seguro Médico.1%
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Variable 2. Soluciones técnico-constructivas
En el inmueble se utilizo el sistema estructural de esqueleto con cimentacion aislada y su ejecucion se
realizé6 por el método convencional —hormigonado in situ—, la estructura de hormigén armado
premezclado se destaca por el uso de la viga pared; la modulacién entre columnas; el doble puntal
para: vestibulos y el salén de actos; el aparcamiento soterrado con escalonamiento de 3000 de
desnivel —respuesta novedosa realizada por primera vez en Cuba la cual solo se torna compleja en la
evacuacion de los gases nocivos— y el empleo del lenguaje de los voladizos en el bloque de
apartamentos, la marquesina y la escalera del vestibulo de oficinas.'” La cimentacién fue concebida y

calculada para soportar las plantas actuales, mas las que se dejaron de construir.'” (Ver figura 2-52.)

Al ejecutarse las excavaciones para los cimientos del edificio, se detect6 la existencia de agua a un
metro bajo la subrasante del dltimo sétano y con una profundidad de agua de 3500. Se estimé6 que
con un bombeo intenso en cada cimentacién y con un pozo céntricamente situado —con respecto a
un grupo de cimentaciones de 20000 de profundidad y una extracciéon de 3500 galones por minuto—,
se podria bajar el manto freatico a un nivel ligeramente inferior al del fondo de las cimentaciones y
verter el hormigén como normalmente se hace; esta solucion no dio el resultado esperado y hubo

que verter el hormigén con la presencia del agua a través del método “Tremie”."” (Ver figura 2-53.)

107 E] estudio de los planos revela el empleo de cambios de modulacién dentro de una misma planta segin la concepcion
planimétrica trazada por Quintana y su equipo para mayor informacién cfr. la Revista Arguitectura n°. 269, .a Habana,
1955 donde aparece publicado el proyecto.

108 Intervencién del arquitecto Juan Tosca Sotolongo, Homenaje al Doctor arquitecto Antonio Quintana dentro de la
celebracién del Dia Mundial del Medio Ambiente el 6 de Junio del 2001. Auspiciado por la Sociedad de Arquitectura de
Ciudad de La Habana y la Unién Nacional de Arquitectos e Ingenieros de la Construccion de Cuba —UNAICC—. Tosca
expres6 que los propietatios solicitaron aumentar a cuatro el nimero de plantas del bloque horizontal esta variaciéon
imponia el aumento proporcional de las plantas en el bloque vertical. Solucién proyectada, pero que no llegé a
materializarse, razon por la cual puede apreciarse una desproporcion en la torre, que en nada desmerita la imagen que
impone, resultante de una elevada cualificacién estética, muy agradable y siempre percibida de conjunto.

109 E] método consiste en un tubo de 12 pulgadas de didmetro como minimo, de longitud variable —de acuerdo al caso—
estanco, con un embudo de gran capacidad —no menor de un metro ctbico— de forma cénico-cilindrico acoplado a su
extremo superior, ademas de tener que contarse con otros medios auxiliares, como canales, puente o pértico, y winche.
Para esta obra estaba especificado un hormigén de 3000 libras/plg?, con cuatro pulgadas de asentamiento. Para mantener
la resistencia —o mejorarla— y aumentar la plasticidad, se le agregaron dos sacos de cemento por cada metro cibico, y se
emplearon dos puentes y un “I'remie” para llenar dos porciones en cada cimiento. Para asegurar el éxito de esta operacion,
es necesario no producir desplazamientos laterales en una posiciéon de vertido, ni movimiento alguno en la masa de
hormigdén que permitiera al agua penetrar en ella; el nivel superior de la fundicién serd mayor de cinco centimetros que el
especificado para que la nata en mayor o menor espesor quede sin afectar a las dimensiones basicas del disefio. Como en
este caso se trataba de hormigén para cimientos, con una funcién estructural principal, se tomaron muestras abundantes
de hormigén de los camiones y de testigos extraidos de los cimientos, los que fueron rotos en el laboratorio, con
resultados muy satisfactotios. El promedio de resistencia de las probetas fue de 4000 lbs/plg?, el de los testigos extraidos
de los cimientos fue de 3750 1bs/plg?, siendo de 3000 Ibs/plg? el especificado y el volumen promedio vertido en cada una
de las bases fue de setenta metros cibicos, siendo un total de veinte bases. Cfr. ademas PEREZ-BEATO, Augusto,
“Descripcién del proceso de verter hormigén bajo el agua, en las cimentaciones del edificio del Seguro Médico”
Arquitectura Cuba n° 327, 328 y 329, La Habana, Oct., Nov. y Dic. de 1960, pp. 447-448. Las medidas citadas fueron
extraidas del expediente original, razén por la cual no estin expresadas segin la Norma Cubana referida al Sistema
Internacional de Unidades vigentes en Cuba desde 1983.
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(1) Detalle de la marquesina volada que da acceso a las oficinas, ejemplo fehaciente del uso de la técnica de avanzada.

(2) Detalle de la estructura de ambos bloques, durante el proceso de construccién de los mismos.

Figura 2-52. Variable 2. Soluciones técnico-constructivas. Edificio del Seguro Médico, (1955/57),
Direccion: Calle 23 s/n, esquina Calle N, El Vedado, Ciudad de La Habana.!10

110 Fuente de las imagenes: (1) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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(a) Detalle del émbolo sellador disefiado por el arquitecto Augusto Pérez-Beato para proceder a cimentar bajo agua.

“Tremie”.

(c) Detalle de los dos puentes —o porticos—y un “Iremie” utilizado en la cimentacién del inmueble.

Figura 2-53. Variable 2. Soluciones técnico-constructivas. Edificio del Seguro Médico, (1955/57),
Direccion: Calle 23 s/n, esquina Calle N, El Vedado, Ciudad de La Habana.1!!

11 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Revista Arguitectura n°. 327-328-329, La Habana, 1960.
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Las terminaciones empleadas en las escaleras y el piso fueron con granito integral blanco, en este
ultimo conformado en pafios de 600x600 para los apartamentos y de 1200x1200 para las oficinas,
pasillos y vestibulos. Las barandas, de disefio simple, fueron de metal. El uso de losas de barro
rectangulares, le imprimié un aliento calido y acogedor al exterior, de esta forma se asimilan aspectos
de la tradicion local, con enfoque contemporaneo. Los muros y tabiques de ladrillos terminados de
acuerdo a su ubicaciéon, comprendi6 el repello fino y pintura, hasta el enchape —ladrillo de cemento,
gres ceramico, marmol y losas de cristal de colores—. Se empled indistintamente tanto la carpinterfa
de madera como la de aluminio en el tipo miami, y marquesina ambas combinadas con cristal fijo
transparente. El material usado para los quiebrasoles prefabricados fue el asbesto cemento. Las

azoteas se impermeabilizaron con enrrajonado y soladura.

Existen dos detalles significativos: el primero fue el uso de tensores pretensados''? en aquellas partes
del inmueble donde por requerimiento estructural era obligatorio la colocacion de timpanos y a su
vez por necesidad de disefio se precisaba fueran abiertas; esta solucién permitié lograr un equilibrio
entre la técnica y la estética. El segundo fue el tratamiento de la escalera como elemento escultérico
—propicia llamar la atencién la destreza con que fue concebida y ejecutada la forma de producir el
arranque—, al separar la contrahuella inicial del nivel de piso terminado, por un retranqueo del apoyo
en todo el perimetro del escalén, esta solucion aplicada con éxito en el edificio del Retiro
Odontoldgico, la repite nuevamente con acierto al lograr trasmitir una agradable sensacion de

ligereza, como si la misma levitara. (Ver figura 2-54.)

Variable 3. Solucién formal

El arquitecto Quintana parte de concebir en habil rejuego, dos volimenes yuxtapuestos —uno bajo y
otro alto retirado hacia el interior—, influencia evidente del estudio SOM'” a través del tipo de la
Lever House, New York (1952), pero en la bisqueda de una expresion local dentro de la esencia
racionalista. Cuando se observa de frente la fachada Oeste —principal para el bloque de oficinas—, la
vision del volumen se muestra como un prisma de base rectangular, cuya lectura desde el punto de

vista perceptivo formula una T invertida como se observa en la Figura 2-55.

12Similar solucién fue utilizada en los Apartamentos Duplex de 23 y 26. y en el edificio del Retiro Odontolégico Cft. lo
planteado al respecto en los epigrafes 2.6.1 y 2.6.2.

113 F] estudio SOM estuvo integrado por los arquitectos Skidmore, Owings & Merrill. Para mayor informacién Cfr.
Roberto Segtre: Arguitectnra y Urbanismo Modernos: Capitalismo y Socialismo, Editorial Arte y Literatura. Ciudad de La Habana,
1988, pp. 307-310. Este tipo esta compuesto por un volumen bajo que reconstruye los hipotéticos limites de la manzana
y otro alto, retirado hacia el interior del terreno y alejado de la calle, valorando la escala del peatén, manteniendo el
vinculo con las dimensiones tradicionales de la ciudad —a través del volumen bajo— y evitar el agobiante
empequefiecimiento de los transeuntes, obligados a enfrentarse con la moles macizas o vidriadas de los rascacielos que
caen a pico sobre la acera.
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(4) Vista patcial del vestibulo nétese el uso de los tensores y la escalera. (5) Detalle de la escalera en voladizo.

Figura 2-54. Variable 2. Soluciones técnico-constructivas. Edificio del Seguro Médico, (1955/57),
Direccion: Calle 23 s/n, esquina a Calle N, El Vedado, Ciudad de La Habana 14

114 Fuente de las imagenes: (1) Revista _Arguitectura n°. 269, La Habana, 1955, (2, 3, 4 y 5) Archivo personal del arquitecto
Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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Volumen Alto

Volumen Bajo

2% ;J{m

(1) Volumen de la fachada principal —Oeste—. (2) Maqueta de la fachada principal —Oeste—.

Figura 2-55. Vision del volumen donde se aprecia desde este angulo de observacion la fachada
Oeste del inmueble —principal para el bloque de oficinas.!15

El volumen bajo se destaca por el énfasis de los elementos de proteccion solar verticales dispuestos
en bandas escalonadas continuas, aspecto que imprime perceptivamente un acento de la
horizontalidad. Existe un detalle en el area inferior derecha donde el ritmo impuesto por los
quiebrasoles se interrumpe, y se crea un rectangulo deprimido, cuya superficie terminada con losas de
cristal rojas imprime un significativo acento cromatico y a su vez lo convierte en un punto focal. El
retranqueo realizado fue utilizado con habilidad para proyectar un balcén —obedece al hecho de
potenciar el vinculo con el exterior por la ubicacién del Salén de Actos— con baranda metalica de
disefio simple y transparente que no impide la percepcion del detalle. La supresion de los dispositivos
de proteccién solar provoca un cierto desequilibrio, situaciéon compensada con el desplazamiento
hacia la izquierda del volumen alto y se refuerza con el uso del color; todo lo anterior propicia una
zona de indudable carga simbolica-expresiva y con ello el equilibrio en la composicién, como se

muestra en la Figura 2-56.

115 Fuente de la imagen: Revista Arquitectura n°. 269, L.a Habana, 1955.
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(1) Vista patcial del volumen bajo desde la calle N.

(2) y (3) Dos detalles del énfasis de los quiebrasoles en la bandas del volumen bajo —oficinas—.

Figura 2-56. Detalle del recurso de disefio empleado en la fachada principal del bloque de oficinas.!16

El volumen alto se percibe macizo, a pesar de su
esbeltez, aqui prevalece el plano murario liso,
donde se alternan una secuencia regular de
incisiones horizontales y franjas de celosias
verticales, las primeras para marcar las plantas y
las segundas coinciden con los patios de
servicios, los cuales contribuyen a enfatizar la
verticalidad. Por uno de los extremos aparecen
los pequefios balcones volados y por el otro un
rectangulo esbelto que contiene la torre de
circulaciones verticales como se observa en la

Figura 2-57 y la imagen 1 en la Figura 2-55.

Figura 2-57. Detalle recurso de disefio empleado en la fachada Oeste del bloque de apartamentos.!’

116 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—: Copyright ©.
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Esta fachada Oeste simple con balcén es asimétrica y equilibrada, se destaca la singularidad alcanzada

con los quiebrasoles verticales como primera piel tamizadora de la incidencia del sol, rasgo distintivo,

que se torna pregnante y plasticamente agradable. En las areas exteriores en el plano frontal de la

fachada se producen diferentes niveles de terrazas, debido a la ubicacién del edificio en un terreno

con fuertes pendientes, lo cual conllevé a proyectar una soluciéon novedosa en aras de lograr

adaptarlo a la topografia circundante, consistente en hacer coincidir a nivel de terreno diferentes

locales con funciones afines y producir cambios en las dimensiones de los puntales, este recurso de

disefio puede ser observado en la Figura 2-58.

Figura 2-58. Detalle del disefio de las areas exteriores en adaptacion a la topografia del lugar.!18

-

La fachada Norte, en cambio, muestra un
comportamiento diferente, y de igual modo la visién
del volumen se percibe como un prisma de base
rectangular, como se muestra en la Figura 2-59. Aqui
es el volumen alto el que asume el rol protagoénico,
pues es donde se exterioriza su fachada principal y en
consecuencia una maxima expresion de sus elementos
formales; con particular énfasis aparece la proyeccion
al exterior de los balcones, lograndose un rejuego
combinatorio de color y volumen. Igualmente se
destaca el uso de la carpinterfa miami de madera en
pafios corridos desde el borde inferior de la losa hasta

el piso, la cual ocupa toda el area de cada apartamento.

Figura 2-59. Vision del volumen donde se aprecia desde este angulo de observacion la fachada

Norte.

17 Fuente de la imagen: Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—: Copyright ©.

118 Thid.
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La maxima abertura para vanos de carpinteria le permite a la brisa atravesar los espacios mas
importantes —habitacion, sala-comedor y balcones— sin dificultad, lo cual se ve facilitado por la
fuerza alcanzada debido a la cercania del mar, de igual forma se privilegian de un asoleamiento
minimo. Esta fachada de balcon mantiene el equilibrio y la simetria que le proporciona la correcta

ubicacion de cada uno de los elementos componentes. (Ver figura 2-60.)

En esta fachada norte se puede observar la influencia del arquitecto Le Corbusier, pues algo
parecido a la estructura modulada Domind se aprecia en la misma donde deslizados sobre las placas,
entre las columnas, se hallan los rectangulos de los apartamentos, uno sobre otro, uno al lado del
otro, lo cual proporciona la sensacién de un mueble gavetero donde las gavetas cerradas la forman
las terrazas cubiertas que no sobresalen de las fachadas y las gavetas abiertas los balcones. Se

requiere dada su importancia volver en futuros trabajos sobre el tema de las influencias.

(Ver figuras 2-60 y 2-61.)

LA\

]

1\

Figura 2-61. Detalle de la fachada Norte donde se aprecia la influencia de Le Corbusier.
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(1) Vista general de la fachada Norte —fachada principal para el bloque de los apartamentos—.

Figura 2-60. Variable 3. Solucién formal. Edificio del Seguro Médico, (1955/57), Direccién: Calle 23
s/n, esquina a Calle N, El Vedado, Ciudad de La Habana.!®®

119 Fuente de la imagen: (1) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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La percepcion del volumen en la fachada Sur es similar a la norte, se diferencia por el énfasis de la
torre de escalera y elevadores, la cual actia como un eje de simetria virtual y crea de este modo un
equilibrio en esta fachada simple, donde se destaca el efecto plastico producido por la celosia de
ladrillo de cemento y las vigas dejadas a vista debido la supresion de una parte del volumen de la
torre. Ademas se enfatiza por el otro lado el pasillo de unién con el vestibulo de los elevadores a

través de ventanas metalicas de cristal que cubren todo el vano. (Ver figura 2-62.)

La vision del volumen desde la fachada Este es similar a como se percibe desde la Oeste, pero sin la
carga expresiva de esta dltima. La causa es el empleo de la carpinterfa metalica en la fachada Este,
distribuida en pafios corridos, que parten del borde inferior de la losa hasta el piso y ocupan casi toda
el area, debido a lo cual se presenta el volumen bajo con una composiciéon de fachada simple y

abierta, el resto de los elementos mantienen el comportamiento antes analizado. (Ver figura 2-63.)

La integracién de las artes plasticas se produce en este inmueble en cuatro espacios: a) el mural
ceramico bicolor del pintor Wifredo Lam realizado en el vestibulo de las oficinas, b) el mural
ceramico multicolor “El bumerang” del pintor Mariano Rodriguez, plasmado en el acceso hacia los
apartamentos, ambos se unen en franco didlogo con el resto de las terminaciones. (Ver figura 2-64.),
c) el mural en el vestibulo de acceso a las oficinas de la presidencia, (Ver figura 2-45, imagen 5.) y

d) el mural en el area de juegos de la azotea. (Ver figura 2-46, imagenes 4 y 6.)

La interrelaciéon de varios recursos de disefio como son el uso de extensos voladizos, la conjugacion
de las dimensiones entre el volumen bajo y el volumen alto, el empleo de los quiebrasoles, las
celosfas y la maxima abertura de las fachadas para vanos de carpinteria, aportan en conjunto una
expresion de ligereza que establece un equilibrio con la fuerza de la volumetria empleada por el

arquitecto Quintana.

El analisis formal demuestra como la multifuncionalidad interior se exterioriza de forma nitida en la
conjugacion de los dos volumenes marcadamente diferenciados donde se logra trasmitir la idea de
usos distintos. La importancia dada a cada elemento deja traslucir un estudio de la composicion
formal del edificio mds que una materializacion estética fortuita, todo lo cual conduce a asimilar la
imagen del mismo de un modo coherente. En el andlisis efectuado se verifica como Antonio
Quintana y su equipo de trabajo manifiestan a través de la expresién formal, el resultado de una
voluntad respecto a la busqueda plastica de la obra, acorde con los factores climaticos locales, la
presencia de las artes plasticas y la insercioén de la naturaleza, todo lo cual incidié en la trascendencia

de este inmueble dentro de la sociedad habanera, aspecto este examinado a continuacion.
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(1) Vista de la fachada Sur.

Figura 2-62. Variable 3. Solucién formal. Edificio del Seguro Médico, (1955/57), Direccién: Calle 23
s/n, esquina a Calle N, El Vedado, Ciudad de La Habana.120

120 Fuente de la imagen: (1) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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(c) Vista panoramica de la fachada Este, donde se aprecia la insercién del inmueble en la trama urbana de El Vedado.

Figura 2-63. Variable 3. Solucion formal. Edificio del Seguro Médico, (1955/57), Direccion: Calle 23
s/n, esquina a Calle N, El Vedado, Ciudad de La Habana.!2!

121 Fuente de las imagenes: (1) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©, (2)
Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©, (3) Fototeca Centro de Informacion de la
Construccion del Ministerio de la Construccién de Cuba —CIC-MICONS-, Copyright ©.
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(1) Mural ceramico “El bumerang” del pintor Mariano Rodriguez.

(2) Mural ceramico del pintor Wifredo Lam.

Figura 2-64. Variable 3. Solucién formal. Detalles de las obras pictéricas de los pintores Mariano
Rodriguez y Wifredo Lam ubicadas en los vestibulos de acceso al bloque habitacional y
de oficinas respectivamente.12?

122 Fuente de las imagenes: (1) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©, (2)
Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto ~CAOS—, Copyright ©.
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Significacion simbélico-expresiva del inmueble

El edificio del Seguro Médico se yergue como la representaciéon material de los nuevos tiempos, lo
cual constituye en términos arquitecténicos el triunfo del Movimiento Moderno en Cuba. Es la
expresion del poder econémico de una clase social que anhelaba estar simbolizada en la ciudad, este
inmueble desde la convocatoria del concurso, hasta su inauguracién tuvo una carga alegorica

ostensible, para la ciudad de La Habana y sus habitantes.

La inmejorable ubicacion, unido a la sobriedad de sus atributos formales, incidi6 en el animo de los
capitalinos; razones por las cuales emerge como un exponente significativo de la arquitectura cubana,

cuya belleza super6 la alcanzada por el edificio del Retiro Odontolégico.

Antonio Luis Quintana Simonetti y su equipo de trabajo terminan la obra en 1958 e inmediatamente
fue reconocida y difundida tanto nacional como internacionalmente, en igualdad de condiciones a los

términos expresados en el epigrafe 2.6.2. (Ver anexos 3y 7.)

A lo anterior se unen los criterios del profesor arquitecto Pedro Martinez Inclan en la entrega del

Primer Premio al proyecto del Seguro Médico cuando planteo:
“Su ganador un joven arquitecto, profesor de nuestra escuela, cuando haya visto construido su
proyecto de hoy, podra blasonar de haber dotado a La Habana, de acuerdo con la celebérrima frase de
Padl Valery, de dos edificios que hablan, destacindose brillantemente entre edificios mudos que por
todas partes constituyen una mayoria inevitable especificamente en el Barrio de El Vedado, donde
surge una arquitectura anodina, producto de la expansion y la nueva Ley de Propiedad Horizontal que
convierte a la construcciéon de edificios de apartamentos en un rentable negocio para la burguesia
nacional. Llamo edificios que hablan al de los Odontélogos, de reciente construccién, y al que
acabamos de premiar. Ambos los gand en concursos, o sea, en las justas mas imparciales de nuestros

tiempos, que dan oportunidad de recibir laureles.”123

Acerca de la obra analizada

La caracterizacion del Edificio del Seguro Médico (1955/57), realizada a través de las tres variables
de estudio, permite valorar la destreza proyectual del arquitecto Quintana. En este inmueble se
evidencia una busqueda formal, espacial y técnica, perceptible a través de la cuidadosa elaboracion
del disenio de cada uno de los elementos constructivos, el papel significativo que asume la clara
diferenciacién de las funciones, el valor plastico y distintivo otorgado a las circulaciones dentro de la

concepcion espacial y volumétrica, con especial destaque en el conjunto de las galerfas exteriores de

125 Pedro Martinez Inclan, Discurso realizado en ocasion de la entrega del Primer Premio al proyecto..., op. cit., p. 547.

165



Capitulo 2

los apartamentos. De igual modo la configuraciéon planimétrica manifiesta particular atencién a
potenciar la relacion interior-exterior y a una adecuada respuesta a las condiciones climaticas. A su
vez se distingue por la calidad en las terminaciones, en las cuales se patentiza variedad en los

materiales y texturas empleadas.

A continuacién se muestra en la Tabla 2-11 un resumen de las cualidades presentes en esta obra.

Tabla 2-11. Sintesis de las cualidades que aparecen en la obra analizada

OBRAS CUALIDADES PRESENTES

e La presencia de las artes plasticas a través de los murales ceramicos
disefiados por los pintores Mariano Rodriguez y Wifredo Lam ademads del
diseflo de celosfa y pinturas murales.

e  La solucién formal se basa en el empleo de voliumenes puros.
e La flexibilidad y versatilidad espacial lograda en los interiores.
e Taarticulacién planimétrica.

e Ia atencién prestada a las condiciones climaticas posibilita que los espacios
se expandan al exterior, lo cual favorece el confort térmico

e  Jerarquizacién volumétrica a través de la circulacién vertical.

Edificio del Seguro Médico e  Se potencia la circulacién horizontal vinculada a una de las fachadas con lo
(1955/57) cual se favorece la iluminacién y la ventilacién.
e Tratamiento diferenciado de las fachadas con lo que se logra imprimir
Direccién: Calle 23 s/n coherencia y elevada cualidad formal del volumen.
esquina a Calle N e La voluntad de establecer un vinculo con la naturaleza a través de la
Reparto El Vedado disposicion de espacios destinados a jardines exteriores e interiores.
Ciudad de La Habana e  Se potencia la relacién interior-exterior al vincular los espacios con balcones

y tetrazas.

e El uso de técnicas constructivas y materiales novedosos, asi como la
aplicaciéon de la tecnologfa de avanzada

e Elempleo del recurso de los voladizos.

e  Aplicacién de la experimentacion técnica.

e  Eluso de tensores pretensados en sustitucion de timpanos.

e  Singularidad en la solucion técnica de la escalera

e  La utilizacién de elementos prefabricados.

e El empleo del hormigén premezclado de alta resistencia.

e  Equilibrio entre la expresion de ligereza y fuerza volumétrica.

2.5.4- Edificio de Apartamentos de Malecon y F, (1967/68)

Antecedentes tangibles de la obra

En la década de los afios sesenta la direccién del Ministerio de la Construccién de Cuba, como
respuesta a los problemas imperantes de vivienda, decide ejecutar un edificio multiplanta
experimental, con una tecnologfa progresista, insertada en las tentativas de industrializaciéon de la

construccion. '

124 En Cuba, al igual que en otros paises con mayor desarrollo técnico, las motivaciones que conllevan a realizar tales
inversiones se deben a que: los edificios altos —12 a 14 plantas— para las nuevas utbanizaciones expresan indices técnicos-
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En 1968 la Escuela de Arquitectura llevaba a cabo cambios profundos en los Planes de Estudios y en
los métodos de ensefianza, con el objetivo de lograr el contacto del estudiante con la vida nacional,
convertitlos en factores activos de la produccién, al integrar la teorfa con la practica y con ello
ampliar el campo de conocimientos. Lo anterior posibilité que el Proyecto Experimental para el
Edificio de Apartamentos de Malecén y F se incluyera dentro de ese proceso transformador que

acontecia en la ensefianza de la arquitectura en Cuba.

El arquitecto Antonio Quintana fue designado proyectista general de conjunto con el arquitecto
Alberto Rodriguez Surribas. Ademas de colaborar estudiantes de la Escuela de Arquitectura y de la
Escuela de Ingenierfa Civil, se cont6é con los ingenieros Sixto Ruiz, Hugo Wainshtok Rivas y César
Rivero Lage, ademas participaron la Empresa Constructora Habana, el Instituto de Proyectos, y el
Instituto de Viviendas fungié como inversionista.'” El proceso proyectual de este edificio fue “sui
generis”, pues la elaboracién de la documentacion téenica necesaria se produjo sobre la marcha, en

aras de abreviar el tiempo para comenzar la ejecucion de la obra.

Variable 1. Solucién funcional-planimétrica

La lectura de las plantas en esta edificacion hace ostensible la identificacion de seis areas principales:
la planta baja, la planta de elevadores, la planta de escaleras, la planta de galerfas, las diecisiete plantas
tipicas correspondientes para los bloques de dos y tres habitaciones,™ las cuales muestran en

conjunto un esquema compositivo articulado como se expresa en la Figura 2-65.

econdmicos superiores a los que atrojarfan edificios bajos —4 6 5 plantas— con igual volumen de fabricacién, debido a la
economia que se obtiene en las redes de instalaciones, trazado de vias y concentracion de servicios basicos. Para este
proyecto, se admitié llegar hasta 17 plantas, por encontrarse enclavado dentro de una urbanizacién ya consolidada, con
sus redes de instalaciones y demds en funcionamiento y la mejor utilizacién del suelo, aumentando la densidad de
poblacién y limitando al mismo tiempo el crecimiento horizontal desmesurado de las ciudades. Era una necesidad
construir edificaciones verticales, que a su vez respondieran a requetimientos econémicos. Cfr Antonio Quintana y
Alberto Rodriguez: “Batiment collectif expérimental”, Architecture d” Aujord” hui n° 140, Tiers Monde, Patis, Octubre-
Noviembre, 1968, p. 80, y “Edificio multifamiliar, multiplanta experimental de Malecoén y F”, Cuba Construye. n° 3-4,
La Habana, 1967, pp. 18-32.

125 Intervinieron ademas en el proyecto y ejecucion del edificio multifamiliar, multiplanta y experimental: para la
confeccion de la documentacién de obra: Instituto de Planificacion Fisica; Universidad de La Habana, representada por
las Facultades de: Tecnologia e Ingenierfa Eléctrica; por el Ministerio de la Construccién:, Departamento de Matematicas
Aplicadas, y la Direccién de Normas y Tipificacién. Para la ejecucion de la obra: Unidad Constructora Boyeros-Plaza,
Empresa de Materiales de Construccién, Empresas de Piezas de Hormigén, Empresa de Servicios a la Construccion,
Empresa de Carpinterfa en Blanco, Empresa de Granito, Empresa de Equipos, y dentro del Ministerio de la Industria
Ligera: La Empresa de Muebles y Envases. Cfr. Antonio Quintana y Alberto Rodriguez, “Edificio..., op. cit., p. 32.

126 E] edificio cuenta con un total de 132 viviendas, 64 de tres habitaciones y 68 de dos habitaciones. La razén de esta
diferencia en la capacidad de cada bloque estriba, en que en el primero por el desarrollo del vestibulo de acceso se opto
por usar un doble puntal, mientras que en el segundo al destinarse a los juegos infantiles se usé un puntal normal. Cfr.
Antonio Quintana y Alberto Rodriguez, “Edificio..., op. cit., p. 21.
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Esquema compositivo articulado o planta articulada

Bloque de
Bloque de Elevadores < Apartamentos de 2
¢ habitaciones y planta
Bloques de Escaleer baja libre
- - - - <«— Bloques de Escaleras

_ e

Esquema planimétrico conformado por diferentes

* pattes que muestran cierta afinidad y similitud.
Bloque de Apartamentos de 3 habitaciones y planta baja libre.

Figura 2-65. Comportamiento de la forma geométrica segtn el tipo de planta.

A su vez la concepcion planimétrica en esta obra se manifiesta a partir de la combinaciéon de
rectangulos como figuras geométricas puras, el comportamiento de los mismos se muestra en la

Figura 2-66.

La combinacién de dos rectangulos
conforma la torre de los elevadores.

L

El rectangulo como
figura geométrica pura
conforma las galerias
de circulacion.

El rectangulo como

figura geométrica pura
conforma las cuatro €
torres de las escaleras.

El rectangulo como figura geométrica pura
conforma la planta baja libre polifuncional y las
diecisiete plantas tipicas de los apartamentos
de dos y tres habitaciones.

Figura 2-66. Comportamiento del empleo de la forma geométrica en la planimetria.

La planta baja, disefiada a partir del concepto de planta libre con columnas, posibilita el paso
peatonal y con ello el ingreso a los apartamentos —jerarquizado a través de un vestibulo abierto de
doble puntal en el bloque de apartamentos de tres habitaciones— de manera indistinta, o bien a nivel
de la Avenida Malecén en el plano de la fachada principal, o por las Calles F o E, ambas en el plano
de las fachadas laterales. Lo anterior destaca el interés de producir el acceso peatonal de manera
polidireccional —desde tres puntos— y singularizar el arribo a dos de ellos a través de pequefias
escalinatas y grupos de piedras colocadas con marcada intencién, aunque estas aparecen diseminadas
en toda el area exterior; de igual forma la via que atraviesa el inmueble permite el acceso vehicular y

el aparcamiento en el fondo del lote. (Ver figura 2-67.)
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El uso original de la planta baja libre concebia un sistema de areas exteriores dedicadas a jardin —que
se extendian a todo el perimetro de la parcela—, juegos infantiles y usos multiples, lo cual enriquecia el
ambiente urbano, patentizaba la primacfa de la vida urbana colectiva —como una nueva forma de
vida—, su nexo con estructuras formales dinamicas y variables y por ende el abandono de la
autonomia formal de la obra arquitecténica individual. Es posible encontrar coincidencia entre esta

solucién y lo planteado por el critico Roberto Segre como caracteristicas de algunas de las propuestas

del Team X."”’ (Ver figura 2-67.)

La concepcién planimétrica asumida por Quintana en esta planta del conjunto le otorgd una elevada
versatilidad, también lograda en los apartamentos, dentro de los limites impuestos por los muros
divisorios. Esta solucién estuvo condicionada por la proximidad del mar, contexto agresivo en
algunos momentos debido al incremento del oleaje producto de los sistemas frontales que azotan al
Malecon y afectan el transito —vehicular y peatonal— al extremo de impedirlo, razén por la cual se

previo el poder acceder de manera facil desde las calles laterales. (Ver figura 2-67.)

Los apartamentos se distribuyeron en dos bloques paralelos y aunque diferentes en el nimero de
habitaciones, ambos contemplan en su distribuciéon los siguientes espacios: sala-comedor, cocina,
patio de servicio, bafio y closet; en la lectura de la planta se avista como solucién proyectual un
nucleo para los espacios correspondientes a bafio, cocina y patio de servicio, con la intencion

manifiesta de lograr una racionalidad en las instalaciones hidrosanitarias. (Ver figura 2-68.)

La configuracién planimétrica manifiesta una adecuada respuesta al confort térmico, pues con
excepcidon de la cocina y el bafio, el resto de los locales —en particular las habitaciones— pueden
expandirse hacia el exterior a través de ventanas metalicas, lo cual unido al empleo de elementos de
cierre interior que no llegan al techo y el uso de un closet calado en el patio de servicio, aseguran la
ventilacion cruzada y una adecuada iluminacién natural. El arquitecto Quintana y su equipo de
trabajo deciden establecer una continuidad espacial entre la sala y el comedor y potenciar la relacion

con el exterior a través de la carpinterfa —ventanas de dos hojas—, cuya abertura se produce hacia

afuera.'” (Ver figura 2-68.)

127 Roberto Segre: Arquitectura y Urbanismo Modernos: Capitalismo y Socialismo, Editorial Arte y Literatura. Ciudad de
La Habana, 1988, p. 275.

128 [ a experiencia ha demostrado que las terrazas abiertas en edificios altos no se usan, razén por la cual, Quintana valoré
este criterio y lo hizo suyo en el proyecto. Cfr. Antonio Quintana y Alberto Rodriguez: “Edificio..., op. cit., p. 23.
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——— - —_— ——

Avenida Malecén

Calle F

(1) Plan General con énfasis en los diferentes accesos, circulaciones, area de jardines y planta baja libre.

Leyenda
Area de jardin —exterior— q Accesos peatonales a los Bloques de Viviendas
Area de circulacién —horizontal y vertical— » Acceso vehicular a los Bloques de Viviendas
Area planta libre —juegos infantiles y vestibulo— coces Geomettia de la planta

Area de aparcamiento exterior

Figura 2-67. Variable 1. Soluciéon funcional-planimétrica. Edificio de Apartamentos de Malecon y F,
1967/68, Direccion: Avenida Malecon e/F y E; El Vedado, Ciudad de La Habana.1?®

129 Fuente de la imagen: (1) Revista Cuba Construye n° 3-4, La Habana, 1967.
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(2) Planta tipica de apartamentos de tres habitaciones. (3) Planta tipica de apartamentos de dos habitaciones.

Leyenda

i Area de circulacién —horizontal y vertical—

By Area de nucleo hidrosanitario

Bloques de Apartamentos de dos habitaciones

Il

Bloques de Apartamentos de tres habitaciones

M%—M/u&a—uz ﬂjﬂv?LALalﬁ,m al Licks . L.
o ) la vl / Area de las habitaciones

@do:uz. calado, M& 2l attas e QTW
L dv?‘al = 74\“-.-.“&“4, Lo peeTibacime . cecese Geometria de la planta

(4) Esquema comportamiento de la ventilacién cruzada.

Figura 2-68. Variable 1. Solucién funcional-planimétrica. Edificio de Apartamentos de Malecén y F,
1967/68, Direccion: Avenida Malecon e/F y E, El Vedado, Ciudad de La Habana.130

130 Ibid., Fuente de las imagenes: (1, 2, 3 y 4).
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Los apartamentos respondieron al criterio de lograr una 6ptima utilizacién del minimo espacio, lo
cual dio como resultado dos tipos de plantas donde se destacan la funcionabilidad de los diferentes
espacios, la racionalidad en las circulaciones, la garantia de privacidad en una o dos habitaciones y
flexibilidad en la restante —a través de un mueble divisorio—, como busqueda de nuevas alternativas
espaciales. Del mismo modo el uso de muros cuyo cierre no llega al techo —en los apartamentos de
tres habitaciones—, anula la rigidez en la delimitacion del espacio y permite percibir una fluidez

espacial; la cual se verifica también al integrar lo que hubiera podido ser el espacio de terraza al area

de estar. (Ver figura 2-68.)

El bloque de las circulaciones horizontales y verticales exhibe una significativa soluciéon que permite
agrupar en un conjunto a diferentes espacios interconectados entre si como son las torres de
escaleras, los elevadores y el sistema de galerfas-tubos. Esta concepcion contribuyé a establecer una
circulacion horizontal y vertical limpia, en la primera los recorridos por las galerfas-tubos son cortos
y rectos, la segunda permitié a las escaleras y elevadores realizar de forma confortable las funciones
asignadas, todo lo antes planteado facilité el desarrollo de las distintas las actividades se efectuaran

sin interferencias. (Ver figura 2-68.)

Variable 2. Soluciones técnico-constructivas

La expresion del edificio evidencia una estrecha relacion entre el uso de una nueva tecnologia
constructiva y la soluciéon plastica lograda. Los diferentes apartamentos se proyectaron sin
compatibilizar la diferencia de areas, pues cada bloque mantuvo el médulo establecido como unidad
funcional, en este caso 9000, se varié solo su profundidad en 7500 —para los de tres habitaciones—y

6000 —para los de dos habitaciones—.

En el inmueble se utilizé un sistema constructivo mixto: molde deslizante vertical combinado con

elementos prefabricados industrialmente. (Ver figuras 2-69 y 2-70.)
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(4) Detalle de los moldes y una parte del edificio fundido a través de la tecnologfa de moldes deslizantes verticales.

Figura 2-69. Variable 2. Soluciones técnico-constructivas. Edificio de Apartamentos de Malecéon y F,
1967/68, Direccion: Avenida Malecon e/F y E, El Vedado, Ciudad de La Habana.13!

131 Tbid., Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3), (4) Fototeca Centro de Informacién de la Construccién del Ministerio de la
Construccién de Cuba —CIC-MICONS-, Copyright ©.
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(3) Vista parcial del proceso constructivo de noche. (4) Vista general durante la ejecucion.

(5) Vista aérea durante la ejecucion. (6) Vista avance en la fundicién de uno de los bloques.

Figura 2-70. Variable 2. Soluciones técnico-constructivas. Edificio de Apartamentos de Malecén y F,
1967/68, Direccion: Avenida Malecon e/F y E, El Vedado, Ciudad de La Habana.132

132 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3, 4, 5 y 6) Revista Cuba Construye n° 3-4, La Habana, 1967.
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Ademas se tuvieron en cuenta los siguientes criterios:

e Como elementos verticales de carga se emplearon paredes de hormigén o diafragmas espaciados
a 9000 y enlazados por vigas perimetrales, que desempefiaron el papel de antepecho de las
ventanas y cierre de las fachadas."” (Ver figura 2-71.)

e Como elementos horizontales de carga —entrepisos— se ubicaron losas de pisos ahuecadas
pretensadas,”™ de seccién rectangular, postensionadas longitudinalmente a lo largo de todo el
edificio luego de colocarse con el fin de producir un apoyo por friccion contra las caras de los
diafragmas. (Ver figura 2-71.)

e [Las circulaciones que entrelazan los bloques habitacionales se resuelven con elementos
prefabricados: escalera orto-poligonal acumulable y galerfa-tubo compuestas por cuatro losas
plegadas, se produce una aspillera en toda su longitud en aras de eliminar las ventanas de cristal
por el alto costo del mantenimiento posterior. (Ver figura 2-71.)

e Para el cierre exterior de la caja de escalera el proyecto original contemplaba terrazo integral, en la
practica se materializé con elementos prefabricados verticales de siporex. Del mismo material se

hicieron las divisiones interiores, ademas se emplearon closets de hormigén prefabricados.

La solucién de los cimientos'” estuvo fijada por dos factores: el nivel de la cimentacién y la forma de
los diafragmas en su base. La calidad del hormigén fue de 350 kg/cm’ hasta la altura de 14000 y el
resto 280 kg/cm® Se pudo haber usado menor calidad a partir de los 20000, pero estuvo limitado por
el postensionado usado en los entrepisos. Los diafragmas utilizaron acero de 1 % de seccién con

limite elastico de 3500 kg/cm’y de 2400 kg/cm’en las demés secciones.™ (Ver figura 2-71.)

133 Ia distancia entre diafragmas se llevé hasta 9000 por ser la luz mas econémica para la mejor utilizacion de la seccion
de los mismos. Esta luz es la que mejor se adapta a los requerimientos espaciales de la vivienda sin necesidad de perforar
los diafragmas como seria en el caso de luces menores. Cfr. Antonio Quintana y Alberto Rodriguez: “Edificio..., op. cit.,
p. 24.

134 Las losas de nueve metros fueron aligeradas, eliminando peso innecesatio, pata lo cual se ahuecaron en su seccion
longitudinal, lograndose de este modo un techo plano conveniente en edificios de viviendas, resultando ventajosas al
mismo tiempo como tratamiento acuistico. Para lograr mayor ligereza ain, se propuso un piso de terrazo integral con la
losa, eliminandose as{ el peso producido por el relleno y la construccion del piso en la obra. Cfr. Antonio Quintana y
Alberto Rodriguez: “Edificio..., op. cit., p. 24.

135 Nivel de Cimentacion: por cercania del mar, el manto freatico aparecia entre 2,80 a 3,00 mts por debajo del nivel del
terreno; 1,50 mts era relleno, luego roca caliza muy fisurada, llena de bolsones de arena y arcilla. El nivel de cimentacién
dado por el Laboratorio fue de 2,50 mts. Forma de los Diafragmas: los diafragmas en su base se dividian en dos ramas,
con una separacion interior de 4,00 mts, siendo cada rama de 2,25 mts. Debido a estas condicionales se proyect6é un
cimiento semimasivo que unfa las dos ramas y tuvo forma de piramide truncada, con un ancho maximo de 3,00 mts en la
base y 0,50 cms en la unién con los diafragmas, la pendiente es de 60°, garantizando un 4rea de sustentacion suficiente y
que trabajarad fundamentalmente a compresion, requisito propio para cimentaciones en roca. Cfr. Antonio Quintana y
Alberto Rodriguez: “Edificio..., op. cit., p. 24. Las medidas citadas fueron extraidas del expediente original, razén por la
cual no cumplen la Norma Cubana referida al Sistema Internacional de Unidades vigente en Cuba desde 1983.

136 Tas medidas citadas se extrajeron del expediente original raz6n por la cual no que no estin expresadas en el Sistema
Internacional de Unidades —SIU—, establecido en la Norma Cubana del —SIU-, vigente desde 1983.
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' (2) Detalle del cimiento en forma de pirdmide truncada dado
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(3) Detalles de la escalera prefabricada utilizada.
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(4) Detalle del tubo-galeria para la circulaciéon horizontal.
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(1) Detalle del cimiento en las torres —escaleras/elevadores—.

+ . 4 @ *

@:‘ = 0 L g2ao —J-
| IE@E

=3 - R
I3
e+
" ?

(5) Detalle para el postensado de la losa ahuecada. (6) Detalle de los dos tipos de diafragmas utilizados.

Figura 2-71. Variable 2. Soluciones técnico-constructivas. Edificio de Apartamentos de Malecon y F,
1967/68, Direccion: Avenida Malecon e/F y E, El Vedado, Ciudad de La Habana.!3

137 Fuente de las imdgenes: (1, 2, 3, 4, 5 y 6) Revista Cuba Construye n° 3-4, La Habana, 1967.
176



Capitulo 2
Debido al elevado costo del mantenimiento exterior en este tipo de inmueble, se prescindié de
terminar las fachadas con pintura, razén por la cual se dej6 a vista la textura y el color propio de cada
material, de la siguiente forma: repello rustico para elementos verticales de carga, las torres de
escaleras y los elevadores; hormigén natural en las vigas de antepecho; siporex color ocre en los
quiebrasoles de las escaleras; aluminio anodizado en negro en todas las ventanas; enlucido de
cemento, para galerfas de circulacion, vestibulo de elevadores y tanques de agua. La terminacion
integral de los pisos junto a todo lo anterior, logré minimizar significativamente los trabajos de

acabado.

Ademas se emplearon enchapes de gres ceramico de colores para los fondos de los closets que dan al
exterior, el vestibulo de los elevadores y en un muro que sirve de sostén a una solucion dada en el
vestibulo de doble puntal, lo cual posibilita acceder a los apartamentos directamente desde la planta

libre, como se puede evidenciar en las Figuras 2-72 y 2-73.

Figura 2-72. Detalle del enchape con gres ceramico en el fondo de los closets.!38

M @ ©)

Figura 2-73. Detalles del enchape con gres ceramico en el muro de la planta libre y en el
vestibulo de los elevadores.!®

138 Fuente de la imagen: Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©.
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Para proteger al edificio de las inundaciones frecuentes en esta zona del Malecon, se opté por
levantar la plataforma donde se ubicarfa.'” Al muro de hormigén en forma de talud que traza el
limite de dicha plataforma, se le hicieron incisiones sinuosas e irregulares con la intencién de evocar
curvas de nivel, como se muestra en la Figura 2-74, de esta manera se percibe como si el edificio
estuviera enclavado en una terraza sobre un suave monticulo, lo cual establece una figura irregular en
el trazado en planta, donde el recorrido peatonal se ensancha y se estrecha en aras de enriquecerla
desde el punto de vista plastico. La singularidad de la soluciéon refleja al contacto visual cierta

prestancia.

(1 y 2) Incisiones en el muro de hormigén en alusién a las curvas de nivel.

Figura 2-74. Detalles de la plataforma sobre la cual se asienta la edificacion.!

La solucién adoptada de manera experimental ofrece una gran flexibilidad para su ubicacién en
conjuntos urbanos, pues admite diversas orientaciones dadas las ventajas de su ventilacion, a su vez
las circulaciones posibilitan la conexién de varios bloques entre sf a un solo banco de elevadores;
todo lo antes dicho redundé en una notable economia y aval6 la concepcion inicial de ser una unidad
con posibilidad de ser repetitiva. Tiene el mérito de ser una obra pionera en la aplicaciéon de una
tecnologia novedosa luego aplicada a otros tipos de construcciones en Cuba, ademas de utilizar por

primera vez las losas ahuecadas para entrepisos y cubierta.'” (Ver figura 2-75.)

139 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS~—, Copyright ©.

140 I edificio, se situd a 1,50 mts contra las inundaciones que han alcanzado hasta los 1,20 mts sobre el nivel de la acera,
tomada para este proyecto como la cota + 0,00. Cfr. Esperanza Viamontes Vinet: Aproximacion a la Vida..., op. cit.,
p. 71. Las medidas citadas fueron extraidas del expediente original, razén por la cual no estan expresadas segin la Norma
Cubana referida al Sistema Internacional de Unidades vigentes en Cuba desde 1983.

141 Fuente de las imagenes: (1y 2) Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©.

142 Precursora de la “Spirol/” que se usé con gran profusiéon producida por una maquina industrial altamente desarrollada.

178



Capitulo 2

(1) Secuencia proyectada para el montaje de los diferentes elementos  (2) Analisis de las diferentes paradas del elevador, donde
prefabricados del inmueble. se agrupan la mayor cantidad de viviendas.

(3) Distribucién de las cargas de viento a través del Método de las Deformaciones, se emple6 la Norma NOCAE.

(4) El partido adoptado ofrece flexibilidad para su ubicacién en conjuntos urbanos, pues admite diversas orientaciones.

Figura 2-75. Variable 2. Soluciones técnico-constructivas. Edificio de Apartamentos de Malecon y F,
1967/68, Direccion: Avenida Malecon e/F y E, El Vedado, Ciudad de La Habana.143

143 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3 y 4) Revista Cuba Construye n° 3-4, La Habana, 1967.
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Variable 3. Solucion formal

El anilisis realizado al inmueble revela una composicion volumétrica que responde a tres volimenes
articulados no visibles a la vez, por lo cual es necesario circunvalar la obra para asi poder
identificarlos; ellos son: el volumen del bloque de apartamentos —tres habitaciones—, el volumen de
las circulaciones horizontales y verticales —torre de escalera, torre de elevadores y galerias-tubos—"* y
el volumen del bloque de apartamentos —dos habitaciones—. De esta forma la visiéon del volumen
varfa en dependencia del angulo de observacion: frontalmente se presenta como dos prismas
yuxtapuestos, donde predomina la verticalidad tal y como se muestra en la Figura 2-76, mientras por

el lateral se percibe como tres prismas yuxtapuestos donde igualmente es perceptible la verticalidad.

(Ver figuras 2-77 y 2-78.)

Figura 2-76. Vision del volumen desde el angulo de observacion frontal al inmueble.

Figura 2-77. Vision del volumen desde el angulo de observacion lateral al inmueble.

14 Los edificios de viviendas por galerfa han tenido limitada su privacidad e integracién con el espacio exterior, con
detrimento de brisas y vistas. Partiendo de esta premisa y considerando que en Cuba la solucién 6ptima para obtener la
mejor ventilacién, es precisamente la de edificios por galerfa; Quintana y su equipo optaron por la solucién de producir
las circulaciones horizontales y verticales exentas del bloque habitacional, correspondiendo las primeras con las paradas
de los elevadores cada tres pisos y en los niveles intermedios —descansos de las escaleras— obteniéndose seis paradas, con
dos elevadores. De los vestibulos, se llega horizontalmente hasta la escalera tributaria a la vivienda de destino y
verticalmente desde medio hasta uno y medio piso. Cfr. Antonio Quintana y Alberto Rodriguez, op. cit., p. 21.
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(1) Vista aérea de la maqueta del inmueble donde puede apreciarse los tres volumenes que lo conforman.

(2) Alzado esquematico de la solucién de fachada. (3) Detalle de la articulacién de los bloques.

Figura 2-78. Variable 3. Solucion formal. Edificio de Apartamentos de Malecén y F, 1967/68.
Direccion: Avenida Malecon e/F y E, El Vedado, Ciudad de La Habana.14

145 Fuente de las imagenes: (1 y 2) Revista Cuba Construye n° 3-4, La Habana, 1967, (3) Archivo personal de Carlos
Alberto Odio Soto ~CAOS—, Copyright ©.
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En la expresion arquitecténica de esta obra se evidencia la asimilacion de los enunciados del Team X,
patentizados en la estrecha relacion entre las funciones —habitar y circular—, donde cada una de ellas
se define volumétricamente dentro de la cohesién morfolégica del conjunto; a lo anterior se une el
énfasis en lograr una identidad que conlleve la identificacién de los habitantes con la especificidad

formal del edificio y por consiguiente de ese sector urbano donde desarrollan su existencia cotidiana.

Resulta novedosa la ubicacién de las galerfas-tubos a medio nivel, separadas de los bloques de
apartamentos lo cual favorece la privacidad de los mismos y el disfrute de las vistas vedadefias
circundantes, en particular hacia el mar; lo cual propicia el didlogo fraterno entre ambos. La
aplicacion creadora del concepto de movilidad, permitié6 establecer una integraciéon entre la
circulacion y el edificio; lo antes dicho provocé la génesis de diversos grados de asociacion en las
relaciones humanas —familiares, interpersonales y grupales—, y resulta un aspecto incuestionable para

su vinculacién con el Team X" (Ver figura 2-79.
gu

En el entramado formado por el volumen de las circulaciones verticales y horizontales Quintana
logra una definiciéon de lineas —galerfa-tubos— y planos —torres: escaleras y elevadores— los cuales
emanan como entes rectores de la expresion arquitectonica del inmueble. A su vez se perciben
diferentes tratamientos en las superficies, cuya interrelacion al partir de la individualidad, queda
definida en lo esencial por las texturas lisas —galerfas-tubos— y rugosas —torres de escaleras y
elevadores—, mas que por el empleo del color del material utilizado. Es la piel grisea del inmueble la
responsable del contraste cromatico con el paisaje urbano circundante —construcciones y el mar—; de

esta forma se establece un vinculo con los cédigos brutalistas. (Ver figura 2-78, imagen 3.)

El tema de la ligereza esta presente en este inmueble a través del empleo en lo fundamental de varios
recursos de disefio como son el volumen levantado sobre el suelo, el empleo de los quiebrasoles, las
proporciones dadas al volumen y el entramado logrado por medio de las circulaciones. Estos
recursos se interrelaciona de modo que aportan de conjunto una expresion equilibrada con la fuerza

de la volumetria.

146 Roberto Segre: Arquitectura y Urbanismo modernos, capitalismo y socialismo, Letras Cubanas, La Habana, 1988, pp. 265-275.
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(1) y (2) Fachada principal -Norte—, con sus excelentes vistas hacia el mar.
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(3) Detalle esquematico de la solucién dada a las visuales de la fachada principal del bloque de dos habitaciones.

Figura 2-79. Variable 3. Soluciéon formal. Edificio de Apartamentos de Malecén y F, 1967/68,
Direccién: Avenida Malecon e/F y E, El Vedado, Ciudad de La Habana.¥?

147 Fuente de las imagenes: (1 y 2) Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©, (3) Revista
Cuba Construye n° 3-4, La Habana, 1967.
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La fachada principal —Norte— de los dos bloques habitacionales, proporciona como ya se hizo
referencia, significativas vistas al mar, debido a su orientacién hacia el Malecon habanero. Esta
fachada asimétrica, suscita un equilibrio por contraste debido a la expresion volumétrica aportada por
cada bloque, lo cual permite apreciarla como una unidad. Asimismo, se usan diferentes tipos de

texturas en los paramentos, otorgindole valores tictiles que los enriquecen.' (Ver figura 2-80.)

La fachada lateral —Este—, sin abertura, se percibe maciza y esbelta, donde se destaca el plano murario
rugoso y los pequefios elementos de hormigén en forma de piramide truncada,' estos al aparecer en

secuencia regular y repetidos con cierto ritmo, contribuyen al efecto plastico logrado.

(Ver figura 2-81.)

. ‘
LT T LA

‘O
L 4

0..‘$

(1y 2) Elemento en forma de piramide truncada, resultado de la aplicar una tecnologia de avanzada, nétese la
textura rugosa como terminacién superficial del paramento.

Figura 2-81. Detalle del tratamiento de la fachada lateral —Este—.150

El cierre exterior del cuerpo central de esta fachada Este esta resuelto con quiebrasoles verticales,
estos al repetirse con cierto ritmo, enfatizan la verticalidad y ofrecen una imagen agradable.
(Ver figura 2-82.) En la composicién de las fachadas se destacan las terminaciones su/ generis de las
esquinas en forma de “L”, cuyo empleo obedecié estrictamente a funciones estructurales, con ello se
confirma cémo las soluciones técnicas influyen en las formales.”” (Ver figura 2-82.) La fachada Sur

es similar a la Norte y la Oeste es analoga a la Este. (Ver figura 2-83.)

148 Antonio Quintana y Alberto Rodriguez: “Edificio..., op. cit., p. 23.

149 Ellos son el resultado final del postensado longitudinal de las losas de entrepiso para fijarlas a los diafragmas.

150 Fuente de las imagenes: (1y 2) Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©.

151 T situacién a la que se hace referencia corresponde a los aletones de los diafragmas extremos que apatecen en las
esquinas, estos ayudan a que el diafragma tome los efectos del viento a lo largo del edificio, y contribuyen ademas al
aumento de la estabilidad del mismo durante su ejecucién.
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(1) Fachada principal —~Norte—, con sus excelentes vistas hacia el mar.
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(3) Detalle 1 de la fachada principal -Norte—.

(2) Otro angulo de la fachada principal —-Norte—. (4) Detalle 2 de la fachada principal -Norte—.

Figura 2-80. Variable 3. Solucion formal. Edificio de Apartamentos de Malecén y F, 1967/68,
Direccion: Avenida Malecon e/F y E, El Vedado, Ciudad de La Habana.152

152 Fuente de las imagenes: (1) Revista Cuba Construye n° 3-4, La Habana, 1967, (2, 3 y 4) Archivo personal de Carlos
Odio Soto —CAOS~, Copyright ©.
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(1) Fachada lateral —Este—, obsétvese la solucién de cierre para las torres de escaleras.

(2) Detalle de la fachada lateral —Este—, nétese la solucién de la esquina.

Figura 2-82. Variable 3. Solucion formal. Edificio de Apartamentos de Malecon y F, 1967/68,
Direccion: Avenida Malecén e/F y E, El Vedado, Ciudad de La Habana.153

153 Fuente de las imagenes: (1y 2) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto —CAOS-—, Copyright ©.
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1) Vista general de la fachada sur, cuyo tratamiento es similar a la fachada Norte.
g y

(2'y 3) Detalles de la fachada Sur.

Figura 2-83. Variable 3. Solucion formal. Edificio de Apartamentos de Malecén y F, 1967/68,
Direccion: Avenida Malecén e/F y E, El Vedado, Ciudad de La Habana.!5

154 Fuente de las imagenes: (1) Revista Revolucion y Cultura n°. 3, La Habana, 1984, (2 y 3) Archivo personal de Carlos
Alberto Odio Soto ~CAOS—, Copyright ©.
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Es preciso sefialar que el valor textural enfatizado por Quintana en esta obra, coincide con algunos
de los atributos formales introducidos por el brutalismo —sintesis equilibrada entre las tradiciones
locales y los rasgos de la modernidad contemporanea—,' y coloca en su justo valor la asimilacién de
los componentes histéricos integrados en el repertorio heredado del Movimiento Moderno."™ La
funcionalidad interior se exterioriza de forma nitida en los tres cuerpos bien diferenciados y que
logran trasmitir la idea de usos distintos. En la obra analizada se constata la voluntad de una

busqueda plastica en la expresion formal, acorde con los factores climaticos locales.

Significacion simbolico-expresiva del inmueble

El edificio de apartamentos de Malecén y F desde la gestacion hasta la materializacion de la idea,
tuvo una carga alegdrica para la ciudad de La Habana y sus habitantes, al contraponerse
didafanamente a la concepcion elitista que hasta el triunfo de la revolucién primaba en la elaboracion

edilicia de casi toda la zona como practica habitual.

Al resefiar esta obra es preciso tener presente el marco referencial del reparto donde esta ubicada, asi
como al destinatario para el cual fue proyectada. El Vedado fue pensado, calculado y disefiado para la
burguesia habanera, sus edificaciones, durante todo el periodo republicano, constituyen una
representacion del poder econémico y de la posicién social de sus habitantes. L.a mayoria de los
inmuebles en altura que habfan proliferado en este reparto, respondian al status de renta, donde
primaba exclusivamente el mayor aprovechamiento o rendimiento econémico de la superficie, salvo
contadas excepciones. Esta obra demuestra la factibilidad de satisfacer las apremiantes y postergadas

necesidades sociales de una manera decorosa.

El edificio de apartamentos de Malecon y F, proyectado y construido por y para los trabajadores, con
una expresion formal diferenciada en su contexto, es un inmueble experimental donde ademas se usé
la tecnologia mas moderna de aquel momento en el pafs, todo lo cual incidi6 en el animo de los
individuos unido a su originalidad que lo hace reconocible e identificable dentro de la ciudad. A esto
afiadase la carga intangible que siempre porto, al perpetuar uno de los propésitos mas loables de la
Escuela de Arquitectura, de vincular en indisoluble unidad la teorfa con la practica para contribuir a

elevar el nivel de formacién de los arquitectos cubanos.

155 Roberto Segre: “En busca de una arquitectura con vocacion estética: La trayectoria de Antonio Quintana”, Casa de las
Ameéricas, n° 149, La Habana, 1985, p. 66.

156 Posiciéon que coincide con aquella sostenida por arquitectos y disefiadores progresistas, continuadores del Movimiento
Moderno, tanto en los pafses desarrollados como en los pafses en vias de desarrollo. Cfr. Antonio Fernandez Alba:
Neoclasicismo y posmodernidad, Editorial, Hermann Blume, Madrid, 1983, Apud Roberto Segre: “En busca de una
arquitectura con vocacion estética: La trayectoria de Antonio Quintana”, Casa de las Amiéricas, n° 149, op. cit.
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Ademis de lo citado puede afirmarse que el edificio de apartamentos de Malecon y F, constituyd un
digno exponente dentro del discurso moderno, referente a como enfrentar en materia de arquitectura
el déficit de viviendas en el pafs. Este inmueble significo la expresion del poder politico de una nueva
clase la cual debia y tenfa derecho a estar simbolizada solidamente en la ciudad. El hecho de
encontrarse ubicado en una zona privilegiada —el Malecon habanero— respecto a visuales y
accesibilidad, suman elementos para comprender, en su momento histérico y hasta el presente, la

trascendencia que este edificio tuvo y tiene para los habaneros.

Acerca de la obra analizada
Del analisis realizado sobre el Edificio de Malecon y F, quedé demostrada la validez de la postura
asumida por Quintana, al lograr con el empleo de la prefabricaciéon industrializada un claro sentido

de la economia de la construccion y, dotar a este inmueble de valores formales y espaciales.

La caracterizaciéon de la obra reveld el papel significativo asumido por la circulacion dentro de la
concepciéon espacial y volumétrica, con particular destaque el énfasis logrado en la expresion del
volumen en las galerfas-tubos. A su vez se patentiza variedad en los materiales y texturas utilizadas.

Un resumen de las cualidades detectadas se expone a continuacion en la Tabla 2-12.

Tabla 2-12. Sintesis de las cualidades que aparecen en la obra analizada

OBRAS CUALIDADES PRESENTES
e Ta solucién formal tiene como punto de partida en el empleo de figuras geométricas
puras, aunque se evidencia una trabada articulacién volumétrica.
e La voluntad de establecer un vinculo con la naturaleza a través de la disposicién de
espacios destinados a jardines exteriores.
e La flexibilidad y versatilidad espacial interior a partir del disefio del mobiliario.
Edificio La articulacién planimétrica.
de Apartamentos La flexibilidad lograda en la planimetria del conjunto permite pueda ubicarse en futuros
de Malecén y F conjuntos urbanos, pues admite diversas orientaciones.
(1967/68) La atencién prestada a las condiciones climaticas favorece el confort térmico
Las circulaciones verticales y horizontales jerarquizan visualmente el volumen
Direccion: otorgandole un énfasis al conjunto.
Avenida/Malec()n El uso de la planta libre sobre columnas exenta de cierres.
s/n

e/ Calle E y Calle F
Reparto El Vedado
Ciudad de
La Habana

La terminacién integral en el acabado de algunos elementos.

El uso de técnicas constructivas y materiales novedosos.

El empleo de hormigones de alta resistencia.

La expresion lograda en la terminacién exterior debido al empleo de los materiales en
su textura y color natural, junto al enchape puntual con gres ceramico.

El empleo de elementos prefabricados, y la aplicacién de la tecnologia de avanzada a
través del sistema prefabricado —moldes deslizantes verticales—.

El desarrollo independiente de las galerfas de circulacién horizontal, permitié una
absoluta privacidad de los apartamentos.

Empleo de los quiebrasoles como parte de la composicion formal de las fachadas.
Equilibrio entre expresion de ligereza y fuerza volumétrica.
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2.6- Sintesis de la caracterizacion a las obras seleccionadas

El estudio de la muestra abarcé dieciocho afios de trabajo profesional y posibilité comprobar en los
esquemas formales quintanianos el uso de formas geométricas simples en la composicion
planimétrica y volumétrica. En el caso particular del edificio de Apartamentos de Malecén y F, es
mas compleja la articulacion entre ellas, lo cual puede sustentarse en las caracteristicas diferentes del
lote y del contexto (mayor amplitud, enfrentado al mar), la asimilaciéon de los codigos del momento,
mas alejados del racionalismo ortodoxo de la primera modernidad y en la propia evolucién del
arquitecto Quintana. Mientras que en las tres primeras obras estudiadas el contexto urbano es mads

comprometido al estar los lotes insertados dentro de la cuadricula regular de El Vedado.

En las obras objeto de estudio se constaté que tres fueron disefiadas y construidas por solicitud
privada y (0) ganadoras de concursos, donde los inversionistas eran las Cajas de Retiro gremiales y en
una, el comitente fue el Estado. En los cuatro inmuebles se manifesté la fuerza expresiva del
volumen surgida como resultado de una voluntad plastica del arquitecto Quintana, a ello se agrega
—en tres obras—, la presencia de las artes plasticas con el propodsito de enfatizar el significado de los
espacios mas importantes y de jardines interiores asociados a la idea de establecer un vinculo con la
naturaleza y buscar un equilibrio con el ambiente artificial. A su vez se puede considerar que las areas

destinadas a jardines exteriores estuvieron condicionadas a la solucién arquitectonica.

El estudio permiti6 verificar en la muestra criterios de composicion basados en el manejo de algunos
recursos de diseflo como son el estudio riguroso de las proporciones, la expresion de ligereza lograda
a través de la interrelacién de voladizos, quiebrasoles, celosfas, abertura de vanos y el volumen
levantado sobre el suelo; ademds se advirtié la elaboraciéon de los componentes de disefio en
consonancia con un manejo maduro de los postulados del Movimiento Moderno. De igual modo se
aprecié como el manejo de los planos murarios, contribuye en los criterios compositivos generales a
alcanzar sentido de equilibrio, dado ademas por un adecuado analisis de las relaciones entre el todo y

sus partes.

Los aspectos analizados en las respuestas técnico-constructivas permiten afirmar que en la muestra se
observé sistematicidad en cuanto al empleo de hormigones de alta resistencia; tensores pretensados;
elementos prefabricados, escaleras con caracter escultérico y la comprobacion de las potencialidades
del hormigén armado, a través de las estructuras en voladizo. Todo lo antes expuesto se evidencia en

las Figuras 2-84, 2-85 y 2-86.
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Edificios Apartamentos
de Malecony F

Edificio del Seguro

Edificio del Retxro
Médico

Edificio de Apartamentos
Duplex de 23 y 26
= i'

Concepcion de la planimetria en la muestra seleccionada

Bloque Apartamentos

2 habitaciones y planta
baja libre
l,_‘” uas nuul. E
Planta Baja. Planta del ptimer sétano. Planta Baja Bloque Oficinas.
T Bloque
j Apartamentos
3 habitaciones
I I y planta baja libre
Planta Mezanine. Planta Baja o primer piso. Planta 2da Bloque Oficinas.
Bloques de
Escaleras
Planta Principal o segundo piso. Planta 3ra Bloque Oficinas. Planta Blogues de Apartamentos

01U

is (R

E 1

: ;ﬂiﬂ

-

€

Planta Apartamento de tres

Planta 1 de Apartamentos
habitaciones.

Planta Tercera.
tipicos.

i i e e o i

Planta Apartamento de dos
habitaciones.

Planta 2 de Apartamentos
tipicos.

Plantas tipicas desde el 4to hasta el
15 piso.

Figura 2-84. Resumen de la Variable 1. Soluciéon funcional-planimétrica. Comportamiento
de la planimetria para la muestra seleccionada.!s’

Planta del Pent-House.

157 Consultese las referencias realizadas en los epigrafes 2.5.1, 2.5.2, 2.5.3 y 2.5.4.
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Edificio de Apartamentos

Edificio del Retiro
Duplex de 23 y 26 i

Odontologico

Soluciones técnico-constructivas en la muestra seleccionada

El voladizo en el bloque de los

El voladizo en el acceso principal al
apartamentos.

edificio.

Los tensores en la estructura. Uso estructural de los tensores.

La escalera volada con tensores. Escalera con apoyo simple.

Solucién estructural Apatcamiento soterrado

Edificio del
Seguro Médico

Edificios Apartamentos de
Malecony F

4
’
1
L
£
.
4
‘

i

i

El voladizo: en los bloques de

Uso de losas prefabricadas e
oficinas y apattamentos.

la planta baja libre.

B

Empleo de los tensores. Uso de timpanos de hormigén.

Escalera volada totalmente. Escalera volada.

Apatcamiento soterrado

Solucién del tubo-galeria para
escalonado

circulacion horizontal

Figura 2-85. Resumen de la Variable 2. Soluciones técnico-constructivas. Comportamiento
de las diferentes soluciones técnicas para la muestra seleccionada.l58

158 Consultese las referencias realizadas en los epigrafes 2.5.1, 2.5.2, 2.5.3 y 2.5.4.
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Edificio de Apartamentos

Edificio del Retiro
Duplex de 23 y 26

Odontologico

Edificio del
Seguro Médico

Edificios Apartamentos
de Malecéony F

4
1
4
L
£
.
4
4

-

Concepcioén de la volumétrica en la muestra seleccionada —diferentes vistas—

Figura 2-86. Resumen de la Variable 3. Solucién formal. Comportamiento de las diferentes
soluciones volumétricas para la muestra seleccionada.
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En los exponentes estudiados fue notorio comprobar como se logran adecuar al contexto de Cuba, a
través de los juegos de luces y sombras obtenidos con los voladizos, terrazas, celosias y quiebrasoles
donde esta implicito el sello de las tradiciones cubanas reinterpretadas de manera contemporanea.'”
Ademas se distinguen por poseer diferentes niveles de lectura. Lo anterior se deriva del uso de
formas simples en la expresion volumétrica y su pregnancia en una primera lectura de la obra, mas el
empleo de determinados recursos de disefio esta asociado a los diferentes niveles de lectura que
pueden darse. Ahora bien, descubrir una y otra vez nuevos significados de caracter cada vez mas
especificos, dependera del aumento gradual en la capacidad interpretativa del observador y en su
habilidad para dilucidar con agudeza el lenguaje formal asumido por el disefiador, en aras de un

disfrute pleno.

Finalmente concluida la caracterizacion de las edificaciones multiplantas, se realizé una sintesis de las
cualidades recurrentes detectadas durante esta investigacion agrupadas segun las variables de estudio.
Las mismas se pueden considerar que constituyeron la base del lenguaje compositivo manejado por
el arquitecto Quintana. Es necesario aclarar no se asumi6 un orden fijo para enunciadas, ninguna
depende de la otra anterior para su comprension, cada una tiene valor “per se”. Lo antes expuesto se

presenta en forma de esquema en las Figuras 2-87, 2-88 y 2-89.

De la observacion y la informacién procesada de las Figuras 2-87, 2-88 y 2-89 se pueden hacer las
siguientes consideraciones:

e [Las cualidades relacionadas con las variables Solucién funcional-planimétrica y Soluciones

técnicas-constructivas aparecen de manera recurrente en las cuatro obras analizadas, lo cual

representa el 100% de la muestra.

e De las cualidades relacionadas con la variable Soluciéon formal su frecuencia de aparicion
puede resumirse como sigue: la maxima abertura de las fachadas para vanos de carpinteria y
la presencia de las artes plasticas en sus diferentes manifestaciones no se presentan en el
edificio de Apartamentos de Malecén y F. De igual modo el empleo de los quiebrasoles como
parte de la composicion formal de las fachadas, no aparece en el edificio de Apartamentos
Duplex de 23 y 26, lo cual representa para cada caso el 25% del total de la muestra analizada.
Sin embargo, en el edificio de Apartamentos Duplex de 23 y 26, la ubicacién retraida del

frente de los apartamentos en relacion con elementos verticales y horizontales que

159 Quintana siempre reiteraba una y otra vez la frase “la arquitectura cubana debe llevar el sello de nuestras tradiciones”,
el dato anterior fue extraido de la entrevista realizada a por Leandro Herrera en “La arquitectura cubana debe tener el
sello de nuestras tradiciones”, Arguitectura Cuba, n°. 372, La Habana, Cuba, 1988.
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sobresalen, como si estuvieran encajonados, proporcionan areas de sombras. En el edificio de

Apartamentos de Malecon y F, la mayor complejidad de su fachada, las soluciones de las

areas exteriores, le otorgan una riqueza plastica que compensa la ausencia de obras

escultéricas o pictoricas.

VARIABLE
Soluciéon
funcional-
planimétrica

VARIABLE
Soluciones
técnico-
constructivas

VARIABLE
Solucién formal

Solucién adecuada de las circulaciones verticales y horizontales a partir de
ubicaciones equidistantes, recorridos limpios y rectos, de los materiales de
terminacion utilizados y sus soluciones escultéricas que influyen favorablemente
desde el punto de vista psicoperceptivo.

Se potencian las soluciones de las circulaciones horizontales vinculadas a una de
las fachadas de la edificacion, logrando iluminacién y ventilacion adecuadas.

La flexibilidad y versatilidad espacial lograda en los interiores.

Articulacién planimétrica.

Presencia activa de la relacién interior-exterior.

La atencién prestada a las condiciones climaticas favorece el confort térmico.
Equilibrio entre el ambiente natural y artificial.

La ubicacién de elementos naturales como parte del disefio arquitecténico tanto en

interiores como en exteriores.

Voluntad de establecer un vinculo con la naturaleza a través de espacios
destinados a jardines exteriores e interiores.

la investigacion en la muestra seleccionada para
Variable 1. Solucién funcional-planimétrica.

El uso de técnicas constructivas de vanguardia y materiales novedosos como
base de la experimentacién formal-tecnolégica.

ILLa busqueda de una fuerza expresiva a partir de potenciar las posibilidades
plasticas de los componentes técnico-estructurales.

Aplicacién de la tecnologia de avanzada.
Uso de tensores pretensados en sustituciéon de los timpanos.
El empleo del recurso de los voladizos.

Busqueda de soluciones basadas en el empleo de elementos y (o) sistemas de
prefabricacién y uso del hormigén de alta resistencia.

Singularidad en la solucién técnica de las escaleras.

investigacion en la muestra seleccionada para
Variable 2. Soluciones técnico-constructivas.

Jerarquizacién volumétrica a través de la circulacion vertical.

El tratamiento diferenciado de las fachadas le imprime coherencia y elevada
cualidad formal al volumen.

Presencia de las artes plasticas a través de sus diferentes manifestaciones.

La expresion formal evidencia el empleo de volimenes puros, los cuales
enfatizan su composicién a través de la articulacién y la yuxtaposicion, ademais
del empleo de entrantes y salientes, técnicas avanzadas y uso de materiales
novedosos .

Miaxima abertura de las fachadas para vanos de carpinteria.
Empleo de los quicbrasoles como parte de la composiciéon formal de las

fachadas.
Equilibrio entre expresiéon de ligereza y fuerza volumétrica.

Criterios de composicién basados en un cuidadoso estudio de las proporciones
y la articulaciéon adecuada entre el todo y las partes, logrando con el empleo de
formas geométricas simples una expresién equilibrada, a partir de recursos
compositivos de ritmo, simetrias, contrastes, etcétera.

investigacion en la  muestra seleccionada para
Variable 3. Solucioén formal.
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Una vez elaborada la sintesis antes expuesta es posible considerar como resultado de las valoraciones
antes realizadas y el andlisis general de la obra quintaniana efectuado en el capitulo 1, la existencia de
una estrecha relacion entre los factores tecnoldgicos, la expresion formal y la naturaleza en la obra de
este arquitecto, y a su vez se aprecié el manejo recurrente de recursos de disefio relacionados con
estos aspectos, lo cual permite inferir la incidencia de los mismos en la definiciéon del modo de hacer
de Antonio Quintana Simonetti. La presencia reiterada de esas soluciones y recursos de disefio en las
edificaciones multiplantas antes analizadas, permite reconocerlas como claves de disefio, aspecto este

examinado en el siguiente epigrafe.

2.6.1- Reconocimiento de las claves de disefio

A partir de la sintesis realizada se convocé a un Comité de Evaluadores Externos con el objetivo de
ejecutar el siguiente analisis: definir el nivel de significaciéon de esas cualidades dentro de la muestra
estudiada y asi obtener nuevos puntos de vista que permitieran una mayor precision en su
reconocimiento como claves de disefio. Para lograr el objetivo referido se opt6 por seguir el mismo
procedimiento utilizado en el epigrafe 2.4.1,'" aunque para esta evaluacién solo se empled la

confrontacion grupal.

A los evaluadores externos seleccionados para el proceso de evaluacion se les entregd un informe
que contenia los criterios utilizados para el analisis de la definicién del término clave tal y como
fueron planteados en el capitulo 1; las Tablas donde se resumen las cualidades detectadas durante la
investigacion para cada una de las obras de la muestra; asi como la sintesis realizada sobre las mismas
tal y como aparecen en las Figuras 2-87, 2-88 y 2-89. Ademas de un resumen grafico de la

caracterizacion de las obras. (Ver anexo 11.)

Por dltimo, los evaluadores externos una vez analizado el informe presentado, formularon juicios de

valor sobre estas cualidades, lo cual permiti6 de manera cualitativa determinar las cualidades mas
. . . 161 . . . ., ., . . ..
significativas'®’ para cada una de las variables de investigacién: Solucién funcional-planimétrica,

Soluciones técnico-constructivas y Solucion formal. (Ver tabla 2-13.)

Todo lo anterior permitié ratificar por consenso generalizado la validez de las cualidades detectadas
en la muestra y poder definir aquellas que representan en conjunto las claves de disefio presentes en

las obras estudiadas, a lo cual se arriba como resultado de haber definido las mas significativas.

160 En este epigrafe se detallan los requisitos necesarios a cumplir por los especialistas para ser considerados como tal.
161 Se define el nivel de significacién cémo:

Mas significativa: Cuando la cualidad permite una diferenciacion cualitativa.

Significativa: Aporta elementos que ayudan a caracterizar la obra pero no permiten una diferenciacién cualitativa.
Menos significativa: Son aquellas cualidades que no son significativas para la caracterizacién de las obras.
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Tabla 2-13. Nivel de significacion otorgado a cada una de las cualidades en la muestra estudiada

v

CUALIDADES PRESENTES

NIVEL DE
SIGNIFICACION

+ 8 S -S

Solucién adecuada de las circulaciones verticales y horizontales a partir de ubicaciones
equidistantes, recorridos limpios y rectos, de los materiales de terminacién utilizados y sus
soluciones escultdricas que influyen favorablemente desde el punto de vista
psicoperceptivo

Se potencian las soluciones de las circulaciones horizontales vinculadas a una de las
fachadas de la edificacion, logrando iluminacion y ventilaciéon adecuadas.

La flexibilidad y versatilidad espacial lograda en los interiores.

Articulacién planimétrica.

Presencia activa de la relacién interior-exterior.

La atencién prestada a las condiciones climaticas favorece el confort térmico.

Equilibrio entre el ambiente natural y artificial.

Solucion funcional-planimétrica

La ubicacién de elementos naturales como parte del disefio arquitecténico tanto en
interiores como en exteriores.

Voluntad de establecer un vinculo con la naturaleza a través de espacios destinados a
jardines exteriores e interiores.

El uso de técnicas constructivas de vanguardia y materiales novedosos como base de la
experimentacién formal-tecnoldgica.

La busqueda de una fuerza expresiva a partir de potenciar las posibilidades plasticas de los
componentes técnico-estructurales.

Aplicacion de la tecnologfa de avanzada

Uso de tensores pretensados en sustitucién de los timpanos.

El empleo del recurso de los voladizos.

Soluciones técnico-
Constructivas

Busqueda de soluciones basadas en el empleo de elementos y (o) sistemas de
prefabricacion y uso del hormigén de alta resistencia.

Singularidad en la solucién técnica de las escaleras.

Jerarquizacién volumétrica a través de la circulacion vertical.

El tratamiento diferenciado de las fachadas le imprime coherencia y elevada cualidad
formal al volumen.

Presencia de las artes plasticas a través de sus diferentes manifestaciones.

La expresion formal se basa en el empleo de volumenes puros, los cuales enfatizan su
composicion a través de la articulacién y la yuxtaposicion, ademas del empleo de entrantes
y salientes, técnicas avanzadas y uso de materiales novedosos.

Maixima abertura de las fachadas para vanos de carpinteria.

Solucién formal

Empleo de los quiebrasoles como parte de la composicion formal de las fachadas.

Equilibrio entre expresién de ligereza y fuerza volumétrica.

Leyenda:

Criterios de composicién basados en un cuidadoso estudio de las proporciones y la
articulacién adecuada entre el todo y las partes, logrando con el empleo de formas
geométricas simples una expresion equilibrada, a partir de recursos compositivos de ritmo,
simetrias, contrastes, etcétera.

V  Variable de investigacién
+S Mas Significativa

S Significativa
-S Menos Significativa
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De la informacién expuesta en la Tabla 2-13 se evidencia la existencia un grupo de cualidades
declaradas por los evaluadores externos como las mas significativas para cada una de las variables de

investigacion, lo anterior se muestra en la Figura 2-90 de manera resumida.

Figura 2-90. Cuadro resumen de las cualidades mas significativas por variable de estudio.

Del analisis realizado por el Comité de Evaluadores Externos segin se muestra en la Figura 2-90, la
Variable 1. Solucién funcional-planimétrica, se identifica con aspectos relacionados con la
naturaleza; en cambio la Variable 2 Soluciones técnico-constructivas se asocia con aquellos
relacionados con la tecnologfa, mientras la Variable 3. Solucién formal admite su relaciéon con

aspectos referentes a la expresion formal.

El conjunto de cualidades definidas como (+) Significativas por variable de investigacién fueron
declaras como claves de disefio, lo antes expresado se examina a continuacién en los siguiente

epigrafes.

198



Capitulo 2
2.6.1.1- Clave Naturaleza

Las cualidades definidas para la clave de disefio naturaleza se muestran en la Figura 2-91.

_

Figura 2-91. Cualidades que representan la clave naturaleza.

En las obras objeto de estudio se pone de manifiesto el interés de introducir la naturaleza'® en el

13

trabajo proyectual como una de los placeres indispensables del hombre pues “...si la naturaleza
constituye el gran antecedente de todas nuestras satisfacciones y consideramos que es uno de
nuestros recursos naturales, [expresaba el arquitecto Quintana] ¢Por qué no incluirla [entonces] en el

proyecto de disefio?.”'”

En general se puede valorar al empleo de las areas destinadas a jardines —interiores y exteriores—, en
estos inmuebles como el germen constitutivo que marcé indeleblemente a la arquitectura

quintaniana.

Aunque estos aspectos fueron tratados durante el proceso de caracterizaciéon de la muestra, se
entendié necesario realizar una sintesis en aras de poder comprobar la presencia de esta clave de
disefio en cada una de las obras estudiadas, lo anterior se evidencia con énfasis en las Figuras 2-92,

2-93,2,94 y 2-95

162 Ta teorfa urbanistica de Le Corbusier presentada en el libro “La vivienda del hombre”, llega a su maxima realizacion
con los postulados sobre la naturaleza en donde rompe con todas las disposiciones al expresar que puede firmarse un
pacto con la Naturaleza, es decir que puede inscribirse en el Contrato de Arrendamiento; Quintana se identifico
plenamente con estos postulados y los hace suyos en su quehacer profesional.

163 Leandro Herrera: “La arquitectura cubana debe tener el sello de nuestras tradiciones”, Arquitectura Cuba, n° 372,
La Habana, Cuba, 1988, p. 41.

199



Capitulo 2

(1) Areas de jardines exteriores diseminados en la parte frontal del inmueble.

terraro

sala
o

ab

comsdar

PELT-ICLST

(2) Areas de jardines extetiores en la parte posterior. (3) Areas de jardines intetiores en el Pent-house.

Figura 2-92. Presencia de la clave naturaleza en el Edificio de Apartamentos Duplex de 23 y 26,
(1950/53), Direccion: Calle 23, Esquina Avenida 26 Ne° 1518, El Vedado, Ciudad de

La Habana.164

16+ Fuente de las imagenes: (1, 2'y 3) Revista Espacio n°. 9, La Habana Mayo/Junio 1953.
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(1) Areas de jardines interiores y exteriores en la segunda planta.  (2) Detalle del jardin interior en la segunda planta.
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(3) Areas de jardines exteriores e (4) Vista general de los jardines exteriores del  (5) Areas de jardines interiores en la
interiores en la planta baja. edificio. primera planta.

Figura 2-93. Presencia de la clave naturaleza en el Edificio Retiro Odontolégico (1952/55),
Direccion: Calle L N° 353 e/ 21y 23, El Vedado, Ciudad de La Habana.165

165 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3 y 5) Revista Arquitectura n°.282, 1.a Habana, 1957, (4) Archivo personal del arquitecto
Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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(1) Detalle del jardin en las areas exteriores. (2) Vista general de los jardines exteriores del edificio.

P TS
o %
° °
. .
L]
.c .~ .
L . o ~-. o
4
(3) Areas de jardines interiores y exteriores en la planta baja del (4) Detalle del jardin intetior, vinculado a los vestibulos de
bloque de oficinas. ambos bloques —oficinas y viviendas—.

(5) Detalle del jardin exterior en area de juegos infantiles de la  (6) Areas de jardines exteriores en la planta de azotea del bloque
azotea del bloque de oficinas. de oficinas.

Figura 2-94. Presencia de la clave naturaleza en el Edificio del Seguro Médico, (1955/57),
Direccion: Calle 23 y Calle N, El Vedado, Ciudad de La Habana.166

166 Fuente de las imagenes: (1 y 2) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto —CAOS-, Copyright ©, (3, 5 y 6)
Revista Arquitectnra n°. 269, La Habana, 1955, (4) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti,
Copyright ©.
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(1) Vista general 1 de los jardines del conjunto.

e I

(3) Detalle 1 de los jardines exteriores.

(2) Plano de ubicacién general de los jardines exteriores.

(4) Vista general 2 de los jardines del conjunto. (5) Detalle 2 de los jardines exteriores.

Figura 2-95. Presencia de la clave naturaleza en el Edificio de Apartamentos de Malecén y F,
(1967/68), Direccion: Avenida Malecén y Calle F, El Vedado, Ciudad de La Habana.167

167 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 4) Revista Cuba Construye n° 3-4, La Habana, 1967, (3 y 5) Archivo personal de Catlos
Alberto Odio Soto ~CAOS—, Copyright ©.
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2.6.1.2- Clave Tecnologia

Las cualidades que definen la clave de disefio tecnologfa se examinan en la Figura 2-96.

e El uso de técnicas constructivas

de vanguardia y materiales POTENCIAN
novedosos como base de la LA CAPACIDAD EXPRESIVA
experimentacién formal- DE LOS ELEMENTOS
tecnoldgica. TECNICO-ESTRUCTURALES

* Labusqueda de una fuerza
expresiva a partir de potenciar las

posibilidades plasticas de los ‘-7
componentes técnico-
estructurales.

* Aplicacion de la tecnologia de

avanzada C/LAVE TEC/NOLéC((A

* El empleo del recurso de los
voladizos.

Figura 2-96. Cualidades que representan la clave tecnologia.

La investigacion permiti6 comprobar que Quintana empled, de manera reiterada, avances
tecnologicos y la experimentaciéon de nuevas soluciones técnicas, en relaciéon con la época y el
contexto cubano. El grado de importancia que otorgaba el arquitecto estudiado a los factores
tecnologicos, se puso de manifiesto desde el inicio, cuando en el capitulo 1 se analizaron sus ideas
acerca de la arquitectura, verificables ademas en el resto de los conceptos aprehendidos y manejados
a lo largo de su trayectoria. (Ver figura 1-25 y ademas el subepigrafe 1.5.2.) De igual forma la génesis
de sus claras y avanzadas ideas con respecto a la utilizacién de la tecnologia se puede encontrar al

sefialar la ineludible necesidad de contar con ella para hacer arquitectura.'®

Todas estas soluciones le permitieron a Quintana usar la tecnologia en funcién de la expresion a

conseguir en la obra, de este modo logra conciliar lo técnico y lo expresivo de manera eficaz.

Aunque estos aspectos fueron tratados durante el proceso de caracterizaciéon de la muestra, la
sucesion de imagenes que se expone en las Figuras 2-97, 2-98, 2-99 y 2-100, implica una sintesis que
posibilita constatar visualmente la presencia de esta clave de disefio en cada una de las obras

estudiadas.

168 Nieves Romero Hernandez/Rolando Buenavilla Tapanes: “La Arquitectura es una cosa viva”, Revolucién y Cultura, n° 7,
1989, La Habana, p. 24. Cfr. ademas a Leandro Herrera: “La Arquitectura cubana debe tener el sello de nuestras
tradiciones”, Arguitectura Cuba, n° 372, 1988, La Habana, p. 46.
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(1) Detalle escalera y tensores. (2) Detalle de los tensores.

(3) Detalle del voladizo lateral. (4) Detalles de la unién caja escalera/bloque de apartamentos.

(5) Vista general de la estructura. (6) Detalle de la estructura.

Figura 2-97. Presencia de la clave tecnologia en el Edificio de Apartamentos Duplex de 23 y 26,
(1950/53), Direccion: Calle 23 y Esquina Avenida 26 N° 1518, El Vedado, Ciudad de
La Habana.1®

169 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3, 4, 5 y 6) Revista Espacio n°. 9, La Habana Mayo/Junio 1953.
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(1) Detalle de la escalera. (2) Detalle estructura planta s6tano.

(3) Vista patcial fachada intetior. (4) Detalle de la fachada interior.

(5) Detalle del voladizo en acceso principal. (6) Detalle del uso de los tensores y los quiebrasoles.

Figura 2-98. Presencia de la clave tecnologia en el Edificio Retito Odontolégico (1952/55),
Direccion: Calle L Ne 353 e/ 21y 23, El Vedado, Ciudad de La Habana.170

170 Fuente de las imdgenes: (1 y 3) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©,
(2 y 4) Revista Arguitectura n°.282, La Habana, 1957, (5 y 6). Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—,
Copyright ©.
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(1) Detalle uso de los quiebrasoles prefabricados. (2) Detalle 1 de la marquesina en voladizo.

"=

e, ’
....
...

(3) Detalle del uso del voladizo. (4) Detalle 2 de la marquesina en voladizo.

(5) Detalle uso tensores. (6) Detalle de la escalera volada en (7) Detalle escalera Banco de Sangtre.
vestibulo de las oficinas.

Figura 2-99. Presencia de la clave tecnologia en el Edificio del Seguro Médico, (1955/57),
Direccion: Calle 23 Y Calle N, El Vedado, Ciudad de La Habana.l”

7 Fuente de las imdgenes: (1, 2, 3, 4 y 6) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©, (5y 7)
Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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1), (2), 3) y (4) Detalles de distintos momentos durante la construccién de uno de los dos edificios.

@ € )

(5) Detalle area exterior. (6) Detalle area extetior.

Figura 2-100. Presencia de la clave tecnologia en el Edificio de Apartamentos de Malecon y F,
(1967/68), Direccion: Avenida Malecén y F, El Vedado, Ciudad de La Habana.1”2

172 Fuente de las imédgenes: (1) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©, (2, 3 y 4)
Revista Cuba Construye n° 3-4, La Habana, 1967, (5 y 6) Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—,
Copyright ©.
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2.6.1.3- Clave Expresion formal

Las cualidades que representan la clave de disefio expresién formal se muestran en la Figura 2-101.

* La expresion formal se basa en el empleo
de volumenes puros, los cuales enfatizan su

composicién a través de la articulacion y la POTENCIAN
yuxtaposicioén, ademads del empleo de LA CAPACIDAD EXPRESIVA
entrantes y salientes, técnicas avanzadas y DE LOS ELEMENTOS

uso de materiales novedosos.

FORMALES

*  Criterios de composicién basados en un
cuidadoso estudio de las propotrciones y la
articulacién adecuada entre el todo y las

partes, logrando con el empleo de formas
geométricas simples una expresion
equilibrada, a partir de recursos

compositivos de ritmo, simettias,
contrastes, etcétera. .,
*  Presencia de las artes plasticas a través de CLAVE EXPRESION FORMAL
sus diferentes manifestaciones.
*  Equilibrio entre expresion de ligereza y
fuerza volumétrica.

Figura 2-101. Cualidades que representan la clave expresion formal.

En las obras analizadas se pone de manifiesto la importancia otorgada por Antonio Quintana a la
calidad arquitectonica, pues como él mismo planteara
Esta debia ser una funcién mas a satisfacer dentro de los parametros que debe cumplir la arquitectura,
ya que satisface en ultima instancia una necesidad indiscutible: la espiritual, que esta conformada

desde las proyecciones ideoldgicas hasta las puramente estéticas, consideradas en términos de

belleza.”173

Lo anterior evidencia que la calidad arquitectonica, fue entendida por Quintana de forma consciente,
de este modo desempefié un papel fundamental a la par con el resto de las funciones; lo cual se
manifesté en la voluntad de dotar cada obra de una imagen propia, donde integré a prestigiosos
artistas de la plastica, cuyos destacados trabajos ayudaron a proporcionar desde el punto de vista

perceptivo espacios de indudable énfasis expresivo.

Del mismo modo se decidi6, segun se ha planteado, hacer una sintesis a través de imagenes para
viabilizar la comprobaciéon de la presencia de esta clave de disefio en cada una de las obras

estudiadas. Lo anterior se evidencia con énfasis en las Figuras 2-102, 2-103, 2-104 y 2-105.

173 Nieves Romero Hernandez: Acercamiento a las concepciones y métodos creativos de algunos arguitectos cubanos en la Revolucion,
Trabajo de Fin de Carrera para obtener el titulo de Licenciado en Artes, Tutora Arq. Eliana Cardenas Sanchez, Facultad
de Artes y Letras, Universidad de La Habana, 1988, pp. 1-63.
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(1) Detalle de la unién de ambos bloques. (2) Vista de fachada principal.

(3) Vista de la fachada posterior. (5) Detalle del enchape ceramico artistico.

Figura 2-102. Presencia de la clave expresion formal en el Edificio de Apartamentos Duplex
de 23y 26, (1950/53), Direccion: Calle 23, Esquina Avenida 26 N 1518, El Vedado.!

174 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 4) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©, (3) Revista
Espacio n°. 9, La Habana Mayo/Junio 1953.
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(3) Vista patcial fachada principal.

(1) y (2) Vista general del edificio desde diferentes angulos. (4) Detalle de los quiebrasoles.

(5) Mural Trampa Visual de Eugenio Rodriguez. (6) Detalle enchape ceramico artistico de Mariano Rodriguez.

(7) Vista general del mural El Dolor Humano del pintor Mariano Rodriguez.

Figura 2-103. Presencia de la clave expresion formal en el Edificio Retiro Odontolégico (1952/55),
Direccion: Calle L N° 353 e/ 21y 23, El Vedado, Ciudad de La Habana.!7

175 Fuente de las imégenes: (1, 2, 3, 4, 5 y 6) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©,
g ) p PyTig
(7) Revista Arguitectura n°. 282, La Habana, 1957.
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(1) Detalle Mural Ceramico de Mariano Rodriguez.

(2) Vista general del edificio desde la calle 23. (3) Detalle Mural Ceramico de Wifredo Lam.

(5) Detalle de la celosia en el pasillo de circulacién
exterior.

(4) Detalle del bloque de oficinas. (6) Detalle del Mural en el 4rea de juegos infantiles.

Figura 2-104. Presencia de la clave expresion formal en el Edificio del Seguro Médico, (1955/57),
Direccion: Calle 23 Y Calle N, El Vedado, Ciudad de La Habana.176

176 Fuente de las imagenes: (1, 2, 5 y 6) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©,
& ) P q Pyrig
(3 y 4) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copytight ©.
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(1) Vista patcial desde el Malecon.

(2) Vista general desde la calle F.

(3) Detalle de las galerfas de unién de ambos edificios. (4) Detalle de la fachada frente al Malecon.

Figura 2-105. Presencia de la clave expresion formal en el Edificio de Apartamentos de Malec6on y F,
(1967/68), Direccion: Avenida Malecon y F, El Vedado, Ciudad de La Habana.1”?

177 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3 y 4) Archivo petrsonal de Catlos Alberto Odio Soto —CAOS~—, Copyright ©.
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2.7- Conclusiones parciales

A partir de considerar los aspectos tratados en el capitulo 2 se plantean las siguientes conclusiones:

1. Se puede constatar desde el inventario general el incansable espiritu de trabajo que acompafi6 al

arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, en los cincuenta y nueve afios de ejercicio

profesional. L.a muestra seleccionada logra la representatividad del universo de estudio

conformado por las edificaciones multiplantas construidas por ¢l en El Vedado.

2. El procedimiento metodolégico utilizado permitié efectuar la caracterizaciéon de la muestra, es

destacable la definicion de las variables de investigacion y el disefio del instrumento

metodolégico para la obtencion de informacién sobre las edificaciones multiplantas construidas

por el arquitecto Quintana en El Vedado. Ese instrumento constituyé un valioso apoyo para el

registro, documentacion y analisis de estos inmuebles, y que puede ser generalizado a estudios

similares del resto de la produccién arquitecténica quintaniana o de otros autores cubanos.

3. La caracterizacion de las edificaciones multiplantas —Apartamentos Duplex de 23 y 26, Retiro

Odontolégico, Seguro Médico y Apartamentos de Malecén y F—, a través de las tres variables de

investigacion: soluciéon funcional-planimétrica; soluciones técnico-constructivas y solucion

formal, viabiliz6 realizar una investigacion integral de las obras objeto de estudio y permitié

constatar la pericia adquirida en la practica proyectual por el arquitecto Antonio Luis Quintana

Simonetti, sustentada en el constante ejercicio de la profesion, de busquedas formales, espaciales

y técnicas, las cuales de manera general se caracterizan por la volumetria pura, el destaque del

plano murario, la funcionalidad, la presencia de las artes plasticas, la vegetacion, el énfasis de las

circulaciones verticales a través de la jerarquizacion del volumen, la especial atencion a la relacion

interior-exterior, la adecuada respuesta a las condiciones climaticas, el empleo de los voladizos

para imprimir ligereza y el uso de la tecnologia mas avanzada de la época; todo lo anterior

posibilita inferir caracteristicas que se sistematizan.

4. El proyecto y construccion del edificio de apartamentos de Malecon y IF demostré la validez del

uso del prefabricado industrial sin renunciar por ello a la creatividad arquitectonica, razén por la

cual se puede considerar un inmueble que mostré la viabilidad de enfrentar de forma masiva la

demanda acumulada de viviendas en Cuba.

5. Las edificaciones multiplantas —Apartamentos Duplex de 23 y 26, Retiro Odontolégico, Seguro

Médico y Apartamentos de Malecén y F—, constituyen exponentes auténticos del quehacer

proyectual y constructivo del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, desarrolladas en
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El Vedado entre 1950/60, destacandose en el contexto nacional e internacional por los valores

que poseen.

El estudio de la muestra seleccionada posibilité detectar las cualidades mas significativas y ser
reconocidas como claves de disefio, identificadas con aspectos inherentes a la Naturaleza, la
Tecnologia y la Expresion formal; ademas se demostré que dichas claves de disefio son
reconocibles en los ejemplos incluidos en la muestra y la incidencia de las mismas en las
respuestas arquitecténicas, razén que permite consideratlas como un atributo propio de este

arquitecto.
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Capitulo 3

CAPITULO 3: GENERALIZACION DE LAS CLAVES DE DISENO
EN LA ARQUITECTURA DE ANTONIO LUIS QUINTANA
SIMONETTI

3.1- Introduccion

En este tercer y ultimo capitulo, se realiza el proceso de comprobar en una parte de la produccion
arquitectonica quintaniana —léanse obras construidas e inmatéricas—, las claves de disefio reconocidas
en el capitulo dos para inmuebles correspondientes a la década del cincuenta y la década del sesenta.
El intento de analizar la presencia de las claves de disefio en otras obras correspondientes tanto al
periodo ya estudiado, como a sus antecedentes y etapas posteriores, persigue el objetivo de
comprobar en qué medida son recurrentes a lo largo de su trayectoria profesional, para convertirse
en rasgos proyectuales distintivos de la arquitectura de Quintana, cuya persistencia y evolucion

coherente permiten caracterizar la praxis de este arquitecto.

3.2- Definicion del universo de estudio y seleccion de la muestra

La definicién del universo de estudio para la generalizacién de las claves de disefio partié del
inventario general expuesto en el epigrafe 2.3, del cual fueron excluidos los cuatro inmuebles
analizados en el capitulo dos. A las 182 obras resultantes se decidi6 hacetle un sesgo para determinar
aquellas donde la documentaciéon grafica existente permitiera evidenciar con precision el

cumplimiento de las claves de disefio definidas en el capitulo anterior. (Ver anexo 1.)

En consideraciéon a esto, el universo qued6 conformado por 61 obras como se muestra en la

Tabla 3-1." (Ver anexo 12.)

Tabla 3-1. Sintesis de la seleccion de las obras construidas e inmatéricas para la definicién del
universo de estudio

OBRAS A EXAMINAR DAE'l\Ic]z;%Ij\I%I;O DE(I:)fll)\IATsl;(g/so Il))gggilggo
Construidas del Grupo Iy II 32 4 7 21
Inmatéricas del Grupo III 29 3 12 14

TOTALES 61 7 19 35

Fuente?

! Para mayor informacién cfr. en el Anexo 12, la relacién de la obras que conforman el universo de estudio para la
generalizacion de las claves de disefio.

2 Carlos Alberto Odio Soto: “La arquitectura inmatérica de Antonio Quintana”, CD-ROOM Primer Seminario Nacional
Arquitectura del Movimiento Moderno, DOCOMOMO, La Habana, Cuba, 2005. ISBN 959-247-022-7.
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Del analisis de la Tabla 3-1 se pueden hacer las siguientes observaciones:

Se evidencia una mayor disponibilidad de informacién —35 obras—, posterior a las década del
sesenta, estas decrecen a 19 para el perfodo comprendido entre 1950/1960 y a 7 las fechadas
anteriores a 1950.

Se constata la posibilidad de obtener mayor informacién en los inmuebles correspondientes al
Grupo I: Obras de nueva planta y del Grupo II: Obras intervenidas u otras acciones ejecutadas,

con un total de 32 obras en relacion con las 29 del Grupo III: Obras Inmatéricas.

De acuerdo con la definicién del universo, se procedio a seleccionar la muestra de estudio en la cual

resulté fundamental el conocimiento general de la produccién arquitectonica de Antonio Quintana a

partir del inventario realizado inicialmente y la caracterizacién efectuada a la muestra en el capitulo

dos. Por lo antes expresado se seleccion6 un numero de obras que resultara representativa

estadisticamente, de ésta manera se escogieron 39 obras entre construidas e inmatéricas para el

64 % del total, referidas en la Tabla 3-2.> (Ver anexo 13.)

Tabla 3-2. Sintesis de la seleccion de las obras construidas e inmatéricas para la definicion de la
muestra de estudio

OBRAS A EXAMINAR DECADA 1950 | DECADAS 50/60 | DECADA 1960
Construidas del Grupo 1y 11 23 3 7 13
Inmatéricas del Grupo III 16 - 9 7

TOTALES 39 3 16 20

Fuente*

Del analisis de la Tabla 3-2 se pueden hacer las siguientes observaciones:

Se constata en la seleccion de los inmuebles para la comprobacion de las claves de disefio la
preeminencia de las 23 obras construidas del Grupo Iy II para un 59 % del total, sobre las 16
obras Inmatéricas del Grupo III; lo cual obedece al hecho de representar ambos grupos la
mayoria en el inventario general quintaniano. (Ver anexo 1.)

Se aprecia una mayoria en el total de obras a analizar posterior a la década del sesenta, esto

responde de igual modo a lo planteado en el parrafo anterior.

Los resultados obtenidos de la comprobacion practicada tanto en las obras construidas como en las

inmatéricas, se muestran en el siguiente epigrafe.

3 Para mayor informacién cfr. en el Anexo 13, la relaciéon de obras que conforman la muestra de estudio para la
generalizacién de las claves de disefio.
4 Carlos Alberto Odio Soto: “La atquitectura inmatérica de Antonio..., op., cit.
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3.3- Generalizacion de las claves de disefio en el quehacer proyectual quintaniano
3.3.1- La naturaleza y su nexo con la arquitectura

Cuando en el capitulo uno se examiné la definicién realizada por Quintana sobre su concepcion de la
arquitectura, se dej6 por sentado la presencia que ya tenia y tendrfa la naturaleza en su obra
arquitectonica. Al examinar la trayectoria de este creador, se comprobé desde sus primeros pasos en
el arte mayor, la insercién de la naturaleza,” o sea, su introduccién en el trabajo proyectual como uno

de los placeres indispensables del hombre. (Ver figura 1-25 y el subepigrafe 1.5.2.)

El Parque Zooldgico y Vivero Forestal de I.a Habana (1947), ubicado en la Avenida 26 del Reparto
Nuevo Vedado, es la primera obra donde se manifesto el nexo con la naturaleza al disefiar enormes
espacios cubiertos por una densa vegetacion, lo que unido a la presencia persistente del agua en

forma de estanques y fuentes, anulan el endurecimiento del entorno construido. ® (Ver ficura 3-1.
ques'y 5 gu

Asimismo en la playa de Jibacoa, ubicada al este de la ciudad de L.a Habana inserta dentro de la
vegetacion existente un conjunto de tres cabafias (1956/1959), donde la solucién de la carpinterfa
frontal posibilita desde el interior la contemplacién de la naturaleza, como se muestra en la imagen 2

de la Figura 3-2.

® @
Figura 3-2. Vistas exterior e interior de una de las tres Cabafias de Jibacoa, nétese como el material
empleado en la terminacion de la carpinteria potencia las visuales hacia el exterior.”

5> La teorfa urbanistica de Le Corbusier presentada en su libro La maison des hommes, llega a su maxima realizacion en los
postulados sobre la naturaleza en donde rompe con todas las disposiciones al expresar que puede firmarse un pacto con
la naturaleza, es decir, que puede insctibirse en el contrato de arrendamiento, Quintana se identifica con estos postulados
y los hace suyos en su quehacer profesional. Apud Reinaldo Estévez: “Le Corbusier y la vivienda del hombre”, Espacio,
ne. 4, L.a Habana, 1952.

¢ Pendiente verificar por falta de informacién documental es que inicialmente se dice fue nombrado como Parque
Zooldgico Tropical y que Por aquella época fue considerado entre los tres mejores del mundo en su tipo.

7 Fuente de las imagenes: (1y 2) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.

219



Capitulo 3

VIVERO FORESTAL Y PARQUE ZOOLOGICO

AR, JOSE R SAN MARTIN
dedTh0 01 genaR AL

@
i = 0
(1) Plano de Plan General.
*
®)
©
0 ®

(2,3,4,5, 06,7y 8) Diferentes vistas de las areas exteriores del Parque Zoolégico de La Habana.

Figura 3-1. Generalizacion de la Clave Naturaleza en el Parque Zoolégico de La Habana, obsérvese

el empleo profuso de la vegetacion y del agua en la obra.’

8 Fuente de las imagenes: (1) Fototeca Centro de Informacién de la Construccion del Ministerio de la Construccién de
Cuba —CIC-MICONS-, Copyright ©, (2, 4 y 6) Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS~—, Copyright ©,
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Entre los afios 1949/1950 ejecuta tres edificios de apartamentos situados en la calle 25 entre N y O,
El Vedado, donde la vegetacion, a través de jardines, esta presente en patios interiores y cajas de

escaleras tal como se aprecia en las Figuras 3-3 y 3-4.
,

/
[ entmaoa

E

T
il i IS
i i

PTO SERVICIO

|
COmEDOR

RAMPA AL  SOTANO

TeRRazA FUTURA  AMPLIACION
CON ENTRADA POA LA

PROLONGACION DE LA
ug0LT

Leyenda

Area de jardin —interior y exterior—.

Figura 3-3. Presencia de la Clave Naturaleza en los edificios de apartamentos de calle 25 ¢/ N y O,
nétese la idea de la recuperacién del patio interior.?

Detalle del jardin interior en la caja de escalera.

Figura 3-4. Presencia de la Clave Naturaleza en los edificios de apartamentos de calle 25 ¢/ Ny O.10

(3) Cortesia del fotégrafo Juvenal Alvarez, Copyright ©, (5 y 7) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana
Simonetti, Copyright ©, (8) Cortesfa del fotégrafo Pepe Suq, Copyright ©.
% Fuente de la imagen: Revista Espacio n°. 4, La Habana, Julio/Agosto 1952.
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En 1955 Antonio Quintana incursiona en el tema de la vivienda individual al construir la casa de uno
de los socios de la firma, el arquitecto Augusto Pérez-Beato Perna en Calle 7™ B, N” 6010 ¢/ 60 y 62,
Reparto Miramar, Ciudad de LLa Habana. Las areas exteriores que completan el lote son utilizadas en
jardines, esto permite su disfrute desde el interior, acentuado por el desarrollo de la planta en forma
de I, la cual propicia visuales interesantes de la naturaleza. De igual modo la planimetria adoptada

permite la contemplacién de la vegetacion desde la terraza y el portal como se muestra en la

Figura 3-5.

(2) Vista parcial 1 del jardin exterior —parte frontal—.

(1) Planta general del jardin exterior, véase como bordea por entero (3) Vista parcial 2 del jardin exterior —parte frontal—.
la vivienda.

(1, 2y 3) Distintas vistas de la vivienda disefiada por la firma QUINTANA-RUBIO PEREZ-BEATO.
Leyenda

Area de jardin —interior y exterior—.

Figura 3-5. Generalizacion de la Clave Naturaleza en la vivienda de Augusto Pérez-Beato.!l.

10 Thid.
11 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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Varios ejemplos de la arquitectura inmatérica quintaniana, ponen de manifiesto el vinculo recurrente
con la naturaleza son ellas: el Restaurante “La Jijira”; el Motel “La Rotilla”; la Cabafa y el Motel
aislado —proyectos tipicos a emplazarse en varios lugares de Cuba— y dos hoteles de veinticinco y
treinta plantas en Varadero. En estos seis proyectos fechados en 1959, logra una mayor interrelacion
entre la arquitectura y la naturaleza debido al disefio basado en el predominio del ambiente natural y
la reduccion de la arquitectura a su minima expresion formal; se destacan los dos primeros ejemplos

citados por el empleo de ligeras cascaras para enmarcar sus espacios. (Ver figuras 3-6 y 3-7.)

(2) Motel “La Rotilla”, Playas del este, La Habana.

(3) Motel tipico para ubicarse en varios lugares de Cuba.

Figura 3-6. Generalizacion de la Clave Naturaleza en las obras inmatéricas.??

12 Ibid., Fuente de imdgenes (1, 2 y 3).
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(1) Edificio de treinta plantas, Varadero, Matanzas. (2) Cabafia tipica para ubicarse en varios lugares de Cuba.

Figura 3-7. Generalizacion de la Clave Naturaleza en dos obras inmatéricas.!3

Dentro de esta misma linea estan los hoteles “Delrio” (1983) y “Duan-Ket” (1969), ademas del
Palacio de los Congtesos (1975); en este ultimo Quintana establece el nexo con la naturaleza a través
del disefio de jardines en los patios interiores, asi como la visualizacién del paisaje exterior desde el
interior; para ello emplea determinados recursos proyectuales como la planta libre con columnas, la
abertura de vanos y las paredes cortinas. A su vez en el Hotel “Delrio”, esta presente en sus
propuestas el tema del jardin interior en las zonas de uso publico. Aqui se tratarfa de integrar sus
areas exteriores a las del Palacio de Convenciones, a través del disefio en aras de lograr la unidad del

entorno natural. (Ver figuras 3-8 y 3-9.)

(1) Hotel “Delrio”, Ciudad de La Habana.

(2) Palacio de los Congtresos, Ciudad de La Habana.

Figura 3-8. Generalizacion de la Clave Naturaleza en dos obras inmatéricas.!4

13 Ibid., Fuente de imagenes (1y 2).
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En el Hotel “Duan-Ket”, para Viet Nam, se evidencia el marcado interés del arquitecto Quintana de

dialogar con el entorno natural propio de ese milenario pafs. (Ver como figura 3-9.)

(1) Vista parcial de la solucién de vegetacion exterior. (2) Vista general de la solucion de la vegetacion exterior, nétese la
propuesta del lago.

Figura 3-9. Presencia de la Clave Naturaleza en el Hotel “Duan-Ket”.15

Entre 1966/1975 ejecuta la remodelacién del Palacio de Justicia para convertitlo en Palacio de la
Revolucion, ubicado en el Reparto Plaza de la Revolucion, Quintana propuso transformar los patios
en jardines, asf como insertar la naturaleza en los espacios interiores con la idea de otorgar calidez a
los mismos, y compensar su enchape en marmol. En las areas disefiadas para contener la vegetacion

predominaron los helechos arborescentes oriundos de la Sierra Maestra. (Ver figuras 3-10 y 3-11.)

@

) ©)

*

Figura 3-10. Diferentes angulos donde se puede apreciar los jardines interiores.6

14 Ibid., Fuente de las imagenes (1y 2).
15 Ibid., Fuente de las imagenes (1y 2).
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Figura 3-11.

Diferentes angulos del espacio

interior donde se incorporaron

las areas de jardines, nétese las

visuales hacia la vegetacion de
) ) @) los patios interiores.!’

En el Hotel “Costabana” (1989/1990), el patio central expresarfa su ambiente a través de la
exuberante vegetacion tropical que alli existirfa, igualmente desarrollaria un area verde exterior en
correspondencia con la jerarquia del hotel y del entorno donde estaria ubicado, caracterizado por

fuertes vientos producidos dada la cercania del mar. (Ver figura 3-12.)

(1) Vista exterior del disefio de la vegetacion. (2) Detalle de la vegetacion del patio interior.

Figura 3-12. Presencia de la Clave Naturaleza en el Hotel “Costabana”, nétese la idea de la
recuperacion del patio interior.18

El Centro de Convenciones “José Maria Heredia” (1987/1991), es otra obra donde se patentiza el

nexo indiscutible con la naturaleza cubana, mediante el uso profuso de las areas verdes —exteriores e

interiores— Aqui Quintana utiliza dos soluciones: las macetas de barro y el jardin tradicional, ambas

proporcionan frescor y verdor al conjunto, lo que junto a las piedras diseminadas en todo el lote

dotan al teatro de un loable empefio de conjuncién con la naturaleza.

16 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3 y 4) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©.
17 Ibid., Fuente de las imagenes (1, 2 y 3).
18 Fuente de las imdgenes: (1y 2) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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El empleo de materiales tradicionales como la madera, la ceramica roja, el vidrio de colores y el

marmol logran atenuar el impacto de la alta tecnologifa en esta obra. (Ver figuras 3-13 y 3-14.)

)

©)

) ©

@ 0

?3) ©)

Figura 3-13. Presencia de la Clave Naturaleza en el Centro de Convenciones “José Maria Heredia”.1?

19 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 y 8) Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©.
227



Capitulo 3

©)
O] O]
®)
@ (©)

Figura 3-14. Presencia de la Clave Naturaleza en el Centro de Convenciones “José Maria Heredia”.20

En la Casa de Visita del Valle de Picadura (1970/1971), se partié de la premisa de integrar el
proyecto al medio natural exuberante existente, mientras en la Casa de los Cosmonautas
(1972/1973), la composicion de la vegetacion se efectud con el objetivo de motivar el interés de los
huéspedes a disfrutar el jardin desde los distintos angulos visuales, bien desde el interior del inmueble
o por los paseos mas cercanos al mismo. Con estos puntos de vistas se rode6 al edificio con grupos
de plantas tipicas del lugar como las Palmas Canas y se dejé en el litoral las Casuarinas y Uvas
Caletas; siempre se tuvo en cuenta la necesaria circulacion del aire, y el disfrute del sol o la sombra,

segin se deseara.” (Ver figuras 3-15 y 3-16.)

20 Ibid., Fuente de las imagenes (1, 2, 3, 4, 5 y 6).

21 Para mayor informacién sobre este tema cfr. Memoria Descriptiva del Proyecto de Areas Verdes. Casa de los
Cosmonautas. Varadero, enviado por el arquitecto Antonio Quintana al Departamento de Areas Verdes y Parques
Naturales del Instituto Nacional de la Industria Turfstica =l N I T—.
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M

@ ?3)

©

@ ©) %

Figura 3-15. Presencia de la Clave Naturaleza en la Casa de los Cosmonautas.?

22 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Cortesia del ingeniero Alfredo Fong, Copyright ©, (4 y 5) Archivo personal del
arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©, (6 y 7) Cortesia arquitecta Virginia Luis Pérez, Copyright ©.
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(4) Perspectiva parcial del area verde.
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(5) Leyenda de las plantas propuestas.

Figura 3-16. Generalizacion de la Clave Naturaleza en la Casa de los Cosmonautas.??

2 Fuente de las imdgenes: (1, 2, 3, 4 y 5) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.



Capitulo 3

De igual modo, en el Hotel “Thang Loi” (1973/1974), se logré de manera acertada captat, con en el

disefo de las areas verdes interiores y exteriores, el espiritu del lugar, véase la Figura 3-17.

Figura 3-17. Presencia de la Clave Naturaleza en el Hotel “Thang Loi”.2

24 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 y 9) Fototeca Centro de Informacién de la Construccién del Ministerio de
la Construccién de Cuba —CIC-MICONS-, Copyright ©.
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Por ultimo en el Palacio de las Convenciones (1977/1979), se opta por integrar la naturaleza en su
interior y posibilitar la contemplacién del paisaje exterior desde las salas de reuniones como forma de
aliviar la fatiga de quienes participan en prolongadas jornadas de trabajo,” lo que unido a la presencia
reiterada del ambito natural a través de los patios interiores, provoca una explosion de verdor el cual

inunda cada uno de los espacios. (Ver figura 3-18.)

)

@
©) Q)
©) (©6)

Figura 3-18. Presencia de la Clave Naturaleza en el Palacio de las Convenciones.2

2 Leandro Herrera: “La arquitectura cubana debe tener el sello de nuestras tradiciones”, Arquitectnra Cuba, n°. 372,

La Habana, 1988, p. 41.
2 Fuente de las imdgenes: (1, 2, 4 y 6) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©,

(3 y 5) Revista OBRAS n°. 2, 1997 —fotdégrafo Juan Carlos Fong Aguila—, Copyright ©.
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En el campo de la escultura monumentaria cubana, el nexo quintaniano con la naturaleza, se
circunscribe a tres obras emblematicas: los monumentos a Julio Antonio Mella (1973/1975), a
Vladimir Ilich Lenin (1981) y a Celia Sanchez Manduley (1984). En el primero se contemplé desde el
inicio la inclusién de la naturaleza a través una especie de cortina de cierre, o telon de fondo de
pinos, el cual no fue posible materializar, pues las condiciones del suelo no eran las adecuadas para el
desarrollo de estas plantas. En el segundo, para llegar al efecto deseado se conjugaron dos paisajes, a
la entrada una espesura agreste de grandes arboles —con rafces adventicias, estribos, lianas y epifitas—;
se esta en el bosque martiano, pues se encuentran las plantas resefiadas por José Marti en su obra
Diario de Campana; pasado este, el paisaje cambia de subito y se convierte en un paisaje abierto, donde
se elevan los pinos majestuosos asociados a la palma cyca —de un verde oscuro—, pues en tiempos
remotos vivieron juntas, en un ambiente tranquilo, solemne. Resaltan los espacios de césped sobre
pendientes suaves, conformadores del entorno del monumento.”” Aqui el punto focal del conjunto es
la escultura representada en una roca, que al surgir del suelo lleva la efigie de Lenin, tallada en

marmol gris de la Isla de la Juventud. (Ver figura 3-19.)

En el dltimo monumento, el acceso se produce a través de un camino de piedras —traidas de Pinar
del Rio— que suavemente desciende, cruza un arroyo y asciende levemente hasta a una especie de
claro en un bosque representativo de la campifia cubana, en cuyo fondo se muestra una especie de
faralla conformada por una sucesion de piedras superpuestas y abundante vegetacion en toda la
superficie hasta coronar la cima, de ese manto verde emerge la figura en bronce de la heroina de
cuerpo completo, la escultura se muestra esbelta, decidida, gracil, con ropa de campafia similar a la

utilizada en la Sierra Maestra, en un ambiente natural, rodeada de plantas, piedras y muchas flores.”

La presencia de Celia, se hace patente en la naturaleza viva del area del monumento, como en el
pequefio espacio aledafio al mismo, el cual se decord con objetos personales de su etapa en la Sierra y
obras de diversos artistas que reflejan su imagen. Este espacio o Salén de Protocolo como también es
llamado se integra al exterior a través del marmol verde embebido en el piso en alusion a las grandes
piedras emergidas de la tierra en las montafias, enfatizado con el empleo de cubos de marmol de
diversos tamafos sin labrar en sustitucion del mobiliario convencional; se une a todo este ambiente
el uso de una pared cortina transparente la cual permite que el exterior se integre al interior como un

solo espacio continuo. (Ver figura 3-20.)

27 Erena Hernandez: Lenin en el Lenin, Revolucion y Cultura, n° 1, 1984, La Habana, p. 56.

28 Esperanza Viamontes Vinent: Aproximacion a la vida_y obra de Antonio Luis Quintana Simonetti, Trabajo de Fin de Carrera
para obtener el titulo de Arquitecto, Tutor: MC Carlos Alberto Odio Soto, Facultad de Construcciones, Universidad de
Oriente, Curso 1999-2000, p. 78. En este proyecto el arquitecto Quintana reprodujo todo tal y como a ella le gustaba: su
pasion por lo natural, su coraje, su sencillez y su gusto exquisito.
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1) Vista general del Monumento a Vladimir Ilich Lenin, de Lev Kerbel y Antonio Quintana Simonetti, Parque Lenin, L.a Habana.
g y q

@

©)

@ ® ©)

(2. 3, 4, 5 y 6) Diferentes vistas del Monumento a Julio Antonio Mella, de Antonio Quintana Simonetti, Thelma Ascanio de los
Santos, Fernando Lépez Castafieda y Joaquin Galvan Fuentes, Reparto El Vedado, Ciudad de La Habana.

Figura 3-19. Generalizacion de la Clave Naturaleza en los Monumentos.?

2 Fuente de las imagenes: (1 y 3) Cortesfa del fotégrafo Rafael Rodriguez Borras, Copyright ©, (2, 4, 5 y 6) Archivo
personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS~, Copyright ©.
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(1,2, 3,4y 5) Monumento a Celia Sanchez Manduley, de Caridad Ramos y Antonio Quintana Simonetti, Parque Lenin, L.a Habana.

Figura 3-20. Generalizacion de la Clave Naturaleza en el Monumento a Celia Sanchez Manduley.3

3 Fuente de las imdgenes: (1, 4 y 5) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©, (2 y 3)
Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copytight ©.
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Acerca de la clave de disefio naturaleza

En el estudio de la muestra seleccionada para el analisis de la generalizacion de las claves de disefio,
se pudo constatar la indisoluble y persistente unidad entre arquitectura y naturaleza en la mayorfa de
las obras examinadas. El haber sostenido durante el ejercicio de la profesion lo antes planteado, le
permitié adquirir una vasta experiencia en su manejo. Al dominar las infinitas posibilidades creadoras
que esta le ofrece, logra conducitla hacia el interior de los inmuebles, rompe la barrera de la fachada y

.. . L, . . 3
penetra en el espacio interior, de este modo establece un vinculo constante con el espacio extetior.”

La naturaleza cubana contiene dos elementos utilizados por el arquitecto Quintana: la diversidad
formal, cromatica y espacial de las especies, cargadas de exuberancias, exotismo y sensualidad, unida
a la dimensién humana del paisaje. La toma de conciencia de esta particularidad le llevé a la creacion
de un segundo ambiente natural, el cual no se contrapone antagonicamente al original, sino por el
contrario, asume un papel protagonico que absorbe y envuelve literalmente las formas geométricas
puras, es decir se integra, se superpone en una indisoluble unidad, propio de un lenguaje
arquitecténico asumido.” La belleza dejaba de ser un atributo buscado solo en la arquitectura, para
identificarlo también con la libertad de las formas naturales, razén por la cual estudié con ahinco la
flora cubana y al mismo tiempo las realizaciones internacionales de parques y jardines con particular

atencion a los significados simbdlicos, religiosos y magicos de la naturaleza en la cultura japonesa.

La importancia otorgada por Quintana a la naturaleza no revela una salida a la responsabilidad que
tiene como arquitecto de configurar el entorno artificial de la sociedad
Ni a una bucdlica regresion a los ancestrales origenes, sino llamar la atencién sobre la sociedad, de
manera que pueda recibir la leccién perceptiva cotidiana de las infinitas formas creadoras que asume
el paisaje, dentro del cual se inserta. Solo esta toma de conciencia asumida en el plano productivo y en

el plano cultural puede impedir tanto el deterioro ecolégico del ambiente, como su deterioro visual.3?

Quintana comprende estos postulados, a través de la profundizacion de la particularidad del marco

34 . . . . 35 ..,
natural cubano™ y por su experiencia directa en otras regiones del mundo,” la cual le permitié entrar

31 Carlos Alberto Odio Soto: “Antonio Quintana: Relevante figura de la arquitectura cubana y latinoamericana”, OBRAS,
n°. 14, La Habana, 2000 p. 18.

32 Roberto Segre: “Racionalidad y naturaleza en la obra de Quintana (1919-1993)”, manuscrito inédito del autor, citado
con autotizacién, La Habana, Marzo de 1994, p. 9.

3 Roberto Segre: “En busca de una arquitectura con vocacién estética: La trayectoria de Antonio Quintana”, Casa de las
Amiéricas, n° 149, La Habana, 1985, p. 62.

3 En el tripico, el medio fisico natural domina por su _forma exuberante, por su riqueza y variedad y por su insilita y reiterada carga
explosiva: Ciclones, tornados, ras de mar, lluvias torrenciales o sequias prolongadas. El control logrado a través de la planificacion cientifica de
los asentamientos, las infraestructuras y la base productiva, establece el progresivo dominio funcional del marco fisico y su consecuente redisesio.
Pero al mismo tiempo debe producirse su interpretacion cultural, la lectura de su significacion estética, recibir la leccion perceptiva cotidiana de
la multiplicidad formal que asume el paisaje y dentro del cnal se inserta la sociedad. Cfr. Roberto Segre: “En busca..., op. cit., p. 63.
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en contacto con el proceso de significacion simbodlica asumido por cada fragmento natural y el
equilibrio establecido entre la naturaleza y el marco artificial en diferentes civilizaciones y en
particular con la dimension de las estructuras paisajisticas en varias regiones de la desaparecida Union
de Republicas Socialistas Soviéticas —URSS, donde se le presté una atencién particular en el disefio a

las relaciones entre formas arquitecténicas y la presencia de componentes naturales.

3.3.2- La tecnologia, un elemento recurrente

De manera general, el estudio realizado sobre la obra del arquitecto Quintana permite afirmar que el
uso de la tecnologfa como recurso expresivo y la investigacién en la busqueda de soluciones técnico-
constructivas novedosas, fueron constantes en sus obras. A ¢l le resultaba indispensable la
experimentacion sistematica de nuevas soluciones técnicas integradas dentro del avance tecnologico
mundial, pero adecuandolas a las posibilidades econémicas de Cuba y a su desarrollo, en
correspondencia con lo afirmado en cierta ocasion por el exministro de cultura Armando Hart, al

113

puntualizar “...la labor del artista debe vincularse estrechamente al dominio de la técnica, el
conocimiento técnico constituye una necesidad para la expresion artistica””™ (Ver anexo 3.) Tal
principio se hace evidente cuando, en fecha tan temprana como en 1950, recibe una mencién
honorifica en el VII Congreso Panamericano de Arquitectura celebrado en I.a Habana, por la

presentacion de un detalle constructivo, ejemplo elocuente de su tenaz preocupaciéon por los

aspectos de indole técnico. (Ver figura 3-21.)

Figura 3-21. Facsimile del reconocimiento otorgado durante el evento por la ponencia presentada.’’

A su vez, en el mismo congreso recibié el premio Medalla de Oro por el disefio de la entrada a la

Exposicion Industrial en la Avenida del Puerto (Ciudad de La Habana, 1950), realizado con motivo

% Sus viajes al Oriente y Europa —Japén, Viet Nam y la antigua URSS— le permitieron entrar en contacto directo con el
marco fisico natural de estos paises.

36 Armando Hart Davalos: De/ trabajo cultural. Discurso pronunciado en la sesién de clausura del Segundo Congtreso de la
Unién Nacional de Escritores y Artistas de Cuba. Editorial Ciencias Sociales. La Habana, (s.f.), p. 158.

37 Fuente de las imdgenes: Archivo personal del doctor arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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de la celebracion de dicho evento. Para la simbdlica estructura metilica Quintana utilizé los
andamios tipicos de la construccién y erigié una trama transparente, de este modo se proyecta a
distancia la presencia de la exposicion. Constituyé una propuesta innovadora en una época donde las

estéreocelosias no formaban parte aun del paisaje arquitecténico.

Las ideas quintanianas con respecto a los canones de la arquitectura contemporanea se manifestaron
desde sus inicios como profesional al realizar una arquitectura moderna de acuerdo con las
posibilidades reales de la época. El propio Quintana sostenfa que la creatividad y el conocimiento de

z .7 . . 3
la tecnologfa permitian buscar soluciones variadas.™

La prefabricacion

La aplicacién de técnicas novedosas se aprecia practicamente desde sus primeras obras. Ya en 1948
emplea elementos prefabricados de hormigén al vacio, en la Fabrica de Guatas y Estopas
“El Lucero”, en Avenida del Rio y Avenida Dolores, Reparto San Matfas en Ciudad I.a Habana. Este
interés por la prefabricacion se pone de manifiesto en numerosas obras como la “Casa de
Picadura”;” donde emple6 las vigas gemelas postensadas prefabricadas y encima los timpanos como

las cuadernas de un barco. (Ver figura 3-22.)

M @ ©)
Figura 3-22. Diferentes vistas de la Casa de Visita del Valle de Picadura, Matanzas.®

38 Cfr. Nieves Romero Hernandez: Acercamiento a las concepciones y métodos creativos de algunos arquitectos cubanos en la Revolucion,
Trabajo de Fin de Carrera para obtener el titulo de Licenciado en Artes, Tutora Arq. Eliana Cardenas, Facultad de Artes y
Letras, Universidad de La Habana, 1988, pp. 1-63.

¥ Concebida como vivienda para alojar a huéspedes de alto nivel que visitaran la Isla, se ubicé en el mismo borde de la
segunda montafia més alta de la regién del Valle de Picadura, Matanzas, en una especie de escalén artificial o muesca
—excavada para ser colocada—, con el propésito de poder disfrutar 360° en derredor el paisaje natural circundante,
compuesto por hermosos valles, incluso a esta altura se puede divisar hasta el mar. Los voladizos al ser tan grandes se
contraen y se dilatan bastante con los cambios de temperatura entre el dia y la noche, para solucionar esto se usé6 en la
unién columna-viga una junta especial llamada fresinet, la cual no es mas que un taco formado por capas alternas de acero
y neopreno, capaz a pesar del peso que recibe, de cambiar de forma y permitir la dilatacién de la viga y su desplazamiento
sobte el apoyo. Cfr. Nieves Romero Hernandez/Rolando Buenavilla Tépanes: “La Atrquitectura es...”, op. cit., pp. 20-25.
El desplazamiento era tan grande que se podia, a través de un péndulo, visualizar su movimiento. Era como si la casa
estuviera viva, afirmé en cierta ocasiéon Quintana.

4 Fuente de las imdgenes: (1 y 3) Revista Arguitectura Cuba n°. 372, La Habana, 1988, —fotégrafo Mario Diaz—,
(2) Periédico Granma Internacional, La Habana, Edicién del 12 de junio de 1983.
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En el Acuarium Sumergido (1972)," se proponia su ejecucién de forma subacuitica a través de un
sistema prefabricado de taneles y boyas metalicas —acero inoxidable— provisto de burbujas plasticas,

proyecto complejo debido en lo esencial al montaje y sujecion de la estructura al fondo del mar.

(Ver figura 3-23.)

O @ ©)

) ®) ©)

Figura 3-23. Diferentes detalles del Acuarium Sumergido, Rincon de Guanabo.*
En la Cafeterfa-Restaurante-Puente (1973)," Quintana utilizé una larga viga vierendeel, apoyada solo en
dos puntos, con lo cual se abarcaria el ancho de la carretera, y se elevaria a siete metros con cincuenta

centimetros sobre la misma. (Ver figura 3-24.)

d"-

Figura 3-24. Vista general de la Cafeteria-Restaurante-Puente, La Autopista Nacional.*

41 Se ubicarfa en el Rincén de Guanabo —reubicado en Bacunayagua para 1976—. Respondia a la idea de mantener a los
peces en su entorno natural y permitir a los visitantes observar el paisaje marino. Inclufa un restaurante circular giratorio
con grandes ventanas para facilitar que el mundo circundante rodeara al espectador.

42 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3, 4, 5 y 6) Archivo personal arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
43 Para ser ubicada cada cien kilémetros —cada trescientos kilémetros llevarfa un motel— en la autopista Nacional de ocho
vias. Se accederia desde los extremos por escaleras interrumpidas varias veces por terrazas-mirador. A ambos lados de la
carretera, instalaciones de pequefias cafeterfas, farmacias, gasolineras, bafios, etcétera.

# Fuente de la imagen: Archivo petsonal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copytight ©.

239



Capitulo 3
El Hotel “Las Brujas” (1973)*—con sus seis pisos de altura— concebido como una gran viga-cajén
fundida por medio de la técnica de moldes deslizantes, en este caso se ejecutarfa con un movimiento

horizontal de los moldes. (Ver figura 3-25.)

Figura 3-25. Vista general del Hotel “Las Brujas”, Mayari, Antigua Provincia de Oriente.46

La Casa de los Cosmonautas* es otro ejemplo elocuente del uso de la prefabricacién. Aqui Quintana
emple6 por primera vez una gran viga-cajon que conformaba las paredes, piso y techo de la tercera
planta y se colgd de esta el resto de la construccion.” Esta viga-cajéon con 1000 ton. de peso se
construy6 al nivel del terreno con la técnica de moldes deslizantes horizontales y fue elevada con

gatos hidraulicos a la altura de siete metros.” (Ver figuras 3-26 y 3-27.)

) @ ©)

Figura 3-26. Diferentes momentos durante la construccion prefabricada de la viga-cajon.>

4 Bautizado con el sugestivo nombre de “Las Brujas”, se ubicarfa al sur del oriente de Cuba, proyecto atrevido, situado
entre dos promontorios distantes cien metros entte si.

46 Fuente de la imagen: Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copytight ©.

47 Es un paralelepipedo suspendido en el aire por cuatro apoyos que soportan una viga central de setenta metros de
longitud por siete metros con cincuenta centimetros de ancho y cuatro metros de alto, lo cual propicia una ligereza al
punto de percibirse como si levitara. Un detalle interesante que apoya esta clave fue la utilizacién de una plancha llamada
fabreca, consistente en una plancha de acero con un pulimento tal que es un espejo, permitiendo el desplazamiento sobre
el apoyo; comprimida por el peso no se puede oxidar, pero si puede resbalar. Lo anterior le permite a los cientos de
toneladas de la viga-cajon cuando se calientan y dilatan, deslizarse, es decir, la casa rueda sobre el apoyo y luego vuelve
atras al enfriarse y contraerse.

4 Carlos Alberto Odio Soto: “Sutil equilibtio entre técnica y estética”, CIMIENTOS, n° 5, 2002, La Habana, p.53.

4 Fl uso de esta tecnologfa permitié eliminar en un 75% la falsa obra y en un 90% la fuerza de trabajo. Cfr. Carlos
Alberto Odio Soto: “Sutil equilibrio entre..., op. cit., p.54.

% Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Cortesia del ingeniero Alfredo Fong, Copyright ©.
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(1) Vista general de la fundicién de la viga-cajon —techo paredes y piso de la tercera planta—.

@ ©)

(2) y (3) Distintos momentos cuando se producia el izaje de la gran viga-cajon.

Figura 3-27. Etapas constructivas de la Casa de los Cosmonautas, Varadero, Matanzas.5!

51 Ibid., imagenes (1, 2y 3).
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En la construccién del Hotel “Thang Loi” —Victoria—,” se utilizé6 un sistema prefabricado de
hormigén armado combinado con el método convencional de hormigonado 7 situ para dar respuesta

al tema planteado por el comitente. (Ver figura 3-28.)

y s B = gk, !
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Figura 3-28. Diferentes vistas del Hotel Thang Loi -Victotia-, Hanoi, Viet Nam.5

La estructura como elemento notable de la expresion arquitectonica
La estrecha relacion establecida por el arquitecto Antonio Quintana entre los factores tecnolégicos y
la concepcion formal lo lleva a experimentar con diversos tipos de estructura, y con esto potenciar

las posibilidades expresivas de cada una de ellas.

52 Situado a orillas del lago Ho-Thai en la Ciudad de Hanoi, Viet Nam, el hotel representa un tipo de arquitectura ligera.
Contempl6 el disefio un rfo artificial que permitia acceder directamente al vestibulo a través de embarcaciones, ademas de
tener puentes arriba; de esta manera las habitaciones estan suspendidas sobre columnas dentro del agua. Se incluyeron
dentro del lenguaje compositivo utilizado elementos tradicionales de los templos Ise, cuya construccién data de mas de
seiscientos aflos, cuidando mucho las proporciones.

% Fuente de las imagenes: (1, 2, 3 y 4) Fototeca Centro de Informacién de la Construccién del Ministerio de la
Construccién de Cuba —CIC-MICONS—, Copytight ©.
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En los tres edificios de apartamentos ya mencionados, situados en la calle 25 entre N y O, la
estructura se convierte en elemento notable de la expresion arquitectonica al quedar bien delimitados
y apreciarse con claridad el sistema de esqueleto —vigas y columnas— y enfatizarse las zonas donde se
producen vacios, esto ocasiona la percepciéon de un volumen virtual inico como se evidencia en la
Figura 3-29. El anterior recurso de disefio es retomado en el edificio rentable de oficinas construido a

mediados de la década del cincuenta en Humbolt N°102 e/ Infanta y calle P, El Vedado.

M )
Figura 3-29. Vistas generales de los Edificios de Apartamentos, Calle 25 ¢/ N y O, El Vedado.*

Las tres cabafias tipicas construidas en la Playa de Jibacoa,” parecen sostenerse en el aire, a pesar de
los cuatro soportes responsables de asimilar el peso de la construccion. Quintana utilizé aqui la
planta libre con columnas para propiciar un area de estar, con bafio y cocina, arena y vegetacion. El
proyecto contemplé hacerlas prefabricadas en un inicio, pero la distancia entre la playa y el dique
seco en la bahia de La Habana, lo impidi6. Es destacable desde el punto de vista técnico el uso de
hormigon de alta resistencia en toda la estructura y el disefio de la columna, la cual cumple la funcion

de arrostrar el empuje de la béveda. (Ver figura 3-30.)

M @ ©)
Figura 3-30. Cabafas en la Playa de Jibacoa, Ciudad de La Habana.56

> Fuente de las imagenes: (1, y 2) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.

5 Atrevida construccién de forma nitida y espacio tnico, donde empleé el recurso de puetta-persiana que ocupa toda la
fachada —con cristal transparente al frente y translicido al fondo—, hasta completar la béveda de hormigén de la cubierta.
% Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Archivo petsonal del arquitecto Antonio Quintana Simonetti, Copytight ©.
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La remodelacién ejecutada por Quintana al Palacio de Justicia para convertirlo en Palacio de la
Revolucién, contemplé varias modificaciones, dentro de las proyectadas se destaca la conversion de
los patios en jardines a nivel del piso superior, lo cual obligd disefiar estructuras especiales de
hormigén armado capaces de cumplir la funcién deseada. Uno de los patios se convirtié en un jardin
de helechos arborescentes traidos de la Sierra Maestra; otro en un jardin para arboles de gran tamafo
como la yagruma y fue preciso proyectar una especie de “bandeja” capaz de soportar un relleno de

tierra vegetal de un metro de altura.”

La estructura puente

La idea de la estructura puente cuyo inicio se remontan al Edificio de Apartamentos Duplex de 23 y
26 —véase capitulo 2 subepigrafe 2.6.1—, reaparece con fuerza en la Casa de los Cosmonautas y en los
proyectos para el hotel “Las Brujas” y la Cafeterfa-Restaurante-Puente. En todos Quintana mezclé la

tecnologia constructiva de edificios con técnicas constructivas de puentes. (Ver figura 3-31.)

Edificio de Apartamentos Duplex de 23 y 26.

(2) Hotel “Las Brujas”, Mayari, Antigua Provincia de Oriente. (3) Cafeterfa-Restaurante-Puente, La Autopista Nacional.

Figura 3-31. Manifestacion de la estructura puente en diferentes obras.58

La busqueda de los contenidos expresivos de la alta tecnologia
El uso de la alta tecnologia presente desde comienzos de los afios sesenta en las obras quintanianas
se reitera de forma recurrente en las dos décadas posteriores. El disefio del Palacio de los Congresos

esta entre una de ellas. Inmueble de caracter polifuncional para 5 500 asistentes, contempl6é un

57 Para mayor informacién cfr. Manuel Babé Ruano: Mantenimiento y Reconstruccion de Edificios, Empresa Nacional de
Producciones de la Educacién Superior (ENPES), Mayo 1989, La Habana, pp. 216-218. El jardin de helechos
arborescentes exigié un estudio hidraulico especializado para lograr el ambiente himedo que dichos arboles requerfan.

58 Fuente de las imdgenes: (1, 2 y 3) Archivo personal del arquitecto Antonio Quintana Simonetti, Copyright ©.
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bloque horizontal —de cuatro niveles por encima del terreno y dos niveles bajo tierra—, con un amplio

espacio libre, y la flexibilidad para convertirse en diferentes locales. La estructura se proyecto

mediante poérticos de acero doblemente empotrados en forma de celosfas. Cada portico tiene

noventa metros de luz, un puntal de seis metros con setenta y cinco centimetros y un espaciamiento

entre pérticos de doce metros y columnas inclinadas a 60°, lo cual reduce el area del edificio en los

pisos superiores pero mejora su comportamiento estructural. La tecnologfa propuesta permitia

fueran armados a nivel de terreno e izados mediante gatos hidraulicos. (Ver figura 3-32.)

)

@

Figura 3-32. Vista superior y detalle de la solucién estructural en el Palacio de los Congresos.>

El Palacio de los Congresos contemplaria ademas un bloque
vertical —de veinticuatro pisos—, donde se albergarfan todos
los locales de apoyo a las actividades de los congtesos,
constituido por una torre de nucleo central, con fachadas de
perfil variable que emergen del lago artificial, con una cortina
de agua iluminada contra la superficie del mismo. La solucién
estructural contemplaba un nicleo central de noventa y ocho
metros de altura de hormigén armado, a construirse mediante
la tecnologfa de moldes deslizantes, los diferentes pisos se
solucionaban a través del montaje de paquetes de pisos a
nivel del terreno y su izaje a través de gatos hidraulicos. Se
previé un aparcamiento soterrado —con disefio escalonado—,

ademas de las vias de acceso correspondientes. (Ver figuras

3-32y3-33)

Figura 3-33. Vista parcial de la maqueta del Palacio de los Congresos nétese la soluciéon de la torre
de estructura de acero con el perfil variable.%

% Fuente de las imagenes: (1) Archivo personal del arquitecto Antonio Quintana Simonetti, Copyright ©, (2) Revista

Revolucion y Cultura n°. 3, La Habana, 1984.

% Fuente de la imagen: Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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En esta obra inmatérica se propuso utilizar acero autopatinable, significativo desde el punto de vista
perceptivo, pues la coloracién final la adquirirfa con el tiempo, ademds se emplearfan cristales
reflectantes los cuales, junto a la funciéon de reflejar el paisaje circundante, aliviarfan la carga de aire

acondicionado por su alto coeficiente de aislamiento térmico. (Ver anexo 3.)

Otros tres ejemplos dentro de esta linea fueron el Palacio de las Convenciones, el Teatro “Heredia” y
el Hotel “Costabana”. En el primero las exigencias arquitecténicas y los requerimientos constructivos
quedaron resueltos a través de un sistema de elementos prefabricados de hormigén. Quintana se
sirvié a su vez de las estructuras metdlicas para cubrir las grandes luces y conformar cubiertas con
una apariencia ligera, lo anterior redujo el uso de falsos techos, al expresarse claramente la funcion de

los elementos estructurales.

En el Palacio de las Convenciones coexisten la tecnologia estructural prefabricada —metalica y de
hormigén— con la ejecuciéon de trabajos de cardcter artesanal; en las primeras las modernas técnicas
de montaje garantizaron el riguroso sistema funcional y al mismo tiempo se logré una calidez
cromatica y textural con el uso de materiales locales como la madera, el ladrillo refractario y la

ceramica.” (Ver figura 3-34.)

M ) ?3)

Figura 3-34. Palacio de las Convenciones, Reparto Cubanacan, Ciudad de La Habana, véase el
caracter escultorico de la escalera.®?

El Teatro “Heredia” —rebautizado como Centro de Convenciones “José Maria Heredia” a partir del
2000—, delimita lateralmente la plaza “Antonio Maceo” y fue el unico inmueble proyectado para estos
fines por el arquitecto Quintana. En el edificio predominan las lineas horizontales con el acento
vertical de la torre de tramoya que expresa claramente la funcién teatral. Las condiciones fisicas del
lugar —sismica y fuerza del viento—, indujeron al uso de una estructura de acero, adecuada a su vez

para salvar el ancho de la sala —cincuenta y cuatro metros de luz— y un aforo de 2 500 espectadores.

61 Roberto Segre: Arguitectura y Urbanismo de la evolucion cubana, Editorial Pueblo y Educacién, La Habana, 1989,
pp. 233-238, cfr. Catilogo de Interarch/83 Word Biennale of Architecture, Sofia, Bulgaria, 6.6/12.6/1983, p. 69, Casabella
n°. 466, Milan, febrero 1981, p. 28 y “Palacio de las Convenciones”, Arguitectura Cuba n°.351, La Habana, 1981, p. 24.
62 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copytight ©.
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Esta estructura prefabricada se concibié para mostrar aparentemente el trabajo de cada miembro y

acusa una rigidez propia de las zonas sismicas®’ como se observa en la Figura 3-35.

M @ €)

@ ®)

Figura 3-35. Centro de Convenciones “José Maria Heredia”, Santiago de Cuba, nétese el caracter
escultoérico de escalera.t

Para participar en el concurso convocado en 1989 con vistas a la ejecuciéon de un hotel de 351

habitaciones cinco estrellas, en el Malecon de La Habana, Quintana preparé el proyecto

“Costabana”.”” En esta obra inmatérica se emple6 como sistema constructivo la estructura metalica

prefabricada, con lo cual obtuvo una arquitectura donde se combinaron las ventajas de la tecnologfa

—una de ellas la rapidez de ejecucion—, y posibilito se lograra integrar en esencia el espiritu de nuestra

tradicion, en la busqueda de una expresion cubana. (Ver figura 3-306.)

En el Hotel “Costabana” se contemplaron ademas como soluciones técnicas el empleo de acero
autopatinable y cristales reflectantes, la conjunciéon de ambas permitirfa desde el punto de vista de la
percepcion otorgarle valores significativos al hotel, pues reflejarifa el paisaje circundante y la tonalidad
final del color se producirfa de manera gradual, al mismo tiempo aliviarfa la carga energética del aire
acondicionado por su alto coeficiente de aislamiento térmico. A su vez para ubicar la piscina se
consider6 el estudio de la méascara de sombras proyectada por la torre de habitaciones y el edificio

anexo, se obtuvo una solucién donde recibe el sol todo el afio, por espacio de diez horas diarias.

(Ver figura 3-36.)

03 Leandro Herrera: “La arquitectura debe tener el sello de nuestras. .., op. cit., p. 45.

% Fuente de las imagenes: (1, 2, 3, 4 y 5) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto -CAOS—, Copyright ©.

% Al ser la obra ganadora se iniciaron los trabajos de preparacién técnica para comenzar su construccion, pero fue
paralizada en 1990 hasta el presente. Dato ofrecido por la arquitecta Thelma Ascanio de los Santos, viuda de Quintana y
que en aquellos momentos trabajaba como inversionista de la Corporacion CUBANACAN S.A., entidad comitente.
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4
) (5)
(©)
) ™
©) 8)
Figura 3-36. Diversos angulos de la maqueta del Hotel “Costabana”, cinco estrellas, Malecon de
La Habana.6¢

6 Fuente de las imagenes: De (1 a la 8) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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De igual forma se comprobé la presencia de recursos relacionados con la clave de disefio tecnologia
en las obras inmatéricas Pabellones de Exposicién para Pinturas, Materiales Ceramicos y Materiales
de Aluminio (1950); en todas el disefio parti6 de una estructura metalica de duraluminio para

conformar un espacio unico abierto y producir el cierre con losas de fibrocemento. (Ver figura 3-37.)

TECHO FIBSROCEMENTO
ESTRUCTURA DURALUMINIG
BEAMLE T oumTAmA

- A RURIO

4. oUESARL

)

Figura 3-37. Proyecto de los pabellones de exposicion para diferentes materiales de construccion.t’

7 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Fototeca Centro de Informacién de la Construccién del Ministerio de la
Construcciéon de Cuba —CIC-MICONS-—, Copyright ©.
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En el Hotel “Delrio”, la solucién proponia ubicarlo al otro lado del rio Quibtd y contemplaba el uso
de un sistema prefabricado. El vinculo con el Palacio de las Convenciones se realizarfa de forma
sut generis a través de un puente peatonal sobre el rio, en cuya parte central se crearfan una serie de
tiendas y cafeterfas y por los laterales a ambos lados se circularia por medio de cintas transportadoras,
lo cual permitiria o bien dejarse deslizar sin caminar u optar por hacer esto ultimo siempre con la
posibilidad de detenerse en el momento deseado a tomar o comprar algo de interés. Esta obra logra

una expresion formal coherente, al integrarse al palacio en una unidad armoénica. (Ver figura 3-38.)

P e
%

-y _

RS S
oty

Figura 3-38. Proyecto del Hotel “Delrio”, Ciudad de La Habana.68

La clave de disefio tecnologia también se patentiza en dos proyectos de hoteles —veinticinco y treinta
plantas—disefiados para ser construidos a partir del empleo de la estructura metalica prefabricada en

la playa de Varadero, Matanzas, (1959). (Ver figura 3-39.)

) @

Figura 3-39. Vista general de los dos edificios a construirse en la playa de Varadero, Matanzas.®

8 Fuente de la imagen: Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
 Ibid., imagenes (1, y 2).
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La presencia de los voladizos
Un elemento identitario en la concepcién y construccion de un apreciable nimero de edificaciones
quintanianas ha sido la importancia otorgada al voladizo como ejemplo del “...poder tecnologico y

[...] dominio de la materia mas alla de los tradicionales sistemas estaticos.””

En su practica proyectual Quintana usé este recurso de manera profusa, inspirado en el disefio
equilibrado de una viga con luz central y dos voladizos laterales, donde la magnitud de la flexién, en
valor absoluto es igual en el centro de la luz y en los apoyos; esto aligera la composicion y se logran
secciones mas esbeltas y balanceadas con un disefio armoénico y una sensacion espacial dindamica de
los edificios, a su vez se produce el efecto de parecer que estos se inclinan hacia los transetntes.” Un
criterio manejado por este arquitecto constituye el hecho de haber afirmado lo siguiente: ... cuando

se proyectan los voladizos no se esta haciendo otra cosa que aligerar la arquitectura.””

Exponente de lo antes expresado es el edificio de apartamentos “Rafael Salas” o G y 25 (1956/1959),
donde el arquitecto Quintana propone con el disefio una solucién significativa, al dejar ambos
extremos volados, apoyandolo en cuatro columnas en forma de “V” invertida, ademas la terraza

desarrollada en el segundo nivel estd resuelta a través de un destacado voladizo. (Ver figura 3-40.)

Otros cinco ejemplos paradigmaticos dentro de esta linea en la arquitectura construida quintaniana
son: la Casa de Descanso en el Valle de Picadura, la Casa de los Cosmonautas, el Hotel “Thang LLoi”,
el Palacio de las Convenciones y el Centro de Convenciones “José Marfa Heredia”. En el primero
utiliz6 dos enormes voladizos de catorce metros con cincuenta centimetros a cada extremo del
inmueble; en el segundo la audaz edificacion presenta una luz central de treinta metros y dos
enormes voladizos de diez y ocho metros con setenta y cinco centimetros, cuya ejecuciéon en su
momento constituyé un aporte novedoso sin precedentes en Cuba; el tercero muestra una extensa
losa sin apoyo en la marquesina del acceso principal con un disefio significativo. A su vez el cuarto,
en desaffo a las leyes de la gravedad evidencia una prolongaciéon en los extremos del edificio de
catorce metros sin apoyo alguno; asimismo el quinto ejemplo, exterioriza a través de los nueve
metros de voladizos en ambos extremos, una ligereza y amplitud de la elevaciéon, ademas de la

notable losa volada propuesta en el acceso de los artistas. (Ver figuras 3-40 y 3-41.)

70 Roberto Segre: Arquitectura y Urbanismo Modernos: Capitalismo y Socialismo, Editorial Arte y Literatura. Ciudad de
La Habana, 1988, p. 211.

" Responde lo que para Quintana simbolizaba la arquitectura, siendo ésta evocada como a una mujer gracil y ligera

72 Critetio recogido en entrevista realizada a la arquitecta Thelma Ascanio de los Santos, viuda de Quintana y otros
colegas que trabajaron con él. Cft. ademds a Nieves Romero Hernandez/Rolando Buenavilla Tépanes: “La Arquitectura
es..., op. cit,, p. 24. y a Leandro Herrera: “La Arquitectura cubana debe tener el sello de nuestras..., op. cit., p. 46.
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(1) Casa de los Cosmonautas.
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(2) Casa de Descanso en el Valle de Picadura.

(3) Edificio de Apartamentos “Rafael Salas” o de G y 25.

i v

(4) Palacio de las Convenciones. (5) Hotel “Thang Loi”.

Figura 3-40. Presencia de los voladizos en diferentes obras construidas, nétese ademas la reiteracion
en casi todas de la idea del volumen levantado sobre el suelo.”

3 Fuente de las imagenes: (1) Cortesia del ingeniero Alfredo Fong: Copyright ©, (2) Periédico Granma Internacional,
Edicién del 12 de junio de 1983 (3) Periédico Informacién, Edicion del domingo 24 de noviembre de 1957, (4) Revista

252



Capitulo 3

//.
X
//.

M @

//,

0 2

€)

Figura 3-41. Presencia de los voladizos en el Centro de Convenciones “José Maria Heredia.”?*

De igual forma en la arquitectura inmatérica

quintaniana, tres ejemplos siguen la misma linea

trazada y ponen de manifiesto el uso del

voladizo como recurso expresivo en la

Figura 3-42. Presencia de los voladizos en el Hotel composicion, ellos son: el Hotel “Las Brujas”, la

“Las Brujas”.”s .
) Cafeterfa-Restaurante-Puente 'y el  Hotel

“Costabana”. En el primero se proponia la

construccion de un larguisimo rectangulo de
W\ ¥ T /W‘ | ciento ocho metros de luz central y treinta
e - e =S8

% metros por cada lado de voladizos como se

aprecia en la Figura 3-42, en el segundo de igual

Figura 3-43. Presencia de los voladizos en la

CafeteriaR P s modo se planteaba una luz central de ochenta
afeteria-Restaurante-l’uente.

metros con extensos voladizos en ambos

Obras n°. 24, La Habana, 2005 — fotégrafo Pepe Suq—, (5) Fototeca Centro de Informacién de la Construccion del
Ministerio de la Construccién de Cuba —CIC-MICONS-, Copyright ©.
74 Fuente de las imdgenes: (1, 2 y 3) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©.
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laterales como se observa en la Figura 3-43 y en
el tercero la torre de habitaciones exhibe en los

dos extremos significativas prolongaciones con

]

lo cual logra transmitir una ligereza, de igual
forma el bloque bajo levantado del piso adopta

S una solucién volada, a esto se une lo funcional,

Figura 3-44. Presencia de los voladizos en el atractivo y  tecnologicamente  factible.  (Ver
Hotel “Costabana”.”” figura 3-44.)

Ademas de los inmuebles antes referidos se analizaron dentro del Parque Lenin tres obras en las
cuales aun sin ser de la autorfa directa de Quintana se aprecia el empleo de recursos relacionados con
la clave de disefio tecnologia, dado por su condicién de proyectista general, ellas son: el Acuario de
agua dulce de Thelma Ascanio de los Santos, el Restaurante “La Faralla” de Juan Tosca Sotolongo,
fechadas entre (1969/1972), en ambas obras se disefié un sistema prefabricado propio. (Ver figura
3-45.) y el Restaurante de lujo “Las Ruinas” (1970), de Joaquin Galvan Fuentes. (Ver figura 3-46.)

) @

) Q) Gyo

Figura 3-45. Presencia de la Clave Tecnologia en el Acuario y el Restaurante “La Faralla”.78

7> Fuente de la imagen: Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.

76 Ibid.

77 Ibid.

78 Fuente de las imdgenes: (1) Cortesia de la arquitecta Thelma Ascanio de los Santos, Copytight ©, (2), Archivo personal
de Catlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©, (3, 4, 5 y 6) Cortesia de los arquitectos Juan Tosca Sotolongo y
Selma Soto del Rey, Copyright ©.
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En “Las Ruinas” se mantuvo en su interior los restos de una casa antigua de mas de 150 afios y se
disefi6 una estructura prefabricada contenedora de los muros de estas ruinas donde crecen musgos,
helechos y otras plantas que requieren de un ambiente humedo; es la gran esbeltez de las columnas
sumamente delgadas la responsable de permitir una fuerte circulaciéon de las brisas, todo lo cual
provoca la sensacion de estar al aire libre en pleno disfrute de las bellezas de la naturaleza, cuando

realmente se esta en un ambiente interior altamente cualificado. (Ver figura 3-46.)

M @

€) ) ©)

Figura 3-46. Presencia de la Clave Tecnologia en el Restaurante de lujo “Las Ruinas”.”

Lo antes referido acerca de la autoria de Quintana en algunos inmuebles se verifica de igual forma en
tres obras construidas dentro del Complejo Deportivo del Este de la capital ellas son: el Velédromo,
de Juan Tosca Sotolongo y Selma Soto del Rey (1987/1991), la Cancha de Tenis (1987/1991), de
Selma Soto del Rey y el Complejo de Piscinas Baragia (1987/1991), de Juan Tosca Sotolongo en
cada una de estas respuestas proyectuales se emplearon diferentes sistemas prefabricados, segin los

requerimientos del tema. (Ver figura 3-47.)

7 Fuente de las imagenes: (1, 2, y 5) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©, (3)
Revista UMRISS n°. 3+4, 1985, (4) Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©.
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@

@ ©)

(1, 2y 3) Velédromo, de Juan Tosca Sotolongo/Selma Soto del Rey y Antonio Quintana, Proyectista General.

(4) Cancha de Tenis, de Selma Soto del Rey y Antonio Quintana, (5) Complejo de Piscinas Baragta, de Juan Tosca Sotolongo y
Proyectista General. Antonio Quintana, Proyectista General.

Figura 3-47. Generalizacion de la Clave Tecnologia en las obras del Complejo Deportivo del Este,
notese el caracter escultorico de las escaleras y la articulacién volumétrica.80

8 Fuente de las imdgenes: (1) Cortesia del fotdgrafo Pepe Suq: Copyright ©, (2, y 3) Cortesia de los arquitectos Juan
Tosca Sotolongo y Selma Soto del Rey: Copyright ©, (4, y 5) Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto ~—CAOS—:
Copyright ©.
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Acerca de la clave de disefio tecnologia

El estudio realizado a la muestra seleccionada para la generalizacion de las claves de disefio permite
sintetizar que en la mayorfa de las obras construidas e inmatéricas se constata el empleo de la
tecnologia como un recurso expresivo. Se aprecia el empleo de la alta tecnologfa y la prefabricacion,
ademis de la constante presencia de la estructura continua suspendida en el aire, con un minimo de

puntos de apoyos. Todo lo anterior evidencia el valor otorgado a la experimentacion tecnologica.

Dos premisas rigieron una y otra vez el andlisis de las ideas del arquitecto Quintana: factibilidad y
economia —las cuales se cumplen en las obras analizadas—, en una especie de modus operand:
. , . . 1 , . ., . .
intrinseco en su rico trabajo creador.” Muchas veces se le oy6 decir lo indtil de hacer planos lejos de
la realidad, imposibles o dificiles de implantar con la tecnologfa asequible o tan costosos en su
Ny . ) . 82
realizacion, que estuvieran fuera de lugar, en paises de una economia austera como la cubana.”™ Por
todo lo antes expresado es atinado afirmar que en la obra de este arquitecto se ven reflejadas las
palabras de Walter Gropius cuando en su libro Akances de la arquitectura Integral expresé ... solo la
, . , B . 35 83
armonia en las funciones técnicas y en las proporciones producen la belleza...”.
El equilibrio existente en el binomio técnico-artistico se vio afianzado con el ejercicio constante de la
q J
profesion, lo cual facilité pasara a formar parte un lenguaje compositivo propio, firme dualidad
reafirmada a través de tres 6rdenes otorgadas en el ambito nacional, la “Alejo Carpentier” y la “Félix
Varela” en mérito a su creatividad artistica y la “Carlos Juan Finlay”, por el valor de sus realizaciones
en el plano cientifico-técnico; esta trilogfa como bien planteara el critico Roberto Segre representaron

el reconocimiento oficial merecido por su aporte al desarrollo de la arquitectura en Cuba.

3.3.3- La expresion formal, un motivo para la praxis proyectual

Al examinar las obras seleccionadas en la muestra para la generalizaciéon de la clave de disefio
expresion formal se confirma la marcada voluntad de transmitir a través de la respuesta proyectual a
los diferentes temas, un resultado con valores significativos en lo referente a lo artistico, es decir el
arte producido por medio de la expresion formal en sus composiciones. Todo lo anterior se convirtié
en el métier de su arquitectura y le permiti6 lograr una particularidad en su forma de proyectar, razén
por la cual en las disimiles soluciones se percibe una armonia por variedad y a su vez una unidad en

la multiplicidad, alcanzado acufiar un sello propio.

81 Nieves Romero Hernidndez/Rolando Buenavilla Tépanes: “La arquitectura es una cosa viva”, Revolucidn y Cultnra,
n°. 7, La Habana, 1989, pp.20-25. Cfr. ademads los articulos publicados en las revistas OBRAS y CIMIENTOS por el
autor de este trabajo.

82 Ibid., Cfr. ademas a Nieves Romero Hernandez: Acercamiento a las concepciones y métodos. . ., op. cit., pp. 1-63.

8 Walter Gropius: Alcances de la arquitectura integral, Ediciones de Ciencia y Técnica, La Habana, 1969, p. 16.
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En las Cabafias de Jibacoa para la concepcion planimétrica se partié del rectaingulo como figura
geométrica pura; mientras en la organizacién del volumen se utiliza la combinaciéon de una
circunferencia, un rectangulo y dos triangulos; lo antes dicho finalmente proporcioné una singular

respuesta formal como se aprecia en la Figura 3-48.

@

M S

Figura 3-48. Presencia de la Clave Expresion formal en las Cabafas de Jibacoa.3

En la original propuesta de la Casa de los Cosmonautas se evidencia como Quintana reinterpreta con
acierto el uso de la alta tecnologifa —retoma la dureza tecnolégica de los moddulos lunares—,
patentizado a través de la expresion singular de la misma. En esta obra se aprecia una estrecha
relacién entre la técnica utilizada y la solucién plastica a la que se arriba y exhibe ademas una
simplificada volumetria, enfatizada por la presencia los extensos voladizos y la estructura levantada
del suelo, elementos utilizados en aras de transcribir la imagen habitual de la pérdida de la gravedad

registrada por los viajeros del cosmos, aspectos estos verificables en la Figura 3-49.

M

Figura 3-49. Presencia de la Clave Expresion formal en la Casa de los Cosmonautas.8>

8 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
8 Ibid., imagenes (1, y 2).
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En el Edificio de Apartamentos “Rafael Salas” o de G y 25, se obtiene con el uso de volimenes
prismaticos puros y un minimo de recursos expresivos un resultado significativo, donde predominan
los elementos verticales en la composicion, aqui Quintana establece la diferenciacion de la planta baja
y la circulacién vertical, asi como de los vanos y de la carpinterfa empleada, en estos dos ultimos

segun las funcion del espacio donde tributan. (Ver figura 3-50.)

©) *

) (5)

@ © 0
Figura 3-50. Presencia de la Clave Expresion formal en el Edificio “Rafael Salas” o de G y 25.86

8 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3, 4, 5, 6 y 7) Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto -CAOS—, Copyright ©.
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El Hotel “Thang Loi” fue un disefio condicionado por las caracteristicas del paisaje circundante. En
la obra se tuvo en cuenta la tradicion milenaria del pueblo vietnamita, como elemento de fuerza,
capaz de dar expresion a un proyecto. Contemplé un lago artificial el cual permitia acceder al
vestfbulo a través de embarcaciones, ademas de tener puentes arriba; de esta manera las habitaciones
estaban suspendidas sobre columnas dentro del agua. Se incluyeron, dentro del lenguaje utilizado,
elementos tradicionales de los templos Ise, cuya construccion data de mas de seiscientos afios, con

cuidado en las proporciones. Lo anterior condujo a dotar al inmueble de una soluciéon formal

significativa. (Ver figura 3-51.)

@ ©) )

Figura 3-51. Presencia de la Clave Expresion formal en el Hotel “Thang Loi”.%

87 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3, 4 y 5) Fototeca Centro de Informacién de la Construccién del Ministerio de la
Construccién de Cuba —CIC-MICONS-, Copyright ©.
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En el Palacio de las Convenciones se optd por una solucién extendida en aras de integrar el edificio a
la escala del paisaje circundante,” esto fij6 un disefio con predominio de la linea tendida. La
conjuncién de los volimenes horizontales —articulados por patios interiores y puentes—; de los techos
inclinados de tejas; de los planos verticales —definidos por el color blanco de los muros—, de la
expresion de ligereza —aportada por los voladizos— y de la translicida entrada —acertada
reinterpretacion del tradicional zaguan colonial-, le permiti6 a Quintana lograr una imagen

caracterizada por su singularidad y el uso de la tecnologia de avanzada. (Ver figura 3-52.)

M

@ ©)

Figura 3-52. Presencia de la Clave Expresion formal en el Palacio de las Convenciones.?

8 El reparto Cubanacan zona residencial de lujo a 8 km. del centro de la Ciudad de LLa Habana, que habia desarrollado la
alta burguesia en la década de los cincuenta, compuesta por amplios jardines, parques y residencias individuales.
8 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Archivo petsonal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©.
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La existencia de un manto freatico cercano a la superficie, condicioné la respuesta arquitectonica del
Centro de Convenciones “José Marfa Heredia”, pues se debi6 levantar el nivel del piso de la planta
baja tres metros, conformar un basamento —en este caso se trat6 en forma de talud—, que transmitfa
gran peso estatico, y permitfa obtener un equilibrio con las armaduras a vista. Concebido el inmueble
como dos volimenes superpuestos, se logra una clara diferenciacion entre ellos, al plantear la
extension del horizontal y fijar atravesarlo con el vertical en uno de los extremos, con lo cual
perceptivamente se evidencia una claridad volumétrica y la busqueda de la belleza en la propia

limpieza estructural. (Ver figura 3-53.)

En las fachadas correspondientes a los ejes longitudinales, la estructura —acentuada con el uso del
color negro—, se muestra de manera diafana, de igual forma las columnas rectas del pértico de
seccion triangular marcan una composicion ritmatica junto a la presencia de la carpinteria de
aluminio anodizado de color bronce oscuro y cristal parsol. A lo anterior se articula la presencia de
los voladizos en ambos extremos, lo que produce un incremento de ligereza y propicia mayor
amplitud a la elevacion; a esto se unen también, el techo metalico a dos aguas y el resto de las
superficies de cubierta del volumen horizontal, las cuales a través del color proporcionan un
acercamiento a la teja criolla. Todo lo anterior dio como resultado una obra destacable. (Ver las

imagenes 1y 2 de la figura 3-53.)

)

@ ©)
Figura 3-53. Presencia de la Clave Expresion formal en el Centro de Convenciones “José Maria
Heredia”.%

% Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©.
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La Cabafia y Motel tipico para el Plan Nacional de Turismo, a ubicarse en diferentes lugares de Cuba,
referidas en la Figura 3-54 son dos obras inmatéricas donde la expresiéon formal evidencia una
singularidad, pues en ellas el arquitecto Quintana logra mostrar soluciones novedosas en términos
formales; esta evaluacion también es valida para otras obras ubicadas dentro de esta linea como son:
el Restaurante “La Jijira”, el Motel “La Rotilla”, el Hotel “Duant Kent” —Solidaridad—, en Hanoi,
Viet Nam, el Palacio de los Congtesos, el Hotel “Delrio” y el Hotel “Costabana”, mostrados en las

Figuras 3-55, 3-56, 3-57, 3-58 y 3-59 respectivamente.

) @

Figura 3-54. Presencia de la Clave Expresion formal en la Cabafia y Motel tipicos.”

Figura 3-55. Presencia de la Clave Expresion formal en el Restaurante “La Jijira”.%

1 Fuente de las imdgenes: (1y 2) Archivo personal del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copytight ©.
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Figura 3-56. Presencia de la Clave Expresion formal en el Motel “La Rotilla”.

Es preciso sefialar como desde el punto de vista de la expresion formal, se produce un vinculo a

través del tema de la ligereza y de la actividad turistica en las obras de las Figuras 3-54, 3-55 y 3-56.
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(1) Detalle de la perspectiva general. (2) Perspectiva general obsérvese el lago. (3) Diferentes elevaciones del hotel.

Figura 3-57. Presencia de la Clave Expresion formal en el Hotel “Duant Kent”.%

R, ity el

(1) Perspectiva del Palacio de los Congtesos. (2) Perspectiva del Hotel “Delrio”, nétese el puente de unién entre ambas obras.

(3) Elevacién principal del Hotel “Delrio”.

Figura 3-58. Presencia de la Clave Expresion formal en Palacio de los Congtesos/Hotel “Delrio”.%

92 Ibid., Fuente de las iméagenes (1, 2 y 3).
% Ibid., Fuente de la imagen.

% Ibid., imagenes (1, 2 y 3).

% Ibid., imagenes (1, 2 y 3).
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(1) Vista superior de la maqueta del hotel.

(6) Vista lateral del hotel desde el mar.

(2) Detalle del area de la piscina.

(3) Petspectiva de la parte frontal desde el Malecén. (7) Detalle del bloque bajo desde el Malecon, nétese el acceso de servicios

(4 y 5) Detalles del acceso principal al hotel, véase la articulacién de los techos.

Figura 3-59. Presencia de la Clave Expresion formal en el Hotel “Costabana”.%

En las obras correspondientes a las Figuras 3-57, 3-58 y 3-59, se produce un vinculo a partir de la
articulaciéon de volimenes. En unas predomina lo horizontal, en otras la relacion entre volimenes

bajos expandidos y lo vertical concentrado.

% Ibid., Fuente de las imagenes (1, 2, 3,4, 5, 6 y 7).
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El sentido de incorporar las diferentes manifestaciones de las artes plasticas en las obras construidas
fue una preocupaciéon de muchos de los arquitectos cubanos pertenecientes a la generacién que
introdujo los postulados del Movimiento Moderno en Cuba; en el caso del arquitecto Antonio Luis
Quintana Simonetti este tema constituyé una inquietud casi constante a la cual dedicé una atencién

privativa en su quehacer proyectual.

El papel integrador de las diferentes manifestaciones artisticas

La quinta década del pasado siglo XX, indujo a algunos arquitectos de ideas avanzadas, entre ellos
Quintana, a estimular la vinculacion interdisciplinaria de las diferentes manifestaciones artisticas. La
integracion de las artes le permitié a ¢l vincular de modo armoénico la escultura, la pintura y la
literatura, todas contribuyeron a enriquecer el producto final.”” Rara es la obra de este creador en la
cual no se hallen murales, esculturas y jardines; las mismas fueron introducidas desde el comienzo de

su trabajo profesional.

La investigacion realizada comprob6 —ya examinado en el capitulo 1—, como desde la época de
estudiante comenz6 Quintana a esbozar criterios de integracion artistica, fue 1943 el afio que marco
el despegue con la participacion en el concurso celebrado para la ejecucion del monumento a José

Marti Pérez en Santiago de Cuba. (Ver anexo 3.)

En 1952 la Facultad de Arquitectura prepar6é una exposicion con la colaboracién de los profesores
Antonio Quintana, Manuel Tapia Ruano y Joaquin E. Weiss. Las obras de pintores como Servando
Cabrera Moreno, Wifredo Lam, Luis Martinez Pedro, René Portocarrero, Amelia Peldez, Sandd
Darié y de los escultores Agustin Cardenas, Estopifian, Lozano junto a los mejores trabajos de los
alumnos de la escuela, dieron a la exposicién un caracter integral, un ambiente propicio donde la

. . . ., . Q
pintura, la escultura y la arquitectura daban la impresién de ser hermanas inseparables.”

Pintores, escultores, literatos se unen junto a Quintana en trabajos interdisciplinarios, otorgandole a
la integracién artistica un verdadero sentido unitario.” Al analizar este vinculo, es necesario
reconocer el protagonismo de esos creadores, pues se trataba de artistas de vanguardia, tal es el caso

de los pintores Wifredo Lam y Mariano Rodriguez, ambos en una de las tres cabafas construidas en

97 Catlos Alberto Odio Soto/Dora Nisenbaum Garcia: “Integracion plena de las artes en la arquitectura de Antonio
Quintana” (I Parte), OBRAS n° 19, 2001, La Habana., p. 21. Cfr. ademas a Nelly Llanes Oquendo: Propuestas de integracion
entre las artes plisticas y la arguitectura en I.a Habana de los 50, Trabajo de Fin de Carrera para obtener el titulo de Licenciado
en Artes, Tutora Lic. Marta Rosa Cardoso. Facultad de Artes y Letras, Universidad del La Habana, 2003.

% Articulo “La Exposicion”, Espacio n° 2, L.a Habana 1952, p. 35.

9 Catlos Alberto Odio Soto/Dora Nisenbaum Garcia: “Integracion plena de las artes en la arquitectura de Antonio
Quintana” (I Parte), OBRAS n° 19,2001, La Habana, p. 22.
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la Playa de Jibacoa, realizan sus obras en dos puertas interiores con una técnica mixta consistente en
dibujar en formica la figura, recortarla y luego insertarla en otra superficie de idéntico material pero

de un color diferente'” como se muestra en la Figura 3-60.

@

©)

M * ®)

Puertas (técnica/mixta de formica), de los pintores Wifredo Lam y Matiano Rodriguez, Cabafias de Jibacoa.

Figura 3-60. Generalizacion de la Clave expresion formal en las Cabafias de Jibacoa, nétese el papel
integrador de esta manifestacion artistica.l!

Luis Martinez Pedro fue llamado a colaborar en la ambientacién de la piscina del Salén de Protocolo

“El Laguito” (1973), pues Quintana habia quedado impresionado por su serie de pinturas “Aguas

Territoriales” y le pidi6 ejecutar un disefio con idéntica gama de colores en el fondo de la misma.'”

Impresionante resultado se logrd en esta obra de arte, la que, debido al deterioro desaparecié por

haber sido cubierta con pintura propia para piscina, sin antes pensar en acudir a su restauracion.

100 Thid.

101 Fuente de las imagenes: (1 y 5) Cortesia del fotégrafo Juvenal Alvarez, Copyright ©, (2, 3 y 4) Archivo personal del
arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, Copyright ©,

102 Carlos Alberto Odio Soto/Dora Nisenbaum Garcia: “Integracion plena de las artes...” (I Parte), op., cit, p22.
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Igualmente Enrique Moret colaboré en el Parque “Fe del Valle” en Galiano y San Rafael (Ciudad de
La Habana, década del setenta), donde realiza un conjunto de cuatro murales ceramicos —de pequefio
y mediano formato—, estos junto a las celosias empleadas logran suavizar el choque visual de la pared
desnuda del inmueble, limite del espacio publico liberado como consecuencia de un siniestro
ocurrido, por el cual se perdi6 el edificio “El Encanto”. Ademas, Moret ejecutdé en cemento una
escultura con figura de mujer la cual mantenia los brazos alzados y entre las manos una paloma,

retirada del lugar por afectacion de su imagen debido a las mutilaciones recibidas en los brazos.

De igual manera René Portocarrero plasmé su obra en un inmenso mural de cristal, con la técnica
del vitral, el mismo sirve como separador visual del area de mesas de la planta alta en el Restaurante
“Las Ruinas”. Aqui las imagenes de la campifia cubana reaparecen filtradas por el cromatismo que le

imprime el pintor en la busqueda de la identidad cultural del paisaje."” (Ver figura 3-61.)
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(1, 2y 3) Mural (técnica/vitral de cristal), del pintor René Portocartero, Restaurante de lujo “Las Ruinas”.

Figura 3-61. Generalizaciéon de la Clave expresion formal en el Restaurante “Las Ruinas”. Nétese el
papel integrador de esta manifestacion artistica.104

Para Quintana fue importante la incorporacion de la escultura en sus obras, razén por lo cual varios
artistas cooperaron con ¢€l, ejemplo de lo antes dicho es la colaboracion de los escultores Rita Longa,
con la pieza en bronce “La Familia”: un grupo de varios venados sobre una rocalla, que corona el
acceso principal por la avenida 26 al Parque Zooldgico y Vivero Forestal de L.a Habana —actual
Parque Zoolégico de La Habana—, en el reparto Nuevo Vedado.'” En el interior de esta misma obra
se hallan las esculturas de los artistas plasticos Jilma Madera y Sergio Lopez Mesa, siempre vinculadas

a las fuentes de agua, las cuales contribuyen a cualificar el ambiente natural. (Ver figuras 3-62 y 3-63.)

103 Carlos Alberto Odio Soto/Dora Nisenbaum Garcia: “Integracion plena de las artes...” (I Parte), op., cit, p22.
104 Fuente de las imagenes: (1, 2 y 3) Cortesia del fotégrafo Juvenal Alvarez, Copyright ©.
105 En esta obra colaboré por poco tiempo el arquitecto Ricardo Porro.
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(1) Escultura “La Nifia y el Conejo” (técnica/marmol (2) Escultura “El Nifio y el Pelicano” (técnica/vaciado en
blanco), del escultor Sergio Lépez Mesa en el Zooldgico bronce), de la escultora Jilma Madera en el Zooldgico y
y Vivero Forestal de La Habana. Vivero Forestal de La Habana.

Figura 3-62. Generalizacién de la Clave Composiciéon formal en el Parque Zooldgico y Vivero
Forestal de La Habana —actual Parque Zoologico de La Habana—. Nétese el papel
integrador de la escultura como manifestacion artistica.106

(1) Escultura “La Familia” (técnica/vaciado en bronce), de la (2) Escultura “Los Delfines” (técnica/méarmol blanco),
escultora Rita Longa, Zoolégico y Vivero Forestal de del escultor Sergio Lépez Mesa en el Zooldgico y
La Habana. Vivero Forestal de La Habana.

Figura 3-63 Generalizaciéon de la Clave Composicién formal en el Parque Zoologico y Vivero
Forestal de La Habana —actual Parque Zoolégico de La Habana—. Notese el papel
integrador de la escultura como manifestacion artistica.l0?

106 Fuente de las imagenes: (1 y 2) Cortesfa del fotografo Juvenal Alvarez, Copyright ©.
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El artista santiaguero Alberto Lescay Merencio aportd, para el Jardin de las Mulatas del Centro de
Convenciones “José Marfa Heredia”, un conjunto escultérico en bronce laminado sobre base de
piedra, donde recrea distintas poses de parejas enamoradas, por lo que también se le conoce como el
Jardin del Amor,'™ el mismo puede ser disfrutado desde la cafeterfa de este inmueble gracias a la

solucion de pared cortina disefiada por el arquitecto Quintana. (Ver figura 3-64.)

(1, 2y 3) Esculturas (técnica/ vaciado en bronce sobre pedestal en piedra natural), del escultor Alberto Lescay Merencio.

(4) Mural (técnica/losa de ceramica, con degradacién del color carmelita), del (5 y 6) Celosfas (técnica/mixta, madera dura y
arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, en la Cafeterfa. acrilico), del arquitecto Antonio Luis
Quintana Simonetti.

Figura 3-64 Generalizacion de la Clave Composicion formal en el Centro de Convenciones José
Maria Heredia. Nétese el papel integrador de las diferentes manifestaciones artisticas.1?

107 Fuente de las imagenes: (1) Fototeca Centro de Informacién de la Construccién del Ministerio de la Construccion de
Cuba —CIC-MICONS—, Copyright ©, (2) Cortesia del fotégrafo Juvenal Alvarez, Copyright ©.

108 Carlos Alberto Odio Soto/Dora Nisenbaum Garcia: “Integracion plena de las artes en la arquitectura de Antonio
Quintana” (II Parte), OBRAS ne 20, 2002, La Habana, p. 2.

109 Fuente de las imdgenes: (1, 2 y 3) Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©, (4, 5 y 6)
Cortesia de la licenciada Beatriz Cuesta Lay, Copyright ©.
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Es valido destacar el sentido escultérico de varios trabajos realizados por Quintana. Entre los cuales
estan las propuestas de disefio de las celosfas para diversas obras, ejemplo de ellas son: el Edificio de
Apartamentos de G y 25, donde usé como material de base el cemento gris, pues al ser mas claro que
la ceramica, se logra una percepciéon de mayor amplitud del espacio y aumento de la luz reflejada. En
el Palacio de las Convenciones y el Centro de Convenciones “José Marfa Heredia”, los proyectos de
celosias ocupan un lugar destacado en la composicion del espacio interior. En ambos ejemplos utiliza
como material de construcciéon la madera dura y estan inspiradas en el espiritu de la tradicion

mudéjar, tanto por los colores empleados como por la propuesta formal'"’ (Ver figuras 3-64 y 3-65.)

(1) Celosia (técnica/cemento gris, del arquitecto Antonio Luis (2) Celosia (técnica/mixta, madera dura y acrilico), del
Quintana Simonetti en el Edificio de Apartamentos de G y 25. arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti en el
Palacio de las Convenciones.

Figura 3-65. Generalizacion de la Clave Composicion formal en las obras Palacio de las
Convenciones y el Edificio de Apartamentos de G y 25. Notese el papel integrador de
las diferentes manifestaciones artisticas.!!

Dentro de esta linea se distinguen igualmente los murales realizados por Quintana, para el Palacio de
las Convenciones, pues desempeflan un papel significativo como complemento del disefio de
interiores, se destaca el realizado con ladrillos refractarios, aqui alcanza con un rejuego de entrantes y
salientes imprimir un movimiento su generis, que se aviene perfectamente al uso funcional de este
espacio, cualificindolo figurativamente y a su vez sirve como charnela de unién entre los diferentes
salones de conferencias.'” (Ver figura 3-66.) Ademas se encuentran los murales ejecutados en el
Hotel “Thang Loi”; a los cuales se suma la escultura hecha con la rafz de un arbol sagrado en ese

pais, la cual funciona como un foco de atencion en el espacio donde fue ubicada (Ver figura 3-67.)

110 Carlos Alberto Odio Soto/Dora Nisenbaum Garcia: “Integracion plena de las artes en la..., ob., cit, p. 2.

11 Fuente de las imagenes: (1) Archivo personal de Catlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©, (2) Cortesia del
fotégrafo Juvenal Alvarez, Copyright ©.

112 Catlos Alberto Odio Soto/Dora Nisenbaum Garcfa: “Integracion plena de las artes en la..., ob., cit, p. 2.
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@ L ©

(1) Mural (técnica/mixta, cuero), del arquitecto (2 y 3) Mural (técnica/ceramica/ ladrillo refractario),
Antonio Luis Quintana Simonetti en el Palacio de del arquitecto  Antonio Luis Quintana
las Convenciones. Simonetti en el Palacio de Convenciones.

Figura 3-66. Generalizaciéon de la Clave Composicion formal en el Palacio de las
Convenciones. Notese el papel integrador de las diferentes manifestaciones
artisticas.!!3

115 Fuente de las imagenes: (1) Cortesia del fotégrafo Juvenal Alvarez, Copyright ©, (2 y 3) Archivo personal de Carlos
Alberto Odio Soto ~CAOS—, Copyright ©.
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[ERNR RN

(1) Escultura (técnica/mixta madera y piedra), del arquitecto Antonio Luis ~ (5)

i Si i 1 vestibulo principal del hotel.
Quintana Simonetti, en el vestibulo principal del hote (2, 3,4y 5) Ambientacién en diversas areas del hotel.

Figura 3-67. Generalizacion de la Clave Composiciéon formal en el Hotel “Thang Loi” —Victoria—.
Notese el papel integrador de las diferentes manifestaciones artisticas.!4

114 Fuente de las imagenes: (1, 2, 3, 4 y 5) Fototeca Centro de Informacién de la Construccién del Ministerio de la
Construccién de Cuba —CIC-MICONS-, Copyright ©.
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Ademas de las obras antes mencionadas donde se incluyen obras escultéricas, debe destacarse la
impronta dejada por el arquitecto Quintana en relaciéon con el quehacer de la escultura ambiental
cubana, concretado en una trilogfa de excelente factura, de las cuales se insertan dos en el ambito
natural del Parque Lenin'® (1969/1972), en Calle 100 y Calzada de Bejucal, La Habana: el
monumento a Vladimir Ilich Lenin, esculpido por Lev Esimovich Kerbel, y el monumento a Celia

116

Sanchez Manduley modelado por Caridad Ramos. ™ La tercera es el monumento a Julio Antonio

Mella frente a la escalinata de la Universidad de La Habana.

En el primero la idea de la roca, debe haber producido en Quintana un particular goce personal, pues
el mismo se autodenominaba “un ponedor de piedras” y es cierto, pues no hay ambiente disefiado
por él donde estas no sean un elemento extraido de la naturaleza muy fuerte en el proyecto. Lo antes
expresado se ejemplifica de manera indiscutible en el Parque Lenin, donde junto a las yagrumas,
pinos, almacigos, carolinas, pomarrosas, etcétera, yacen las rocas diseminadas por prados verdes que
invitan a caminar y al descanso momentaneo durante el recorrido. Es en unos de estos paseos,
cuando los visitantes al llegar a la Casa de las Infusiones 1740""" descubren justo al frente un sendero
el cual conduce al monumento a Lenin de Kerbel-Quintana, ubicado en la colina mas alta del parque.
La escultura logra transmitir el pathos de su personalidad sin apelar a efectos exteriores; es un torso
que emerge de una roca a integrarse a la naturaleza del parque, le corresponderfa a Quintana

“componer la naturaleza” (Ver figuras 3-68 y 3-69.)

Figura 3-68. Generalizacion de la Clave Composicion formal en el monumento a Lenin.!8

115 El Parque Lenin fue una obra dirigida por el doctor arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti y su equipo de
trabajo, el cual estuvo compuesto por doce arquitectos y dos ingenieros, para mayor informacién Cfr. el Anexo 3.

116 Carlos Alberto Odio Soto/Dora Nisenbaum Garcfa: “Integracion plena de las artes en la arquitectura de Antonio
Quintana” (III Parte), OBRAS n° 22, 2004, La Habana, p. 18.

17 Aqui se sirve el tilo, el chocolate caliente, la cafia santa, y el té entre otras infusiones.

118 Fuente de la imagen: Archivo personal de Carlos Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©.
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(1, 2 y 3) Diferentes vista del Monumento a Vladimir Ilich Lenin (técnica/marmol gris), del escultor Lev Esimovich Kerbel y el
arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti,

Figura 3-69. Generalizacion de la Clave Composicion formal en el monumento a Lenin. Noétese el
g
papel integrador de la escultura como manifestacion artistica.ll?

El segundo monumento erigido en homenaje a la heroina de la Sierra Maestra, esta ubicado en uno
de los lugares del Parque donde la naturaleza se presenta con el ropaje mas hermoso que es posible
ver en los campos de Cuba, aqui el paisaje es el factor sobresaliente de la composicion, se pude decir
que en la obra todo es paisaje. Justo detrds del monumento a Lenin, se reproduce una tipica cafiada
como las que suelen abundar en los montes cubanos, lo anterior permitié obtener un lugar recogido,
intimo, personalizado. En coincidencia con la forma de ser de Celia —mujer humilde—, no era
adecuado reflejar un lugar magnificente ni elevado, razén por la cual para llegar al lugar mas bien se
debe bajar. (Ver figura 3-70.) En la ceremonia de inauguracion del monumento acertadamente Jesus
Montané Oropesa expreso:
Era ciertamente dificil la tarea que se planteaba para materializar esta idea. No resultaba facil concebir
un monumento digno de Celia, y que fuera a su vez fiel a su sencillez, a su sentimiento, a su
personalidad, a su delicadeza, y a su infinita modestia que todos admirdbamos [...]. Debia ser un
monumento exptesivo, pero sencillo. Debia ser un monumento emocionante, pero sin grandiosidad.

Debia inspirarse en el concepto de Celia de la belleza, en su profundo amor a la naturaleza cubana.l?

119 Tbid., imagenes (1, 2 y 3).
120 Leandro Herrera: “La atquitectura cubana debe tener el sello de nuestras..., op. cit., p. 45.
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Fue preciso un buen estudio del entorno a la hora de ubicar el proyecto, en el cual la figura de la
heroina se mimetiza en el muro de piedra a la vez integrado en un paisaje de formas libres, se
demuestra de esta forma la naturalidad del proceso histérico vivido por Celia Sanchez. La gran
compenetracion establecida entre Quintana y Ramos marcé el paradigma del éxito en la integracion

arquitectura-artes plasticas, donde debe primar un trabajo de conjunto con un solo propésito. '

@

)
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(1, 2, 3 y 4) Diferentes vista del Monumento a Celia Sinchez Manduley (técnica/vaciado en bronce), de la escultora Caridad Ramos y
el arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti.

Figura 3-70. Generalizacion de la Clave Composiciéon formal en el monumento a Celia. Nétese el
papel integrador de la escultura como manifestacién artistica.1??

121 Nieves Romero Hernandez/Rolando Buenavilla Tapanes: “La Arquitectura es..., op. cit., p. 22.
122 Fuente de las imagenes: (1) Cortesia del fotégrafo Rafael Rodtiguez Borras, Copyright ©, (2, 3 y 4) Archivo personal
de Catlos Alberto Odio Soto ~CAOS—, Copyright ©.
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La tercera incursion se produce en la trama urbana de El Vedado, con el monumento a Julio Antonio
Mella," trabajo ejecutado en colaboracién con los arquitectos Thelma Ascanio de los Santos,
Fernando Lépez Castafieda y Joaquin Galvan Fuentes. Proyecto ganador del concurso convocado al

efecto, fue realizado integramente por arquitectos y se materializé frente al Alma Mater en la

escalinata de la Universidad de Lla Habana. (Ver figura 3-71.)

En la concepciéon del monumento a Mella se consideraron varios aspectos fundamentales para
arribar a la solucién final: la creacién de un elemento que expresara la vigorosa personalidad
revolucionaria de este destacado luchador, asf como la magnitud de su pensamiento y accion, ademas
de recuperar el espacio de acceso a la escalinata universitaria, lugar de alto valor histérico como

indiscutible escenario de las luchas estudiantiles de varias generaciones.'” (Ver figura 3-71.)

De igual forma al tener en cuenta los hechos desarrollados en este lugar los cuales jalonan la historia
universitaria, llevé a Quintana a considerar el concepto de plaza como premisa abarcadora del sitio
donde se enclavarfa la obra. Esta plaza de forma irregular, situada en la calle L, penetra las calles

circundantes —San Lazaro y Neptuno—, para de esta forma adquirir una dimensioén urbana.

La figura de Mella se representa a través de un monolito de hormigoén, en cuya parte frontal se
encuentra un nicho con sus cenizas, debajo en letras de bronce su frase profética “Luchar por la
revolucion socialista en la América no es una utopia de locos fanaticos, es luchar por el préximo paso
de avance en la historia”. Conjuntamente con el monumento, se construyé en una zona aledafia, un
area de descanso, en la cual se encuentra una centenaria ceiba. En este ambito: monumento-plaza-
area de descanso, se integra el lugar donde cay6é también José Antonio Echeverria, el lider de la
Federaciéon de Estudiantes Universitarios (FEU), en lo que serfa la ultima y definitiva gesta de

liberacion de Cuba, ligado en transmutacion de épocas a las mismas luchas.

125 Julio Antonio Mella como luchador antimperialista y como fundador del Partido Comunista de Cuba, es uno de los
hitos en nuestra historia, siendo uno de los pinos nuevos de los que hablara José Marti. Mella constituye el mas alto
representante de la politica revolucionatia en la década de 1920. Fundo la Universidad Popular José Marti, y se sitio entre
la vanguardia a favor de las reformas universitarias que se habfan iniciado desde 1918 en Cérdoba, Argentina; las que se
habfan expandido por América Latina y llegado hasta nuestro pais. Mella fue si lugar a dudas un gran lider estudiantil y de
la clase obrera, quien ademas fundo la Federacién de Estudiantil Universitaria —-FEU— y la Liga Antimperialista.
Incansable luchador antimperialista y simbolo imperecedero de la integridad de la juventud cubana.

124 Esperanza Viamontes Vinent: Aproximacion a la vida y a la obra de Antonio Luis..., op. cit. p. 66.
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@

©)

®
)
(1, 2, 3 y 4 Monumento a Julio Antonio Mella (técnica/hormigén armado y méarmol blanco y negro), de los arquitectos Antonio

Luis Quintana Simonetti, Thelma Ascanio de los Santos, Fernando Lépez y Joaquin Galvan Fuentes.

Figura 3-71. Generalizacion de la Clave Composicion formal en el monumento a Mella. Notese el
papel integrador de la escultura como manifestacién artistica.1?s

125 Fuente de las imagenes: (1) Cortesia de Juan de las Cuevas Toraya, Copyright ©, (2 y 3) Archivo personal de Carlos
Alberto Odio Soto —CAOS—, Copyright ©, (4) Cortesia del fotégrafo Rafael Rodtiguez Borras, Copyright ©.
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A través de los ejemplos analizados la visién del monumento en el arquitecto Quintana evidencia un
rechazo a las habituales composiciones simétricas, asi como las tradicionales perspectivas
monumentales tipicas de los conjuntos escultéricos soviéticos, en coincidencia con otros realizadores

de la escultura monumentaria cubana a partir de la década de los aflos sesenta.

Por las entrevista realizadas se conoce colaboraron con Antonio Quintana ademas de los creadores

antes citados los artistas Julio Girona y Juan David en obras no materializadas."*

Acerca de la clave de disefio expresion formal
En las obras construidas e inmatéricas antes examinadas, pertenecientes a la muestra de estudio
seleccionada se pone de manifiesto la importancia otorgada por Antonio Luis Quintana Simonetti a
las cuestiones referidas a la calidad artistica como una funcién mas a satisfacer como parimetro, ya
mencionada en el subepigrafe 1.5.2 del capitulo uno. De igual modo este arquitecto considero
Que la belleza y la calidad mantienen relaciones de directa correspondencia, no se pueden separar;
[que] la calidad es el resultado de todo el logro de un edificio o urbanizacién, por ese mismo sentido
se emparenta con la belleza, sin ver esta relaciéon dada solo cuando podamos hablar de obras con

valores artisticos.127

Criterio coincidente con el planteamiento del doctor arquitecto Mario Coyula recogido por Nieves
Romero Hernandez'” en su trabajo fin de carrera, al decir “...]1a belleza forma parte de la calidad,

[...] la calidad no es ente abstracto sino el estado natural de las cosas.”"”

El estudio de las obras seleccionadas, posibilité verificar la inquietud de Quintana por la incidencia
de los valores artisticos de la arquitectura en los miembros de la sociedad, en su caso logrado por
medio de la singularidad de la expresion formal —en las disimiles respuestas proyectuales—, el cuidado
en los detalles y la integracion de las artes plasticas a través de la colaboracién de prestigiosos

: 130
artistas.

El interés expreso de él por propiciar los criterios de integracion artistica en una parte
significativa de las obras estudiadas, permite afirmar que la misma derivo en una practica recurrente

en su dilatada trayectoria, con lo cual esta pasé a formar parte del lenguaje expresivo utilizado.

126 Carlos Alberto Odio Soto/Dora Nisenbaum Garcia: “Integracion plena de las artes en la...”, (II Patte), op., cit., p. 2.
127 Nieves Romero Hernandez: Acercamiento a las concepciones y métodos creativos de algunos. .., op. cit., pp. 1-63.

128 Ta licenciada Romero, realizé una profunda investigacion a 9 arquitectos cubanos, con una sostenida calidad estética
en sus obras, con el objetivo de conocer sus concepciones arquitecténicas y métodos empleados en su acto creativo.

129 Nieves Romero Hernandez: Acercamiento a las concepciones y métodos creativos de. .., op. cit., pp. 1-63. Véase el capitulo 111,
donde se analizan las entrevistas realizadas al grupo muestral de nueve arquitectos, entre ellos el autor de referencia.

130 Ta integracién entre arte y arquitectura en las obras urbanas alcanzé repercusion internacional en la década del 50 en
relacién con el movimiento hegemoénico desarrollado en Brasil, México y Venezuela. Cfr. Paul F. Damas en Art in Latin
American Architecture. Reinhold, New York, 1963.
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Cuba, carente de una tradicion y sin llegar a tener un nivel similar a México o Brasil en la integracion
de las artes, ésta comenzo a tener un espacio importante dentro la arquitectura moderna del pais.”'
Ejemplo de lo antes expresado lo constituye la conferencia “Version de nuestra arquitectura
contemporanea”, donde Quintana reafirma la importancia otorgada por €l a este tema al plantear:
Constituia un motivo de orgullo el haber logrado una relativa integracién con la pintura y que al igual
que en todos los grandes edificios del mundo, los nuestros se visten de gala, con el aporte de los
pintores cubanos; que en movimiento que podemos calificar de generacional, han colaborado con la

arquitectura, llevando a nuestros muros el lirismo de sus obras.!32

3.4- Sobre la generalizacion de las claves de disefio en la arquitectura de Antonio Luis
Quintana Simonetti

El analisis realizado permitié detectar una estrecha relacién entre los factores definidos en la clave de
disefio tecnologfa y en la clave de disefio expresiéon formal. En todo momento se busca potenciar la
capacidad expresiva de las soluciones técnico-estructurales, en apoyo los significados a trasmitir por
las formas arquitectonicas. Este binomio es respaldado por la bisqueda sistematica de vinculos con
los factores naturales y ambientales. El estudio también posibilité detectar como se produce una
relacion dialéctica entre los elementos esenciales que definen las claves de disefio y sus variaciones de

acuerdo al tema de la obra, su ubicacién y otros factores condicionantes.

También la investigacion demuestra la presencia de esas claves de disefio en los afios cincuenta (etapa
a la que corresponde el 41 % de la muestra estudiada) en coincidencia con la madurez que ya alcanza
el arquitecto en ese momento en el manejo de los recursos de disefio y el lenguaje arquitectonico. La
mayor amplitud tematica, de escala y de complejidad de las obras que acomete a partir de la década
del sesenta, posibilitara enriquecer esas claves de disefio con una mayor experiencia, apreciandose

una evolucion sobre las bases establecidas en los afios cincuenta.

El examen de la muestra evidenci6 la presencia recurrente de las tres claves de disefio reconocidas en

el capitulo dos: Naturaleza, Tecnologia y Expresion formal. La constancia en su empleo las

131 Ejemplo de ello son: el arquitecto Amadeo Lépez Castro, con los murales realizados por diferentes artistas en el
edificio de la Esso Standard Oil Company, (1951); la Polevitzky, Johnson & Associates, con obras de artistas como
Florencio Gelabert, Cundo Bermudez y Rolando Loépez Dirube, en el Hotel Habana-Riviera (1957); la Welton Becket &
Associates, con artistas de la talla de Amelia Pelaez, René Portocarrero y Mario Catreflo, en el Hotel Habana-Hilton,
(1958) y el arquitecto César Alfonso, con un muro escultérico del artista Rolando Lépez Dirube, ¢/ sordo, en la casa de
Armando Martinez, comerciante de productos lacteos y duefio de la lecheria San Antonio. Para mayor informacioén sobre
el tema cft. Cristina Figueroa Vives: Nuevo Vedado redimido, Trabajo de Fin de Carrera para obtener el titulo de Licenciado
en Artes, Facultad de Artes y Letras, Tutor Arq. Eduardo Luis Rodriguez, Universidad de L.a Habana, Junio 20006, p. 80 y
a Nelly Llanes Oquendo: Propuestas de integracion entre las artes plisticas y la arquitectura en La Habana de los 50, Trabajo de Fin
de Carrera..., op. cit.

132 Conferencia dictada por el arquitecto Antonio Quintana en la Universidad del Aire, el 4 de Mayo de 1958, Inédita.
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transforma en rasgos proyectuales distintivos, y esto hace que asuman un papel protagénico en la
definicién de la praxis del arquitecto Quintana. La unién de ésta trilogifa constituy6 la base de un
lenguaje compositivo aplicado por €l con resultados concretos, reconociéndose en el mismo el
caracter cohesivo e identificatorio de su arquitectura, confiriéndole a su obra una significativa

importancia dentro del patrimonio construido cubano en la tltima mitad del siglo XX.

El doctor arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti trasciende a su época por haberle concedido a
su obra la autenticidad que la hace imperecedera, al tiempo, alzaindose cada una de ellas en fuentes de
conocimientos prestas a ser investigadas por las nuevas generaciones de profesionales, y descubrir
nuevas cualidades. Asimismo, la esencia de su pensamiento arquitectonico se manifiesta en cada
respuesta proyectual donde haya sinceridad en las soluciones, en cada proyecto donde este presente
la factibilidad y la economia como criterios rectores, cuando se cuente con la tecnologia como

herramienta para solucionar los problemas, en todos ellos estard presente su legado.

La trayectoria quintaniana vista en toda su dimension, se distinguié por poseer una calidad sostenida,
portadora de un sello distintivo signado dentro del contexto arquitecténico cubano. Sello
representado por las claves de disefio Naturaleza, Tecnologia y Expresion formal, las cuales al
fusionarse hacen brotar esa cualidad que en esencia lo distingue perceptivamente, de otros
arquitectos y constituye para Quintana el wéter, el sello de su arquitectura, tal y como lo es para cada

pintor su trazo, su propia intensidad de la luz, asi como lo es, para cada pianista su sonido privativo.

3.5- Conclusiones parciales
La generalizacién de las claves de disefio en las obras construidas e inmatéricas seleccionadas,

permitio llegar a las siguientes conclusiones:

1. Se constatd que los recursos de disefio relacionados con la naturaleza, la tecnologia y la expresion
formal definidos como claves de disefio estan presentes de un modo u otro en todas las obras
seleccionadas en la muestra y son el resultado de un modo de hacer o método de creacion
propiciado desarrollado y consolidado plenamente durante toda su trayectoria por Quintana, a

partir de una labor consciente.

2. El empleo recurrente de las claves de disefio Naturaleza, Tecnologia y Expresion formal
admite definirlas como rasgos proyectuales distintivos y dado el uso sistematico, estas se
convierten en la trilogfa identificatoria de la arquitectura de Antonio Luis Quintana Simonetti, es

decir en su wétzer, o sello propio.
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3.

El estudio realizado permite afirmar que la unién de las tres claves de disefio constituyé la base
de un lenguaje compositivo aplicado por Antonio Luis Quintana Simonetti, con resultados

concretos.

La trayectoria del doctor Quintana dentro de la arquitectura cubana, es notable en tanto supo
captar las esencias de su tiempo y plasmarlas en cada una de las obras construidas e inmatéricas;
el hecho que el valor de su produccién haya trascendido hasta hoy, mas de medio siglo después

de haber sido erigidas las primeras, es un logro reconocido por la actual generacién.
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CONCLUSIONES

La investigacion efectuada hizo viable un estudio general de la trayectoria profesional del doctor
arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, asi como la presencia de su obra en la historia de la
arquitectura cubana; de igual modo se ofrecié una sintesis panoramica con respecto al
condicionamiento histérico y su repercusion en el desarrollo de las edificaciones multiplantas en el
Movimiento Moderno en el contexto internacional y cubano. El anilisis posibilité determinar las
claves de disefio que sustentan a las edificaciones multiplantas construidas por €l en el periodo
comprendido entre 1952/1968 en El Vedado, Ciudad de La Habana y la comprobacién de las
mismas en una parte de su produccién arquitectonica, tanto obras construidas como inmatéricas. De
esta forma se da por cumplido el objetivo general y los objetivos especificos, lo cual permite plantear

las siguientes conclusiones:

1. Se comprobé la afiliacion vanguardista de Quintana al haber propiciado junto a otros
profesionales la introduccion en Cuba del Movimiento Moderno, lo anterior se evidenci6 en la
realizacion desde 1944 de una arquitectura contemporinea, la cual logré insertarse en el
panorama constructivo cubano de forma destacada al dar respuestas singulares dentro de la

representatividad de ese momento.

2. En diferentes publicaciones cubanas y extranjeras sobre temas de arquitectura, se constaté la
presencia recurrente de Quintana, hecho destacable es su aparicion en textos correspondientes a
doce casas editoriales y ocho revistas especializadas; estas ediciones destacan el valor su obra. En
estas publicaciones se plantean diferentes enfoques y profundidades, sin llegar a un analisis
detallado, lo que unido a la dispersion, la omision de una parte de su producciéon arquitectonica
—construida y casi la totalidad de la inmatérica—, la ausencia de datos biograficos y el exiguo
numero de pesquisas académicas, dificultan obtener un enfoque totalizador de la vida y obra de

este arquitecto.

3. El inventario general de las obras realizadas por Quintana manifiesta su incansable espiritu de
trabajo en los cincuenta y nueve afios de ejercicio profesional. La muestra seleccionada, si bien es
exigua en relaciéon con su producciéon arquitectonica, la misma logra la representatividad del
universo de estudio conformado por los edificios multiplantas construidos por él en El Vedado,
lo cual permite establecer un punto de partida para el andlisis de su obra, de acuerdo con la

validacién de los resultados del estudio de la muestra a través de diversas vias.
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4. El procedimiento metodoldgico utilizado para la investigacion posibilité efectuar un analisis
detallado de la muestra. Ideado como un proceso secuencial requirié de una retroalimentacion,
que a partir de lo general, particulariza en las obras estudiadas, es destacable dentro del mismo la
definicién de las variables de investigacién: Solucién funcional-planimétrica, Soluciones

técnico-constructivas y Solucion formal, asi como el disefio del instrumento metodolégico.

5. El instrumento metodolégico disefiado permitié cotejar la informacién existente de los
inmuebles estudiados en los archivos: Historico Nacional y CIC-MICONS, ambos en la ciudad
de La Habana, con la verificacién de la realidad. Constituye un valioso documento para el
registro y documentacién de estas edificaciones, el cual puede ser generalizado a estudios

similares del resto de la produccién arquitecténica quintaniana y de otros autores cubanos.

6. La caracterizacioén de los edificios multiplantas vedadefios puso de manifiesto su valia como parte
inseparable de la imagen de la ciudad de La Habana dentro del repertorio tematico quintaniano,

sintetizados a través de los siguientes aspectos:

e Exhiben una imagen pregnante, dada por la variedad formal, calidad del disefio y la expresion
artistica, esto hace que se distingan como hitos en la trama urbana de El Vedado al formar
parte de la memoria historica capitalina y a su vez resultan relevantes por las novedosas
soluciones plasmadas en el orden tecnolégico. Estas condiciones le permitieron a los
Apartamentos Duplex de 23 y 26, el Retiro Odontolégico y el Seguro Médico ser
considerados en el libro The Havana Guide. Modern Architecture (1925-1965) paradigmas y
exponentes singulares de la modernidad en el contexto habanero y referentes dentro de la
arquitectura moderna cubana; los cuales junto a los Apartamentos de Malecén y F estin

incorporados al registro nacional del DOCOMOMO_Cuba.

e En la concepcién de este patrimonio edilicio se expresa el espiritu creativo del arquitecto
Quintana y sus colaboradores, los arquitectos Alberto Beale, Manuel A. Rubio, Augusto
Pérez-Beato Perna, Juan Tosca Sotolongo, José Feito Mayo, Alberto Rodriguez Surribas y

otros.

e Resultan significativas las formas geométricas puras, las aristas definidas, la planimetria
cartesiana, la adecuada funcionalidad de los espacios, la flexibilidad espacial, las
transparencias, el vinculo interior-exterior, el estudio detallado de las proporciones, los
voladizos, 1a unién con las diferentes manifestaciones artisticas y la relaciéon con la naturaleza.

De forma similar se muestra la diversidad y el tratamiento de los materiales empleados, los
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cuales aportan sentido de actualidad en relacién con la época; todo lo anterior posibilita

inferir caracteristicas que se sistematizan.

7. lLa caracterizacion de las edificaciones multiplantas vedadefias realizada en la investigacion
posibilité deducir que determinados modos de enfrentar la tecnologfa, la expresion formal y los
vinculos con la naturaleza son las cualidades mas importantes que aparecen de manera recurrente
y pueden ser reconocidas como claves de disefio de esta arquitectura, las cuales al sistematizarse
en la constante practica profesional se generalizan y se convierten en rasgos proyectuales

distintivos, claramente identificables en el resto de la obra quintaniana.

8. La generalizacion de las claves de disefio —naturaleza, tecnologia y expresion formal-
evidencio su influencia en los resultados arquitectonicos de la obra del arquitecto Quintana, estas
inciden y determinan en la respuesta final; convirtiéndose en un atributo propio que él propicio,
desarrollé y consolid6 plenamente, durante su dilatada trayectoria profesional, afiadiéndole a su

praxis un caracter innovador. Esta trilogfa viene a erigirse en el wétier o sello de su arquitectura.

9. La trayectoria del doctor arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti dentro de la arquitectura
cubana es notable; pues en cada una de las obras construidas e inmatéricas esta presente la
esencia de su tiempo; con mas de medio siglo de haber iniciado su actuaciéon profesional, el valor

de su produccioén a trascendido hasta hoy, logro reconocido por la actual generacion.
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RECOMENDACIONES

De acuerdo al estudio realizado a la obra del doctor arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti, las
conclusiones planteadas y en aras de darle continuidad cientifica al trabajo se proponen las siguientes

recomendaciones:

e Continuar el registro y documentacion del conjunto de obras integrantes del inventario
general, de manera se puedan realizar estudios similares al resto de la produccién

arquitectonica quintaniana.

e Que la presente investigacion constituya fuente de consulta para los estudiantes vy
profesionales de arquitectura e historia del arte, asi como la base tedrica y conceptual en la

definicion de acciones para la conservacion de las edificaciones multiplantas analizadas.

¢ Que se divulgue la importancia de las edificaciones multiplantas dentro del repertorio
tematico de Quintana como forma de propiciar el reconocimiento social y de especialistas

para asi crear la conciencia acerca de la necesidad de su conservacion.

e Elaborar la documentaciéon necesaria que permita proponer a la Comision Nacional de
Monumentos declarar como Monumentos Nacionales al edificio del Seguro Médico, actual
Ministerio de Salud Publica y al edificio del Retiro Odontolégico, actual Facultad de
Economia de la Universidad de I.a Habana, a la par de reponer en ambos el medallon de

bronce como forma de acreditar la condicion de Premio Medalla de Oro.

e De igual modo proponer a la Comision Provincial de Monumentos declarar como
monumentos locales a los edificios Apartamentos Duplex de 23 y 26 y Apartamentos de
Malecén y F, asimismo al conjunto de construcciones existentes en las cuales se ha
comprobado la autorfa de Quintana, a su vez declarar como obras protegidas aquellas donde

S€ desempeﬁo COmo coautor O asesof.

e Sefializar mediante placa la casa natal y la casa donde vivié una parte importante de su vida el
arquitecto Quintana, la primera en la Calzada del Cerro, esquina a Pefién y la segunda en
Calle 26 No 117 bajos ¢/ lera y 3ra Miramar, lugar donde fundé su familia y vivié desde Julio
de 1960 hasta su fallecimiento ocurrido en Septiembre de 1993. De igual forma proceder con
el resto de las obras donde se ha comprobado su participacion, como autor, coautor o asesor
de los proyectos. En estos dos ultimos casos deberan aparecer los nombres de ambos asi

como también del resto de los colaboradores.
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Fuente documental consultada en la planoteca del Archivo del Centro de

Informacion de la Construccion del Ministerio de la Construccion de Cuba
—CIC-MICONS-:

1. Edifico de Apartamentos Duplex de 23 y 26

e R-54/185. Avenida 26 desde la Rotonda de Boyeros y Avenida Agua Dulce, hasta la Calle 23.
El Vedado. La Habana.

e R-54/002y F-54/017. Cubierta Mezzanine 23 y 26.

2. Edificio del Retiro Odontolégico
o F-54/042, R-54/022. Retito Odontolégico. —Microfilmado—

3. Edificio del Seguro Médico

e R-76/194. Oficina del Ministerio de Salud Publica. Remodelacién. L.a Habana.

e R-76/255. Ministetio de Salud Publica. Levantamiento interior 23 y N. El Vedado. La Habana.
e TF-55/006, R-56/035. Edificio Retito (Seguro) Médico. La Habana. —Microfilmado—

e T[-61/393. Ministerio de Salud Publica. La Habana.

e F-56/027, R-56/035. Retiro Médico Véase F-55/006. —Microfilmado—

e R-76/194. Remodelacion Oficina del MINSAP.

e R-76/256. MINSAP. Levantamiento del 4to Piso en 23 y N. El Vedado, L.a Habana.

4. Edificio de apartamentos de Malecén y F

e F-71/009, R-71/026. Edificio de 17 plantas, Multifamiliar en F y Malecén —Microfilmado—.
1/31-R.

e 71/026 Edificio de 17 plantas en F y Malec6n (Contiene 401 planos de ellos 399 Originales y 2
Maduros, desglosado en: 21 planos de Arquitectura, 248 de Estructura, 28 de Electricidad, 48 de
Hidrosanitaria, 12 de Instalaciones Especiales y 44 de Otras Especialidades.

Fuente documental consultada en el fondo de planos del Archivo Histérico Nacional:
1. Edifico de Apartamentos Duplex de 23 y 26

e [Expediente No 6003, Legajo 97, Solicitud de Obra con fecha Septiembre de 1950 y Planos
aprobados con el No 1080, se le otorgaron las Licencias Nos 18232 y 19757 del 15 de
Noviembre de 1951, Certificado de Sanidad Nos 11459, s/f y los Habitables No 12448 del 5 de
Febrero de 1953 y otro s/n con fecha 9 de Diciembre de 1952; en la documentacion apatrece
indistintamente Reparto Rebollo y El Vedado.

2. Edificio del Retiro Odontolégico

e [Expedientes Nos 6183 y 18670, Solicitud de Obra con fecha 12 de enero de 1952 y Planos
aprobados con el No aprobada 1149, se le otorgaron las Licencias Nos 20337, 21184 y 22128 del
27 de Mayo de 1952, 31 de Octubre de 1952 y 7 de Octubre de 1953 respectivamente y los
Habitables s/n de Junio de 1953, otro s/n con fecha 25 de Septiembre de 1953 y el No 12352 del
19 de Noviembre de 1953. El terreno media 1 425 m’, con un valor de $90, 00 m’, para un total
de $128 250, 00. La superficie fabricada ascendié a 15 188, 40 m” a un valor de $90, 00, para un
total de $1 366 956, 00 siendo su valor de venta de $1 495 206, 00 y la renta total de $10 000, 00

mensuales.
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ANEXO 0
GLOSARIO DE TERMINOS

A los efectos de esta investigacion se entendera por:

1.

7.

ADOCRETO: Pieza de piedra artificial, que sustituye con eficiencia a la piedra natural

—adoquin—, ambas utilizadas para iguales fines.

APREHENDER: Abarca aquellos conceptos interiorizados por el arquitecto Antonio Quintana a
partir de un proceso personal de asimilacion, en el cual al hacerlos suyos pasan desde ese

instante a formar parte de su manera de pensar y actuar.

EXPRESION FORMAL: Se define en su sentido mis amplio al resultado logrado en una
realizacion arquitectonica —construida o inmatérica— al conjugar equilibradamente segin el tema
en cuestion los elementos formales, espaciales, simbélicos expresivos y la participacion de las

diferentes manifestaciones de las artes plasticas, sin menosprecio de unos por otros.

CLAVE DE DISENO: Seric de cualidades mds significativas afines que aparecen de modo
recurrente en la produccién arquitecténica de Antonio Quintana —identificadas con aspectos
relacionados con la Naturaleza, la Tecnologfa y la Expresion formal—, valido tanto para las

obras caracterizadas en la muestra como para una parte representativa del inventario general.
EDIFICACIONES MULTIPLANTAS: Se consideraron como tal las obras mayores de dos plantas.

EDIFICIOS DE VIVIENDAS, OFICINAS Y/O SERVICIOS: A los efectos del inventatio general se
consideraron como tal —de manera independiente—, aquellas obras que aun insertadas dentro
de un conjunto urbano cada una representa un proyecto diferente, es decir que no sea tipico.
Por tal razén en el Barrio Obrero, Reparto Luyand, se hallan inventariados ocho edificios, al
igual que en la Ciudad de los Constructores, Reparto Altahabana, se consideraron nueve
edificios y en Reparto Plaza de la Revolucion se cuentan seis edificios de apartamentos, no asf
en el Edificio de Apartamentos en Avenida Malecén y Calle F, Reparto El Vedado, pues
aunque desde el punto de vista proyectual son dos edificios multifamiliares y experimentales, la
expresion final lograda se manifiesta como un solo inmueble, todas las obras antes
mencionadas estan ubicadas en la Provincia Ciudad de La Habana y finalmente en el Barrio

Granma, Varadero, Provincia de Matanzas se cuentan seis edificios.

EVALUADORES EXTERNOS: Son aquellos especialistas que retnen determinados requisitos,
previamente definidos y por consiguiente su criterio valida los aspectos sometidos a su

consideracion.
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8. ESPACIOS DE USO PRIMARIO: Se agruparon bajo este término a los ascensores, equipos de aire
acondicionado, servicios sanitarios publicos, closets eléctricos, escaleras —interior y principal de
acceso. Todos desarrollados a través de un eje vertical que coincide para todas las plantas

—aparcamiento, gremiales y renta— en que se estructura el edificio del Retiro Odontolégico.

9. EXPRESION ARQUITECTONICA: Se consideré la propuesta de la arquitecta Patricia Batrroso

Arias, en su articulo “Las Humanidades en la expresién arquitecténica”, publicado en la wed

http://www.architecthum.edu.mx/expresiéon.html, p. 1, 2001, basada en la definicion de
Eduardo Nicoi, en Metafisica de la Expresion, editado en México por el Fondo de Cultura

113

Econémica en 1989, en la pagina 221, al plantear que: “...se entiende como expresion
arquitecténica a la declaracion, revelacion y manifestacion del contenido arquitecténico |...]
informando las propiedades reales del objeto, indicando y produciendo la revelacién del
contenido. La expresion arquitectonica resulta una manifestacion o proyeccion de la estructura

del objeto, de su configuracion, de todo aquello que lo articula y le da sentido.”

10. INSTALACION TURISTICA: En el inventario general se agtuparon bajo ésta terminologia
aquellas obras cuyo uso principal es semejante al ofrecido en los inmuebles dedicados al
turismo. En este grupo la investigacion incluy6 a: el Pabellén de Exposiciones PABEXPO para
el Palacio de Convenciones, Reparto Cubanacan, Provincia Ciudad de La Habana;
el Intercanal “C” de la Marina Hemingway, Reparto Playa, Provincia I.a Habana; el Hotel
“Thang Loi” —Victoria—, Hanoi, Viet Nam; la Casa de Visita del Valle de Picadura y la Casa de

los Cosmonautas, Varadero, ambas casas de protocolo en Matanzas.

11. INMATERICA: Se aplicé el término tal y como lo plantea la Enciclopedia Encarta a aquellas obras
que fueron proyectadas pero que no llegaron a materializarse, es decir no se construyeron
—para los efectos de esta investigacion se considerara también bajo esta definicion a los bocetos

de estudio—, no obstante tener estos proyectos una presencia matérica como hecho proyectual.

12. INSTALACION DE SERVICIOS: Se consideraron dentro de este tema todas las obras que de una
forma u otra su finalidad es prestar un servicio con independencia de la naturaleza del mismo,
exceptuandose el turfstico. Ademas se incluyeron las instalaciones aeroportuarias. Por tal razén
del inventario general clasificaron en este grupo el Parque de las Ocho mil Taquillas y la
Terminal de Pasajeros del Aeropuerto Turistico, ambas en Varadero, Matanzas; el Restaurante
en el Parque Zoolégico de Argel, Argelia; la Zona de Protocolo “El Laguito”, Reparto
Cubanacan; la Zona de Recepciones en “El Laguito”, Reparto Cubanacan y el Almacén para la

Brigada Contra Incendios Seguridad del Estado; la Gasolinera Cia. Petro Shell-Mex en el
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Reparto Lauwton; la Gasolinera Cia. Petro Shell-Mex en el Reparto Playa; la Gasolinera Cia. Petro
Shell-Mex en la Carretera Central; la Gasolinera Cia. Petro Shell-Mex en el Reparto La Vibora.; la
Gasolinera Cia. Petro Shell-Mex en Infanta y 26 y la Portada Exposiciéon Industrial del VII
Congreso Panamericano de Arquitectura, Avenida del Puerto, todas en la Provincia Ciudad de
LLa Habana; las Cabafas en la Playa de Jibacoa —un proyecto de tres cabafias tipicas—, Playas del
Este, Provincia I.a Habana; una Instalacion del MINFAR en Cayo Largo; Provincia Isla de la

Juventud.

13. INVENTARIO DE LAS OBRAS QUINTANIANAS: Relacién ordenada de las obras construidas e

inmatéricas disefladas por el arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti

14. METIER: Se us6 el término tal y como lo plantea la Enciclopedia Encarta a la palabra de origen
francés aplicable a las artes plasticas, en particular la pintura, donde se define como un grupo de
elementos que en su conjunto representan la manera de hacer de un artista, en el caso de los
pintores es la intensidad de la luz, la saturacion del color el trazo de las lineas, etcétera.
Extrapolando esta definicién se considerd para el quehacer de Antonio Quintana al conjunto
de cualidades que representan las claves de diseio —tecnologia, expresion formal y
naturaleza— las cuales al sistematizarse en la constante practica profesional se generalizan y se
convierten en rasgos proyectuales distintivos, claramente identificables en el resto de su
arquitectura. Hstas inciden y determinan en la respuesta final; convirtiéndose en un atributo
propio que ¢él propicié, desarrollé y consolidé plenamente, durante su dilatada trayectoria
profesional, afiadiéndole a su praxis un caracter innovador. Esta trilogfa viene a erigirse en el

meétier o sello de su arquitectura.

15. NATURALEZA: Se consideran bajo este término aquellos elementos del medio ambiente natural
—léase plantas, piedras, agua etcétera— que su empleo condujo al arquitecto Antonio Quintana
Simonetti a establecer un vinculo indisoluble entre estos y la arquitectura como contenedor

artificial.
16. OBRAS DE NUEVA PLANTA: Son los proyectos construidos cuya traza es original.

17. OBRAS INTERVENIDAS U OTRAS ACCIONES EJECUTADAS: Abarca las obras construidas con
anterioridad donde se realizaron actividades de: Remodelacion, Reparacién, Ampliacion,

Adaptaciones a nuevos usos, ademas de otras acciones como: peritajes, paisajismo, etcétera.

18. OBRAS INMATERICAS: Abarca a los proyectos ejecutivo no construidos, asi como aquellos que
quedaron en algunas de las etapas proyectuales como: Tareas de proyeccién, Esquemas

preliminares y Anteproyectos, ésta ultima palabra que se introduce en sustitucion a “Bocetos de
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estudios de variantes de soluciones”, que era la terminologia usada por Antonio Quintana

Simonetti en su equipo de trabajo.

19. OBRAS ESPECIALES: Se definen como las de poca repeticion, que contarfan ademas con otras
condiciones especiales como asignacion de recursos, uso de los elementos que brinda la técnica
adaptados a los requerimientos de la tipologia arquitecténica dada, y sobretodo lo de especial lo
da el caracter especifico de la iniciativa para con ella por parte de la direccion del Estado al
frente de la esfera constructiva. Las obras llamadas especiales emplean el proyecto tipico y la
prefabricacién, porque en verdad lo que singulariza a estas construcciones es el sentido no
repetitivo diferente a las llamadas obras masivas. Estas ultimas se ubican en los planes de
desarrollo constructivo masivo y repetitivo, los cuales dependian del tema tratado,
generalmente aquellos de consumo masivo y necesario: viviendas, los servicios mas inmediatos
de las viviendas, destinados a la recreacién, aun cuando no la totalidad; industrias,
construcciones agropecuarias, escuelas, hospitales, etcétera. El empleo del prefabricado
caracterizO y adn hoy caracteriza a las obras masivas, pero el uso de estos componentes no
define por si mismo este tipo de obras. Con respecto a las obras especiales, es importante tener
en cuenta que, como la obra especial no se circunscribe a determinados temas arquitectonicos,
exige un amplio conocimiento general de la arquitectura en sus variantes tematicas, a la vez que

una especializacion, segun lo requiera el proyecto encargado.

20. PER-SE: Dicese de los que tiene existencia propia de si, tomado de los vocablos latinos mas
significativos pagina 770 del Diccionario Nuevo Pequeio Laroussse 1lustrado, Ediciones, Bibliograf,

S.A., Barcelona, 1950.

21. POETICA: Se consider6 la propuesta de Nicola Abbagnano basada en la definicion de Padl
Valery, en el Diccionario de Filosofia, editado en México por el Fondo de Cultura Econémica en
1974, en la pagina 206, al plantear que: ““...con el nombre de poética se indica a menudo hoy dia
el conjunto de las reflexiones que un artista hace acerca de su propia actividad o acerca del arte
en general y si con el uso de esta palabra no se intenta aludir a una forma menor de estética,

depuesta o provisional, y que el uso mismo no suscite objeciones.”

22. POETICA FORMULADA: Constituye la referencia oral o escrita realizada por Antonio Quintana
en el campo de la teorfa y la critica: entrevistas, conversatorios, textos publicados. Toda fuente
donde exprese su criterio como arquitecto sobre el proceso de creacién y las problematicas en

las que se mueve la arquitectura y el arte en general.
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23. POETICA INMANENTE: Son las obras construidas e inmatéricas realizadas por Antonio
Quintana que expresan contenidos por si mismas de forma independiente. La poética
inmanente puede anteceder a la poética formulada en muchas ocasiones, aunque mantienen una
fuerte relacion. La poética inmanente debe siempre ser la base para un estudio de la poética
formulada, ain cuando esta pudiera ser menos objetiva por depender de la visiéon personal del

arquitecto —verdad relativa—.

24. PATHOS: Se consider6 la definiciéon ofrecida por el Babylon’s traslation Software, donde se

plantea que es el reflejo de un rasgo conmovedor, sentimiento o vibracién de una obra de arte.

25. RASGO PROYECTUAL DISTINTIVO: Se define como tal aquella clave de disefio cuyo empleo
recurrente tanto en las obras construidas como inmatéricas las hace evolucionar y convertirse
en parte inseparable del modo de hacer del arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti,

comprobado a través de la generalizacion en una parte representativa del inventario general.

26. TECNOLOGIA: Se considerd una de las acepciones ofrecidas por D. Samuel Gili en el Diccionario
Manual lustrado de la Lengua Espariola, VOX, Ediciones, Bibliograf, S.A., Barcelona, 1964, donde

13

en la pagina 1064 plantea que “...tecnologia es una terminologia exclusiva de una ciencia o
arte.” Razon por la cual se entendera como tal al resultado logrado debido a la aplicacién de

una o varias técnicas constructivas en su totalidad o cada una por separado.

27. TRABAJOS PREPROFESIONALES: Se denominan aquellos trabajos realizados por Antonio

Quintana antes de graduarse en los diversos estudios de arquitectura existentes en I.a Habana.

28. SUMMUM: Se considerd una de las acepciones oftecidas por el Diccionario Nuevo Pequerio Laroussse
Liustrado, Ediciones, Bibliograf, S.A., Barcelona, 1950, donde en la pagina 763 plantea que es una

“...palabra latina que significa grado sumo, supremo o suma de varios aspectos...”

29. SQUISHES: Palabra de origen Inglés, 1a cual es usada para designar la reproduccion o copia de
dibujos del original, entre los estudiantes cubanos de la carrera de arquitectura se le denomina

asf a la accién de esquechar.
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ANEXO 1

SINTESIS CRONOLOGICA -Inventario—

Dr. Arq. Antonio Luis Quintana Simonetti

GRUPO I.- Obras de nueva planta

EN CUBA, CONTRUIDAS

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1945

1946
1947

1948

1949

1950-53

1950

1952-55
1954
1955-57
1955
1956-59

1957-58

1960-61

O O R

~N

10
11
12
13

14
15

16
17
18
19
20
21

22
23

24
25
26

27
28
29
30

Barrio Obrero —ocho edificios—, Reparto Luyané.

Casa de la “Loma del Burro”, Reparto Loma del Chaple.

Casa en la Calle E, N° 276 ¢/ A y Arellano, Reparto La Vibora.

Casa en la Calle 7m2, N° 13003 ¢/ 130 y 146, Reparto Miramar.

Parque Zoolégico y Vivero Forestal de ILa Habana, en Avenida 26,
Reparto Nuevo Vedado.

Casa en la Calle San Agustin, Esquina a Fomento, Reparto Luyand.

Fabrica de Guatas y Estopas “El Lucero”, en Ave. del Rio y Ave. Dolores,
Reparto San Matias, —actual Lawton—.

Casa en la Calle Andrés, Reparto La Vibora.

Casa en la Calle Cortinas, N° 515, ¢/ O Farril y Patrocinio, Reparto La Vibora.

Casa en la Calle 51, N° 30014, ¢/ 300 y 306, Canta Ranas Arroyo Arenas.

Casa en la Calle 140 N 5110 e/ Ave. 51 y Ave. 57, Reparto Marianao.

Casa en la Calle 9m2 N° 13001 e/ 130 y 146, Reparto Miramar.

Casa en la Calle 182 Ne 1111 ¢/ Avenida 11 y Avenida 13, Reparto Biltmore,
—actual Marianao—.

Edificio de Apartamentos en la Calle 25 N 228 ¢/ N y O, Repatto El Vedado.
Edificio de Apartamentos Duplex en la Calle 23, Esquina Avenida 26 Ne 1518,
Reparto El Vedado.

Casa en la Calle 9m N 13003 ¢/ 130 y 146, Reparto Miramar.

Edificio de Apattamentos en la Calle 25 Ne 224 ¢/ N y O, Repatto El Vedado.
Edificio de Apattamentos en la Calle 25 Ne 226 ¢/ N y O, Repatto El Vedado.

Casa en Calle San Francisco N° 271 ¢/ Lawton y Armas, Reparto La Vibora.

Casa en la Calle 204 Ne 1315 ¢/ Ave. 13 y Ave. 15, Reparto Marianao

Edificio del Retito Odontolégico en la Calle I Ne 353 ¢/ 21 y 23, Reparto
El Vedado.

Edificio de Oficinas en Calle Humbolt y Calle O, Reparto El Vedado.

Casa en la Calle 202 Nc1117 e/ Avenida 11 y Avenida 13 —la planta baja—,
Reparto Biltmore, Mariano.

Edificio del Seguro Médico en la Calle 23 Y Calle N, Reparto El Vedado.

Casa en Calle 7m B, Ne 6010 ¢/ 60 y 62, Reparto Miramar.

Edificio de Apartamentos “Rafael Salas” o de G y 25, en la Calle 25 y Calle G,
Reparto El Vedado.

Rotonda de Cojimar, Reparto Bahia.

Rotonda de Agua Dulce.

Ciudad de los Constructores —ocho edificios—, Reparto Altahabana.

Edificios de Apartamentos —seis edificios—, Reparto Plaza de la Revolucion.
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EN CUBA, CONTRUIDAS (continuacién)

1967-68 31  Edificio de Apartamentos en Calle Malecén y Calle F —edificio multifamiliar y
experimentale—, Reparto El Vedado.

1973-75 32 Monumento a Julio Antonio Mella, Reparto El Vedado.

1977-79 33 Palacio de las Convenciones, Reparto Cubanacan.

década/70 34 Parque “Fe del Valle”, Reparto Centro Habana.

1986-87 35 Pabelléon de Exposiciones PABEXPO para el Palacio de Convenciones,
Reparto Cubanacan.

1987 36  Sala Polivalente y Bolera —asesoria—, Reparto Plaza de la Revolucion.

1987-91 37  Complejo Deportivo —proyectista principal- Municipio Habana del Este.

PROVINCIA LA HABANA

1969-72 38  Parque “Lenin” —proyectista gereral—, Calle 100 y Calzada de Bejucal —Cortina de la
Presa—, Municipio Arroyo Naranjo.

1970 39 Bosque Gigante en Paso Seco, Batabano6 —trabajo de paisajismo—.

1981 40  Monumento a Vladimir Ilich Lenin, Parque Lenin, Calle 100 y Calzada de Bejucal
—Cortina de la Presa—, Municipio Arroyo Naranjo.

1984 41 Monumento a Celia Sanchez Manduley, Parque Lenin, Calle 100 y Calzada de
Bejucal —Cortina de la Presa—, Municipio Arroyo Naranjo.

1991-92 42 Intercanal “C” de la Marina Hemingway, Reparto Playa.

PROVINCIA MATANZAS

1949 43 Casa en Caminos Kawama e/ Ofelia Otilia y Varadero.

1959 44  El Parque de las Ocho mil Taquillas, Varadero.

45  Barrio Granma —seis edificios—, Varadero.
46  Casas para Pescadores —cinco casas—, Varadero.
1989 47  Terminal de Pasajeros del Aeropuerto Turistico de Varadero.

PROVINCIA SANTIAGO DE CUBA

1987-91 48

Centro de Convenciones José Maria Heredia, ciudad de Santiago de Cuba.

EN EL EXTRANJERO, CONSTRUIDAS

1971
1973-74
1974
1979

S~ LN -

Parque Bernardo O’ Higgins, Santiago de Chile, Chile.

Hotel Thang LLoi —Victoria—, Hanoi, Viet Nam.

Restaurante en el Parque Zooldgico de Argel, Argelia.

Palacio de Congresos VII Cumbre Pafses No Alineados —asesorfa—, Iraq.
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EN CUBA, INACCESIBLES

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1973 1 Zona de Protocolo “El Laguito”, Reparto Cubanacan.
1974 2 Zona de Recepciones en “El Laguito”, Reparto Cubanacan.
1987-91 3 Edificio de la Brigada Contra Incendios Seguridad del Estado, Reparto Cubanacan.
4 Almacén Brigada Contra Incendios Seguridad del Estado, Reparto Arroyo Arenas.
1989 5 Edificio “A” del denominado “Objetivo 135”, Reparto Cubanacan.
6 Edificio “B” del denominado “Objetivo 1357, Reparto Cubanacan.
7 Edificio “C” del denominado “Objetivo 1357, Reparto Cubanacan.
8 Edificio “D” del denominado “Objetivo 1357, Reparto Cubanacan.
PROVINCIA LA HABANA
1956-59 9 Cabafias en la Playa de Jibacoa —tres cabafias tipicas—, Playas del Este.
PROVINCIA MATANZAS
1970-71 10 Casa de Visita del Valle de Picadura —Casa de Protocolo—.
1972-73 11 Casa de los Cosmonautas, Varadero —Casa de Protocolo—.

PROVINCIA ISLA DE LA JUVENTUD
1981 12 Instalacion del MINFAR en Cayo Largo.

EN CUBA, DEMOLIDAS

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA
1947 1 Gasolinera Cia. Petro Shell-Mex, Reparto Lauwtén.

1948 2 Gasolinera Cia. Petro Shell-Mex, Reparto Playa.
3 Gasolinera Cia. Petro Shell-Mex en la Carretera Central.
1949 4 Gasolinera Cia. Petro Shell-Mex, Reparto La Vibora.
5  Gasolinera Cia. Petro Shell-Mex en Infanta y 26.
1950 6  Portada Exposiciéon Industrial del VI Congreso Panamericano de Arquitectura,

Avenida del Puerto.

EN CUBA, PENDIENTE VERIFICAR (por falta de informacién documental)

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1952 1  Edificio de Apartamentos y Aparcamiento en la Avenida de Italia —Galiano—,
Reparto Centro Habana.
1952 2 Casaen la Calle 23, Ne 1520, Reparto El Vedado.
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GRUPO II.- Obras intervenidas u otras acciones ejecutadas

EN CUBA, EJECUTADAS

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1947 1 Adaptacién local para la Cia. Petro Shell-Mex de Cuba en Calzada de Bejucal y Calle I,
Reparto Biltmore.
2 Reparacion de la Casa en la Calle Hospital Ne 1 y Ne 3 ¢/ Humbolt ¢ Infanta, Centro
Habana.
1948 3 Reparacién de la casa en Calle Marti y Carretera Bataband, Reparto Eléctrico.
4 Peritaje en la casa de la Calle 23 Ne 751 ¢/ B y C, Reparto El Vedado.
5  Peritaje en la casa de la Calle 23 N° 753 ¢/ B y C, Repatto El Vedado.
1949 6  Ampliacién de Apattamentos en Calle 140 Ne 5110 ¢/ Ave. 51 y Ave. 57,
Reparto Marianao.
1955 7 Ampliacién del Apartamentol en la calle 42 Ne 2110 ¢/ 21 y 23, —desatrollado en
una azotea—, Reparto Miramar.
8  Ampliacién del Apartamento 2 en la calle 42 Ne 2110 ¢/ 21 y 23, —desarrollado en
una azotea—, Reparto Miramar.
9 Reparacién de la Casa en la Avenida Ttalia —Galiano— Ne 151 y Calle Animas.
1956 10 Peritaje de una Casa en la Calle Desamparado N° 156, LLa Habana Vieja.
11 Peritaje de una Casa en la Calle 23 y Calle N, Reparto El Vedado.
1959 12 Taller de Muebles de L.a Habana, —para el disefio experimental de muebles—.
1979 13 Ampliaciéon del Palacio de las Convenciones para la VI UNCLAD,
Reparto Cubanacan.
1981 14 Remodelacién del Cabaret Tropicana, Reparto Playa.
15 Adaptaciones realizadas en el piso veinte del edificio del MINFAR,
Reparto Plaza de la Revolucién.
1944-45 16 Remodelacién Hospital Psiquiatrico de “Mazorra”, Municipio Boyeros.
PROVINCIA LA HABANA
1968-69 17 Remodelacién del Campamento “5 de Mayo” en Cayajabos.

PROVINCIA ISLA DE LA JUVENTUD

1968

18

Remodelacién del Penal de Isla de Pinos —actual Isla de 1a Juventud—.
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EN EL EXTRAN]JERO, EJECUTADAS

1974 1 Peritaje edificio 1 en Paris, Francia —para su compra por Cuba—.

2 Peritaje edificio 2 en Paris, Francia —para su compra por Cuba—.

3 Peritaje edificio 3 en Paris, Francia —para su compra por Cuba—.

4 Embajada de Cuba en Madrid, Espafia, —soluciones a problemas en su construccién—
1985 5  Remodelacién del Restaurante Habana en Budapest, Bulgaria.
1986 6 Remodelacién del Restaurante Habana, en Moscd, —antigua Unién de Republica

Socialistas Soviéticas (URSS), asesorfa—.

EN CUBA, INACCESIBLES

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1966-75 1 Remodelacion  Palacio de  Justicia para Palacio de la  Revolucién,
Reparto Plaza de la Revolucion.

1981 2 Ampliacién de la Biblioteca del Consejo de Estado.

1983 3 Adaptacién de la Vivienda 1, para Casa de Protocolo Seguridad del Estado,

Reparto Cubanacan.

4 Adaptaciéon de la Vivienda 2, para Casa de Protocolo Seguridad del Estado,
Reparto Cubanacan.

5 Adaptacién de la Vivienda 3, para Casa de Protocolo Seguridad del Estado,
Reparto Cubanacan.
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GRUPO III.- Obras inmatéricas

EN CUBA, TAREAS DE PROYECCION

PROVINCIA LA HABANA

1984 1 Velédromo.
2 Canal de Remos.

EN CUBA, ESQUEMAS PRELIMINARES

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA
1986 1 Sala Polivalente para la Unién Nacional de Escritores y Artistas de Cuba ~-UNEAC-.

PROVINCIA LA HABANA

1986 2 Terminal de Pasajeros, Aeropuerto Internacional “José Mart{”’, Municipio Boyeros.

PROVINCIA MATANZAS
1971 3 Parque Yumuri.

PROVINCIA SANTIAGO DE CUBA
1985 4 Plaza Antonio Maceo Grajales.

EN CUBA, ANTEPROYECTOS

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1981 1 Hotel para el Palacio de Convenciones.
1983 2 Hotel “Deltio”.
3 Edificio para la Seguridad del Estado, Variante A.
4 Edificio para la Seguridad del Estado, Variante B.
5 Edificio para la Seguridad del Estado, Variante C.
6 Edificio para la Seguridad del Estado, Variante D.
7 Edificio para la Seguridad del Estado, Variante E.
8 Edificio para la Seguridad del Estado, Variante F.
PROVINCIA LA HABANA
1968 9 Jardin Botanico Nacional.
1972-76 10 Acuarium Sumergido, Rincén de Guanabo —reubicado en Bacunayagua—.
1973 11 Cafeteria-Restaurante-Puente, LLa Autopista Nacional de ocho vias.
1984 12 Plaza de la Revolucion, L.a Habana, —asesoria—.
PROVINCIA MATANZAS
1984 13 Hotel, Varadero.
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EN CUBA, ANTEPROYECTOS (continuacién)

PROVINCIA VILLA CLARA
1971 14 Hotel Hanabanilla, Las Villas.

PROVINCIA SANTIAGO DE CUBA

1973 15 Hotel “Las Brujas”, Mayari, Antigua Provincia de Oriente.
1983 16 Complejo Cultural, ciudad de Santiago de Cuba.

EN EL EXTRANJERO, ANTEPROYECTOS

1969 1 Hotel Duan-Ket —Solidaridad—, Viet Nam, —asesotia—.

1969 2 Casas Barrio de Diplomaticos de Hanot, Viet Nam, —seis viviendas, asesorfa—.
1982 3 Capilla del Hombre de Guayasamin, Quito, Ecuador.

1983 4 Fundacién Guayasamin, Quito, Ecuador.

EN CUBA, PROYECTOS EJECUTIVOS

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1944 1 Hospital Infecto-Contagioso “Las Animas”.
2 Edificio para el Colegio Nacional de Arquitectos.
1945 3 Casas Econémicas.
1950 4 Pabellon para Exposicion de Pinturas.
5 Pabellén para Exposicion de Materiales Ceramicos.
6 Pabellén para Exposicion de Materiales de Aluminio.
1954 7 Edificio Rentable para Oficinas, Variante A, aledafio al antiguo Colegio Nacional de
Arquitectos.
8 Edificio Rentable para Oficinas, Variante B, aledafio al antiguo Colegio Nacional de
Arquitectos.
9 Edificio Rentable para Oficinas, Variante C, aledafio al antiguo Colegio Nacional de
Arquitectos.
1960 10 Variante del Edificio E-14.
1969 11 Estadio Olimpico de 100 000, 00 espectadores “EON 20007.
1972 12 Mausoleo para las reliquias del Comandante Ernesto Che Guevara.
1975 13 Palacio de los Congtesos de Cuba, en la Plaza de la Revolucién de La Habana.
1983 14 Centro de Artes Plasticas “Wilfredo Lam”, Variante A, La Habana Vieja.

15 Centro de Artes Plasticas “Wilfredo Lam”, Variante B, La Habana Vieja.
16 Ampliacién del Palacio de Convenciones, Variante A, Reparto Cubanacan.
17 Ampliacién del Palacio de Convenciones, Variante B, Reparto Cubanacan.
18 Ampliacién del Palacio de Convenciones, Variante C, Reparto Cubanacan.
1989-90 19 Hotel “Costabana”, 5 estrellas, frente al Malecén de L.a Habana, Reparto El Vedado.
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EN CUBA, PROYECTOS EJECUTIVOS (Continuacion)

PROVINCIA LA HABANA

1959 20 Restaurante “La Jijira”, Playas del Este.
21 Motel “La Rotilla”, Playas del Este.
22 Motel tipico en varios lugares de La Habana y de Cuba.
23 Cabafias aisladas tipicas en varios lugares de La Habana y el resto de Cuba.
1974 24 Edificio Micro brigada experimental, Parque Lenin.
1983 25 Portada del Zoolégico Nacional, Variante A.
26 Portada del Zoolégico Nacional, Variante B.
27 Portada del Zoolbgico Nacional, Variante C.
1985 28 Pista de Canotaje.

PROVINCIA ISLA DE LA JUVENTUD

1959 29 Cabafias en el Cerro del Descanso, Isla de Pinos —actual Isla de la Juventud—.
PROVINCIA MATANZAS
1959 30  Motel “Tipico”, Varadero, Matanzas y en varias playas de Cuba.

31 Edificio de 25 plantas, Varadero.
32 Edificio de 30 plantas, Varadero.

PROVINCIA PINAR DEL RiO

1944 33 Hospital Antituberculoso de Guanito.

1968 34 Puesto de Mando de la Agricultura.

PROVINCIA VILLA CLARA

1971 35 Plan General de Desarrollo Turfstico de la zona del lago Hanabanilla, Las Villas.

PROVINCIA SANTIAGO DE CUBA
1943 36 Mausoleo a José Marti, Santiago de Cuba.
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ANEXO 2

ARBOL GENEALOGICO DE LA FAMILIA
QUINTANA-SIMONETTI

[ Félix Quintana J[ Carmen Choca ] [Héctor SirnonettiJ [Carolina Mantichi]
0 a )

(abuelo patern. (abuela patern (abuelo materno (abuela materna

\ v
Antonio Conrado Quintana Choca Alejandrina Simonetti Mantichi
(pade) (made

I |
v vy

7 \ o o
Noem{ Quintana Antonio Luis del Gilda Quintana
Simonetti Sagrado Corazon Simonetti

(hermana) | Quintana Simonetti | (hermana)

Thelma Ascanio de
los Santos

Matilde Maria Ponce |
Copado

Adriana Carolina |

Sanchez Bonnet

(tercera esposa)

| (primera esposa) )]

(segunda esposa) )

Matilde Maria Antonio Conrado || Thelma Alejandtina
Quintana Ponce Quintana Ascanio Quintana Ascanio
(hija primogénita) (segundo hijo) (tercera hija)
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ANEXO 3
CRONOLOGIA DETALLADA Y COMENTADA

Dr. Arq. Antonio Luis Quintana Simonetti

1919 Nace el 18 de abril Antonio Luis del Sagrado Corazén Quintana Simonetti, en el seno de una
tradicional familia pequefio burguesa, en la Calzada del Cerro No. 524, esquina a Pefidn, en la
barriada del Cerro, en la Ciudad de LLa Habana. La inscripcion se practico en el Registro Civil del
Cerro, en virtud de la declaracion del padre el 17 de junio, asentandose con el Tomo 61 y el Folio
395, figurando en el documento como abuelos paternos Félix Quintana y Carmen Choca y como

abuelos maternos Héctor Simonetti y Carolina Mantichi.

Su padre Antonio Conrado Quintana Choca, cubano, era Capitan de Navio de la Marina Nacional; su
madre Alejandrina Simonetti Mantichi, estadounidense -New York—, descendiente de italianos, era
ama de casa. La familia la integraban ademas dos hermanas: Noemi —jimagua con Quintana— y Gilda;
radicando esta ultima en la actualidad en los Estados Unidos, la otra hermana mutié en las
postrimerfas del pasado siglo en Cuba. Fue de este hogar donde hereda elevados valores humanos

como la modestia que lo caracterizaran de por vida, asi como sus virtudes.

Los que conocieron a su progenitor, afirman que era un verdadero criollo de mar, con un talento e
inventiva natural; esta herencia de su padre represent6 para Quintana la objetividad y la disciplina a la
hora de enfrentarse a todo problema plastico, y el empefio como constructor comprometido con
nuevos materiales y tecnologias que progresivamente incorpora a la arquitectura cubana. Ademads de
sembrar en €l la avidez por la lectura, hecho que con el decursar del tiempo lo convirtié en hombre

de una vasta cultura.

Desde pequefio descubre su vocacion por la arquitectura. Construye viviendas lacustres, rfos y lagos,
siembra alpiste para lograr el entorno —verdaderos pueblos de tierra— en el patio de su casa. Mas

adelante al disponer de un pequefio mecano, le permiti6 iniciarse en cosas mucho mas complejas.

1925 Comienza sus primeras letras en una escuela de batrio, en el Cerro, La Habana.
1929 Ingresa en el Colegio Hermanos Maristas en la Vibora, para continuar los estudios primarios.

1931 Ingresa en el Colegio Hermanos Maristas en el Cerro, para concluir sus estudios secundarios.
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1932 Para cursar la ensefianza preuniversitaria ingresa en el Instituto de Segunda Ensefianza de
La Habana, en Zulueta y San José. En este mismo afilo se cierran las puertas, permaneciendo
suspendidas las clases por espacio de un quinquenio. Decide no permanecer ocioso y comenzar a
laborar en cuanto trabajo se le presenta, asi lo veremos desempefiar las funciones de cobrador de
cuentas, ayudante de pesador en un central azucarero, archivero en una iglesia y profesor repasador
de materias del Bachillerato que ¢l ya dominaba. Ademas le gustaba practicar deportes, entre ellos la
natacion. Por su estilo de nado y dada su corpulencia, al observarlo parecia una “tonina”, de aqui
proviene el sobrenombre de Tonino con que los amigos lo llamaban carifiosamente. Desempenar

todas estas actividades era posible por el caracter fuerte, decidido y muy activo que poseia.

1937 Reabren el Instituto de L.a Habana, continda sus estudios en cursillos nocturnos, donde se

gradia de Bachiller en Ciencias y Letras.

1938 Entra a la Escuela de Ingenieros, Electricistas y Arquitectos de la Universidad de La Habana.
Matricula inicialmente la carrera de Ingenierfa y Arquitectura, pero poco tiempo después desiste de la
primera para dedicarse por entero a lo que siempre fue la vocaciéon de su vida. Los alumnos con
derecho a matricula, podian hacerlo abonando el importe total de la misma en tres plazos, de quince
pesos cada uno; desglosado en treinta pesos para la matricula propiamente dicha, diez pesos por los
derechos de Laboratorios y cinco pesos por la matricula deportiva. En el caso de Arquitectura el plan
de estudios constaba de treinta y siete asignaturas, con una carga anual que oscilaba entre treinta y

treinta y cinco horas semanales.

Su aprendizaje académico lo realizé a partir de la orientacion de un equipo de profesores de variada
formacién profesional y humana. Conformaban el claustro los arquitectos Aquiles Capablanca,
Victor Morales, Esteban Rodriguez Castells, Joaquin Weiss, Pedro Martinez Inclan, José Menéndez,
Alberto Prieto, Félix Martin, Agustin Sorhegui, Jos¢ Roberto Chomat, Jos¢ Marzol, Jorge Luis
Divifo, Francisco Gonzalez, Camilo Panerai, Emilio de Soto, Manuel Tapia Ruano, Rafael
Rodriguez Pajon, Miguel A. Moenck, Juan E. O’ Bourque y los ingenieros doctor Alejandro Ruiz
Cadalso, Ignacio Pérez Diaz, Jos¢é Menéndez, José A. Vila, Luis Saenz, Miguel Villa, Benigno
Recarey, Francisco Gastén y Gustavo Sterling. Desde estudiante percibe el vinculo entre teorfa y
practica, entre formacion académica y el aprendizaje del oficio, comenzando a formarse a si mismo

desde muy joven.
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1939 Su primer empleo como proyectista en el Estudio de los Arquitectos Morales y Castroverde, le
permite comprar los materiales y equipos técnicos que el estudio de la arquitectura requerfa. Trabajar
a la par que se estudiaba, no fue una excepcion para Quintana, pues como otros tantos jévenes de su
época, graduarse en la Universidad de La Habana, no era una tarea facil; esta es la razén por la que en

ocasiones trabajé en dos y hasta tres oficinas al mismo tiempo, pues se pagaba por hora trabajada.

1940 La tenacidad y perseverancia en el trabajo le permite desempefiarse como Jefe de Proyectos en
la Oficina del Arquitecto Martinez Vargas. Quintana pronto comprendera que el trabajo constante en
el dibujo y la habilidad en su practica permiten una mayor libertad de composicién y una correcta
representacion de las ideas; esta convicciéon se hara patente en su producciéon arquitectonica

posterior, donde se aprecia la utilidad del dibujo como medida del control de la forma.

1942 Entra como proyectista en el Estudio Morales & Cia. Esta oficina contribuy6 en buena

medida a la configuraciéon del paisaje ecléctico predominante hasta la década del treinta en

La Habana.

1943 Comienza como proyectista en el Estudio de Junco, Gastén & Dominguez, autores del
conjunto Radiocentro, primera obra representativa de la integracién arquitectonica-urbanistica,

dentro de los codigos del Movimiento Moderno en Cuba.

Estos afios Quintana los considera basicos en el desarrollo de su formacién técnica, ya que en esos
Estudios de Arquitectura tuvo que aprender los diversos aspectos, indispensables a seguir en la
realizacion de una obra arquitectonica, lo que le permitié tener una mayor comprension del conjunto
de tareas y de la coordinacién fundamental que debe existir entre ellas. Este fogueo inicial —decisivo y
casi definitivo— le permitira en lo sucesivo afrontar con éxito, la complejidad ascendente en su

produccion arquitectonica y despuntar brillantemente en la direccion de equipos multidisciplinarios.

Participa en el concurso para la realizaciéon del monumento del pantedén de José Marti Pérez en el
Cementerio Santa Efigenia en Santiago de Cuba, en el cual no clasificé. Este proyecto lo ejecut6 en

colaboraciéon con un ingeniero y un escultor de los cuales atin no se han podido precisar los datos.

1944 Egresa de la Escuela de Ingenieros, Electricistas y Arquitectos de la Universidad de

La Habana, en su trigésima novena graduacién oficial. Expidiéndose el titulo de Arquitecto con fecha

20 de enero de 1945, por el Rector doctor Clemente Inclan, el decano arquitecto Francisco Gonzalez
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y Rodriguez, visado por el Ministro de Educacién y refrendado por el Doctor Ramén Millan como

Secretario General. Ingresa al Colegio de Arquitectos de L.a Habana, como el asociado nimero 467.

Apenas terminada la Universidad se asocia al arquitecto Alberto Beale. En la seudo-republica, las
perspectivas existentes para un arquitecto recién graduado eran sumamente restringidas. Dentro de
este marco emerge la figura de este joven profesional con talento creador y espiritu emprendedor
optando por ejercer en las oficinas estatales de proyecto, con el condicionamiento fijado por los

politicos de turno.

Comienza a trabajar en el Negociado de Hospitales del Ministerio de Obras Publicas (MINOP).
Realiza dos proyectos completos de hospitales: el Antituberculoso de Guanito, en Pinar del Rio y
“Las Animas”, en La Habana (con el mismo nombre del ya existente, el que se utilizaba desde
principios del Siglo XX para el aislamiento de pacientes con enfermedades infecto-contagiosas). Para
este ultimo estuvo durante seis meses al lado del doctor Castellanos, con el que aprendié la
terminologfa médica adecuada y las necesidades especificas de este hospital especializado. Ambos

proyectos no se construyeron.

Durante dos afios trabaja en el Proyecto de Remodelacién del Hospital Psiquidtrico “Mazorra”,
asesorado en el aspecto médico por el doctor José Federico Gali-Garcia Hernandez, eminente
especialista en el campo de la psiquiatria cubana; experiencia enriquecedora a la que unié la
acumulada en los trabajos anteriores ejecutados afines al tema. Participa con Mario Romafach en el

concurso para el nuevo edificio del Colegio Nacional de Arquitectos, obteniendo el quinto lugar.

1945 Después de terminar los proyectos de hospitales se traslada dentro del propio MINOP, como

Ayudante del Profesor Arquitecto Pedro Martinez Inclan, en el Plano Regulador de La Habana.

Aflos mas tarde afirmarfa Quintana que aprendié mucho con el profesor Martinez Inclan.

Se integra junto a Martinez Inclan y Mario Romafach al equipo de proyecto y construccion de un
barrio obrero, obra que se materializ6 en el antiguo Reparto Martin Pérez en Guanabacoa, donde se
proyectaron edificios de apartamentos con usos multiples en la planta baja. Las mejores condiciones
posibles, de acuerdo con el presupuesto asignado, fueron aprovechadas por el equipo de trabajo. Ya
que dentro de la pasividad tradicional de los gobiernos burgueses, la presidencia de Grau San Martin,
se caracterizé por la promocién demagdgica de algunas obras publicas, al disponer de los recursos

provenientes del alza del precio del azucar durante la Segunda Guerra Mundial.
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Mientras, los proyectos de los hospitales le imponen una metodologia de disefio, a partir de la
rigurosa disciplina funcional y las premisas cientificas que definen el caricter de cada forma y
espacio, el proyecto de viviendas del Barrio Obrero, lo introducen en el estudio de la relacion
bloque—célula habitacional y en las posibilidades expresivas de cada uno de los elementos
componentes: la integracion de los servicios primarios en la planta baja, el aprovechamiento plastico
del sistema circulatorio —galerfas y cajas de escaleras— y la organizacion interna de los espacios

minimos de los apartamentos.

Realiza su primera residencia, ubicada en la Loma del Burro, La Habana, tema que aborda
profesionalmente por primera vez con elementos constructivos que seran después caracteristicos en
su obra, pero sin ingresos adicionales, ya que la proyect6 y construy6 gratuitamente. Disefié también
todo el mobiliario de la casa. Participa en el concurso de Viviendas Econémicas del Colegio Nacional

de Arquitectos de Cuba, donde obtiene el segundo premio.

Contrae matrimonio el 26 de abril de 1945 con la sefiorita Adriana Carolina Sanchez Bonnet.

1947 Continta perteneciendo al MINOP pero se inserta dentro del Negociado de Urbanismo,
donde se desempefia como Jefe de Proyectos de Ciudades. En la escala urbanistica, adquiere
habilidades en el manejo de los componentes esenciales de la ciudad —disefia y construye las rotondas
de “Cojimar” y “Agua Dulce”— interiorizando aspectos relacionados con el disefio urbano, logrando

en esas intervenciones una relacion dialéctica con el entorno natural y sus valores plasticos.

Disefia y construye el primer Parque Zooldgico y Vivero Forestal de La Habana —inicialmente fue
llamado Parque Zool6gico Tropical—, creando un remanso verde —contaba apenas con una superficie
de diez hectareas—, en una Habana que perdia aceleradamente sus espacios libres a causa de la accion
especulativa privada. En esta obra trabajé brevemente con el arquitecto Ricardo Porro. Ademds de
los escultores Jilma Madero, quién realizé en bronce la escultura-fuente el “Nifio y el pelicano”,
mientras Sergio Lopez Mesa opta por el marmol de Carrara creando dos esculturas: “La nifia
acariciando un conejo”, sentada en el borde de una fuente y la otra fue una escultura-fuente donde
representaba un conjunto de tres “Delfines”. La escultora Rita Longa ejecuta en bronce el conjunto
de venados “La Familia”, pieza que es ubicada en el acceso al parque. El aprovechamiento de la
topograffa en la sinuosa estructura vial y en la localizacién de las diferentes areas funcionales, el
persistente empleo de los estanques de agua y la creacién de grandes ambientes sombreados por

tupida vegetacion, establecen una continuidad paisajistica que anula toda rigida artificialidad del

XXVII



Anexos
entorno construido. Por aquella época fue considerado entre los tres mejores del mundo en su tipo,

ocupando el tercer lugar.

Integra la delegacion cubana al VI Congreso Panamericano de Arquitectos en Lima, Pert, del 15 al
25 de octubre, este viaje —el primero que realiza en funcion profesional— le fue otorgado por D. José
San Martin, Ministro de Obras Publicas. En coincidencia inicia un periplo por algunos paises
—llevando cartas del doctor Gali-Garcia— para ver clinicas siquiatricas, y llega asi a Montevideo,
Uruguay, para visitar la clinica del doctor Etchepare, considerada por aquel entonces como la mejor

de América y una de las mejores en el mundo. Le siguieron Panama, Chile, Argentina y Brasil.

Cuba asiste a este Congreso por peticion del Gobierno de la Repuiblica de Perd al MINOP, en
consonancia con ello, se dict6 el Decreto Presidencial Namero 3086 de fecha septiembre 11 de 1947,
promulgado en la Gaceta con el No. 219 del 18 del propio mes y afio, autorizando un crédito de
$8 000 para sufragar los gastos de viaje y estancia que incurriera la referida Delegacion, siendo el
Ministro quien dispuso que la misma estuviera integrada por los siguientes miembros: Arq. Pedro
Martinez Inclan —Profesor de la Universidad de La Habana—, Arq. Luis Dauval Odorra —Director
General de Arquitectura del Ministerio de Obras Publicas—, Arq. José Marcial Lacorte y Garcia de O.
—Presidente del Colegio Nacional de Arquitectos—, Arq. Aquiles Capablanca —Profesor de la
Universidad de La Habana—, Arq. Horacio Navarrete Serrano —Secretario de la Delegaciéon Cubana
del Comité Permanente de los Congresos Panamericanos de Arquitectos—, Arq. Vicente ]. Sallés
Turall —Jefe del Negociado de Arquitectura de Ciudades y Parques del Ministerio de Obras Pablicas—
y el Arq. Antonio Quintana Simonetti —afecto al Negociado de Arquitectura de Ciudades y Parques

del Ministerio de Obras Publicas—.

1948 A la sociedad Beale y Quintana se une Manuel A. Rubio, joven estudiante de arquitectura y
magnifico dibujante. La accién de intereses politicos contradictorios que rodeaban la realizaciéon de
las obras publicas con un discurso demagogico, hacen que se aleje de esta esfera y se acerque a los
encargos privados o a los concursos nacionales que le permitirin mayor grado de experimentacion, a

través del ejercicio privado de la profesion.

Realiza su primera obra con elementos prefabricados de hormigén al vacio, la Fabrica de Guatas y
Estopas “El Lucero”, en Avenida del Rio y Avenida Dolores, Reparto San Matias en L.a Habana. Fue

esta también, su primera obra como contratista.
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1949 Proyecta el edificio de apartamentos construido en la calle 25 nimero 228 ¢/ N y O,

El Vedado, para la Compania Inmobiliaria MAJU, propiedad de D. Juan Galan Aballi, realizado en

colaboracién con los arquitectos Manuel A. Rubio y Alberto Beale.

En estos afios de la década de los cuarenta proyecté y construyé muchas gasolineras, pues la
Compaiia Shell lo recomendaba a sus clientes: en la Avenida Dolores, en la Carretera Central, en
Rancho Boyeros, en Guanabacoa y en Infanta y 26; que lamentablemente no existen en la actualidad.
Ademas, por otro lado desarroll6 la arquitectura residencial, ascendiendo a casi dos decenas las

ejecutadas, encontrandose éstas diseminadas en toda la Ciudad de La Habana.

1950 Asiste en La Habana al VII Congteso Panamericano de Arquitectura, evento al que concurren
prestigiosos profesionales de América Latina, que elevan el nivel del evento, prestigiandolo con su
presencia; entre ellos cabe destacar a Jorge Victor Rivarola y Mario Roberto Alvarez de Argentina;
Carlos Gomez Gavazzo y Leopoldo Artucio de Uruguay; Ricardo Robina, Enrique Yanez, Mario
Pani, Enrique del Moral y Alvaro Aburto de México; Efrain Pérez Chanis de Panamé; Carlos Raul
Villanueva de Venezuela, entre otros. En esta cita panamericana del arte mayor, obtiene su primer
reconocimiento nacional y con proyeccion internacional implicita, al recibir el premio Medalla de
Oro por el diseno de la simbdlica estructura metalica, ubicada en la entrada de la Exposicion
Industrial, realizado en la Avenida del Puerto en La Habana. En una época en la que las estéreo
celosias no formaban parte aun del paisaje arquitectonico, utiliza los andamios tipicos de la
construccion y erige una trama transparente que proyecta a distancia la presencia de la exposicion.
Ejecuta el disefio de tres pabellones para exposiciones de: pintura, materiales cerimicos y materiales
de aluminio las cuales al no construirse se convirtieron en obras inmatéricas. También recibe dos
Menciones Honorificas: una por la presentacion del proyecto del Parque Zooldgico y la otra por un

Detalle Constructivo, presentado en colaboracion con Beale y M. A. Rubio.

Realiza dos edificios de apartamentos en la calle 25 con los nimeros 224 y 226 ¢/ N y O, El Vedado,
para la Compafifa Inmobiliaria ALBARRA, propiedad de D. José R. Alvarez Guerra, realizado en
colaboracién con los arquitectos M. A. Rubio y A. Beale. Dentro de las actividades gremiales asume

la responsabilidad de atender la Biblioteca del Colegio Provincial de Arquitectos de La Habana.

1951 Inicia su labor como profesor en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de I.a Habana.
En los talleres de proyectos arquitectonicos, Quintana como Instructor de Catedra “L”, orienta

soluciones vinculadas a las vanguardias del Movimiento Moderno, que anteceden a las tipologias de
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sus obras en esta década. Constituye una opinién generalizada de antiguos colegas como Fernando
Salinas, Raul Gonzalez Romero, Osmany Cienfuegos, Reynaldo Estévez, Andrés Garrudo, Enrique
D’ John, la admiraciéon y respeto que despertd, debido en lo fundamental, al método de trabajo
riguroso que impuso, consistente primero en el analisis de las formulaciones de los Maestros y
seguido de una sintesis en aras de alcanzar un lenguaje “puro”, sin contaminaciones “estilisticas” en

las propuestas de disefio realizadas.

Agrupando de inmediato alrededor de ¢l a los estudiantes mas aventajados. Ademas, por su
dedicacion total y desinteresada a la ensefianza, y sobre todo, por su vision integral de la arquitectura
dentro de la cultura cubana; al taller asiduamente concurrian artistas plasticos —el pintor Mariano
Rodriguez y el escultor Eduardo Lozano— quienes colaboraban con Quintana en obras que estaba

construyendo.

El ejemplo de Quintana fue seguido por los nuevos docentes posteriormente integrados a las
Catedras de Proyecto —Mario Romafiach, Humberto Alonso y Manuel Gutiérrez— Teniendo en
cuenta los relevantes servicios prestados, se le asigné como auxiliar Practico de Primera con caracter

honorifico.

1952 Participa en el concurso para el edificio del Retiro Odontoldgico. Aunque las bases del
concurso daban la posibilidad de enviar mas de un proyecto a la vez, decide Quintana presentar uno
solamente en colaboracién con los arquitectos M. A. Rubio y A. Beale, ademas de los ingenieros
calculistas Luis Sdenz y E. R. Cancio, también actué como arquitecto asesor el profesor Pedro
Martinez Inclan. El pintor Mariano Rodriguez con su ayudante Martinez Anay plasmaron un mural al
fresco con la tematica de la salud y la medicina desde su etapa primitiva hasta la cientifica
contemporanea titulado “El dolor humano”. Ademas, el destacado escultor cubano Eugenio
Rodriguez realiz6 la obra “Trampa visual”, instalada en el antiguo restaurante de lujo “El Quimbo”,
ubicado en la planta baja. Obtiene el Primer Premio y la direccién facultativa durante su

construccion.

Junto a Tapia Ruano y Joaquin E. Weiss colabora en la exposicion de artes plasticas que prepard la
Escuela de Arquitectura, donde las obras de los pintores Cabrera Moreno, Wifredo Lam, Martinez
Pedro, Rene Portocarrero, Amelia Pelaez, Sanda Darié y las representaciones escultoricas de Agustin
Cardenas, Estopifidan y Eduardo Lozano combinadas con los mejores trabajos de los alumnos de la

escuela, dieron a la exposicién un ambiente propicio —muy original— en que la pintura, la escultura y
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la arquitectura daban la impresion mas que nunca de ser hermanas inseparables. Viaja a México para
asistir al VIII Congreso Panamericano de Arquitectos. Se retira de la sociedad el arquitecto Alberto

Beale y entra a formar parte el arquitecto Augusto Pérez-Beato Pernas.

El matrimonio con Adriana Carolina Sanchez Bonnet fue disuelto por sentencia de divorcio dictada
por el sefior juez de primera instancia del Juzgado Oeste de L.a Habana de fecha 20 de septiembre de

1952, no hubo descendencia en los siete afios y seis meses que durd el mismo.

1953 Construye el edificio de apartamentos diplex de 23 y 26, en colaboracién con los arquitectos
Alberto Beale, Manuel A. Rubio y Augusto Pérez-Beato Perna y los ingenieros calculistas Luis Saenz
y Manuel Babé. Primer proyecto importante en el repertorio de Quintana. Ubicado en una de las
esquinas que conforman la interseccion de la céntrica Calle 23 y la Avenida 26, en el reparto de
El Vedado. Propiedad de Dofia Enriqueta Fernandez Casas, viuda del escritor José Rodriguez Feo.
En €l se plante6 un problema técnico de dificil solucion —el cuerpo del edificio principal sostenido
por cuatro estrechas columnas— que al llegar a feliz término, fue la admiraciéon de La Habana de

entonces, permaneciendo hasta el presente.

El edificio esta solucionado mediante tres volumenes claramente identificables estructural y
arquitectbnicamente: el correspondiente a la planta baja y megzanine, el propio bloque de
apartamentos y la torre de elevadores. El bloque de viviendas esta compuesto por seis plantas tipicas

de apartamentos diplex por galerfa comun y la planta de azotea destinada a pent-house.

Es en respuesta al repertorio de funciones planteadas por la burguesia, que se produce esta obra, en
la cual se plantea una busqueda formal, técnica y espacial que la hacen ser significativa. Iniciandose
asi un acelerado proceso de concreciéon de sus ideas que lo ubicarfan en pocos afios dentro del grupo

de vanguardia de la arquitectura cubana.

Se termina la construccién del Retiro Odontolégico, propiedad del gremio de Odontélogos de
Ciudad de I.a Habana, ubicado en la calle L. e/ 21 y 23, al lado del entonces cine Warner hoy Yara. El
edificio tiene dos niveles de sétano para garaje con sus rampas de acceso, la planta baja se destiné a

un restaurante, dejando espacio para un amplio vestibulo que conduce al hall de los elevadores.

En el mezzanine se destiné un saloén para cafeterfa con capacidad para 200 personas y acceso directo
desde la calle, ademas de la sala-teatro Talia. En la primera planta se ubicé el Club Dental, el Colegio

Estomatoldgico y las oficinas del Retiro Odontolégico, cada una de esas instituciones con su salén

XXXI



Anexos

de actos, salén de juntas, oficinas y despachos. La segunda planta se destiné para consultorios de
dentistas y el resto de los doce pisos se dejaron preparados para ser convertidos en oficinas aisladas.
Al principio de la década del sesenta fue sede del Ministerio del Interior y después paséd a ser

ocupado por la Facultad de Economia de la Universidad de LLa Habana.

Contrae segundas nupcias con la arquitecta Matilde Marfa Ponce Copado el 20 de septiembre de
1953, del que nace una hija; Matilde Marfa Quintana Ponce. Al emigrar la madre hacia los Estados
Unidos en la década de los sesenta, Matilde se titula de arquitecta en dicho pais, no ejerciendo la

profesion, dedicandose a la decoracion y disefio de ropas.

1954 Participa en el Concurso Edificio Rentable para Oficinas, aledafio al Colegio Nacional de
Arquitectos, siendo a su vez los propietarios del mismo. Este evento fue en dos etapas; en la primera
etapa present6 cinco proyectos, siendo seleccionados tres; para la segunda etapa, presenté tres

proyectos, donde gand el primer y el tercer lugares.

Todos estos proyectos los realizé en colaboracion con el arquitecto Humberto Alonso Cayado y el
resto de los socios de la firma Quintana, Rubio y Pérez-Beato. Durante la ejecucion de la obra actud
como director facultativo el arquitecto Alonso, desempefnandose Quintana como colaborador. En la
actualidad radican las dependencias del Instituto Nacional de Recursos Hidraulicos. Viaja a Caracas,
Venezuela, para asistir al IX Congreso Panamericano de Arquitectos, donde presenta la ponencia

“Psicometria del mundo circundante”, que fue aprobada por unanimidad en sesion plenaria.

1955 Participa en el Concurso para el edificio del Seguro Médico, en colaboracién con los
arquitectos Manuel A. Rubio y Augusto Pérez-Beato Pernas. El fallo del jurado le otorgd por
unanimidad el primer premio —consistente en 10 000 pesos— y la direccién facultativa, durante la

ejecucion.

El jurado estuvo compuesto por el profesor Pedro Martinez Inclain que actué de presidente, el
Decano de la Facultad de Arquitectura arquitecto Roberto Chomat, el profesor Felipe Gomez
Albarran de la propia escuela y el arquitecto Nicolas Quintana, quienes representaban a los técnicos
dentro del jurado. En cuanto a la clase médica formaban parte del tribunal los doctores Clemente
Inclan titular del Seguro Médico Nacional y rector de la Universidad de La Habana, el profesor
Rafael Cowley que era Delegado de la Facultad de Medicina ante el Seguro Médico y Augusto

Fernandez Cowley titular del Seguro Médico Municipal de La Habana. Actué como asesor del jurado

XXXII



Anexos
dictaminador el profesor Aquiles Capablanca quien orienté todos los diversos aspectos del concurso,

y realiz6 junto al arquitecto Emilio Vasconcelos el estudio econémico para las bases del mismo.

Es nombrado por resoluciéon del Decano p.s.e. arquitecto Manuel Tapia-Ruano Heinnen, para el
desempefio oficial de la plaza Auxiliar Practico de Primera. Ademas es elegido vocal del colegio

Provincial de Arquitectos de La Habana.

1956 El Colegio Nacional de Arquitectos le otorga el Premio Medalla de Oro, al edificio del Retiro
Odontolégico, consistente en medalla de oro, diploma y placa de bronce. El Patronato Nacional de
Teatros de Cuba, le concede el Premio Talia, por la escenografia realizada para la puesta de la obra de
Eugene O’ Neil, “T¢é y simpatfa”, en colaboracién con los arquitectos Manuel A. Rubio y Augusto

Pérez-Beato.

Construye su casa de recreo en la playa de Jibacoa junto a dos mas iguales para un par de amigos
—o sea, un pequeflo conjunto—, que parecen sostenerse en el aire, a pesar de los cuatro soportes que a
cada lado sostienen el peso de la construccion. Se trata de una atrevida construccién de forma nitida
y espacio unico, donde emplea el recurso de puerta-persiana que ocupa toda la fachada —tipico de
Quintana—, cristal transparente al frente y translucido al fondo, hasta completar la forma de béveda
de hormigén de la cubierta. En la planta baja, un area libre para estar, con bafio y cocina, arena y

vegetacion. Quiso hacerlas prefabricadas, pero la distancia entre la playa y la fabrica, se lo impidio.

Proyecta el edificio de apartamentos de veinte plantas de la calle 25, esquina a G, El Vedado, en
colaboracién con los arquitectos Manuel A. Rubio y Augusto Pérez-Beato. Propiedad del Sr. Rafael
Salas. El cierre de la Universidad por la dictadura de Fulgencio Batista truncé la continuidad del
proceso transformador que Quintana habfa comenzado en la Escuela de Arquitectura —donde fue
uno de los profesores mas influyentes en la formacion de los arquitectos—, esta incidencia docente,
unido a la inserciéon de sus obras dentro del lenguaje ortodoxo de la modernidad en la estructura

urbana, hacen que en el contexto arquitectonico cubano sobresalga como figura clave.

1957 Se termina la construccion del edificio del Seguro Médico, ubicado en la calle 23, esquina a N,
El Vedado, donde participaron en calidad de arquitectos asociados para la direccién facultativa los
arquitectos Juan Tosca Sotolongo y José Feito Mayo, siendo ejecutada por la empresa NAROCA. Se
desempefi6 como contratista de obras el ingeniero Pedro Mena, ademas trabajaron los arquitectos
Rolando Samuel y Avelino Macfas Franco entre otros. La supervision corrié a cargo de la Frederick

Snare Corporation.
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El inmueble de veintitrés plantas, constituye un ejemplo de buena arquitectura contemporanea. Supo
reunir en perfecta armonfa distintas texturas, contrastando con materiales diversos, junto al uso de la
técnica mas avanzada del momento. LLa inmejorable ubicacién del lote debfa aceptar el desafio de los
grandes edificios que le son cercanos, ganando este reto. Mantiene hoy dfa la integridad del disefio
interior, en el bloque de oficinas, no asi en el exterior, que por su deterioro presenta un estado casi

critico.

Es reconocido por la poblacién por la belleza de sus formas. Quintana logra con el uso de los
volimenes puros dominar el disefio en este inmueble, donde no hay sequedad, ni dureza, ni pesadez,
por el contrario, con la mayor economia de medios expresivos, logra el mas bello resultado.

Constituye un valioso exponente del racionalismo cubano.

La edificacién cuenta con:

e Sub-basamento, destinado a aparcamiento y ademads cisterna, cuarto de bombas y cuarto de
transformadores.

e Sétano destinado a aparcamiento.

e Basamento, destinado a aparcamiento, con capacidad para 157 autos y donde también
funcionaba un Banco de Sangre, segin exigian las condiciones del programa.

e Enla planta baja se situaron comercios por la calle 23, y ademas, el vestibulo para las oficinas del
Seguro Médico. Por la calle N se accede al vestibulo de los apartamentos y entrada al
aparcamiento soterrado.

e [a segunda planta comprende un salén de actos para 700 personas, y también parte de las
oficinas del Seguro.

e [En la tercera planta se encuentra el vano del saléon de actos, su caseta de proyeccion y algunas
oficinas del seguro.

e La cuarta planta tiene dos salas de conferencias para 130 personas cada una y una ain mayor.
Ademas se encontraban ubicadas la hemeroteca y las oficinas del Colegio Médico de I.a Habana.

e En la quinta planta se proyecté una solucién atipica de tres apartamentos, con la marcada
intencién de enfatizar el cambio volumétrico entre el bloque horizontal —oficinas— y el bloque
vertical —apartamentos—, dejando voladizos a ambos extremos.

e Ya a partir de la sexta planta en cada uno de los 17 niveles hay una planta tipica con cuatro

apartamentos —tres de dos habitaciones y uno de una sola habitacién— con las dependencias
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comunes para ambos de: sala-comedor, terraza o terraza balcén indistintamente, bafio, servicio

sanitario para criados, cocina, patio de servicios y closets.

El terreno ocupé un area de 2 000 m” y el costo de la edificacién ascendié a un millén 600 mil pesos.
El matrimonio con la arquitecta Matilde Marfa Ponce, fue disuelto en la Secciéon de Matrimonios del
Registro Civil del Juzgado Municipal de Marianao, el dia 11 de julio de 1957, segtin consta inscripto
en Folio 393 del Tomo 31.

1957-58 Incursiona en la escala urbanistica cuando disefia y construye las rotondas de “Cojimat” y

“Agua Dulce”, estos proyectos le permiten adquirir habilidades en el manejo de los componentes
esenciales de la ciudad interiorizando aspectos relacionados con el disefio urbano, logrando con esas

(13

intervenciones como bien plantea el critico e historiador Roberto Segre “...una relaciéon dialéctica

con el entorno natural y sus valores plasticos.”

1959 El Colegio Nacional de Arquitectos le otorga el Premio Medalla de Oro al edificio del Seguro
Médico, consistente en medallén de oro, diploma y placa de bronce. Se termina la construccion del
edificio de apartamentos Rafael Salas —G y 25—, dedicandose al turismo nacional, luego pasé a ser

albergue para becados universitarios, en la actualidad lo ocupan estudiantes de Ciencias Médicas.

Con la caida del régimen capitalista en Cuba, sobrevino la didspora de un numero considerable de
arquitectos, entre ellos la mayorfa de los mas importantes protagonistas del Movimiento Moderno
cubano. En el fragor de los cambios radicales que se viven en el pafs, Antonio Quintana, junto a su
socio Augusto Pérez-Beato, renuncian al ejercicio privado de la profesion, envian los grandes
proyectos que tenfan en la firma al Ministerio de Obras Publicas y se incorporan a la apertura
creadora establecida por el nuevo gobierno. En los inicios junto a Gonzalo Cérdoba, Marfa Victoria

Caignet y otros participa en el Taller de Muebles de I.a Habana.

Quintana junto a Fernando Salinas simboliz6 local e internacionalmente el impulso renovador del
proceso revolucionario desde los primeros momentos; el primero a partit del cimulo de
trascendentes obras realizadas; el segundo en términos de ideologia progresista, pensamientos
abarcadores y suefios ambientalistas utopicos. Ambos como portavoces de los pocos profesionales
que no abandonaron el pais, se alzan como aglutinadores de dos momentos histéricos discrepantes y
antagbnicos, y sin embargo defensores de la continuidad y permanencia de los valores creativos de la

cultura nacional.
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Es nombrado Vicepresidente de la Junta Nacional de Planificacion Revolucionaria —JNPR—,
encargada de la planificacion econémica para el desarrollo agricola e industrial del pais. Ademas de

Director de Planificacion Fisica.

Se piensa en estos momentos, que el turismo ha de ser una fuente importante de ingresos de divisas
al pais, por lo que se acomete el “Plan Nacional de Turismo”. Para este ambicioso plan se realizaron
un elevado numero de proyectos, como las Cabafias en el Cerro de Descanso en Isla de Pinos, el
Restaurante “La Jijira”, el Motel “La Rotilla”, dos edificios de 25 y 30 plantas cada uno en Varadero,
el “Motel Punta del Este” en Isla de Pinos y un Motel Tipico, que no llegaron a materializarse, pero
la interrelacién lograda entre arquitectura y naturaleza los convierte en ejemplos de las futuras
realizaciones de centros tutisticos, al ser difundidos en uno de los primeros libros que publica el

Ministerio de Educacién, La Geografia de Cuba, de Antonio Nufiez Jiménez.

Algunas propuestas se concretan en Varadero, donde realiza el Barrio “Granma”, consistente en un
conjunto residencial para potenciar el turismo popular; el Barrio de “Pescadores” con el objetivo de
transformar el precario habitat marginal de esos trabajadores del mar, e integrandolo como un
segmento mas de la trama urbana, ambos proyectos los realizé en colaboracién con el arquitecto
Juan Tosca Sotolongo y el Parque de las 8 000 taquillas, realizado en colaboracién con el arquitecto
Mario Girona, destinado a acoger de forma masiva la llegada del pueblo a disfrutar de una playa antes

solo reservada para la burguesfa.

Es elegido de nuevo vocal del Colegio Provincial de Arquitectos de La Habana. A fines de este
propio afio se deshace la JNPR, para crearse la Junta Central de Planificacion Nacional
—JUCEPLAN-. En estos afios de la década del cincuenta también desarrollé la arquitectura

residencial, ascendiendo a més de una decena las ejecutadas, encontrandose estas diseminadas por

toda la Ciudad de L.a Habana.

Cuando han transcurrido quince afos de intenso trabajo (1944-1959) produciendo lo mejor de su
fino temperamento de artista y colaborando de manera notabilisima al buen desempefio de la
arquitectura cubana, podemos decir que supo hacer en la justa y muy digna medida, lo que se
requerfa en cada caso, en cada reto y en cada oportunidad, para llegar asi a ser auténtico que es
sinébnimo de validez por amplio reconocimiento, aunque el coste econémico en su mayoria pobres
en retribucién —en los comienzos—, pero muy ricos en experiencias, van a desembocar en un periodo
de prosperidad ganado por esfuerzo propio; debido en lo fundamental a ese espiritu emprendedor y

al talento creador que posefa.
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En los inicios desarrolla construcciones modestas en las que esboza soluciones que con el decursar
de los afios se haran parte del lenguaje arquitecténico desarrollado. Casi siempre casas para ser
vividas por su duefio. Cuando proyecta un edificio de apartamentos para alquilar, las soluciones estan
pensadas en funcién del inquilino, no del duefio, pues “El fin buscado no es el producto, sino el

hombre.”

1960 Pasa a trabajar como arquitecto-proyectista de la Direccién de Viviendas del MINOP, donde

realiza proyectos para desarrollarlos con una tecnologia muy parecida al E-14 actual.

Contrae matrimonio con Thelma Ascanio de los Santos, también arquitecta de profesion, de cuya
unién nacieron dos hijos; Antonio Conrado Quintana Ascanio —Tonin— que sigui6 el camino de sus
padres, titulandose de Arquitecto en Cuba, viviendo actualmente en la Gomera, Tenerife, Espafia,
donde ejerce la profesion y Thelma Alejandrina Quintana Ascanio; que comenzo los estudios de
Arquitectura en Cuba abandonandolos en cuarto afio, actualmente vive y trabaja en la decoraciéon de

interiores en New York, Estados Unidos.

Fue este dltimo matrimonio el que mas soport6 la prueba del tiempo y por espacio de mas de tres

décadas fue Thelma su compafiera inseparable en la vida y en el arte mayor, hasta su muerte.

Después de culminar las obras de Varadero, Quintana vio limitada sus posibilidades para entregarse
por entero a la proyectacion —como era su anhelo—, pues ocupé altos cargos de direcciéon. No
obstante, fue a partir de esas responsabilidades asumidas, que logra interiorizar los nuevos factores
condicionantes que intervienen en la relacion sistema econdémico-sistema proyectual, en el proceso
de consolidacion de la nueva sociedad, percibiendo asi la escala globalizante, inherente a la accién
transformadora del disefiador sobre el territorio, estableciendo un combate personal por lograr
dentro de los parametros de la masividad en las respuestas, mantener inalterables los valores

simbolicos-expresivos identificados con los nuevos contenidos de la sociedad en transformacion.

1961 Es nombrado Jefe del Departamento de Edificaciones Publicas, del MINOP, donde proyecta
la Ciudad de los Constructores en el reparto Altahabana, en colaboracién con la arquitecta Thelma
Ascanio de los Santos, que fue parcialmente construido. Se desempefia como jefe de la contraparte
cubana, durante la estancia de la primera delegacion técnica soviética, presidida por el ingeniero Vasili

Kobaliev para preparar el Reglamento de Obras Industriales de la Republica de Cuba.
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Viaja a Brasilia, para analizar el emplazamiento de la Embajada de Cuba en Brasil y realizar el
proyecto de la nueva sede diplomatica cubana. Se pretendia, con estas construcciones, ayudar a
“llenar” el paramo en que se asienta la nueva urbe. Ademas realiza el proyecto arquitecténico para un
conjunto de edificios de apartamentos en la Plaza de la Revolucion, La Habana, en colaboraciéon con

Raul Gonzalez Romero quien se encargd del disefio urbano.

1962 Es nombrado Director de Desatrollo Econémico del MINOP, trabajando en la realizacion de
toda la documentacion del Sistema Econémico de la Construccion; esto incluyé todas las ramas de la
actividad econdmica: el Sistema Presupuestario Uniforme de la Construccion —SPUP—, el
Reglamento sobre la Documentacién de Obras, Normalizacion, Prefabricacion, Tipificacion y los
Contratos Econémicos para las obras. Viaja por toda la isla impartiendo una serie de seminarios

sobre el SPUP para los técnicos del sector de la construccion.

1963 El Ministerio de Obras Publicas —MINOP— cambia de nombre por Ministerio de la

Construccion —MICONS-. Viaja a Checoslovaquia y la Unién Soviética, para comprobar como
funciona el SPUP, con vista a la organizacion del recién creado Ministerio, del cual es fundador.
Después de terminar todas las tareas sobre desarrollo econémico y con objeto de aplicar todos los
planteamientos en la actividad de proyectos, es designado Director Nacional de Proyectos del

MICONS.

Forma parte del jurado del concurso internacional que se convoca para elegir el Monumento a Playa
Girén, en sustitucion de Oscar Niemeyer que no asistié. . Los $1 000 recibidos como miembro del
jurado los dond a los damnificados del ciclon “Flora”. Ademas participa como jurado en el VII
Congreso de la Unién Internacional de Arquitectos —UIA—, que se celebré en ILa Habana. La
delegacion de Chile, asistente al VII Congreso de la UIA, le entrega el Titulo de Miembro Honorifico
del Colegio Nacional de Arquitectos de Chile, conferido por acuerdo de la sesion realizada en la

Ciudad de Santiago, con fecha 11 de septiembre.

1964 Compartiendo la responsabilidad en el MICONS, asume la jefatura del Departamento de
Disefio y Urbanismo en la Facultad de Arquitectura de la Universidad de L.a Habana, reiniciandose
de esta forma su labor docente —interrumpida en los finales de la década de los cincuenta— que se

extendera todo un lustro. Preside el Jurado del Concurso Nacional de Viviendas en la Ciudad de

IL.a Habana.

1965 Es nombrado Viceministro Técnico del Ministerio de la Construccién por sustitucion.
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1966 Cesan las funciones de direcciéon que venia asumiendo, para responder a dos trabajos
solicitados por el gobierno: el primero la remodelacion del Palacio de Justicia para convertitlo en
Palacio de la Revolucién proyecto realizado en colaboraciéon con Joaquin Galvan, Thelma Ascanio,
Rodolfo Fofi Fernandez y Ricardo Berrayarza; los trabajos se extendieron hasta 1975 y el segundo la
realizacion de un programa para un futuro Palacio de los Congresos de Cuba, a ubicarse en la Plaza
de la Revolucion José Marti en La Habana. Por tal motivo, emprende un viaje a diferentes paises con
el objetivo de tomar experiencias en la realizacion de obras similares en el mundo, recorriendo para
ello la URSS e Italia, donde estudia Palacios de Congresos; en Francia, estudia el Palacio de la
UNESCO; viaja a Kyoto para ver sus famosos jardines; recorre las ciudades de Hong-Kong y

Phnom Penh; en Espafa estudia un Centro de Documentacion e Informacion.

En el primer encargo como se trataba de un edificio recién construido por el arquitecto Pérez
Benitoa y realmente de buena calidad, no se presentaron grandes dificultades en su intervencion,
aunque la remodelacién incluyé algunas acciones tanto de demoliciones como de construccion de
nuevos elementos. Dentro de las modificaciones proyectadas por Quintana, se destaca la conversion
de los patios en jardines a nivel del piso superior, lo que obligd a proyectar y construir estructuras

especiales de hormigén armado capaces de cumplir la funcién deseada.

Uno de los patios se convirtié en un jardin de helechos arborescentes traidos de la Sierra Maestra;
exigiendo un estudio hidraulico muy especializado para lograr el ambiente humedo que dichos
arboles requerfan. Otro de los patios se transformé en un jardin para arboles de gran tamafio como la
yagruma y fue preciso proyectar una especie de “bandeja” de hormigén armado capaz de soportar un

relleno de tierra vegetal de un metro de altura.

Otra innovaciéon que exigié un minucioso estudio estructural y un refuerzo adecuado, fue la
construccion de la famosa celosia de marmol rosado que limita el gran salén protocolar. También fue
preciso construir un entrepiso en una zona posterior que tenfa doble puntal. Se pudo realizar todo lo
proyectado humanizando los espacios con el empleo profuso de la areas verdes, dando ese calor

necesario por lo frio que eran los enchapes de marmoles utilizados.

1967 Viaja a Montreal, Canada, para realizar un trabajo de paisajismo en el Pabellén de Cuba para

los Helados Coppelia, obra proyectada por los arquitectos Vitorio Garati y Sergio Baroni para la
Expo’67, ganadora del concurso convocado para la seleccion del pabellon que representaria a nuestro

pais, en el cual Antonio Luis Quintana Simonetti se desempefé como presidente del jurado. Proyecta
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el edificio experimental de apartamentos de Malecon y F, junto al arquitecto Alberto Rodriguez
Surribas y estudiantes de la Escuela de Arquitectura, ademads colaboraron los ingenieros Sixto Ruiz,
Hugo Wainshtok Rivas y César Rivero Lage, también participaron los estudiantes de la Escuela de
Ingenierfa Civil. Se disuelve el Colegio de Arquitectos de Cuba y se crea el Centro Técnico de la

Construccion.

1968 De conjunto con estudiantes de la Escuela de Arquitectura, proyecta el Puesto de Mando de la
Agricultura de Pinar del Rio —no construido— y la remodelacién del Penal de Isla de Pinos. Acomete
el anteproyecto del Jardin Botanico Nacional y el proyecto del Campamento “5 de Mayo”, —plan
general y areas verdes—, en Cayajabos, provincia de L.a Habana. Concluye la construccion del edificio
de apartamentos de Malecén y F. Aunque realiza otras actividades, su tiempo lo dedica casi por
entero a la labor profesoral en la Universidad de La Habana, destacindose los cursillos sobre

paisajismo impartidos en los predios académicos.

1969 Para estudiar estadios olimpicos viaja a México, Japén, Francia, Alemania Federal, Italia y
Espafia; ya que se le asigna el proyecto para la construccion de un Estadio Olimpico Nacional con
capacidad para 100 mil espectadores; Quintana lo denominé Estadio Olimpico Nacional del afio
2000 —EON-2000— o sea, un estadio con caracteristicas técnicas y capacidad de futuro —no

construido—. Se termina la construcciéon del Campamento “5 de Mayo”.

Recesan sus funciones en el MICONS y en la docencia, pues es contratado por el Ministerio de la
Construccion de Viet Nam, para trabajar en colaboracion con los arquitectos vietnamitas Nguyen
Xuan-Thu (Osvaldo) y Tran-Han (Roberto) que estudiaron en Cuba y fueron sus alumnos, en el
proyecto del Hotel “Duan-Ket” —Solidaridad—. El gobierno luego plante6 que la ejecucion del mismo
se realizaria cuando las condiciones estuvieran dadas, hasta la fecha aun no se ha materializado. De
igual modo asesora a estos dos arquitectos en el proyecto de un conjunto de viviendas biplantas para

insertarlas en un barrio de Hanoi en Viet Nam conocido como de los diplomaticos.

Con el propésito de disefiar un combinado de paisajes —1 650 hectareas—, integrado por el Parque
Lenin —700 hectareas—, el Jardin Botanico —600 hectareas— y el Jardin Zoolégico —350 hectareas—,
bajo la orientaciéon de Celia Sanchez Manduley, secretaria del Consejo de Estado, se conformaron
varios equipos interdisciplinarios. Para el primero, Antonio Luis Quintana Simonetti es nombrado

proyectista general.
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Los proyectos y las obras comenzaron casi simultineamente y el equipo de trabajo quedé integrado
por: los arquitectos Mario Girona Fernandez quién realiz6 la cafeterfa “El Galapago de Oro”, Juan
Tosca Sotolongo quién realizo la cafeterfa “La Faralla”, Selma Soto del Rey, Joaquin Galvan Fuentes
quién realizé el restaurante de lujo “Las Ruinas”, Thelma Ascanio de los Santos quién realizé el
Acuario de agua dulce, Andrés Garrudo Marafién, Hugo D’Acosta Calheiros y Mercedes Alvarez
Arocha quienes realizaron el Anfiteatro, Rita M. Grau Vidal y Fernando Pérez; ademas de los
ingenieros calculistas José Esteban Hernandez Pérez (Pimpo), Maximiliano Isoba, Leonardo Ruiz,
Antonio Ronda, Enrique Auchet, Miguel Menéndez, el proyectista de viales ingeniero Alfonso
Gutiérrez y los ingenieros Ricardo Berrayarza, Miguel Menéndez, Segundo Alvarez y la arquitecta

Sara Blumenkranz que se encargarfan de definir los aspectos técnicos del sistema verde.

Se le ofrece asi la oportunidad de crear en uno de los temas de su mayor interés: el paisajismo. Se

termina de construir en el afio 1972, en el municipio Arroyo Naranjo, La Habana.

1970 Proyecta y construye la Casa de Visita en el Valle de Picadura, Matanzas, que siempre se le
conocié como “Casa de Picadura”, concebida como vivienda para alojar a huéspedes de alto nivel
que visitaran la Isla. Ubicada en el mismo borde de la segunda montafia mas alta de esta region, en
una especie de escalén artificial o muesca —que hubo que excavar para ser colocada—, con el
propésito de poder disfrutar trescientos sesenta grados en derredor del paisaje natural que la
circunda, compuesto por hermosos valles, pudiéndose a esta altura divisar hasta el mar.

Interiormente se disenié creando una integracion con el paisaje exterior existente.

La ejecucion de un conjunto de técnicas de enchape tales como madera, azulejos sevillanos, ademas
de la utilizacién de varios tipos de pisos —chinas pelonas, ceramica, etcétera— y el empleo profuso de
cristales en colores, constituyen algunos valores implicitos en la tradiciéon arquitectonica cubana que
son asumidos y reinterpretados en su esencia misma sin interferir en ningin momento con la

tecnologia empleada.

Estructuralmente se utilizé el criterio del disefio equilibrado, con una luz central y dos enormes
voladizos de unos 14,50 metros. Se emplearon vigas gemelas postensadas y encima timpanos como

las cuadernas de un barco.

Pero lo mas importante de esta obra son los pequefios detalles, los voladizos al ser tan grandes se
contraen y se dilatan bastante con los cambios de temperatura entre el dia y la noche. Para solucionar

esto se empled en la unién de la columna con la viga, una junta especial llamada “fresinet”, que no es
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mas que un taquito formado por capas alternas de acero y neopreno, capaz, a pesar del peso que
recibe, de cambiar de forma y permitir la dilatacion de la viga y su desplazamiento sobre el apoyo. El
desplazamiento es tan grande que se puede, a través de un péndulo, visualizar su movimiento. Es

como si la casa estuviera viva.

1971 Realiza el anteproyecto del Hotel Hanabanilla, en colaboracién con el arquitecto Tran-Han, de
la Republica Democratica de Viet Nam, concepcion inicial que sirvié como punto de partida al
equipo formado por Alberto Rodriguez, Isis Juan y Tomas Horta, en la ejecucion del proyecto final
con el que se construy6 este hotel en la Sierra del Escambray. Trabajé a su vez en el Plan General de
Desarrollo Turistico de la zona del lago Hanabanilla, en colaboraciéon con el arquitecto Ming,
también vietnamita; ademas acomete un estudio preliminar para el Parque Yumuti, y viaja a Chile
invitado por el Gobierno de la Unidad Popular con el objetivo de asesorar la construccion del Parque
Bernardo O’ Higgins —similar al Parque Lenin—, obra social destinada a servir como centro de

recreacion popular para los habitantes de la Ciudad de Santiago de Chile.

1972 Proyecta y construye la Casa de los Cosmonautas en Varadero, Matanzas, con la colaboracion
de los ingenieros César Rivero, Maximiliano Isoba y Alfredo Fong; concebida como vivienda de
descanso o retiro para aquellos que verdaderamente han ido mas alla de la Orbita terrestre en
vertiginoso vuelo, no producto de la imaginaciéon o de lo sobrenatural, sino por el progreso logrado
por la ciencia y la tecnologfa. No obstante, no escapa a que se le compare con algo sacado de las
paginas de Julio Verne, ya que parece que se esta levantando de la tierra para entrar en 6rbita y sin
embargo permanece entre el azul del mar y del cielo, el exuberante verde de la vegetacion y de la

blanquisima arena de la playa.

Para Quintana el punto de partida tuvo que ser crear una pieza de arquitectura que encajara con sus
ocupantes, empleando tecnologias avanzadas de la construccién que presagian un futuro desarrollo,
pero por encima de todo, concebida claramente para encajar en su medio, es decir, teniendo en

cuenta el paisaje.

En esta obra, la idea del puente que se remonta a las primeras experiencias constructivas, reaparece
aqui. Se emple6 por primera vez una gran viga-cajon conformada por las paredes, piso y techo de la
tercera planta, y colgando de ella el resto de la construccion. Esta viga-cajon, se construy6 al nivel del

terreno y fue elevada posteriormente con gatos hidraulicos a la altura de la tercera planta
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—siete metros—. Como resultado se obtuvo un edificio con caracteristicas de puente, con una luz

central de 30 metros y dos voladizos de 18,75 metros.

La Casa de los Cosmonautas parece que sale de la arena y se mantiene en espera de emprender vuelo
—arquitectura de levitacion—, paralelepipedo suspendido en el aire por cuatro apoyos que soportan
una viga central, permitiendo de este modo transcribir la imagen habitual de la pérdida de la gravedad
registrada por los viajeros del cosmos, retomando la dureza tecnoldgica de los médulos lunares sin
eludir —a través de la cubierta de tejas y el tratamiento de las carpinterfas— el vinculo con la
arquitectura vernacula circundante. La clave con la que Quintana siempre somete sus ideas al analisis,

es la factibilidad. Esta obra es una muestra elocuente de lo antes dicho.

Teniendo en cuenta puntos de vista cientificos y turisticos, proyecta el Acuarium. Sumergido a
ubicarse en el Rincon de Guanabo, enmarcado en el escenario natural del Mar Caribe, el cual es
beneficiado por varias corrientes marinas, principalmente la Gran Corriente del Golfo, permitiéndole
contar con numerosas especies de peces, corales, gorgoneas, entre otras, con una fauna codiciada por

cientificos y aficionados a la pesca y al paisaje subacuatico.

Quintana durante varios meses buscé informacion y analizé la plataforma marina y la mas adecuada
transparencia de las aguas. Tecnolégicamente complejo, debia responder a la idea de mantener a los
peces en su entorno natural y permitirles a los visitantes la observacion del paisaje marino por medio

de un sistema de tineles y boyas metélicas provistas de burbujas plasticas.

La obra contaria con una hermosa entrada, con delfines saltarines; escaleras rodantes conducirian al
publico hasta el gran tubo de circulacién sumergido a seis metros, desde el que se veria el paisaje
submarino a través de ventanas espaciadas en su recorrido, hasta llegar al restaurante circular
giratorio con grandes ventanas para facilitar que el mundo circundante rodeara al espectador. En su
recorrido, el publico podria admirar, entre muchas especies, a tiburones pelagicos, ballenas, peces

dama, ademas de un banco de coral a cuatrocientos metros de la orilla.

Reanuda su participacién en concursos, lo que no se producia desde 1955; en esta ocasion lo motivan
las bases para crear un Mausoleo para la conservacion de las reliquias del Comandante Ernesto Che

Guevara. Se desconocen las causas, pero el jurado no emitié fallo alguno.
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Viaja a Chile como jurado del Concurso Internacional para la remodelacion de 25 hectareas en la
Ciudad de Santiago de Chile y para inspeccionar las obras del Parque Bernardo O’Higgins. Recibe un

premio como técnico distinguido en el Sector de la Construccién.

1973 Este afio le deparé la ejecucion de varios encargos tanto nacionales como internacionales,
posibilitando que nuestro pafs se proyectara al mundo a través de sus obras. Viaja a Viet Nam para
dirigir el equipo formado por los arquitectos Huynh, Tuan y Dzuyet, encargados de proyectar el
Hotel Thang-Loi —Victoria—, situado a orillas del lago Ho-Thai en la Ciudad de Hanoi, diseno
fuertemente condicionado por las caracteristicas del paisaje circundante. La obra en cuestiéon
representa un tipo de arquitectura muy ligera, que tuvo en cuenta la tradiciéon de miles de afios de ese

pueblo, lo cual constituye un elemento de gran fuerza, capaz de dar expresién a un proyecto.

Contempl6 el disefio de un rio artificial que permitia acceder directamente al vestibulo a través de
embarcaciones, ademas de tener puentes arriba; de esta manera las habitaciones estaban suspendidas
sobre columnas dentro del agua. Se incluyeron dentro del lenguaje utilizado elementos tradicionales
de los templos Ise, cuya construcciéon data de mas de seiscientos afios, cuidando mucho las

proporciones.

Casi de forma paralela proyecté y construyé la Zona de Protocolo del Laguito, en el reparto
Cubanacan, en la Ciudad de La Habana, concebido para las actividades protocolares del cuerpo
diplomatico y del Consejo de Estado de la Republica de Cuba; colaboré en la ambientacion plastica

de la piscina el pintor Luis Martinez Pedro.

También ejecuta dos anteproyectos unidos por el uso de la alta tecnologfa. El primero es una
cafeterfa-restaurante-puente para ser ubicada cada 100 kilémetros —cada trescientos kilometros
llevarfa un motel— en la Autopista Nacional de ocho vias. Aqui utiliza una viga vierendeel de 80
metros de largo, apoyada solo en dos puntos que abarcarfa el ancho de la carretera, elevada a 7,50
metros sobre ella, a la que se llegarfa desde los extremos por escaleras interrumpidas varias veces por
terrazas-mirador. A ambos lados de la carretera, instalaciones de pequefias cafeterias, farmacias,

gasolineras, bafios, etcétera.

El segundo es un hotel, bautizado con el sugestivo nombre de “Las Brujas”, ubicado al sur del
oriente del pafs, como parte del desarrollo turistico de esta zona, proyecto mas atrevido, situado entre
dos promontorios distantes de 100 metros entre si. Fue concebido —con sus seis pisos de altura—

como una gran viga-cajon fundida por medio de la técnica de moldes deslizantes, pero en este caso
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ejecutandose horizontalmente. En esta obra Quintana mezclarfa la tecnologia constructiva con la
tecnologia de puentes; el resultado serfa la construcciéon de un larguisimo rectangulo de 108 metros
de luz central y 30 metros por cada lado de voladizos. Se le otorga la Orden “Armando Mestre” por
mas de treinta afios de servicios en la construccién. Trabaja ademas en el campo de la escultura
monumentaria, presentando un proyecto al concurso para el Monumento a Julio Antonio Mella,
donde obtuvo el primer lugar; materializindose frente a la escalinata de acceso a la Universidad de
La Habana dos afios después. Fue un trabajo ejecutado en equipo junto a los arquitectos Thelma
Ascanio de los Santos, Fernando Lépez Castafieda y Joaquin Galvan Fuentes. Es la tnica obra

escultérica donde no participa un personal especializado en el tema.

1974 Un periplo por cuatro paises, en dos continentes, es realizado con el objetivo de cumplir
diversos encargos, diferentes entre si, pero unidos en su esencia por la confianza depositada por las
autoridades nacionales y extranjeras, en su capacidad y talento creador demostrados. Por tal razén
viaja a Espafa para analizar problemas que estaban confrontandose con el edificio de la Embajada de
Cuba, continuando su recorrido por Francia para evaluar los edificios propuestos para su compra por
Cuba. Al término de esta visita a Europa, pasa por Viet Nam para chequear la marcha del hotel
Thang-Loi, culminando esta gira de trabajo en Argelia, donde participa en el asesoramiento del
proyecto para un restaurante en el Parque Zoologico de Argel, que fue construido posteriormente.
Proyecto6 y ejecutd dos obras: el Edificio de Recepciones del Laguito, en el reparto Cubanacan y el

Edificio Experimental para Microbrigadas, en el parque Lenin.

1975 La basqueda de los contenidos expresivos de la alta tecnologia esta presente durante toda la
década del setenta en sus proyectos y obras. Una caracteristica recurrente es la presencia constante de
la estructura continua suspendida en el aire con un minimo de apoyos. Ese recurso se aprecia
asimismo en el proyecto para el Palacio de los Congresos, mucho mas complejo que los anteriores,
devino antecedente del Palacio de las Convenciones. La ubicacién del primero en la Plaza de la
Revoluciéon condicioné los parametros y requisitos arquitectonicos establecidos en la obra, pues

como quiera que sea, constitufa uno de los elementos fundamentales en el conjunto de la plaza.

La solucion de proyecto, contemplé una edificacion de caracter polifuncional, constituido
basicamente por un bloque horizontal —desarrollado en cuatro niveles por encima del terreno y dos
niveles bajo tierra— dedicado a actividades multitudinarias: congresos, reuniones, etcétera, donde se
consider6 un gran salén plenario con la flexibilidad necesaria que le permitiera convertirse en teatro

para diferentes aforos, tres cines o cinco grandes salones de conferencias, ballet, 6pera, etcétera. A su
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vez el escenario podria convertirse en estrado o integrarse al paisaje exterior mediante puertas

deslizables y cortinas de aire.

La capacidad proyectada fue de 5 500 asistentes o 2 750 en mesas parlamentarias y todas las
facilidades necesarias para estos eventos. Se incluydé ademas en este objeto un gran salén de
recepciones con una capacidad de 2 170 personas, divisible a su vez en varios salones para firmas de
protocolos, condecoraciones, etcétera y salones de reuniones para diferentes comisiones, con

posibilidad de ser divisibles en salones mas pequefios.

Ademas un bloque vertical —de 24 pisos—, constituido por una torre de nicleo central, con fachadas
de perfil variable que emergen del lago, con una cortina de agua iluminada contra la superficie del
mismo, este objeto albergarfa todos los locales de apoyo a las actividades de los congresos. Este
proyecto contemplaba la ejecucion de un aparcamiento soterrado —con disefio escalonado—, el lago
artificial de 10 metros de profundidad, en aras de satisfacer las reglamentaciones contra incendios en
estructuras metalicas, que de por si exigen el almacenamiento de grandes cantidades de agua y las vias
de acceso. Se propusieron dos vias a nivel del terreno, flanqueando al bloque horizontal, propiciando
el acceso por dos frentes de gran longitud. Una por el mismo nivel por el frente que da a la plaza y
dos viaductos laterales, que permitirfan desembocar directamente en el vestibulo principal

correspondientes.

Incursiona en otros campos al dirigir el espectaculo denominado “Luz y sonido” que, con motivo de
la celebracién del Primer Congreso del Partido Comunista de Cuba, se realizé en el Salén de

Protocolo del Laguito. Se inaugura el Monumento a “Julio Antonio Mella”.

Viaja en dos ocasiones a Viet Nam, en la primera para inspeccionar la marcha de las obras del hotel
Thang-Loi, incluyendo estancia en Japon para la compra de materiales para el mismo; en la segunda
para la inauguracion oficial del hotel. Recibe la Orden del Trabajo de Primera Clase de la Republica

Democratica de Viet Nam, como justo reconocimiento a los trabajos realizados en ese pafs.

1976 En el imbito proyectual, solo realiza la nueva ubicacién del proyecto para el Acuarium
Sumergido, en esta ocasiéon se propone su construccion en Bacunayagua, pues el lugar escogido en
un inicio no era factible su construccién alli. El aprovechamiento del bello banco de coral existente
cerca de la capital y comunicado con ésta mediante la Via Blanca, que conduce a Varadero, zona de

gran afluencia de turismo, son elementos que deciden este emplazamiento, unido a la factibilidad de
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contar con un dique seco en la Bahfa de La Habana, donde se construyeron los tubos para el tunel

que atraviesa ésta, y hacen posible la ejecucion del proyecto.

Participa como jurado en el concurso para el monumento a erigirse en recuerdo al Desembarco del
Granma, por la playa Las Coloradas. No obstante, al ser escasa su produccion en proyectos, dedica
un buen tiempo a una gira bastante extensa por seis paises de Europa y Asia con el objetivo de
estudiar palacios de congresos. Comienza este viaje por Espafa, Francia, Bélgica, la Republica

Democratica Alemana y la Unién de Republicas Socialistas Soviéticas, terminando este periplo en

Japon.

La Republica Democratica de Viet Nam le confiere la Medalla y Diploma de la Amistad por la

colaboracion prestada en el desarrollo constructivo del pais.

1977 Viaja a Ginebra y Argelia para culminar los estudios necesarios sobre el tema de palacios de
congresos. Ya de regreso, Quintana y un equipo multidisciplinario de cuarenta y cuatro profesionales
y técnicos, en calidad de proyectistas generales de arquitectura; los arquitectos Edmundo Azze,
Thelma Ascanio, Fernando Lépez, Mitzy Rudd, José Raggi, Antonia Pérez y José Alfonso, y el
técnico Darwin Garcfa, en el disefio del techo de aluminio; el ingeniero Julio Norofia, en la actstica;
ingeniero Ricardo Llanes, recubrimiento de pisos y paredes; técnico Luis Garcia, proyecciones
filmicas; técnico Catlos Padron, dreas verdes; técnico Roberto Deulofeu, amueblamiento técnico
Gonzalo Cordoba y Maria Victoria Cafiet, proyectistas generales de estructuras; los ingenieros César
Rivero, Eladio Gutiérrez, Génzalo Paz, Antonio Ronda, Sixto Ruiz, Juan Rubiera, Enrique Auchet,
Mario Duran, Luis A. Rodriguez, Alfonso O’ Farril y José Rodriguez, proyectista general de
climatizacién; ingeniero Ramoén Rodriguez Pla, instalaciones hidraulicas y sanitarias; técnicos Jesus
Garcia, Adalberto Rocalandro y el ingeniero Francisco Pacho, electricidad; los ingenieros Jorge Diaz
Molina, Moisés Alfonso, Roberto Rodriguez, Hugo Casaco, teléfonos; los ingenieros Jorge Orozco,
Reemberto Sanchez, circuito cerrado de television en colores e internacional; ingeniero Miguel A.
Solano, traduccién simultanea, audio y grabaciones; los ingenieros Candelario Plasencia, Carlos
Estrada y técnico Efrén La Rosa, circuito cerrado de televisiéon en blanco y negro técnico Carlos
Nuifez, disefio de cocina y la cafeterfa los arquitectos José Pérez y Jorge Estrella, se vuelcan de lleno
a la proyecciéon y construccion casi simultinea del Palacio, rebautizado ahora como “de las
Convenciones” y reubicado en el reparto Cubanacan, una zona residencial de lujo a ocho kilémetros
del centro de la Ciudad de La Habana, que habia desarrollado la alta burguesia en la década de los

cincuenta. El cambio de sitio obedecio al reducirse las dimensiones y el costo del proyecto preliminar
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del Palacio de los Congtesos, situado en la Plaza de la Revolucién José Marti en el centro de

La Habana.

La instalacion comprende un bloque central rectangular de lineas horizontales muy extendidas, como
en reposo, de cuatro niveles con reduccion del espacio en la tercera y cuarta plantas; a ambos lados
tiene otros dos bloques unidos al central mediante patios y puentes. Esta solucién partié siempre de
la premisa de integrar el edificio a la escala del paisaje circundante, incluir la naturaleza en su interior
y posibilitar la contemplacion del paisaje exterior. Se tuvo en cuenta ademas el hecho de utilizar un
minimo de soluciones de disefio, obteniéndose como resultado un conjunto sobrio en el que se

repite el mismo lenguaje, como si fuera una sinfonfa en medio de la ciudad.

El ruedo definido por la transparente entrada principal —transformacién del tradicional zaguan
colonial—, sonorizada por la fuente de agua que suspende en el aire la escalera metalica de acceso al
vestibulo, espacio filgido disenado hacia el exterior, categorizado figurativamente por un mural
plastico-arquitectonico y eje de articulacion entre los diferentes salones de conferencias, se extiende
hasta el restaurante “El Bucan”, ejemplo de integracién entre arquitectura y mobiliario, culminando
en el ambito dilatado del salén de plenarias, provisto de abertura diagonales laterales a través de las
cuales se dirigen las visuales al exterior como forma de aliviar la fatiga de quienes participan en

prolongadas jornadas de trabajo.

La continuidad de los espacios, la persistencia de patios interiores donde se rememora la belleza de la
naturaleza tropical, la presencia constante del ambito natural circundante, y la calidez cromatica y
textura de los materiales locales utilizados, le permiten a Antonio Luis Quintana Simonetti lograr

materializar una expresion formal coherente en todo el conjunto.

Para garantizar la entrada fluida al palacio se destinaron dos vias de acceso principales que,
atravesando el edificio —zaguanes— permite la llegada simultanea bajo techo de sesenta autos. Estas
vias se vinculan a extensas zonas de aparcamiento exterior. Se tuvo en cuenta el acceso peatonal pero
no de forma jerarquizada, pues la propia ubicacién que tiene el mismo no propicia un arribo

significativo en esta modalidad.

1978 Existe un vacio, quizds un congelamiento en la produccién arquitectdnica de este autor, que

hace que durante este afio no surja de su fecunda creatividad ninguna obra, registrandose solo
funciones como miembro del Consejo Técnico Asesor del Ministerio de la Construccion, del cual

habia sido elegido por la Resolucion Ministerial No. 19-78 del Ministro de la Construccion, José A.
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Lépez Moreno y la designacion como miembro de la Comision Técnica Nacional de Areas Verdes

del Poder Popular.

1979 Se inaugura el Palacio de Convenciones con la VI Cumbre de los Jefes de Estado y de
Gobiernos de los Pafses No Alineados, sirviendo de apropiado escenario. Esta obra ocupa un area de
mas de 35 000 m® de construccién, correspondiendo la mayor parte a las 4reas verdes, con una
armonia sin par en su arquitectura, la cual combina elementos de la época colonial con la moderna,
es decir, es un palacio moderno con detalles de antafio. En su momento significé el edificio mas
complejo promovido por el Estado, brindando hasta la actualidad sus servicios a diferentes eventos

nacionales e internacionales, reafirmando su prestigio en el mundo entero.

Proyecta la ampliacién del Palacio de Convenciones para la celebracion de la VI UNCTAD, ademas
el Gobierno de Iraq solicita sus servicios y lo nombra consultor del proyecto Palacio de los
Congtresos, a ejecutarse con motivo de la celebracion en Bagdad de la VII Cumbre de Jefes de
Estado y de Gobierno de los Paises No Alineados. A su vez participa como miembro del Jurado del
Concurso de Artes Plasticas convocado para la realizacién de un vitral en el Salén de Recepciones del

Palacio de la Revolucién.

Recibe dos diplomas de reconocimiento: uno como Constructor Internacionalista, otorgado por la
Central de Trabajadores de Cuba y otro por la labor realizada en la construcciéon del Palacio de
Convenciones, a lo que se unié un viaje de estimulo a la Unién de Republicas Socialista Soviéticas,

Polonia, Republica Democratica Alemana y Checoslovaquia.

1980 En colaboracién con un grupo de escultores soviéticos se enfrasca en la realizacion del primer
anteproyecto del Monumento a Lenin, que no tuvo una aceptaciéon favorable por la parte cubana,
pues estaba presente esa imagen anquilosada de Lenin, parado sobre un pedestal enorme y vestido de
traje largo de invierno, cosa que desentonaba con el contexto circundante del Parque Lenin en la

Ciudad de La Habana, lugar donde se emplazaria.

Viaja a Bagdad, para realizar trabajos de consultoria en el proyecto del edificio que servira de sede a
la VII Cumbre de Paises No Alineados, participando a su vez en el Concurso Festival de Primavera
de Mosul, evento organizado por este pais y cuya asistencia se produce por invitacién expresa.
Ademas viaja a la Unioén de Republicas Socialista Soviéticas en relacion con el Monumento a Lenin.

Se desempefia como Consultor y Jurado del Concurso Nacional de Viviendas para Cooperativas
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Agropecuarias y Presidente del Jurado del Concurso sobre Ernesto Che Guevara y los Niflos en el

Parque Lenin.

1981 Para trabajar la nueva propuesta o proyecto de escultura de Lenin, fue escogido el escultor Lev
Esimovich Kerbel —considerado en su pafs el mejor creador de las efigies de Lenin y Marx—,
esculpiendo un torso que emerge de una roca a integrarse con la naturaleza del parque. Le
corresponderfa a Antonio Luis Quintana Simonetti “modelar esa naturaleza”. LLa idea de la roca, debe
haber producido en él un particular goce personal, pues se autodenominaba “un ponedor de

piedras”.

Proyecta la remodelacion del Cabaret Tropicana de I.a Habana —obra que habia sido proyectada por
el arquitecto Max Borges (junior), en 1952 para la Compafifa Turistica Villa “Mina” S.A. y ganadora
de la Medalla de Oro del Colegio Nacional de Arquitectos de Cuba en 1953— y ejecuta el
anteproyecto de un hotel para el Palacio de Convenciones, embrion de lo que con posterioridad serfa

el Hotel Palco.

Participa como Jurado Internacional de la Primera Bienal de Arquitectura en Soffa, Bulgaria
denominada INTERARCH” 81, donde da a conocer su concepcion de la arquitectura como “Una
sintesis de paisaje —ambiente natural-, funcién, tecnologfa, y economia”; estableciendo asi una
relacion entre los factores esenciales que habfan intervenido hasta ese momento en su produccion
arquitectonica y que continuarfan a lo largo de su quehacer proyectual. En esta visita es nombrado
Miembro de Honor de la Unién de Arquitectos de Bulgaria y Jurado permanente para la Bienal de

Arquitectura.

Dentro del Ministerio de la Construccién, acta como asesor de la Comisiéon de Arbitraje; es
ratificado como Miembro permanente del Consejo Técnico Asesor y funge como Presidente del
Comité de Expertos para la evaluaciéon de un proyecto de Restaurante, Cafeteria y Servicentro a
construirse en las vias principales de Cuba. En el ambito nacional se le otorga la Distinciéon por la
Cultura Nacional, conferida por el Ministerio de Cultura de Cuba y por via directa el Ministerio de
Educacién Superior de Cuba lo inviste con el grado cientifico de Doctor en Ciencias Técnicas, por el

ctimulo de su obra realizada.

Es invitado a la IX Reunién de la Region Centroamérica y del Caribe de la Federacion Panamericana
de Asociaciones de Arquitectos, celebrada en la Ciudad de L.a Habana y al Seminario Internacional

de Arquitectura sobre Sistemas Constructivos para Viviendas y Edificaciones Sociales en I.a Habana.
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Realiza a su vez un viaje de estudio a Espafia y otro de trabajo a la Unién de Republicas Socialistas

Soviéticas.

1982 El pintor Oswaldo Guayasamin, le concedié a Quintana el honor de visitar su estudio y su
casa en Quito, Ecuador, donde estuvo en compania de su esposa Thelma Ascanio de los Santos en
dos ocasiones, una de las cuales fue debido al anteproyecto de la Fundaciéon Guayasamin. En esa
ocasion Quintana ejecuté un boceto-estudio para lo que serfa el gran suefio de Guayasamin, su
Fundacién de la “Capilla del Hombre”, donde exhibiria su obra. En este ejercicio profesional ocurrié
algo sui géneris, pues la tarea de proyeccion se hizo literalmente en vivo, ya que el arquitecto
proyectaba y el pintor criticaba, partiendo de un esquema preliminar realizado. En este caso como en

(13

otros trabajos, planteaba el autor que siempre recordaba la frase de Gropius “...trabajar en
colaboraciéon es ceder.” Ambos artistas fueron amigos y admiradores mutuos de sus respectivas

obras, Quintana con ¢l confrontaba muchas de sus ideas.

Recibe la Orden “Alejo Carpentier”, otorgada por el Consejo de Estado de la Republica de Cuba por
el mérito a su creatividad artistica. Asimismo junto a otros ciento nueve constructores de todo el pais
recibe un Diploma de reconocimiento por haber impulsado el desarrollo de la construccion en Cuba.
Asiste como delegado a la Primera Conferencia Cientifico-Técnica del MICONS y es invitado a un
seminario sobre la conservaciéon de monumentos celebrado en La Habana, ademas participa en el
concurso cientifico-técnico convocado por el propio Ministerio, presentando el proyecto Palacio de
Convenciones, obteniendo una mencion. Realiza tres viajes de trabajo a la URSS, debido al proyecto
del monumento a Lenin y un viaje a Quito, Ecuador en relacién con el anteproyecto de la Fundacion

Guayasamin.

1983 Es un afio particularmente intenso en la produccién arquitecténica de este creador, pues
trabaja en la preparacion de catorce anteproyectos: la Fundaciéon Guayasamin, en Quito, Ecuador;
tres variantes para la Ampliacion del Palacio de Convenciones; el Hotel “Delrio” como concepcion
inicial que luego servirfa de inspiracién al equipo que proyecté el Hotel Palco; dos variantes del
Centro de Artes Plasticas “Wifredo Lam”; seis variantes para un edificio de seguridad; y un Complejo

Cultural en la ciudad de Santiago de Cuba.

Realiza ademas las investigaciones de rigor para acometer la construccion del Acuarium Sumergido,
en Bacunayagua; disena la Portada del Zoolégico Nacional; la ampliacién de la Biblioteca del Consejo

de Estado y la adaptacion de tres casas existentes para los 6rganos de Seguridad del Estado.
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La declaracion de La Habana Vieja como Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO, ha
incentivado la necesidad de su restauracién y conservaciéon para generaciones venideras, ejemplo
elocuente de esto es la edificacion destinada a acoger el Centro de Artes Plasticas “Wifredo Lam”,
proyecto realizado en colaboracién con el arquitecto Daniel Taboada Espiniella —prestigioso
profesional que desde 1964 ha dedicado su mayor empefio en el campo de la restauracion—, donde se
propuso una fusiéon de elementos modernos con el preexistente edificio de los Condes de San

Fernando de Pefialver.

Lograndose en la solucién proyectual una arquitectura actual pero muy discreta, donde su valor
estarfa precisamente en la integracién al contexto urbano sin destacarse, sin romper el encanto del
ambiente vetusto reinante en este sitio. Ya que intervenir en un contexto asi, donde existen obras de
valor historico, con edificios nuevos con el mismo estilo de los que estan alli es como dijera Richard

Neutra “...poner una perla falsa en un collar de perlas verdaderas.”

En este proyecto el autor opt6 por cubrir con grandes paramentos de cristal reflectante toda la parte
del edificio nuevo que da al exterior, con lo cual, se reflejan las fachadas de La Bodeguita del Medio y
el Centro de Promocién Cultural “Alejo Carpentier” que radica en la antigua casa de la Condesa de la
Reunién, tan importantes como cualquier paisaje, el verdadero y genuino paisaje de la calle
Empedrado, que aunque no es natural, por su permanencia en el tiempo a lo largo de los siglos se ha
naturalizado. Aqui ocurre un proceso que los japoneses llaman simbiosis, es decir, la asociacion de

elementos distintos que se benefician mutuamente.

En aras de otorgarle mayor riqueza y poesia al proyecto, Quintana se propuso producir la entrada
principal por la calle Empedrado a través de una especie de zaguan que atraviesa el edificio nuevo y
sale a la calle Tejadillo donde existe una casita pequefa del siglo XVIII, es decir, tal y como ocurre en
Los Pasos Perdidos y El Viaje a la Semilla, se produce un viaje de arquitectura en el tiempo, desde el
siglo XX al siglo XVIII, evidenciandose la influencia de Carpentier en la obra Quintaniana. Esto se
corrobora con declaraciones del autor donde expresa con claridad ser un admirador ferviente de la

literatura carpenteriana.

Participa en el Concurso INTERARCH’ 83, en el marco de la Segunda Bienal de Arquitectura de
Bulgaria, celebrada en Soffa, donde obtiene el Premio Especial del Ministerio de Cultura de ese pafs,
por la presentacién del proyecto Palacio de Convenciones, convirtiéndose este hecho en un triunfo
de la arquitectura moderna cubana, siendo la primera obra premiada en un evento mundial. A su vez

fue invitado a participar —con cinco obras de su autorfa, junto a Niemeyer, el autor de los singulares
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edificios de Brasilia, Kenso Tange, quien hizo la maravillosa alberca olimpica de Tokio, Félix
Candela, Luis Barragan, Hugh Stubbins entre otros—, en la exposicion de los Grandes Maestros de la

Arquitectura Mundial, que se celebr6é con motivo de este acontecimiento cultural.

La participaciéon de Quintana en esta exposicion junto a las personalidades mas sobresalientes del
orbe en este campo, fue una muestra del reconocimiento internacional a este eminente profesional,
que toma en cuenta su prolifera y constante dedicacién a la construccidén, con interpretaciones
originales que combinan el ambiente paisajista de la naturaleza, las formas y volimenes de las
edificaciones, y las caracteristicas funcionales de la obra, su factibilidad tecnolégica y la economia de

recursos, en especial para un pais como Cuba de obligada austeridad.

Asiste al Primer Congreso de la Uniéon Nacional de Arquitectos e Ingenieros de la Construccion de
Cuba —UNAICC—, donde es eclegido miembro de su Direccion Nacional. Como actividades
colaterales a este evento se realiza una Exposicién de Arquitectura Bulgara, donde tiene el honor de
hacer la apertura. Asimismo participa como Jurado en el Concurso Nacional convocado para la

ejecucion de un Monumento a Simén Bolivar.

Recibe la Orden “Carlos Juan Finlay”, maximo galardon de la Ciencias en Cuba, por el valor de sus
realizaciones en el plano técnico-cientifico. A su vez el Ministerio de la Construccion le confiere la
Distincién “Armando Mestre” y un Diploma como destacado del Area Técnica. Es elegido Miembro
de Honor de la Academia de Bellas Artes de la Unién Soviética, pero no es hasta el 14 de febrero de
1985 en que recibe los atributos de su condicion de Académico de Honor, en acto solemne al visitar
la URSS. Dicha condicién solo la ostentaban hasta ese momento en América Latina el muralista
mexicano David Alfaro Siqueiros y el arquitecto brasilefio Oscar Niemeyer. Cuando esta prestigiosa

institucién se transforma en Academia de Bellas Artes de Rusia en 1992, Quintana es ratificado.

1984 El 8 de enero se inaugura el primer monumento erigido a Lenin en América. Todo el conjunto,
su composicioén es abstracto por que son piedras, rocas, que lejanamente recuerdan una bandera que
sirve de fondo a la cabeza de Lenin esculpida de modo realista. Asimismo, en la base extrema
derecha se adicionan las palabras de Fidel, donde el lider cubano ofrece una caracterizacién del

conductor de la Revolucion de Octubre.

Para Quintana el paisaje existe desde el mismo comienzo del proyecto, en algunos casos es el factor
predominante en la composicion; en otros como el Monumento a Celia Sanchez Manduley, heroina

de la Sierra Maestra, proyectado de conjunto con la escultora Caridad Ramos; todo es paisaje.
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Es nombrado asesor junto al doctor ingeniero Maximiliano Isoba, del equipo multidisciplinario para
el proyecto de la Plaza de la Revolucion en la Ciudad de La Habana, integrado por prestigiosos
profesionales como: los arquitectos Eusebio Azcue Bilbao y Salvador Giélvez; los ingenieros Jesus
Chang Li, Elio Ali, Francisco de la Nuez y Jorge Diaz Molina; el técnico Gabriel Martinez; y los
dibujantes Sonia Pérez y Mercedes Valdés. En un anteproyecto que interrelacionaba unas quince
obras en aras de completar los espacios no ocupados en este territorio, asi como establecer una

adecuada conformacion espacial.

Asume dos tareas de proyeccion: la ejecucion de un velédromo y un canal de remos, para ello viaja a
Caracas, con el proposito de estudiar obras similares. Como asesor en la Comisiéon de Desarrollo de
la Escultura Monumentaria —CODEMA-—, participa en innumerables analisis y aprobaciones de

propuestas recibidas.

Recibe varios reconocimientos entre los que merecen destacarse: la Orden “Félix Varela”, maximo
galardon de la Artes en Cuba, y la Categoria de Profesor Auxiliar Adjunto a la Facultad de
Arquitectura del Instituto Superior Politécnico “José Antonio Echeverria”. Para cerrar con broche de
oro este ciclo de agasajos, es propuesto por Cuba para el Premio Medalla de Oro de la Unién

Internacional de Arquitectos, UIA’ 1985.

1985 Puede considerarse un periodo donde concluyen, avanzan y se inician nuevos encargos en la
produccién arquitectonica de este autor. Su labor proyectual lo encamina a nuevos temas como fue la
solicitud de realizar un proyecto para pistas de canotaje, le siguié la proyeccion del esquema
preliminar de la Plaza Antonio Maceo en Santiago de Cuba y con pautas similares la tarea de
proyeccion y esquema preliminar de un Hotel de 200 habitaciones en Varadero, Matanzas. Junto al
analisis y esquema de un Palacio de Exposiciones y la remodelacion del restaurante “Habana” en
Budapest, asimismo visita a la Unién Soviética, relacionado con la futura remodelacion del

restaurante “Habana” en Moscu.

Participa en su condicion de miembro permanente del Jurado, en la Tercera Bienal de Arquitectura
INTERARCH’ 85, y se completa su proyeccion internacional al ser invitado al Congreso de
Arquitectos de Brasil, a la Reunién sobre la Deuda Externa promovida por la Federacion Sindical
Mundial y concluye al asistir como delegado al II Encuentro de Intelectuales de América. En el
ambito nacional participa en el Congreso del Instituto de Planificacion, asiste al Encuentro Cientifico
del MICONS e imparte en el interior del pais a peticion de la Sociedad de Arquitectura una serie de

charlas, donde ensena lo aprendido, como extension del magisterio que nunca abandond.
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El 13 de enero se inaugura el monumento a Celia Sanchez Manduley, con motivo de celebrarse el V
aniversario de su desaparicion fisica. La experiencia y el buen gusto de Quintana junto a la escultora
le permitieron resolver con extraordinario acierto esta compleja tarea, captando a tal punto su
espiritu, su sensibilidad humana, que al contemplarla en el hermoso sobre relieve, tal parece que esta

inolvidable mujer emerge entre arboles, rocas y flores.

1986 Se concretan el anteproyecto, del Teatro de Santiago de Cuba —obra de singular importancia

para la ciudad—, para lo cual realizé junto a su equipo de trabajo dos viajes a Berlin, este periplo

incluyé Madrid y Yugoslavia con el objetivo de estudiar teatros.

Recibe el encargo de tres obras, dos de las cuales son de tematicas similares la terminal de Pasajeros
del Aeropuerto José Marti, L.a Habana y el Aeropuerto de Varadero, Matanzas. En este altimo inclufa
ademas el bloque técnico y la torre de control, ejecutando en ambos los correspondientes esquemas
preliminares después de viajar a Parfs, Francia y a Montreal, Ottawa y Québec en Canada, con el
objetivo de estudiar aeropuertos. El encargo restante fue la Sala Polivalente de la Unién Nacional de
Escritores y Artistas de Cuba —UNEAC-. Asume a su vez, dos asesorias técnicas, la remodelacion
del restaurante “Habana” en Moscu y la del Pabellén de Exposiciones -PABEXPO—, para el Palacio

de Convenciones.

1987 Realiza el proyecto ejecutivo del Teatro para Santiago de Cuba, rebautizado como “Heredia”,
en honor al poeta romantico, nacido en el siglo XIX en esta ciudad. A partir del nuevo milenio fue
nuevamente rebautizado como Centro de Convenciones José Marfa Heredia. Este edificio delimita
lateralmente la Plaza Antonio Maceo, de ahi un proyecto de lineas horizontales, reforzado como es
propio de la funcién cultural masiva; y acentuado verticalmente por la torre de tramoya que expresa
claramente la actividad teatral. Actuaron como arquitectos colaboradores: Miguel Angel Llana B.,

Olga V. Mederos Guinart y la ingeniera Matilde Molté Martoreli.

El edificio se divide en cuatro zonas: la primera dedicada a funciones administrativas y de servicios, la
segunda ocupa la sala de espectadores y cabinas técnicas —con un aforo de dos mil quinientos
espectadores—, la tercera zona abarca todas las funciones internas de la torre de tramoya y en la
ultima se encuentran las oficinas de la direccion del teatro y locales de protocolo; abarcando un area

total de 72 mil 800 m?, de los cuales el edificio principal ocupa 23 mil 696 m”.

Las condiciones fisicas del lugar indujo al uso de una estructura de acero que el autor resolvid

mostrando aparentemente el trabajo de cada elemento y acusando asf una rigidez propia para zonas
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sfsmicas y de fuertes vientos. Ademas de permitir salvar el ancho de la sala de 54 metros de luz de

una manera adecuada.

El proyecto se enfrenté al problema de la existencia de un manto freatico cercano a la superficie,
condicionando la respuesta arquitectonica, pues hubo que levantar el nivel del piso de la planta baja
tres metros, razén por la que se conformé un basamento que se traté en forma de talud, de forma
que este elemento transmitia gran peso estatico, y permitia obtener un equilibrio con las armaduras a

vista.

Ademas se logré de una forma bastante limpia, separar la circulacion peatonal de la rodada, asi como
el acceso principal y el de servicio. Diferenciandose de la siguiente manera: la via de acceso principal
se efectia por la Avenida de Las Américas a través de una especie de rampa que atraviesa
literalmente el edificio, desembocando en un espacio similar al tipico zaguan colonial; la segunda via
de acceso, por la calle 2, es la de servicios y donde se encuentra el area de aparcamiento; la tercera, es
por la Avenida de los Desfiles, y permite el acceso de los artistas y del personal de protocolo;

mientras que la cuarta y ultima via de acceso se construy6 para uso tecnolégico.

Su quehacer rinde ademas frutos en dos proyectos, el edificio de la Brigada Contraincendios y el
Complejo Deportivo del Este que inclufa piscinas, velédromo, canal de remos, canchas de tenis,
estadio olimpico de cien mil espectadores, albergues para los deportistas, servicios gastronémicos y
de salud para los atletas. Todas las obras del segundo proyecto se realizaron con motivo de celebrarse

los XI Juegos Panamericanos en L.a Habana, en todas ellas actu6 como proyectista general.

Junto al doctor ingeniero Maximiliano Isoba se desempend como asesor del proyecto Sala
Polivalente y Bolera, ubicada en la Plaza de la Revolucion de La Habana. El equipo de trabajo, estuvo
integrado por los arquitectos Eusebio Azcue y Salvador Galvez, los ingenieros Eduardo Cruz,
Idalmis Neubo, Ricardo Llanes, Candelario Plasencia, Nelson Pupo y Jorge Diaz, ademas del técnico

Antonio Lopez.

La instalacion se edificé con el nivel apropiado para una competencia deportiva panamericana, una
capacidad de cinco mil espectadores y veinticuatro pistas. Esta edificacion se subordina al conjunto
de la plaza, presentaindose con una personalidad propia y no dejando partes sin terminar, ni

elementos poco legibles.
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El hecho de ser necesario incluir en el proyecto el Museo del Deporte, posibilité concebir este
conjunto como una sola instalacién de varias partes interconectadas, lo que trajo una mayor riqueza
de uso para cada una de las partes. Los puntos de acceso peatonal a la instalaciéon fueron muy bien
previstos, como sistema constructivo se utilizé estructura de acero en lo fundamental, y una cubierta

de estéreo celosia con porticos a causa de las grandes luces.

Es seleccionado para integrar el Tribunal Permanente para las Construcciones e Hidraulica, adscrito a
la Comisiéon Nacional de Grados Cientificos del Ministerio de la Educacién Superior —-MES—;
ademas es nombrado miembro del Consejo Técnico Asesor del Instituto Nacional de la Vivienda y
realiza un viaje a la URSS para montar en la Academia de Bellas Artes la exposicién personal de las

obras y proyectos realizados en la década de los ochenta.

En aras de conformar la Seccién de Arquitectura dentro de la Seccién de Disefio Ambiental en la
UNEAC, se propone al arquitecto Augusto Rivero, presentar un lista de no menos de diez
profesionales, cuya labor proyectual en el campo del disefio ambiental, paisajismo, interiorismo y
monumentaria no diera lugar a dudas, le correspondié a Quintana ser uno de los primeros miembros
fundadores, entre los que se encontraban ademas Fernando Salinas, Joaquin Galvan, Mario Coyula,
Mario Girona, Augusto Rivera, Fernando Lépez, Emilio Escobar, Roberto Gottardi y Daniel

Taboada.

1988 Participé en la Feria Internacional de La Habana, celebrada en PABEXPO, como miembro del

jurado, ademas se desempefi6 como asesor del Grupo para el Desarrollo Integral de la Capital,
asimismo fue un activo miembro del grupo de consultantes de la Empresa de Proyectos de Ingenierfa

de la Fuerzas Armadas Revolucionarias - EMPIFAR—.

Se le concede la Medalla por la Reconstruccion de la Ciudad de Hanoi, Repuiblica Democratica de
Viet Nam; es invitado al XXVI Congreso Panamericano de Arquitectos y a la Reunién de los
Arquitectos Principales de las Capitales de Paises Socialistas. Por ultimo asisti6 al II Congreso de la
UNAICC, que sesion6 en el Palacio de Convenciones de L.a Habana; en el marco de este congreso
Quintana resulté elegido miembro del nuevo Comité Nacional de la UNAICC, por Ciudad de
La Habana. Viaja a Yugoslavia con el objetivo de realizar compras de materiales para el teatro que se

esta construyendo en la Ciudad Héroe de la Republica de Cuba.

1989 Viaja a Quito, Ecuador para presidir el Jurado en la Bienal de Arquitectura. Con la finalidad de

participar en un concurso que se convoco para la construccion de un hotel de 351 habitaciones
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categoria cinco estrellas, en el Malecon de La Habana, prepara en colaboracion con los arquitectos
Olga V. Mederos y José Guerrero un esquema del proyecto que lo bautizé con el nombre de
“Costabana”. En esta obra se emplea una arquitectura que con las ventajas de la tecnologia de ese
momento —una de ellas la rapidez de ejecucion—, permitiera su integracion en el espiritu de nuestra

tradicion, en la busqueda de una expresion cubana.

El autor pretendié al mismo tiempo obtener un contraste entre la plataforma incrustada en las rocas
de su emplazamiento —con el lenguaje empleado por Juan Bautista Antonelli en las fortificaciones
coloniales de Cartagena de Indias, San Cristobal de L.a Habana y Santiago de Cuba—, y la torre de

habitaciones que con sus voladizos y transparencias logra una expresion dindmica de ligereza.

Para resolver este proyecto se tuvo en cuenta como elementos fundamentales, que la planta principal
debfa ubicarse sobre un plano o cota de seguridad contra las inundaciones, que en la torre de
habitaciones se cumplieran los parametros de ventilacion, vistas al mar, proteccion contra las
radiaciones solares en la carpinterfa y la privacidad, alejando para ello lo mas posible el edificio del

que existe en Malecon y E.

La piscina se consider6 como elemento capaz de conformar el proyecto, por esto su ubicacion fue
determinada por el estudio de la mascara de sombras proyectadas por la torre de habitaciones del
hotel y el edificio anexo de diecisiete plantas, lograndose una situacién donde recibe el sol todo el
afio por espacio de diez horas diarias aproximadamente. El patio central expresa su ambiente a través

de la exuberante vegetacion que allf existirfa, protegida de los fuertes vientos que azotan esta zona.

El acceso principal por la calle opuesta al mar —calle 3ra—, evitaria asi el ambiente agresivo de la
fachada norte, incrementado por el oleaje que producen los sistemas frontales —y que afectan el
transito del Malecon, al extremo de impedirlo en ocasiones— Dicho acceso permite desarrollar un
area verde en correspondencia con la jerarquia del hotel, protegida a su vez contra los fuertes vientos.
Por otra parte, le permitié a Quintana la oportunidad de aprovechar el contacto visual del mar que se

produce desde el vestibulo de entrada a través de las arcadas que conforman el patio central.

El uso de los techos de madera, y tejas de barro, pisos de ceramica roja, piedra caliza —de Jaimanitas,
cantos rodados, celosias, y balatstres de madera, persianas, arcos de medio punto, patios en armonia
con el agua de las fuentes y la vegetacion tropical, que constituyen los componentes de disefio de
nuestra arquitectura vernacula, fueron reinterpretados aqui en su esencia creadora, incorporandose

ese espiritu al lenguaje utilizado en la arquitectura de esta obra. Como resultado alcanzé el Primer
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Premio —este fue el ultimo concurso nacional donde se presenté—, demostrandose que ain

continuaba en plenitud creadora.

Se concreta el proyecto para la terminal de Pasajeros del Aeropuerto Turistico de Varadero.
Planteado para vuelos internacionales al mismo tiempo que para vuelos alternos nacionales; se
concibi6 con la marcada intenciéon de evocar una arquitectura del pasado, pues Quintana consideraba

que esto es lo que de verdad interesa al turista.

Se utiliz6 como premisa clave, eliminar el acondicionamiento del aire en las zonas publicas —grandes
espacios—, procurando obtener con el empleo de puntales altos, patios interiores, vegetacion y
pequefios juegos de agua, un ambiente adecuado a los viajeros que proceden de paises cuyo invierno
es prolongado. Dado que la permanencia en el interior de una terminal aérea es mucho mayor que en
el exterior —arribo y partida—, las caracteristicas de disefio se dirigieron a lograr un confort visual a
través de las dreas verdes, recordando el ambiente de recreo pasivo de nuestros antiguos parques

urbanos.

Asumi6 varias responsabilidades, entre las que se destacan la presidencia del Comité de Expertos
para analizar la factibilidad de ejecucion de un Acuarium Terrestre, la del Jurado de la Gran Feria de
La Habana celebrada en EXPOCUBA y Miembro del Jurado de la Exposicién Salud para Todos,
celebrada en PABEXPO. Ademas se construyen dos obras del denominado “Objetivo 135”.

En el ambito nacional recibe el Trofeo “Giraldilla” otorgado por su incansable y fructifera labor en
pro de la cultura arquitecténica en Cuba, dado por el Ministerio de Cultura. Realiza dos viajes de
trabajo a Colombia, para visitar fabricas de materiales y uno a Ecuador en aras de revisar un
proyecto. La multiplicidad de tareas asumidas en el transcurso de este afio, demuestra la fecunda

capacidad de trabajo creador de este arquitecto.

1990 Se materializa el anteproyecto del Hotel “Costabana”, el cual fue revisado y sugerenciado por

un Comité de Expertos de la Corporacion CUBANACAN S.A., antes de proceder a la realizacion del
proyecto ejecutivo. Preside el Jurado de la EXPO TECNOTUR, celebrada en PABEXPO. Realiza

ademas un viaje de estudio a Francia.

El inicio de esta década, constituye una época de incremento de la crisis econémica, en la que el pais
entra en el denominado “periodo especial”, producto de la caida del campo socialista, donde la lucha

por la supervivencia, debido al recrudecimiento del bloqueo norteamericano, hace que practicamente
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se paralicen las construcciones en el territorio nacional, aunque se contindan los trabajos de nuevas
inversiones especificamente en el sector turistico. Razoén esta por la que vemos que en este afio no se

materializa ninguna idea de este artifice.

1991 Solo produce el anteproyecto para el Intercanal “C” de la Marina Hemingway, esta obra se
compone de tres zonas —A, B y C— la conformacion estrecha y alargada de los intercanales, asi como
la posicion central de la via de acceso, son elementos condicionantes muy fuertes que conllevaron a

que la solucion proyectual respondiera a edificios a ambos lados de la via en forma de bateria.

En las zonas A y C, en aras de lograr la transparencia, se concibieron las plantas bajas semilibres, con
area ocupada de aproximadamente el 30%. Las franjas de terreno disponibles entre calles y edificios
o entre edificios y el canal no fueron ocupadas por arboles, pues fueron reservadas para las redes

generales.

Las plantas bajas de los edificios fueron disefiadas partiendo del concepto de patios interiores, por lo
cual contienen la mayor riqueza de areas verdes y zonas de jardin del conjunto, ademas de estar
concebidas como areas de estar, con pisos de losas de piedras de jaimanitas irregulares y senderos del
mismo material en forma de lajas con espacios intermedios donde se utiliza como cobertura la
malanga trepadora, dada las condiciones de sombra, ademas se conforman grupos de arbustivas. En
las zonas de los patios interiores o en algunos entrantes en fachadas, se colocan arboles ornamentales
correctamente moteados. Se logré ubicar 49 plazas para un aparcamiento informal con el empleo de
una franja de tres metros —con pisos de adocretos— a ambos lados de la via, posibilitando que los

vehiculos puedan incorporarse a la via en el mismo sentido de la circulacion.

En la zona B, se ubican varias edificaciones: un edificio de 88 habitaciones, en la planta baja del
mismo se ubico el snack bar, una parrillada y una cafeteria; el edificio concebido como moédulo de
servicios administrativos, la Carpeta y por ultimo el edificio de servicios gastronémicos con el
restaurante-buffet y el bar. Entre estas dos primeras edificaciones, se emplazé el area de piscina y
espectaculo nocturno. Esta zona constituye el centro de la vida en cuanto a gastronomia y recreacion
del Intercanal, por lo que ademas es el area con mas intenso disefio de las areas verdes y las

extetriores.

El anteproyecto del Hotel “Costabana” pasa a fase de proyecto ejecutivo, pues el premio del
concurso inclufa su construccion —hasta el presente no se ha llevado a cabo la materializacion de esta

obra—, el cual fue revisado por los directivos de la Corporacion CUBANACAN S.A., antes de
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proceder a su realizacién y luego por la Corporacion GAVIOTA S.A. al terminarse la fase ejecutiva

del proyecto.

Se termina la construccion del Centro de Convenciones José Marfa Heredia, inaugurindose para la
celebracion del IV Congreso del Partido Comunista de Cuba —PCC—. En el inmueble se utilizaron
elementos con el espiritu de nuestra arquitectura vernacula —arcos de medio punto, rejas de madera,
6culos en forma de roseton, celosfas de madera con dibujos mudéjares, zaguanes, vidrios de colores,
rejas-puertas con barrotes de madera torneados—, asi como el empleo profuso de las areas verdes
exteriores e interiores —empleandose indistintamente la solucién de macetas de barro y la del jardin
tradicional— que proporcionan frescor y verdor al conjunto, dotindolo junto a las piedras de una
belleza natural; lo que unido a uso de materiales empleados por nuestros antecesores, permite mitigar

o atenuar el impacto de la alta tecnologfa.

Todas las fachadas se disefiaron con un tratamiento de principales, no obstante las dos elevaciones
que se producen en los ejes longitudinales muestran diafanamente la estructura acentuandola con el
uso del color negro, de igual forma como marcando el ritmo, las columnas rectas del portico de
seccion triangular, se destacan junto a la presencia de la carpinterfa de aluminio anodizado de color
bronce oscuro y cristal parsol, ofreciendo el conjunto, un alzado de considerable valor estético;
evidentemente se unen a esto los voladizos de nueve metros situados en ambos extremos del edificio,

propiciando un incremento de ligereza, elegancia y amplitud a la elevacion.

En el espacio disefiado como cafeterfa, la solucion de cierre hacia el interior del teatro se logré con
una celosfa de madera, donde se dibuja la figura geométrica de un rombo en un juego combinatorio
de tres colores diferentes —azul claro, azul fuerte y blanco—. Se utilizé la técnica conocida como
“sandwich”, empleandose para ello como material interior el acrilico translicido en sustitucion del
vidrio por todas las ventajas inherentes, remataindose ambas tapas con la trama de madera o celosia
propiamente dicha. Existen ademas dos paredes azulejadas donde se combinan audazmente tres
tonos de color carmelita —degradado sucesivamente—, solucién que ofrece un efecto plastico
arquitectonico, que aporta a su vez una leve sensacién de movimiento a través de las interesantes
figuras escalonadas. Unido a esto la enorme pared cortina que delimita el espacio hacia el exterior,
permite contemplar la naturaleza y junto a ella diseminadas en plena armonia las piedras y las

esculturas del artista Alberto Lescay Merencio.

Recibe varios reconocimientos en el ambito nacional destacindose la Medalla de Oro por los

proyectos realizados —varias instalaciones— para los XI Juegos Panamericanos celebrados en

LXI



Anexos

La Habana, asi como la Medalla Martires de Barbados por igual desempefio. Ademas se le otorga un
Diploma por el proyecto y la construcciéon del Centro de Convenciones José Marfa Heredia. La
Direcciéon Nacional de la UNAICC le extiende un Diploma por el mejor proyecto de edificios

durante el perfodo 1959-1990.

1992 Se materializa el proyecto ejecutivo y comienza la construccion del Intercanal “C” de la Marina
Hemingway, que no pudo terminar por su fallecimiento, esta obra la continué la arquitecta Vivian
Mederos. Es agasajado por varias instituciones del pafs que reconocen de una u otra forma su
trayectoria sostenida en el arte mayor, —la arquitectura—, por una parte la Facultad de Arquitectura le
otorga una Mencién de Honor por el aporte en la formaciéon de los profesionales, se une a esta
jornada de reconocimientos la UNEAC, con la Distinciéon “Mahadahonda” —en recordacion al sitio
donde cayera combatiendo en Espafia Pablo de la Torriente Grau—, otorgada a los creadores que han
realizado obras meritorias en el exterior, siendo hasta el presente, el tnico arquitecto en Cuba que la
ostenta. Cierra este ciclo de premios el Ministerio de la Construccién, confiriéndole la Distincion
Raul Roa Garcia por el camulo de trabajos realizados en la construccion. Realiza un viaje de trabajo a

Viet Nam para revisar un proyecto.

1993 Estuvo exento de tarea proyectual, registraindose escasamente dos tutorias de trabajos de Fin
de Carrera, un proyecto de una “Villa 5 estrella” y otro de paisajismo —de las actuales arquitectas
Virginia Luis Pérez y Anais Utset Arias—, en este dltimo trabajo se desempeié como cotutora la
arquitecta Olga Rosa Pérez Valdés. Ambos vinculados al proyecto del Intercanal “C” de la Marina

Hemingway en la Ciudad de La Habana.

LLa UNAICC en Ciudad de LLa Habana, con motivo del “Dia del Arquitecto” le otorga un Diploma
Especial, como reconocimiento a su trayectoria en el ejercicio de tan digna profesion. Constituye esta
década un proyecto inconcluso, truncado por la prematura e inesperada desaparicion del doctor
arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti —a los setenta y cuatro afios—, ocurrida el 21 de
septiembre a las nueve y treinta minutos de la noche, en la Clinica de la calle 43, del municipio Playa
en la Ciudad de La Habana, siendo sus restos mortales sepultados en el pantedén familiar del
Cementerio de Colon de esta ciudad, y posteriormente traslados definitivamente al Panteén del
Colegio de Arquitectos de Cuba —actual de la UNAICC—. Representando este hecho junto al
fallecimiento de Fernando Salinas —acaecido el afio anterior—, el cierre de una etapa importante de la

arquitectura moderna cubana.
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ANEXO 4
PUBLICACIONES RELACIONADAS CON LA INVESTIGACION

“Antonio Quintana: Relevante figura de la arquitectura cubana y latinoamericana, en Revista

OBRAS, n°. 14, La Habana, 2000.

“Integracion plena de las artes en la arquitectura de Antonio Quintana” (I Parte), en Revista
g p q s

OBRAS, n°. 19, La Habana, 2001.

“Integracion plena de las artes en la arquitectura de Antonio Quintana” (II Parte), en Revista

OBRAS, n°. 20, L.a Habana, 2002.

“Integracion plena de las artes en la arquitectura de Antonio Quintana” (III Parte), en Revista
OBRAS, n°. 22, L.a Habana, 2004.

“Integracion plena de las artes en la arquitectura de Antonio Quintana” (IV Parte y Final), en
Revista OBRAS, n°. 23, I.a Habana, 2005.

“Subtle balance between technique and aesthetics”, en Revista CIMIENTOS (Bilingiie), n°. 5,
Ano 3, La Habana, 2002.

“La Habana y su arquitectura moderna: elseguromedico@conservacion.sos”, en Memorias del IV
Sal6n Nacional de Arquitectura Cubana, Holguin, 2003.

“Joya de la arquitectura moderna cubana en peligro. Edificio Duplex de 23 y 26”, en Memorias
del IV Salén Nacional de Arquitectura Cubana, Holguin, 2003.

“Sutil equilibrio entre técnica y estética”

Cubana, Holguin, 2003.

en Memorias del IV Salén Nacional de Arquitectura

bl

“Transformaciones e incidencia sobre la imagen del edificio de apartamentos duplex de 23 y 267,
en http//www.cubaconstruye.netcons.com.cu, El Primer portal cubano de la Construccién,

La Habana, 2003.

“Conservacion del edificio del Seguro Médico, en http//www.cubaconstruye.netcons.com.cu,
El Primer portal cubano de la Construccion, La Habana, 2003.

EL SEGURO MEDICO@CONSERVACION.SOS. La Habana y su Arquitectura
Moderna. (Spanish). Arquitectura y Urbanismo, 2003, Vol. 24 Issue 2, following p42-45, 4p;
Language: Spanish; (AN 20903229), —Base de Datos indexada EBSCOhost—.

“Integracion plena de las artes en la arquitectura de Antonio Quintana” (III Parte), en Revista
OBRAS, n°. 22, LLa Habana, 2004.

“Antonio Quintana: Las Artes & Arquitectura”, en Actas del III Simposio sobre Arte y
Arquitectura, L.a Habana, 2004.
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“Integracion plena de las artes en la arquitectura de Antonio Quintana” (IV Parte y Final), en
Revista OBRAS, n°. 23, L.a Habana, 2005.

“Dos habanas, una imagen”, sitio Web Master Carlos Nobili del Museo Antropoldgico de
Roma. Cuba. Una Identita in movimento, Italia, 2005.

“Aproximacion a la trayectoria de un maestro”, en CD-ROOM del IV Encuentro Internacional
Ciudad, Imagen y Memoria, Editorial de la Universidad Politécnica de Valencia, Espafia, junio
2005, ISBN 84-9705-837-2.

“La arquitectura inmatérica de Antonio Quintana”, en CD-ROOM del Primer Seminario
Nacional del DOCOMOMO-CUBA, Los valores patrimoniales de la arquitectura moderna
cubana, Editorial OBRAS/CIC-MICONS, La Habana, Cuba, 2005. ISBN 959-247-022-7

“La informaciéon como gestion del conocimiento y su repercusion en la praxis proyectual de
Antonio Quintana Simonetti, en CD-ROOM del 3er Congreso de Informacién Cientifico Técnica
en la Construcciéon, Editorial OBRAS/CIC-MICONS, La Habana, Noviembre 2005,
ISBN 89-9810-940-4.

“La integraciéon de las artes desde el proceso proyectual. El arquitecto Antonio Quintana
Simonetti un ejemplo a considerar”, CD-ROOM de la Primera Conferencia Internacional de
Arquitectura y Utrbanismo, Editorial OBRAS/CIC-MICONS, La Habana, Octubre 2005,
ISBN 959-247-031-6.

III SIMPOSIO SOBRE ARTE Y ARQUITECTURA 1.A HABANA 2004. (Spanish).
Arquitectura y Urbanismo, 2005, Vol. 26 Issue 2, following p84-84, 2p; Language: Spanish;
(AN 20903229), —Base de Datos indexada EBSCOhost—.

“La arquitectura de Antonio Quintana Simonetti”, sitio Web Master Carlos Nobili del Museo
Antropolégico de Roma. Cuba. Una Identita in movimento, Italia, 2006.

“La naturaleza, clave proyectual discursiva en la poética de un artifice: Antonio Quintana
Simonetti”, en CD-ROOM del V Encuentro Internacional Ciudad, Imagen y Memoria, Santiago
de Cuba, 2007, Depésito Legal: V-3331-2007, ISBN 978-84-8363-140-9.

La Habana transformaciones e incidencia sobre su imagen, en el sitio Web Master
http//www.alocubano.com/la_arquitectura_cubana.htm, 2007.

“El edificio de Apartamentos de Malecon y F. Un exponente a preservar de la arquitectura
construida por Antonio Luis Quintana Simonetti’, CD-ROOM de la Convencién de
Arquitectura, Cuba 2008, II Taller DOCOMOMO_CUBA, Abril 2008, ISBN
978-959-247-055-2.

“La poética de Antonio Quintana Simonetti en la tierra del son”, en Revista Arquitectura y
Urbanismo n ° 1, Volumen XXIX, La Habana, 2008

Abntonio  Quintana  Simonetti. Vida y Obra, CD-ROOM, Editorial OBRAS/CIC-MICONS,
La Habana, Cuba, Diciembre 2008, ISBN 978-247-068-2.

“Transformaciones e incidencia sobre la imagen de la arquitectura quintaniana.
los Edificios de Apartamentos Rafael Salas & Malecén y F. Ejemplos a considerar”, en
CD-ROOM del VI Encuentro Internacional Ciudad, Imagen y Memoria, Editorial de la
Universidad Politécnica de Valencia, Espafia, mayo 2009, ISBN 84-9705-837-2.
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ANEXO 5
PONENCIAS PRESENTADAS EN EVENTOS

“La Habana: Transformaciones e incidencia sobre su imagen”, en el IV Salén Nacional de

Arquitectura Cubana, Holguin, 24-26 de Octubre de 2003.

“La Habana y su arquitectura moderna: elseguromedico@conservacion.sos”, en el IV Salén

Nacional de Arquitectura Cubana, Holguin, 24-26 de Octubre de 2003.

“Antonio Quintana: Las Artes & Arquitectura”, en el III Simposio sobre Arte y Arquitectura,

La Habana, 11-13 de Noviembre de 2004.

“Aproximacion a la trayectoria de un maestro”, en el IV Encuentro Internacional Ciudad,

Imagen y Memoria, Santiago de Cuba, 20-23 de Junio de 2005.

“La arquitectura inmatérica de Antonio Quintana”, en el Primer Seminario Nacional del
DOCOMOMO_CUBA, Los valores patrimoniales de la arquitectura moderna cubana,
La Habana, 26—28 de Octubre de 2005.

“La informaciéon como gestion del conocimiento y su repercusion en la praxis proyectual de
Antonio Quintana Simonetti”, en el 3er Congreso de Informacién Cientifico Técnica en la

Construccion, La Habana, 22-24 de Noviembre de 2005.

“La arquitectura inmatérica de Antonio Quintana”, en la 3ra Bienal Internacional de Arquitectura
de La Habana, “Movimiento Moderno y arquitectura Contemporanea”, La Habana, 15-19 de

Mayo de 2006.

“La integraciéon de las artes desde el proceso proyectual. El arquitecto Antonio Quintana
Simonetti un ejemplo a considerar” Primera Conferencia Internacional de Arquitectura y

Utrbanismo, LL.a Habana, 4-7 de Octubre de 20006.

“La naturaleza, clave proyectual discursiva en la poética de un artifice: Antonio Quintana
Simonetti”, en el V Encuentro Internacional Ciudad, Imagen y Memoria, Santiago de Cuba, 9—12

de Mayo de 2007.

“El edificio de Apartamentos de Malecon y F. Un exponente a preservar de la arquitectura
construida por Antonio Luis Quintana Simonetti”, en la Convenciéon de Arquitectura,

Cuba 2008, II Taller DOCOMOMO_CUBA, La Habana, 16, 17 y 18 de Abril de 2008.

“Transformaciones e incidencia sobre la imagen de la arquitectura quintaniana.
los Edificios de Apartamentos Rafael Salas & Malecon y F. Ejemplos a considerar”, en el VI

Encuentro Internacional Ciudad, Imagen y Memoria, Santiago de Cuba, 4 — 7 de Mayo de 2009.
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ANEXO 6
PORTADA EXTERIOR E INTERIOR DEL CD-ROOM

Antonio Quintana Simonetti. Vida y Obra,
Editorial OBRAS/CIC-MICONS, La Habana, Cuba, Diciembre 2008,
ISBN 978-959-247-068-2

Catala

wﬁ(ﬁ@y elbre

Disefio:

=
%

Carlos Alberto

Portada interior del CD-ROOM
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ANEXO 7
Dr. Arq. Antonio Luis Quintana Simonetti

PRESENCIA EN LA HISTORIAGRAFIA DE LA ARQUITECTURA CUBANA

En aras de lograr una mejor comprension, sobre la presencia del doctor arquitecto Antonio Luis

Quintana Simonetti, en las diversas publicaciones y otros trabajos, se han concentrado las mismas en

los siguientes bloques tematicos:

1. INVESTIGACIONES ACADEMICAS

1.

2.

4.

TRABAJOS DE FIN DE CARRERA

La obra del arquitecto Antonio Quintana, de Olga Cuevas Carrién y Julia Calzadilla, Tutor
Roberto Segre Prando, Facultad de Artes y letras de la Universidad de La Habana, 1974.

Acercamiento a las concepciones y métodos creativos de algunos arquitectos cubanos en la Revolucion, de
Nieves Romero Hernandez, Tutora Eliana Cardenas Sanchez, Facultad de Artes y Letras,

Universidad de L.a Habana, 1988, —Quintana se encuentra entre los arquitectos estudiados—.

Teatro Heredia. Antecedentes histdricos. Sintesis de la construccion. Estudio estético-formal y funcional de
la arguitectura, de Beatriz Cuesta Lay, Tutora Nilette Garcia Herrera, Consultores Antonio
Quintana y Matilde Molté Martoreli, Facultad de Ciencias Sociales e Historia, Especialidad

de Historia del Arte, Universidad de Oriente, 1992,

Aproximacion a la vida y obra de Antonio Luis Quintana Simonetti, de Esperanza Viamontes
Vinent, Tutor Carlos Alberto Odio Soto Facultad de Construcciones, Universidad de

Oriente, 2000.

2. ARTICULOS INEDITOS

1.
2.
3.

Racionalidad y naturaleza en la obra de Antonio Quintana (1919-1993), de Roberto Segre.
Versién de nuestra arquitectura contemporanea, de Antonio Luis Quintana Simonetti.

La Arquitectura en su lugar de la cultura, de Fernando Salinas.

3. PUBLICACIONES NACIONALES
e ARTICULOS EN REVISTAS ESPECIALIZADAS

1.

Resultado del Concurso para Casa Econdémicas, en Arguitectura, n°. 170, La Habana, 1947.
—Quintana participé y obtuvo el segundo lugar—.

Los nuevos presidentes para el anio 1950, en Arquitectura, n°. 198, L.a Habana, 1950.

Mencién Honorifica por Detalle Constructivo en la Exposicion del VII Congreso

Panamericano de Arquitectos, La Habana, en Arguitectura, n°. 203, L.a Habana, 1950.

LXIX



Anexos

4.

10.

11.
12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Apartamentos en El Vedado, Args. Beale-Quintana-Rubio, en Espacio, n°. 4, Julio-Agosto,
La Habana, 1952. —edificio de la calle 25 ¢/ N y O—.

La Exposicién en la Escuela de Arquitectura, en Espacio, n°. 2, Marzo-Abril, I.a Habana,
1952. —exposicioén realizada por Quintana y varios profesores—.

Apartamentos en El Vedado, Args. Beale-Quintana-Rubio, en Espacio, n°. 9, Mayo-Junio,
LLa Habana, 1953. —edificio Duplex de 23 y 26—.

Edificio de Apartamentos Duplex de 23 y 206, en Album de Cuba, Vol. 2, La Habana,
1953-1954.

Concurso para el edificio del Retiro Odontolégico. Entrega del premio al proyecto de
Antonio Quintana, en Arguitectura, n°. 252, La Habana, 1954.

Psicometria del espacio circundante, en Arquitectura, n°., 267, La Habana, 1955. —ponencia
presentada por Antonio Quintana en el IX Congreso Panamericanos de Arquitectos, Caracas,
Venezuela—.

Concurso para el edificio del Seguro Médico. Entrega del premio al proyecto de Antonio
Quintana, en Arquitectura, n°. 269, La Habana, 1955.

Zoologico en el antiguo vivero forestal, en Arguitectura, n°. 273- 274, La Habana, 1956.
Premio Medalla de Oro del Colegio de Arquitectos de 1956 al Edificio Retiro Odontolégico
del arquitecto Antonio Quintana, en Arguitectura, n°. 282, La Habana, 1957.

Premio Medalla de Oro del Colegio de Arquitectos de 1959 al Edificio Seguro Médico del
arquitecto Antonio Quintana, en Arguitectura, n°. 318, L.a Habana, 1960.

La ciudad de la construccion, de Antonio Quintana Simonetti y Thelma Ascanio de los
Santos, en Arguitectura/ Cuba, n°. 327, 328 y 329, Oct.-Nov. y Dic., La Habana, 1960.
Descripcion del proceso de verter el hormigén bajo el agua en las cimentaciones del edificio
del Seguro Médico, de Augusto Pérez-Beato Pernas, en Arguitectura/ Cuba, n°. 327, 328 y 329,
Octubre-Noviembre y Diciembre, L.a Habana, 1960.

Monumento a Playa Girén. Resultado del Concurso Internacional, de Augusto Pérez-Beato
Pernas, en Arguitectura/ Cuba, n°. 331, La Habana, 1964. —participé como jurado—.
Construcciones de monumentos: Memorial Mella, de Dolores Espinosa, en
Avrquitectura/ Cuba, n°. 347 y 348, 1.a Habana, 1978.

Parques: El Parque Lenin, de Antonio Quintana, en Arguitectura/Cuba, n°. 347 y 348,
La Habana, 1978.

Palacio de las Convenciones de Cuba, de Antonio Quintana Simonetti, en Arguitectura/ Cuba,

n°. 351, La Habana, 1981.
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20.

21.

22.

23.

Anexos
En Cuba monumento a Vladimir Ilich Lenin. Primero que se le erige en América, de
Anselmo Lépez Blanco, en Arguitectura/ Cuba, n°. 357-358, La Habana, 1983-1984.
En la seccion ONDA: Tributa la UNAICC homenaje a los cubanos premiados en
INTERARCH 83 y 85 y Dos preguntas de la TV Moscovita al arquitecto Quintana sobre la
naturaleza y la paz. Fotos de la inauguraciéon del monumento a Celia Sanchez en el Parque
Lenin, en Arquitectura/ Cuba, n°. 363, La Habana, 1985.
La arquitectura cubana debe tener el sello de nuestras tradiciones, de Leandro Herrera, en
Arquitectura/ Cuba, n°. 372, La Habana, 1988, —entrevista realizada Antonio Quintana—.
Antonio Quintana in Memorian. El nexo entre cultura y sociedad, de Roberto Segre, en

Arguitectura y Urbanismo, Volumen XXII, n°. 2, La Habana, 2001

ARTICULOS EN REVISTAS CULTURALES, PUBLICACIONES PERIODICAS Y OTROS
DOCUMENTOS

1.

Memortia del Plan de Obras del Gobierno del Dr. Ramén Grau San Martin, L.a Habana,
Ministerio de Obras Publicas de Cuba, 1947. —hace referencia al Barrio Obrero de Luyano—.
Memoria del VII Congreso Panamericano de Arquitectos, L.a Habana, 1950. —hace referencia
al disefio de la entrada a la Exposicién Industrial, realizada en la Avenida del Puerto,
La Habana, Cuba—.

Los Actos de Ayer del Dia del Médico, Salén de conferencias del Seguro Médico, en
Periédico El Mundo, 11-11-1958, L.a Habana, 1958. —homenaje de los médicos al arquitecto
Antonio Quintana Simonetti—.

Decreto designado a Antonio Quintana como miembro de la Junta Nacional de
Planificaciéon, en Gaceta Oficial de la Republica de Cuba, 26-1-1958, 1958.

Fidel Castro en el Colegio Médico, en el Periddico Informacion, 16-3-1959, La Habana.
1959. —aparece Quintana en la foto—.

Expansion turistica para el congreso de el ASTA, en Periddico Diario de la Marina,
26-9-1959, La Habana, 1959.

Isla de Pinos ya no es de los piratas, en Bobemia, 1.a Habana, 1959. —en “Cerro del Pinar”, el
doctor Fidel Castro expone su programa de desarrollo turistico de la zona al arquitecto
Quintana Simonetti y a Celia Sanchez Manduley—.

Cuba, la arquitectura en los paises en vias de desarrollo, Ponencia presentada por Cuba al VII
Congreso de Union Internacional de Arquitectos, La Habana, 1963. —aparecen reflejadas las

obras realizadas en la Playa de Varadero, Matanzas—.
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9.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22,
23.

Edificio multifamiliar, multiplanta experimental de Malec6n y F, de Antonio Quintana y
Alberto Rodriguez, en Cuba Construye n°. 3 y 4, La Habana, 1967. —nimero monografico
dedicado al edificio experimental—.

Contenido de clase en la arquitectura cubana de los afios 50, de Roberto Segre, en la Revista
de la Biblioteca Nacional “José Marti”, Septiembre-Diciembre, LLa Habana, 1975. —hace
referencia a dos obras construidas—.

El Hotel Victoria. La Perla de la amistad entre Cuba y Vietnam, de Rafael Sanchez Lalebret,
en Bobemia, n°. 41, 10-X-1975, .a Habana, 1975.

Parque Lenin, una construcciéon en contacto con la naturaleza, de Manuel Benitez, en
Constructores, Vol. 8, n°. 3, LL.a Habana, 1975.

Temas de una nueva Arquitectura, de Maria Grant, en Cuba Internacional, n°. 87, octubre,
LLa Habana, 1976. —entrevista realizada a Antonio Quintana—.

Un palacio para la sexta cumbre, de Minerva Salado, Cuba Internacional, n°. 5, La Habana,
1978.

Un arcoiris en el Parque Lenin, de Roberto Segre, en La Gaceta de Cuba, n°. 165, Marzo,
La Habana, 1978.

Se celebrara la 42 conferencia de la ATAC del 9 al 12 de octubre de 1979 en el Palacio de los
Congresos, de José Vazquez, en ATAC, n°. 38, Enero-Febrero, 1979. —hace referencia a
través de fotograffas de las etapas del proceso constructivo sin mencionar el autor del
proyecto—.

20 Afos de Arquitectura en la Revolucion Cubana, de Roberto Segre, en Revolucion y Cultura,
n°. 114, La Habana, 1982. —hace referencia a dos obras e ilustra el texto con una tercera—.

A mas desarrollo menos peso, de Gloria Marsan, en Bohemia, n°. 49, 9-X11-1983, L.a Habana,
1983, —Entrevista realizada Antonio Quintana—.

The imagination and work of a Cuban Architect, by Fernando Davalos, Special for Granma
Weekly Review — ingles y francés—, 12-9-1983, The Havana, 1983.

La conjugacion Kerbel-Quintana hace brotar una obra de arte en el Parque Lenin, Periédico
Granma, 24-10-1983, L.a Habana, 1983.

Homenaje de la direccion del Parque Lenin al arquitecto Antonio Quintana, en Periddico
Granma, 5-9-1983, LL.a Habana, 1983.

Antonio Quintana, en Periddico Izvestiya, 12-11-1983, Moscu, 1983.

Participa Quintana Simonetti en Expo Grandes Maestros de la Arquitectura, en Periédico

Granma, 8-6-1983, L.a Habana, 1983.
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24.

25.

26.
27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

Abnexos
Otorgan reconocimiento al escultor Kev Kervel y a los que ejecutaron el monumento a
Lenin, en Periddico Granma, 10-1-1984, L.a Habana, 1984.
Arquitectos cubanos visitan Velédromos venezolanos, en Periddico Granma, 4-8-1984,
La Habana, 1984.
Lenin en el Lenin, de Erena Hernandez, en Revolucion y Cultura, n°. 1, La Habana, 1984.
Quintana: ¢Arquitecto o Paisajista?, de Roberto Segre, en Revolucion y Cultura, n°. 3,
La Habana, 1984. —hace referencia a diez obras construidas y una inmatérica—.
En busca de una arquitectura con vocacion estética: La trayectoria de Antonio Quintana, de
Roberto Segre, en Casa de las Amiéricas, n°. 149, L.a Habana, 1985. —hace referencia a diez y seis
obras construidas y diez inmatéricas—.
Un ejemplo extraordinario como el de Celia, no desaparece: Se multiplica, en Periédico
Juventud Rebelde, 13-1-1985, La Habana, 1985. —hace referencia al Monumento a Celia
Sanchez Manduley en el Parque Lenin—.
Trabajadores mas destacados del organismo en 1985, en E/ Constructor, Marzo, La Habana,
1986, —aparece Quintana dentro de ellos—.
La arquitectura es una cosa viva, de Nieves Romero Hernandez y Rolando Buenavilla
Tapanes, en Revolucion y Cultura, n°. 7, La Habana, 1989 —entrevista realizada a Quintana—.
La herencia historica y el mito de lo nuevo, de Roberto Segre, en Revolucion y Cultura, n°. 3,
La Habana, 1994, —hace referencia al Palacio de la Convenciones—.
Palacio de las convenciones, de Maggy Cardenas Romero, en OBRAS, n°. 2, Afio 1,
La Habana, 1997.
Diez personalidades del Siglo XX, de Eduardo Luis Rodriguez, en Cuba Internacional, n°. 331,
Julio-Agosto, 2001, —incluido Quintana entre las mismas—
La Ciudad Rampante. Cuando eras jovenes y hermosos, de Mario Coyula, en Revoluciin y
Cultura, n°. 4, L.a Habana, 2003, —hace referencia a siete obras construidas ilustrando el texto
con una de ellas (el Seguro Médico), ademas se refiere a una obra inmatérica el concurso para
el monumento a los Martires Universitarios donde participa Quintana y Manuel Rubio con
un equipo de estudiantes de arquitectura, obteniendo el tercer lugar, en el propio texto hace
mencién de la colaboracion de este arquitecto junto a Gonzalo Cérdoba, Marfa Victoria
Caignet y otros en un Taller Experimental de Muebles—.
Edificio de Apartamentos de Rafael Salas -G y 25—, en Periédico Informacion, 1952,
LLa Habana.
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LIBROS

1.

Geografia de Cuba, de Antonio Nufiez Jiménez, Editorial Lex., La Habana, 1959, —hace
referencia a cuatro obras inmatéricas—.

Diez  anos de  arquitectura en Cuba revolucionaria, de Roberto Segre, Ediciones UNION,
La Habana, 1970, —hace referencia a tres obras construidas—.

La vivienda en Cuba: Repiiblica y Revolucion, de Roberto Segre, Ediciones Departamento de
Actividades Culturales de la Universidad de La Habana, La Habana, 1985, Premio Ensayo del
Concurso 13 de Marzo de 1979, —hace referencia a tres obras construidas—.

Historia de la arquitectura y el urbanismo: América Latina y Cuba, de Roberto Segre, Eliana
Cardenas y Lohaina Aruca, Ediciones ENPES, 1981, —hace referencia a seis obras
construidas—.

Arguitectura y Urbanismo de la revolucion cubana, de Roberto Segre, Editorial Pueblo y Educacién,
LLa Habana, 1989, —hace referencia a nueve obras construidas y cuatro inmatéricas—.
Arguitectura Antillana del siglo XX, de Roberto Segre, Editorial Arte y Literatura/Universidad
Nacional de Colombia, L.a Habana, 2003, —hace referencia a cuatro obras construidas—.
América Latina fin del milenio, Raices y perspectivas de su arquitectura, de Roberto Segre, Editorial

Arte y Literatura, ILa Habana, 1999, —hace referencia a 2 obras construidas—.

PUBLICACIONES EXTRAN]JERAS

ARTICULOS EN REVISTAS ESPECIALIZADAS

1.

Batiment collectif expérimental, de Antonio Quintana y Alberto Rodriguez, en Arhitecture d’
Aujord’ hui, n°. 140, Tiers Munde, Paris, Francia, 1968.

Parque O’ Higgins, Cormu, de Antonio Quintana, en Awca, n°. 24-25, Santiago de Chile,
1973.

Cuba, vent’ anni dopo, en Casabella, n°. 466, Milan, Italia, 1981, —hace referencia a una obra
construida—.

Primera Bienal Mundial de Arquitectura, Soffa Bulgaria, 1981, en FCARM (Federacién de
Colegios de arquitectos de la Reptblica Mexicana), México, D. F., 1981, —hace referencia a la
participacion de Antonio Quintana en la misma—.

Catalogo de INTERACH/83, Word Biennale of Architecture, 6.6/12.6/1983, Sofia,
Bulgaria, —aparece la obra con la que concurso Quintana y gané premio—.

Continuidad y renovaciéon de las tradiciones verniculas en el ambiente caribefio
contemporaneo. Del siglo XVIII hasta 1950, de Roberto Segre, en Ediciones SUMMA, S. A,

Universidad Auténoma Metropolitana, México, D. F., 1991, —hace referencia a una obra
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construida y constituye parte del libro de un Colectivo de Autores: Arquitectura

Latinoamericana. Pensamiento y Propuesta—.

7. Realidades y esperanzas en las dos décadas recientes, de Roberto Segre, en Archivos de
Arguitectura Antillana, n° 10, afio 5, Junio, Santo Domingo, 2000, —hace referencia a dos obras
construidas y constituye el capitulo 7 del libro del propio autor: La Arquitectura Antillana del
siglo XX—.

8. Theory and practice of modern regionalism in Cuba, en DOCOMOMO Journal n°. 33, Roma,
2005, ISSN: 1380-3204, —hace referencia al edificio del Seguro del Médico—

e LIBROS

1. Latin American Architecture since 1945, de Henry-Russell Hitchcock, en Museum Modern Art,
New York, 1955.

2. Artin Latin American Architecture, de Paul Damaz, en Reinhold, New York, 1963.

3. A bhistory of Latin American art and architecture, de Leopoldo Castelo, en Praeger, New York,
1969.

4. Un siglo de arguitectura antillana, (1880-1980), de Roberto Segre, en Arte Moderno en América
Latina, de Damian Bayon, Taurus, Madrid, 1985.

5. Arquitectura Latinoamericana. Pensamiento y Propuesta, de Colectivo de Autores, Ediciones
SUMMA, S. A., en Universidad Auténoma Metropolitana, México, D. F., 1991.

6. La Habana. Arquitectura siglh XX, de Eduardo Luis Rodriguez, en Editorial Art Blume, S. L.,
Barcelona, 1998.

7. The Havana Guide. Modern architecture 1925-1965, de Eduardo Luis Rodriguez, en Princeton
Architectural Press, New York, 1999.

8. La encrucijada del tiempo, de Luis Lapidus en Ediciones Plaza Vieja, Coleccion Memoria Viva,

Colombia, 2005
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ANEXO 8

ANALISIS CUANTITATIVO DE LA OBRA
QUINTANIANA

s TOTAL DE OBRAS CONSTRUIDAS: 192

e De ellas:
= 100 fueron obras de Nueva Planta de éstas

" Una fue parcialmente construida
" Tres fueron monumentos

* Una fue un parque urbano

* Una fue un parque suburbano

= 3( fueron otras acciones constructivas:

= 21 fueron remodelaciones, adaptaciones y/o ampliaciones

* En una actué como paisajista total

* En siete hizo peritaje técnico

* En una ejerci6 el disenio de muebles en un Taller experimental
creado con un equipo de prestigiosos disefiadores en los
albores del triunfo revolucionatio

% TOTAL DE OBRAS INMATERICAS: 62

e Dos fueron tareas de proyeccion

e Cuatro fueron esquemas preliminares

e De ellos: 20 se quedaron en la fase de anteproyecto —de estos solo siete
se convirtieron en proyectos ejecutivos— y cinco se presentaron a
Concursos Nacionales, donde uno no clasificé, quedando los restantes en
los peldafios del primero al tercero y el quinto respectivamente. Ademas

en cinco actué como asesor y/o consultor.

e 306 fueron proyectos ejecutivos que no se construyeron

LXXVII



Anexos

ANALISIS PORCENTUAL EN LA PRODUCCION PROYECTUAL

% OBRAS CONSTRUIDAS

e Fn el periodo de 1944-1958 (65) representando el 65 % del total
e FEn el periodo de 1959-1993 (35) representando el 35 % del total

% OTRAS ACCIONES CONSTRUCTIVAS

e En el periodo de 1944-1958 (12) representando el 40 % del total
e En el perfodo de 1959-1993 (18) representando el 60 % del total

< OBRAS INMATERICAS

e En el perfodo de 1944-1958 (10) representando el 16 % del total
e En el perfodo de 1959-1993 (52) representando el 84 % del total

DEL TEMA DE LA VIVIENDA Y/O AFINES:

e Realiz6 un total de 64 obras, de ellas:

= 21 viviendas individuales de ellas —un conjunto de
viviendas individuales—

" 43 edificaciones multiplantas de ellos —cuatro conjuntos
de edificios multiplantas—
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ADEMAS:

¢ CONSTRUYO:

0 Dos edificios de oficinas y/o locales comerciales
O Un palacio
O Un teatro

0 Una fabrica

e PREPARO:

O Exposiciones de Arquitectura, de ellas

» Una de su obra personal

» Una de los grandes maestros de la arquitectura mundial.

¢ DISENO:
O Una escenografia teatral para la obra “T¢é y Simpatia”, de Eugene
O’ Neill.

O El espectaculo “Luz y Sonido”, realizado en el saléon de protocolo
de “El Laguito”, para los delegados e invitados del ler Congreso
del Partido Comunista de Cuba, ademas realiz6 la direccion del
mismo.
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ANEXO 9

INFORME ENTREGADO A LOS EVALUADORES EXTERNOS PARA VALIDACION
DE LA MUESTRA SELECCIONADA

I- Datos a brindar por los evaluadores externos
N/O REQUISITOS MARCAR
1 Categoria Docente

2 Categoria Cientifica

3 Categorfa de Profesional de Alto Nivel de la Unién Nacional de
Arquitectos e Ingenieros de la Construccion de Cuba (UNAICC)

4 | Anos de experiencias en el sector de la construccién (proyectos o
ejecucion de obras)

5 Graduado de Arquitectura, Historia del Arte, Ingenieria Civil u otra rama
afin a las humanidades o la construccion.

II- Documentacion a estudiar

e Seleccion de la muestra de estudio

Para la seleccién de la muestra se utilizé el muestreo denominado no probabilistico por juicio,

llegando a realizarse la seleccion de una muestra intencional, teniendo en cuenta los siguientes

criterios:

e Haber recibido premios y/o reconocimientos en certimenes nacionales e internacionales.

e Que haya sido referenciado en publicaciones especializadas, tanto cubanas como extranjeras.

e Haber sido valorado por especialistas y criticos de arquitectura, como un exponente significativo
dentro de la arquitectura cubana en la ultima mitad del siglo XX. Consenso que se comprobé a
través de las entrevistas, consultas y comunicaciones personales realizadas durante la

investigacion a historiadores de arte, criticos de arte y profesionales de la UNAICC.

Es decir, se pretende un analisis cualitativo que considere aquellas obras paradigmaticas, capaces de
ofrecer soluciones novedosas en relaciéon con un tema especifico. Conformandose una muestra que
responde al universo de obras quintanianas desarrolladas durante toda su trayectoria y que a su vez
permitira demostrar si las mismas son merecedoras del marcado interés sostenido por la sociedad
cubana y foranea a través del tiempo; quedando compuesta la muestra por cuatro obras que se

muestran en la tabla siguiente
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Criterios para la seleccion de la muestra

EDIFICIO DE APARTAMENTOS DUPLEX DE 23 Y 26

Premios y/o

Reconocimientos

Exposiciéon  Internacional: ~ Architectural
League, Nueva York, 1954 y “Cuba. Arquitectura
del Siglo XX en la 1ra Bienal Internacional de
Arquitectura de La Habana, 2002

PUBLICACIONES

Revistas

Revistas Especializadas: Espacio, Album de Cnba
y Arguitectura.

Revistas Culturales: Revolucion y Cultura y Casa de
las Américas

Libros

Latin American Architecture since 1945, Art in Latin
American Architecture, A bistory of Latin American art
and architecture, Dieg arios de arquitectura en Cuba
revolucionaria, Historia de la arquitectura y el urbanismo:
América Latina y Cuba, Arquitectura y Urbanismo de
la revolucion cubana, The Havana Guide. Modern
Architecture (1925-1965)

Criterio valorativo de los especialistas *

EDIFICIO DEL RETIRO ODONTOLOGICO

Premios y/o

Reconocimientos

Primer lugar, Concurso Nacional.

Medalla de Oro, Colegio Nacional de
Arquitectos de Cuba, en 1956. Exposiciones
Internacionales: Architectural League, Nueva
York, 1954. “Cuba. Arquitectura del Siglo XX,
1ra Bienal Internacional de Arquitectura de La
Habana, 2002

PUBLICACIONES

Revistas

Revistas Especializadas: Espacio, Album de
Cuba,  Arguitectura. ~ Revistas  Culturales:
Revolucion y Cultura y Casa de las Américas

Libros

Latin American Architecture since 1945, Art in Latin
American Architecture, A bistory of Latin American art
and architecture, Dieg afios de arquitectura en Cuba
revolucionaria, Historia de la arquitectura y el nurbanismo:
América Latina y Cuba, Arquitectura y Urbanismo de
la  revolucion cubana, The Havana Guide. Modern
Architecture (1925-1965), Arguitectura Antillana del
Siglo XX.

Criterio valorativo de los especialistas *
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EDIFICIO DEL SEGURO MEDICO
Primer lugar, Concurso Nacional convocado.
Premios y/o Medalla de Oro, Colegio Nacional de

Arquitectos de Cuba, en 1958.

Exposiciones Internacionales: Architectural

League, Nueva York, 1954, “Cuba. Arquitectura

del Siglo XX”, 1ra Bienal Internacional de

Arquitectura de La Habana, 2002

PUBLICACIONES

Revistas Revistas Especializadas: Espacio, Album de
Cuba, Arquitectura.

Revistas Culturales: Revolucion y Cultura.

Libros Latin American Architecture since 1945, Art in Latin
American Architecture, A bistory of Latin American art
and architecture, Dieg asios de arquitectnra en Cuba
revolucionaria, Historia de la arquitectura y el urbanismo:
América Latina y Cuba, La vivienda en Cuba:
Repiiblica y Revolucion, Arquitectura y Urbanismo de la
revolucion  cubana, The Havana Guide. Modern
Architecture (1925-1965), Arguitectura Antillana del
Siglo XX, La encrucijada del tienpo,

Criterio valorativo de los especialistas *

Reconocimientos

EDIFICIO DE APARTAMENTOS MALECON Y F
Exposiciones Internacionales: Expo Grandes
Maestros de la Arquitectura, Soffa, Bulgaria,

Premios y/o 1983. “Volver a los Sesenta. La ambivalente
trascendencia de una arquitectura heroica”, 7ma

Reconocimientos Bienal de La Habana 2000, “Mirar a los Sesenta”,
como parte de la muestra antolégica Museo
Nacional de Bellas Artes, La Habana, 2004.
“Architecture and Revolution in Cuba, 1959-
19697, Galeria “Storefront for Art and
Architecture” de New York, 2004. “Storefront
for Art and Architecture” en la Wolk Gallery del
Massachusetts ~ Institute ~ of  Technology
(Cambridge) september y december 2005. “Cuba.
Arquitectura del Siglo XX”, “La Modernidad
Plena”, en la 1ra Bienal Internacional de
Arquitectura de La Habana, 2002

PUBLICACIONES

Revistas Revista Especializada: Architecture d' Aunjord" hus.
Revistas Culturales: Revolucion y Cultura, Casa de
las Amiéricas, Cuba Construye.
Publicacion Periédica: Granma Weeldy Review

Libros A history of Latin American art and architecture, Diez
ainos de arquitectura en Cuba revolucionaria, La vivienda
en Cuba: Repriblica y Revolucion, Arquitectura y
Urbanismo de  la  revolucion  cubana, Arguitectura
Antillana del Siglo XX.

Criterio valorativo de los especialistas *

Fuente: Eduardo Luis Rodriguez, las entrevistas realizadas y Carlos Alberto Odio Sotol,

1 ODIO SOTO, Carlos Alberto: “La arquitectura inmatérica de Antonio Quintana”, CD- ROOM Primer Seminario Nacional
Arquitectura del Moviniiento Moderno, DOCOMOMO, La Habana, Cuba, 2005. ISBN 959-247-022-7.
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* Criterios valorativos de los especialistas:

A través de las publicaciones consultadas se aprecia la existencia de un consenso casi generalizado
por parte de los autores, de atribuitle a estas cuatro obras valores artisticos, arquitecténicos y se
plantea que las mismas son significativas dentro de la produccién arquitecténica de Antonio Luis

Quintana Simonetti.

III- Formulacion de juicios de valor

Una vez analizada la documentacion en su poder esta en condiciones de responder

PREGUNTA SI NO

¢Considera usted la muestra seleccionada como un exponente
significativo dentro de la arquitectura cubana en la ultima mitad
del siglo XX?. Argumente su respuesta.

En caso de contestar de forma afirmativa. Argumente su respuesta

Firma: Fecha:

IV- Analisis de los resultados luego de aplicado el proceso individual o grupal

Total de evaluadores externos: 30
De ellos residen:
26  Ciudad de La Habana
3 Santiago de Cuba
1 Italia

e Contestaron afirmativamente 27 para un 90 %, con lo cual quedé demostrada la validez

de la muestra
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VII- Listado de especialistas que ejercieron la condiciéon de evaluadores externos

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Aedo Astorga, Atma: Arquitecta, Especialista del Ministerio de la Construcciéon de Cuba.
Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, Residente en Ciudad de La Habana.

Ascanio de los Santos, Thelma: Arquitecta y viuda del Doctor Arquitecto Antonio Luis del
Sagrado Corazon Quintana Simonetti, Residente en Ciudad de I.a Habana.

Cusco Ros, Norkys: Arquitecta. Especialista de la Direccion de Inversiones y Mantenimiento de
la Universidad de Oriente, Residente en Santiago de Cuba.

Del Pozo Seiglle, Margot: Arquitecta y Premio Nacional de Arquitectura 1997, Residente en
Ciudad de La Habana.

Diaz, Joel: Arquitecto, Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, Premio Nacional de
Arquitectura 2005, Residente en Ciudad de I.a Habana.

Estévez, Reynaldo: Arquitecto, Formé parte del equipo editorial de la revista Espacio. Profesional
de Alto Nivel de la UNAICC, Residente en Ciudad de LLa Habana.

Fernandez, Deisy: Arquitecta, exalumna de Antonio Luis Quintana Simonetti. Profesional de
Alto Nivel de la UNAICC, Residente en Ciudad de L.a Habana.

Fong Alfredo: Ingeniero y colaborador con Antonio Luis Quintana Simonetti en varios
proyectos. Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, Residente en Ciudad de La Habana.

Garratti, Vitorio: Arquitecto. Profesor de Mérito, por muchos afos vivié en la Ciudad de
LLa Habana, actualmente vive e imparte docencia en Milan, Italia

Hernandez Pérez, José Esteban —Pimpo—: Ingeniero y Premio Nacional de Ingenierfa Civil 1996,
Residente en Ciudad de Lla Habana. ()

Hernandez, Oscar: Exprofesor Titular de la disciplina Proyectos Arquitectonicos y Urbanos,
Doctor en Ciencias Técnicas, Facultad de Arquitectura, ISPJAE, Premio Nacional de
Arquitetura 2006, y Presidente de la Sociedad de Arquitectura (SOCA/UNAICC) en Ciudad
Habana, Residente en Ciudad de L.a Habana.

Jiménez Tejera Vicente: Arquitecto, Especialista del Ministerio de Educacién Superior de Cuba.
Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, Residente en Ciudad de I.a Habana.

Lanz Vicente: Arquitecto y Premio Nacional de Arquitectura 1997, Residente en Ciudad de La
Habana. (1)

Leon Isabel: Arquitecta, Especialista de la Oficina del Historiador de La Habana y Miembro del
Comité Editorial del Boletin DOCOMOMO_CUBA, Residente en Ciudad de La Habana.

Lépez Castafieda Fernando: Arquitecto y colaborador con Antonio Luis Quintana Simonetti en
varios proyectos, Premio Nacional de Arquitectura 2003, Residente en Ciudad de I.a Habana.

Luis Pérez, Virginia: Arquitecta exalumna de Antonio Luis Quintana Simonetti. Residente en
Ciudad de La Habana.

Menéndez, Cecilia: Arquitecta y colaboradora con Antonio Luis Quintana Simonetti en varios
proyectos. Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, Premio Nacional de Arquitectura 2005,
Residente en Ciudad de I.a Habana.

Muguercia Valverde, Wuiliam: Arquitecto. Especialista de la Direcciéon de Inversiones y
Mantenimiento de la Universidad de Ortiente. Profesional de Alto Nivel de la UNAICC,
Residente en Santiago de Cuba.
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19.

20.

21.

22,

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

Pérez-Beato Fernandez, Augusto: Arquitecto, Director de la revista OBRAS o6rgano
especializado del Ministerio de la Construccién en Cuba, Residente en Ciudad de La Habana.

Pereira V., José Antonio: Arquitecto, Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, Presidente
Seccién de Base 110, de la Sociedad de Arquitectura (SOCA/UNAICC), Provincia Ciudad de
La Hababa, Residente en Ciudad de I.a Habana. (1)

Rapetti Carmen: Arquitecta, Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, Residente en Ciudad de
La Habana.

Rivero, Augusto: Arquitecto, exalumno de Antonio Luis Quintana Simonetti. Profesional de

Alto Nivel de la UNAICC, Residente en Ciudad de I.a Habana.

Rodriguez Pérez, Gleida: Proyectista Empresa de Proyectos No 15, Profesora Titular Adjunta
del Departamento de Arquitectura de la Facultad de Construcciones, Universidad de Oriente,
Residente en Santiago de Cuba. (1)

Ruiz de la Tejera, Oscar: Arquitecto, Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, Residente en
Ciudad de La Habana.

Samuel, Rolando: Arquitecto, Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, Residente en Ciudad de
La Habana.

Soto del Rey Selma: Arquitecta y Premio Nacional de Arquitetura 2000, Residente en Ciudad de
La Habana. (1)

Tosca Sotolongo, Juan: Arquitecto y Premio Nacional de Arquitectura 2000, Residente en
Ciudad de La Habana.

Taboada Espiniella, Daniel: Arquitecto, Preside la Catedra de Arquitectura Vernacula Gonzalo
de Quesada en la Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana, Doctor en Ciencias
Técnicas y Premio Nacional de Arquitectura 1998, Residente en Ciudad de La Habana.

Utset Arias, Anais: Arquitecta, exalumna de Antonio Luis Quintana Simonetti, Residente en
Ciudad de La Habana.

Vazquez de la Guardia, Consuelo: Arquitecta, Master en Ciencias, Especialista del Ministerio de
Educaciéon Superior de Cuba, Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, y Miembro de la
Asociacion Cubana de Artesanos (ACA), Residente en Ciudad de La Habana.
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INSTRUMENTO METODOLOGICO DISENADO PARA EL ESTUDIO DE LOS EDIFICIOS
MULTIPLANTAS CONSTRUIDOS POR
ANTONIO LUIS QUINTANA SIMONETTI EN EL VEDADO

DATOS GENERALES DE LOS EDIFICIOS MULTIPLANTAS

Nombre: Edificio de Apartamentos Duplex de 23 y 26

Direccion Actual:

Ficha No: 9

Calle: 23, No 1518

Entre calles: 24 Esquina Avenida 26

Reparto: El Vedado

Direcciéon del expediente:

Calle: 23, No 1520

Entre calles: 24 Esquina Avenida 26

Reparto: El Vedado

USOS Y PLANTAS
Original: Viviendas y Servicios | Actual: Viviendas y Servicios
Plantas originales: 5 Altura: 19 800

OTROS DATOS DE INTERES DEL INMUEBLE

Microlocalizacion:

Afo de proyectado: 1950

Afo de construido: 1953

Arquitecto principal: Antonio Luis Quintana Simonetti

Arquitectos colaboradores en el proyecto: Alberto Beale, Manuel A. Rubio y
Augusto Pérez-Beato y los Ing. Calculistas Luis Sienz y Manuel Babé

Arquitectos colaboradores en la ejecucién: Son los mismos

Firma: QUINTANA-BEALE-RUBIO

Propietario (s) original (es): Sra. Enriqueta Fernindez Casas

Propietario (s) actual (es): Colectivo

Participacién en Concurso Si () No (X))

Premio otorgado:

Figura de la Fachada principal

Valor:

DOCUMENTACION TECNICA DEL EDIFICIO MULTIPLANTA
Localizacién: Ciudad de La Habana Archivo: Histético Nacional (AH) y CIC-MICONS (CM)
Fondo: Expedientes de obras (AH) y Planoteca (CM) Legajo: 97 (AH)

Expediente: 6003 (AH) y R-54/185, R-54/002, F-54/017 (CM)

DOCUMENTOS QUE CONTIENE EL EXPEDIENTE

Memoria Descriptiva: X Forma de la parcela: Rectangular
Presupuesto: X Dimensién de la parcela: 44 000 x 32 388
Adaptacién a la topograffa:  Si () No (X) Area de la parcela: 1 4250 m?

Ubicacion de la parcela: | Esquinera: X Medianera: | Aislada:

CARACTERISTICAS DE LOS ACCESOS —Vehicular y peatonal—

Posicion: Forma: Forma de techado:
(Vehicular) Lateral Rectangular Sin techo
(Peatonal) Fachada posterior Rectangular Pequefio espacio techado

CANTIDAD DE PLANOS Y TIPOS POR ESPECIALIDAD: No habia existencia de planos en el expediente

UBICACION DEL EDIFICIO MULTIPLANTA -Segun la orientacion—

Norte Sur Este

Oeste

Noreste Sureste Noroeste X Suroeste
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MARCO CRONOLOGICO TEMPORAL Y CONTEXTUAL (Ver * al final)
(Un afio antes del inicio del proyecto y hasta la terminacion de la obra)

Afio

Obras construidas u otras acciones desarrolladas

1948/50

Edificios Conjunto Radio Centro, L.a Habana, Cuba, de la firma Junco, Gastén y Dominguez.
Terminal de Omnibus Nacionales de La Habana, Cuba de Moenck y Quintana.
Residencia Cueto de Noval-hijo, La Habana, Cuba, de Silvetio Bosch/Mario Romadach P.

1949

Plan Director de Medellin, Colombia de José L. Sert, Wiener y Shulz.

1949

Bloque experimental Multifamiliar Presidente Aleman, en Ciudad de México, México.

Casa Marfa L. Mufioz Soler, Vista Alegre, Santiago de Cuba, Cuba, de Rodulfo Ibarra Pérez.

1949/50

Instituto Medicina Tropical, Cdad Universitaria, Caracas, Venezuela, de Carlos Raul Villanueva.

1950

Casa Farfante, .a Habana, Cuba, de Frank Martinez.

Edificio Copan, San Pablo, Brasil, de Oscar Niemeyer.

Casa Juana Nufiez, Vista Alegre, Santiago de Cuba, Cuba, de Rodulfo Ibarra Pérez.

1951

Hotel Hamaca, Boca Chica, Republica Dominicana, de Guillermo Gonzalez.

Joaquin E. Weiss, publica “Medio siglo de arquitectura cubana”.

Aprguitectura n° 214, publica “Considerar las nuevas tendencias contemporaneas como estilo designandolo
como estilo funcional-estético”, de Silvio Acosta.

Pabellones Rayos Césmicos, Ciudad Universitatia -UNAM—, D.F., México, de Félix Candela.

Casa Maria Teresa Fleury, Vista Alegre, Santiago de Cuba, Cuba, de Ulises Cruz Bustillo.

1952

La Unidad Habitacional, Marsella, Francia, de Le Corbusier.

Conjunto Residencial Pedregulho, Rio de Janeiro, Brasil, de Affonso E. Reidy.

Aparece la revista Espacio, editada por los estudiantes de arquitectura de la Universidad de L.a Habana. Inicié
la difusion de la arquitectura mas relevante del continente americano y universal.

Espacio n° 2, publica “El urbanismo en Cuba”, de Reynaldo Estévez.

Espacio n° 6, publica el articulo “Habitacion popular”, de Eduardo Cafias Abril.

Cabafias del Hotel Kawama, Varadero, Matanzas, Cuba, de Moenck y Quintana.

Facultad Arquitectura de la Ciudad Universitaria, Caracas, Venezuela, de Catlos Raul Villanueva.

Rectorfa de la Ciudad Universitaria -UNAM—, D.F., México, de Mario Pani/Enrique del Moral.

Aula Magna de la Ciudad Universitaria, Caracas, Venezuela, de Carlos Radl Villanueva. Participa el escultor
Calder, insertando piezas colgantes con funcién acustica.

Iglesia de Atlantida, Montevideo, Uruguay, de Eladio Dieste.

Casa Guillermo Sanjurjo, Rajayoga, Santiago de Cuba, Cuba, de Margarita Egafia Fernandez.

1952/53

Tribunal de Cuentas, La Habana, Cuba, de Aquiles Capablanca.

Biblioteca General de la Ciudad Universitaria, Caracas, Venezuela, de Catlos Radl Villanueva.

1952/54

Residencial El Paraiso, Caracas Venezuela, de Carlos Raul Villanueva.

1952/55

Capilla/Convento Capuchinas Sacramentarias/Purisimo Corazén, D.F., México, de L. Barragan.

1953

Casa Cérdoba, La Habana, Cuba, de Pedro Pablo Mantilla y Marfa Teresa Fernandez.

Biblioteca de la Ciudad Universitatia -UNAM-—, D.F., México, de Juan O’ Gorman.

Club Nautico, La Habana, Cuba, de Max Borges Recio.

Conjunto Residencial Parque Guimle, Rio de Janeiro, Brasil, de Lucio Costa.

Espacio n° 18-24, publica “Habla José L. Sert”, de Reynaldo Estévez y Samuel Biniakonski.

Se crea en La Habana, la Agrupacion Renovadora del Colegio de Arquitectos —ARCA—.

Casa Canoa residencia personal de Oscar Niemeyer en Gavea, Rio de Janeiro, Brasil.

Casa Taller de Diego Rivera y Frida Kahlo, D.F., México, de Juan O’ Gorman.

Casa Juan Fajardo Rojas, Vista Alegre, Santiago de Cuba, Cuba, de Javier Ravelo Meneses.

1953/54

Casa Ingelmo, L.a Habana, Cuba, de Manuel Gutiérrez.
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ANTECEDENTES TANGIBLES DE LA OBRA (Redactat los antecedentes del inmueble en cuestion)

Tras la solicitud realizada por la viuda del escritor José Rodtiguez Feo, a la firma Quinta-Beale-Rubio, en el solar donde
otrora existia una cantera y posteriormente una fabrica de cal, se cometié el proyecto del edificio para viviendas daplex.

La literatura , como fuente de inspiracion, jugo un papel enriquecedor en la solucién asumida en esta obra donde la firma
de arquitectos logro con la respuesta arquitectonica dada materializar la imagen del escritor Rodriguez Feo, inspirador de
la obra, pues el imaginaba al edificio “colgar de una nube”. Para producir este efecto fue puesto a prueba las
potencialidades del hormigén armado de alta resistencia, asi se redujo al maximo los puntos de apoyo sobre el terreno
—solo cuatro— lo que unido a los extensos voladizos posibilité trasmitir esa sensacion de ligereza. Obra bastante atrevida

en por su osadia técnica o bien recibia elogios o duras criticas por los citadinos de ese momento.

SOLUCION FUNCIONAL-PLANIMETRICA

Planta: Articulada

Forma Geometria

Lineal: X Cuadrada Rectangular

Concentrada Circular Irregular

Desarticulada Combinacién de figuras geométricas

Otra: Geometria poligonal Otro
PRESENCIA DE:

Simetria X Equilibrio Simétrico Equilibrio asimétrico

Otro Planta Libre Planta sobre pilotes X
CONFIGURACION DE LA PLANTA A PARTIR DE:

Espacio de circulacién | X | Patio interior I Otro

LA CONFIGURACION EN PLANTA PRESENTA:

Continuidad espacial X | Segregacién funcional Relacién interior-exterior
Flexibilidad espacial X | Area de uso social Plano vertical transpatrente
Espacio de circulacién Area de servicio X Soluciones de carpinterfa X
Patio Interior Area de habitaciones X Soluciones de herreria

Otro

INGRESO AL EDIFICIO:

Posicion Forma

A nivel X | Curvo Pequefio espacio techado
A desnivel Recto Marquesina

En plano de fachada Enfatizado Losa volada

Adosado a plano de fachada

No enfatizado

Losa entre columnas

Central Escaleras Losa sobtre columnas
Desplazado del centro Rampas Abovedadas
Fachada lateral Portal Interseccion de bovedas

Otro: Fachada posterior

X

INGRESO AL INTERIOR DE LOS APARTAMENTOS EN LOS EDIFICIOS MULTIPLANTAS

Recibidor | | Estar | X | Comedor

Otro

ELEMENTOS DIVISORIOS INTERIORES

Contenedor de vegetacién Herreria Panel vertical transparente

Muro de poca altura

Puerta deslizante

Celosia

Repisa

Puerta plegable

Otro (No tiene)
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Dimensiones Orientacion Desniveles interiores

No | Locales Planta Ancho Largo | Puntal Area NISJTE] Ol N N | S | Doble altura Piso Techo | Otro
E O 10

1 Area de venta Baja 20 000 | 18 000 § 2200 360,0 m2 X

2 Area mezanine 1ra 20 000 | 18 000 § 2200 360,0 m? X

3 Sala-Comedor 2,3y4 3750 6 000 | 2 200 22,5 m? X

4 Habitacién criados | 2,3y 4 22501 2000} 2200 4,5 m? X

5 Cocina 2,3y4 2250 2500 | 2200 5,6 m2 X

6 Patio de Servicio | 2,3y4 1250 1500 | 2 200 1,9 m? X

7 Bafio de criados 2,3y4 1 000 1500 | 2 200 1,5 m? X

8 Balcon 2,3y4 1 000 6 000 | 2 200 6,0 m2 X

9 Habitacion duefios | 2,3y 4 3 000 4500 | 2200 13,5 m2 X

10 Habitacion duefios | 2,3y 4 3 000 4500 | 2200 13,5 m? X

11 Bafio 2,3y4 1500 2000 | 2200 3,0 m2 X
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SOLUCION FORMAL
FACHADA PRINCIPAL
Ancho 24 000 Predominio de: Presencia de:
Altura 19 800 Verticalidad Fachada libre
Proporcion Horizontalidad X Pared cortina
RECURSOS DE COMPOSICION EMPLEADOS
SIMETRIA RITMO EQUILIBRIO
Simétrica X Regular X Simétrico
Asimétrica Alterno Asimétrico
ENFASIS MEDIANTE TEXTURA MEDIANTE
Tamafio Lineas inclinadas Superficies lisas X
Posicion Lineas verticales X Superficies rugosas
Forma Lineas horizontales X Formas irregulares
Otro Tramas Otro
TIPO DE FACHADA
Simple DE BALCON
Con terrazas Corrido X
Mixta Aislado
Otra
COMPOSICION Y CANTIDAD DE FENESTRACION
Posicién de las ventanas con respecto al plano de fachada
Planta Composicién Cantidad A nivel Volada Deprimida
2,3,4y5 Panos corridos 34 X
5 Individual 6 X
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EN LA FACHADA HAY PRESENCIA DE

Aleros (No)

HERRERIA

QUIEBRASOLES (NO)

Contenedor de vegetacion

En ventanas

En caja de escalera

CELOSiAS  (No)

En barandas

Determinacién espacial

En caja de escalera

Con elementos lineales

Elemento de cierre

Elemento ornamental Con elementos florales Vertical

Elemento de cierre Con figuras geométricas Horizontal

Otro Otro Otro

VOLUMEN VISION GEOMETRICA DEL VOLUMEN

Volumen unico Articulado X | Prisma X Cilindrica

Fragmentado Yuxtapuesto Piramidal Otra

Independientes Contiguo Cubica

Otro

RECURSO EMPLEADO CON PREDOMINIO DE EN EL VOLUMEN HAY PRESENCIA DE
Verticalidad Planta libre sobre pilotes X
Horizontalidad X | Exteriorizacion de funciones interiores X
No hay predominio Otro

SOLUCIONES TECNICO-CONSTRUCTIVAS

Sistema constructivo empleado en el edificio multiplanta

Tradicional X Prefabricado

Mixto

En caso de ser prefabricado especifique el sistema empleado

PRINCIPALES SOLUCIONES TECNICAS NOVEDOSAS APLICADAS EN EL EDIFICIO

Tipo de solucién

Breve descripcion

Tensores pretensados.

El uso obedeci6 sustituir los timpanos.

Escalera con caracter escultorico.

Disefio de la solucién técnica y colgarla desde la losa a
través de un tensot, sin apoyo alguno.

Dos extensos voladizos laterales.

Se disefiaron a cada lado del edificio voladizos de seis
metros, donde casi cuelga un apartamento completo

La solucién estructural del proyecto

Consisti6 en asentar la parte fundamental de la
construccién sobre cuatro columnas rectangulares, esto
permitié una flexibilidad extraordinaria en el desarrollo de
las plantas de manera que pudiesen adoptar nuevos
programas en caso de futuros cambios. Se suprimieron
todas las vigas de las plantas y se colgaron las losas de los
pisos de la planta inmediata superior. Esta solucién se
mantiene en todo el avance vertical del edificio con
excepcion del pent-house el cual por la fachada sureste se
soporta a si mismo, mediante una viga de antepecho en la
azotea del edificio, y por la fachada noroeste se asienta
sobre la viga del piso inmediatamente inferior

TIPO DE CARPINTERIA UTILIZADA EN EL EDIFICIO MULTIPLANTA

PUERTAS

Tipos de puertas Dimensiones Material Ubicacion en la obra
Corredera 2 500x2 100 Madera Sala/Comedot/Aptos
Correderas 2 000x2 100 Madera Closet Habitaciones
De bisagras 900x2 100 Madera Habitaciones, bafio
De bisagras 1 000x2 100 Madera Acceso principal
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VENTANAS

Tipos de ventanas Dimensiones Material Ubicacion en la obra
Miami Varias Madera En todo el edificio
Miami y cristal fijo Varias Madera Sala /Comedor

TIPOS DE PISOS UTILIZADOS EN EL EDIFICIO MULTIPLANTA

Dimensiones Material (s) empleado (s) Lugar de uso en el inmueble
Pafios de 600x600 Granito integral color oscuro Interior de los apartamentos
Pafios de 1000x1000 Granito integral color claro Areas exteriores de circulacion

ELEMENTOS DIVISORIOS

Tipo Materiales empleados Ubicacién en la obra

SIMBOLICA-EXPRESIVA (Redactar los valores simblicos de la obra)

Puede afirmarse que el edificio de Apartamentos Duplex de 23 y 26 tuvo desde el principio una carga alegdrica, tanto para
la ciudad de I.a Habana, como para los habitantes de El Vedado, debido en primer lugar a la insercién del lenguaje de la
modernidad en la estructura urbana y a las connotadas soluciones técnicas y arquitectonicas.

La ventajosa ubicacién del inmueble en una de las arterias viales mas importantes de la ciudad, asi como la solucién
volumétrica pura, con aristas muy bien definidas y donde predominan los angulos, imponen una imagen agradable que
incidieron en el animo de los ciudadanos. Fue en su momento una de las obras contemporaneas mas comentadas, no sélo
por los enormes voladizos a ambos extremos, sino por la galerfa balcén cada dos pisos, —apartamentos duplex—, el
reducido puntal de las plantas y la limpieza estructural del conjunto; todo lo cual le imprimié una sensacién de novedad, de
obra demasiado atrevida. Por esa osadifa técnica y como hecho insélito, los observadores o bien dejaban escapar los mas
acidos comentarios o las mas favorables opiniones
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CONCLUSIONES

CORRESPONDENCIA DEL PROYECTO CON LA OBRA TERMINADA

Total | X | Parcial | | No existe
OBSERVACIONES

INTERVENCIONES REALIZADAS AL EDIFICIO DESDE SU INAUGURACION HASTA LA ACTUALIDAD

Realizada por personal especializado

Fecha Tipo de intervencion Si No
s/f Adicion de nuevos locales X
s/f Cierre de la planta baja libre X
s/f Cierre de espacios laterales X

ESTADO ACTUAL (Ver Nota al final del anexo)

Bueno | X |Regular | |Malo

PRINCIPALES AFECTACIONES CONSTRUCTIVAS ACTUALES DEL EDIFICIO

Tipo de afectacion Lugar en el que se produce
Pintura Todo el edificio
Pisos desconchados Peldafios de las escaleras, principalmente los tramos

de la planta baja y hasta la segunda planta

PRINCIPALES TRANSFORMACIONES OCURRIDAS AL EDIFICIO

Lo constituye el afladido impuesto sobre el area de la terraza destinada inicialmente para
esparcimiento y usos multiples de todos los inquilinos. Ademas del cierre de la planta baja libre.

OTRAS OBSERVACIONES DE INTERES GENERAL

Elaborado por: Esperanza Viamontes Vinet Fecha (D/M/A): 2 /3/2000

NOTA: Por medio de la observacion se precisaron los criterios para evaluar de forma cualitativa el estado técnico del
inmueble, para ello, se partié6 del analisis del manual “Procedimiento para determinar el estado técnico de la
vivienda, elaborado por el Instituto Nacional de la Vivienda y se determiné que seria considerado como:

Bueno: Cuando el deterioro observado queda resuelto con sencillos trabajos de mantenimiento y no se ve afectada la
seguridad estructural del inmueble.

Regular: Cuando el deterioro observado precisa de necesarios trabajos de repatracion.

Malo: Cuando el deterioro obsetvado es severo y demanda de acciones inmediatas por ofrecer peligro de fallo.

(*) Los datos que se ofrecen en esta tabla proceden de diversas fuentes detalladas en la bibliografia de este trabajo.
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Anexos

INSTRUMENTO METODOLOGICO DISENADO PARA EL ESTUDIO DE LOS EDIFICIOS
MULTIPLANTAS CONSTRUIDOS POR
ANTONIO LUIS QUINTANA SIMONETTI EN EL VEDADO

DATOS GENERALES DE LOS EDIFICIOS MULTIPLANTAS

Nombre: Edificio del Retiro Odontolégico

Direccion Actual:

Ficha No: 7

Calle: I, No 353

Entre calles: 21 y 23

Reparto: El Vedado

Direccién del expediente:

Calle: I, No 353

Entre calles: 21 y 23

Reparto: El Vedado

USOS Y PLANTAS
Original: Administrativo Actual: Administrativo
Plantas originales: 15 Altura: 45 000

OTROS DATOS DE INTERES DEL INMUEBLE

Microlocalizacion:

Afo de proyectado: 1952

Afio de construido: 1955

Arquitecto principal: Antonio Luis Quintana Simonetti

Arquitectos colaboradores en el proyecto: Manuel Rubio, Alberto Beale
y los Ings. calculistas Luis Sdenz y E. R. Cancio y Pedro M. Inclan —asesor—,
ademés Mariano Rodriguez —pintor— y Eugenio Rodriguez —escultor—.

Arquitecto colaboradores en la ejecucién: Augusto Pérez-Beato Pernas

Firma: QUINTANA-BEALE-RUBIO

Propietario (s) original (es): Caja Retiro gremio odontolégico

Propietario (s) actual (es): Colectivo

Participacién en Concurso Si (X)) No ()

Premio otorgado: Primer Premio

Valor: $ 10 000 (Dato oftrecido por su viuda Arq. Thelma Ascanio)

Figura de la Fachada principal

DOCUMENTACION TECNICA DEL EDIFICIO MULTIPLANTA

Localizacién: Ciudad de I.a Habana Archivo: Histérico Nacional (AH) y CIC-MICONS (CM)

Fondo: Planos (AH) y Planoteca (CM) Legajo:

Expediente: 6183/18670 (AH) y F-54/042, R-54/022 Microfilmado (CM)

DOCUMENTOS QUE CONTIENE EL EXPEDIENTE

Memoria Descriptiva: X Forma de la parcela: Rectangular
Presupuesto: X Dimension de la parcela:55 000x46 000
Adaptacion a la topografia: Si () No (X) Area de la parcela: 2 530 m?

Ubicacion de la parcela: Esquinera: X Medianera: | Aislada:
CARACTERISTICAS DE LOS ACCESOS —Vehicular y peatonal—

Posicion: Forma: Forma de techado:
(Vehicular) Lateral Rectangular Sin techo

(Peatonal) Fachada frontal Rectangular Espacio en voladizo

CANTIDAD DE PLANOS Y TIPOS POR ESPECIALIDAD: (Listar los planos en hoja anexa)

UBICACION DEL EDIFICIO MULTIPLANTA -Segun la orientacion—

Norte Sur Este

Oeste

Noreste Sureste Noroeste Suroeste X
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MARCO CRONOLOGICO TEMPORAL Y CONTEXTUAL (Ver * al final)
(Un afio antes del inicio del proyecto y hasta la terminacion de la obra)

Afio

Obras construidas u otras acciones desarrolladas

1951

Hotel Hamaca, Boca Chica, Republica Dominicana, de Guillermo Gonzalez.

Joaquin E. Weiss, publica “Medio siglo de arquitectura cubana”.

Arquitectnra n° 214, publica “Considerar las nuevas tendencias contemporaneas como estilo designindolo
como estilo funcional-estético”, de Silvio Acosta.

Pabellones de Rayos Céosmicos, Ciudad Universitaria -UNAM-—, D.F., México, de Félix Candela.

Casa Maria Teresa Fleury, Vista Alegre, Santiago de Cuba, Cuba, de Ulises Cruz Bustillo.

1951/53

Plan Director de Bogota, Colombia de José L. Sert, Wiener y Shulz, participa Le Corbusier.

1952

La Unidad Habitacional, Marsella, Francia, de I.e Corbusiet.

Conjunto Residencial Pedregulho, Rio de Janeiro, Brasil, de Affonso E. Reidy.

Espacio n° 2, publica el articulo “El urbanismo en Cuba”, de Reynaldo Estévez.

Espacio n° 6, publica el articulo “Habitacion popular”, de Eduardo Cafias Abril.

Cabaiias del Hotel Kawama, Varadero, Matanzas, Cuba, de Moenck y Quintana.

Facultad de Arquitectura, Ciudad Universitaria, Caracas, Venezuela, de Catlos Raul Villanueva.

Rectorfa/Ciudad Universitaria -UNAM—, D.F., México, de Matio Pani y Entique del Moral.

Aula Magna Ciudad Universitaria, Caracas, Venezuela, de C. R. Villanueva y el escultor Calder.

Casa Caoma, Caracas, Venezuela, de Carlos Raul Villanueva.

Iglesia de Atlantida, Montevideo, Uruguay, de Eladio Dieste.

Casa Guillermo Sanjurjo, Rajayoga, Santiago de Cuba, Cuba, de Margarita Egafia Fernandez.

1952/53

Tribunal de Cuentas, La Habana, Cuba, de Aquiles Capablanca.

Pasillos Cubiertos de la Ciudad Universitaria, Caracas, Venezuela, de Carlos Raul Villanueva.

1952/54

Residencial El Paraiso, Caracas Venezuela, de Carlos Raul Villanueva.

1952/55

Capilla/Convento/Capuchinas/Sacramentatias/Purisimo/Corazon, D.F., México, de Luis Barragan.

1953

Casa Cotrdoba, La Habana, Cuba, de Pedro Pablo Mantilla y Marfa Teresa Fernandez.

Biblioteca de la Ciudad Universitatia -UNAM-—, D.F., México, de Juan O’ Gorman.

Rectorado de la Ciudad Universitaria, Caracas, Venezuela, de Carlos Raul Villanueva.

Club Nautico, La Habana, Cuba, de Max Borges Recio.

Conjunto Residencial Parque Guimle, Rio de Janeiro, Brasil, de Lucio Costa.

Espacio n° 18-24, publica “Habla José L. Sert, de Reynaldo Estévez y Samuel Biniakonski

Se crea la Agrupacion Renovadora del Colegio de Arquitectos —ARCA—, en L.a Habana

Casa Canoa residencia personal de Oscar Niemeyer en Gavea, Rio de Janeiro, Brasil.

Casa Taller de Diego Rivera y Frida Kahlo, D.F., México, de Juan O’ Gorman.

Casa Juan Fajardo Rojas, Vista Alegre, Santiago de Cuba, Cuba, de Javier Ravelo Meneses.

1953/54

Casa Ingelmo, La Habana, Cuba, de Manuel Gutiérrez.

1954

Casa Calixto Manduley y Nora Pitti, Vista Alegre, Santiago de Cuba, de Rodulfo Ibarra Pérez.

Casa de Angel Ravelo, Vista Alegre, Santiago de Cuba, Cuba, Margarita Egafa Fernandez.

Facultad de Humanidades, Ciudad Universitaria, Caracas, Venezuela —ampliacién—, de Villanueva.

1954/60

Teatro Nacional, I.a Habana, Cuba, de Nicolas Arroyo/Grabiela Menéndez, se terminé en 1979.

1955

Iglesia de la Virgen Milagrosa, D.F., México, de Félix Candela.

Capilla de Nuestra Sefiora de la Soledad, D.F., México, de Félix Candela.

Auditorio Facultad de Quimica, Ciudad Universitaria -UNAM—, D.F., México, de Félix Candela.

Casa personal de Rogelio Salmona.

Casa Antonio Gélvez San Angel, Ciudad de México, México, de Luis Barragin.

Casa Cia. Urb. T.V.A., Ampliacién/Terrazas, Santiago de Cuba, Cuba, de Rodulfo Ibatra Pérez.
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ANTECEDENTES TANGIBLES DE LA OBRA (Redactat los antecedentes del inmueble en cuestion)

Durante la presidencia de Fulgencio Batista, se produce el panico en las Cajas de Retiro, porque la dictadura quetia usurpar
los fondos de los gremios profesionales; fue entonces que en aras de evitarlo se promovieron varios concursos para
edificar bienes inmuebles. Fue mediante estos concursos que Quintana proyecta esta obra, la cual darfa cabida a las
instalaciones del Colegio Estomatolégico Nacional y del Colegio Estomatolégico Provincial de La Habana, ademas del
Club Dental, oficinas y comercios del Retiro Odontolégico, consultorios de dentistas, asi como areas rentables para
oficinas y usos multiples. Aunque las bases del concurso daban la posibilidad de enviar mds de un proyecto, Quintana y los
socios de la firma deciden enviar sélo uno, el cual obtuvo por unanimidad del jurado —entre los doce concursantes— el

primer premio y la direcciéon facultativa durante la ejecucion.

SOLUCION FUNCIONAL-PLANIMETRICA

Planta: Concentrada

Forma Geometria:

Lineal: Cuadrada Rectangular

Concentrada X Circular Irregular

Desarticulada Combinacién de figuras geométricas X
Otra: Geometria poligonal Otro

PRESENCIA DE:

Simetria X Equilibrio Simétrico Equilibrio asimétrico

Otro Planta Libre Planta sobre pilotes

CONFIGURACION DE LA PLANTA A PARTIR DE:

Espacio de circulacién

| | Patio interior

| Otro: X

LA CONFIGURACION EN PLANTA PRESENTA:

Continuidad espacial

X | Segregaciéon funcional

Relacion interior-exterior

Flexibilidad espacial X | Area de uso social Plano vertical transparente X
Espacio de circulacién Area de servicio Soluciones de carpinteria X
Patio Intetior X | Area de habitaciones Soluciones de herreria

Otro

INGRESO AL EDIFICIO:

Posicion Forma

A nivel X | Curvo Pequefio espacio techado

A desnivel Recto Marquesina

En plano de fachada X | Enfatizado Losa volada X

Adosado a plano de fachada

No enfatizado

Losa entre columnas

Central Escaleras Losa sobre columnas
Desplazado del centro X | Rampas Abovedadas
Fachada lateral Portal Interseccion de bovedas

Otro:

INGRESO AL INTERIOR DE LOS APARTAMENTOS EN LOS EDIFICIOS MULTIPLANTAS

Recibidor | | Estar I | Comedor

Otro

ELEMENTOS DIVISORIOS INTERIORES

Contenedor de vegetacion Herreria Panel vertical transparente
Muro de poca altura Puerta deslizante Celosia

Repisa Puerta plegable Otro
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Dimensiones Orientacion Desniveles interiores
No | Locales Planta Ancho | Largo | Puntal Area NIS|E]JOIN N | S | Doblealtura | Piso Techo | Otro
E O 10O
1 Aparcamiento 1 Sétano 24000 | 44 000§ 2500 1056 m? X
2 Aparcamiento 2 Sétano 24000 | 44000 2500 1056 m? X
3 Area rentable 1 Baja 16000 | 40000 | 3000 640 m? X
4 Area rentable 2 Baja 8000 | 12000 3000 96 m?
5 Vestibulo 1 Baja 8 000 14 000 3000 112 m? X
6 Vestibulo 2 Baja 4 000 6000 | 3000 24 m?
7 Vestibulo 3 Baja 5000 8000 | 3000 40 m?
8 Local equipos A A. Baja 4 000 3000 3000 12 m? X
9 Local elevadores Baja 3000 8000 | 3000 24 m? X
10 Bafios publicos Baja 4 000 3000 3 000 12 m? X
11 Area escalera intetiof] Baja 4 000 2 000 3 000 8 m? X
12 | Restaurante Segunda 8000 | 140001 3000 112 m? X
13 | Locales apoyo rest. | Segunda 6000 ] 140001 3000 84 m? X
14 | Salén de Actos Segunda 12000 § 17000 3000 204 m? X
15 | Oficinas/Colegio Segunda 24000 1 11000 § 3000 264 m? | X
16 Terraza semi techada] Tercera 6 000 24 000 3000 144 m? X
17 Area social Tercera 10 000 § 10000 § 3000 100 m? X
18 | Area de juegos Tercera 24000 | 14 000§ 3000 336 m? | X
19 | Area de consulta 1 4 alal5 4 000 14 000 § 3 000 56 m?
20 | Atea de consulta 2 4 alal5 4000 110001 3000 44 m?
21 Areas rentable 1 4 alal5 14 000 20 000 3000 280 m? X
22 | Areas rentable 2 4 alal5 14 000 § 20000 § 3000 280 m? | X
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SOLUCION FORMAL
FACHADA PRINCIPAL
Ancho Predominio de: Presencia de:
Altura Verticalidad X Fachada libre
Proporcion Horizontalidad Pared cortina (Quiebrasoles) X
RECURSOS DE COMPOSICION EMPLEADOS
SIMETRIA RITMO EQUILIBRIO
Simétrica X Regular X Simétrico
Asimétrica Alterno Asimétrico
ENFASIS MEDIANTE TEXTURA MEDIANTE
Tamafio X Lineas inclinadas Superficies lisas X
Posicion Lineas verticales Superficies rugosas
Forma Lineas horizontales Formas irregulares
Otro Tramas Otro
TIPO DE FACHADA
Simple X DE BALCON
Con terrazas Corrido
Mixta Aislado
Otra
COMPOSICION Y CANTIDAD DE FENESTRACION
Posicién de las ventanas con respecto al plano de fachada
Planta Composicién Cantidad A nivel Volada Deprimida
Baja, 2 hasta | Pafios corridos 360 X

la 15

de piso a techo

XCIX



Anexos

EN LA FACHADA HAY PRESENCIA DE

Aleros X HERRERIA QUIEBRASOLES

Contenedor de vegetacion En ventanas En caja de escalera

CELOSIAS En barandas Determinacién espacial

En caja de escalera Con elementos lineales Elemento de cierre

Elemento ornamental Con elementos florales Vertical

Elemento de cierre Con figuras geométricas Horizontal X
Otro Otro Otro

VOLUMEN VISION GEOMETRICA DEL VOLUMEN

Volumen unico X | Articulado Prisma X Cilindrica

Fragmentado Yuxtapuesto Piramidal Otra

Independientes Contiguo Cubica

Otro

RECURSO EMPLEADO CON PREDOMINIO DE EN EL VOLUMEN HAY PRESENCIA DE
Verticalidad X | Planta libre sobre pilotes

Horizontalidad Exteriorizacién de funciones interiores X
No hay predominio Otro

SOLUCIONES TECNICO-CONSTRUCTIVAS

Sistema constructivo empleado en el edificio multiplanta

Tradicional X Prefabricado

Mixto

En caso de ser prefabricado especifique el sistema empleado

PRINCIPALES SOLUCIONES TECNICAS NOVEDOSAS APLICADAS EN EL EDIFICIO

Tipo de solucién

Breve descripcion

Tensores pretensados.

El uso obedeci6 sustituir los timpanos.

Escalera con caracter escultorico.

Disefio de la solucién técnica y el retranqueo en el
arranque, lo cual produce el efecto de levitacion.

Recubrimiento con quiebrasoles toda la fachada

El uso de los quiebrasoles como una segunda piel, en
aras de lograr el confort climatico.

La solucién estructural del proyecto

Consisti6 el disefio de los cimientos, los cuales fueron
concebidos y calculados para soportar los niveles
proyectados, con la particularidad de que estuvieron
exentos de refuerzos y el disefio presentaba una
seccién conica de hormigdn, con una calidad de 8000
lIbs/plg?, usado por ptimera vez en Cuba pot
Concretos Caribe S.A. ademis se tuvo en cuenta un
calculo no uniforme de la resistencia de las columnas,
esto trajo un considerable ahorro de cemento y acero

TIPO DE CARPINTERIA UTILIZADA EN EL EDIFICIO MULTIPLANTA

PUERTAS
Tipos de puertas Dimensiones Material Ubicacién en la obra
Cristal 2 000x2 500 Cristal transparente En la Planta Baja, en el
Restaurante y en el Salén
de actos
De bisagras 900x2 100 Madera Bafio/closets
De bisagras 1 000x2 100 Madera Oficinas
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VENTANAS

Tipos de ventanas Dimensiones Material Ubicacion en la obra
Marquesinas Varias Metal Planta Bajay 2 ala 15
Miami Varias Madera Bafio
Cristal fijo Varias Cristal transparente Planta Bajay 2ala 15

TIPOS DE PISOS UTILIZADOS EN EL EDIFICIO MULTIPLANTA

Dimensiones Material (s) empleado (s) Lugar de uso en el inmueble
Bandas corridas de 1 000 de ancho | Granito integral negro Vestibulo planta baja
Pafios de 600x600 Granito integral blanco Resto de la obra

ELEMENTOS DIVISORIOS

Tipo Materiales empleados Ubicacién en la obra

SIMBOLICA-EXPRESIVA (Redactar los valores simbélicos de la obra)

El edificio del Retiro Odontolégico significé el avance impetuoso de la modernidad en la estructura urbana de El Vedado.
Razén por la cual portd, desde el lanzamiento mismo del concurso nacional, luego durante su rapida ejecucion y hasta su
terminacion final, una carga simbélica, no sélo para los habitantes vedadefios, sino para todos los ciudadanos de la capital.
Fue la expresiéon del poder econémico de una clase social que aspiraba tener una representacién solida en la ciudad.
Resulté ser en su época un edificio novedoso por su altura y disefio, razones que lo convirtieron en un hito dentro de la
sinfonia urbanistica habanera.

La privilegiada ubicacion del inmueble a sélo unos metros de la calle 23, devenida una de las arterias viales mas
importantes de la ciudad, lo sitia en una posicién focal de alta fuerza perceptiva; si a esto se le afiade la volumetria
compacta, el tratamiento de las fachadas con los elementos de protecciéon solar, asi como los grandes planos muratios, son
factores conducentes a que se destaque, al aportar una expresion arquitecténica distinguida, y ser uno de los responsables
de la importancia que va adquiriendo ese sector citadino, cuyo valor estético ha trascendido hasta nuestros difas, para
orgullo nacional.

Con el Retiro Odontolégico se reafirman las palabras de Carlos Rafael Rodriguez cuando planteé “...la capacidad de
expresion del artista, también se afina con el estudio, con la practica, con el ejercicio [y ademas] la sensibilidad se va
desarrollando de la misma manera que el oficio se va adquiriendo.” A este criterio puede sumarse lo dicho por el
arquitecto Pedro Martinez Inclan, cuando apunt6 sobre las cualidades estéticas de esta obra al parafrasear a Valery y decir
que era un edificio parlante. A su vez recibi6 el reconocimiento nacional e internacional.
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CONCLUSIONES

CORRESPONDENCIA DEL PROYECTO CON LA OBRA TERMINADA

Total | X | Parcial | | No existe
OBSERVACIONES

INTERVENCIONES REALIZADAS AL EDIFICIO DESDE SU INAUGURACION HASTA LA ACTUALIDAD

Realizada por personal especializado
Fecha Tipo de intervencién Si No
ESTADO ACTUAL
Bueno | | Regular | X | Malo
PRINCIPALES AFECTACIONES CONSTRUCTIVAS ACTUALES DEL EDIFICIO
Tipo de afectacion Lugar en el que se produce
Pintura Todo el edificio
Deterioro de las instalaciones eléctricas Todo el edificio
Detetioro de las instalaciones hidrosanitarias Todo el edificio
Detetioro del sistema de ascensores Local de los ascensores

PRINCIPALES TRANSFORMACIONES OCURRIDAS AL EDIFICIO

Las diferentes areas sociales fueron refuncionalizadas para actividades de indole administrativa, el
restaurante paso a ser un comedor obrero y se desactivo el Salon de actos.

OTRAS OBSERVACIONES DE INTERES GENERAL

Elaborado pot: Esperanza Viamontes Vinet Fecha (D/M/A): 25/5/2000

NOTA: Por medio de la observacion se precisaron los criterios para evaluar de forma cualitativa el estado técnico del
inmueble, para ello, se partié del andlisis del manual “Procedimiento para determinar el estado técnico de la
vivienda, elaborado por el Instituto Nacional de la Vivienda y se determiné que seria considerado como:

Bueno: Cuando el deterioro observado queda resuelto con sencillos trabajos de mantenimiento y no se ve afectada la
seguridad estructural del inmueble.

Regular: Cuando el deterioro observado precisa de necesarios trabajos de reparacion.

Malo: Cuando el deterioro observado es severo y demanda de acciones inmediatas por ofrecer peligro de fallo.

(*) Los datos que se ofrecen en esta tabla proceden de diversas fuentes detalladas en la bibliografia de este trabajo.
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Anexos

INSTRUMENTO METODOLOGICO DISENADO PARA EL ESTUDIO DE LOS EDIFICIOS
MULTIPLANTAS CONSTRUIDOS POR
ANTONIO LUIS QUINTANA SIMONETTI EN EL VEDADO

DATOS GENERALES DE LOS EDIFICIOS MULTIPLANTAS

Nombre: Edificio del Seguro Médico

Direccion Actual:

Ficha No: 5

Calle: 23, No 201

Entre calles: M esquina N

Reparto: El Vedado

Direccién del expediente:

Calle: 23, No 201

Entre calles: M esquina N

Reparto: El Vedado

USOS Y PLANTAS

Original: Administrativo/Vivienda | Actual: Administrativo/Vivienda

Plantas originales: 23 Altura: 80 000

OTROS DATOS DE INTERES DEL INMUEBLE

Microlocalizacion:

\

Afo de proyectado: 1955, Afio de construido: 1957

Arquitecto principal: Antonio Luis Quintana Simonetti

Arquitecto colaboradores en el proyecto: Manuel Rubio, Augusto
Pérez-Beato Pernas

Arquitecto colaboradores en la ejecucién: Juan Tosca Sotolongo y
José Feito Mayo. Construido por la Empresa NAROCA, Supervisado
por la Frederick Snare Corporation. Contratista Ing. Pedro de Mena.

Firma: QUINTANA-RUBIO-PEREZ BEATO

Propietario (s) original (es): Colegio Médico Nacional

Propietario (s) actual (es): Colectivo

Participaciéon en Concurso Si (X ) No ()

Premio otorgado: Primer Premio

Valor: $ 10 000 (Dato ofrecido por su viuda Arqg. Thelma Ascanio)

Figura de la Fachada principal

DOCUMENTACION TECNICA DEL EDIFICIO MULTIPLANTA

Localizaciéon: Ciudad de La Habana

Archivo: CIC-MICONS (CM)

Fondo: Planoteca (CM) Legajo:

Expediente: R-76/194, R-76/255, F-55/006, F-61/393, F-56,/027, R-76/194 y R-76/256

DOCUMENTOS QUE CONTIENE EL EXPEDIENTE

Memoria Descriptiva X

Forma de la parcela: Rectangular

Presupuesto: § 1 000 600 Dimensién de la parcela: 50 000x40 000
Adaptacién a la topografia: Si (X)) No () Area de la parcela: 2 000 m?
Ubicacion de la parcela: | Esquinera: X Medianera: | Aislada:

CARACTERISTICAS DE LOS ACCESOS —Vehicular y peatonal—

Posicion: Forma:

Forma de techado:

(Vehicular) Lateral Rectangular

Sin techo

(Peatonal) Fachada frontal y lateral | Rectangular

Marquesina en voladizo (frontal)

CANTIDAD DE PLANOS Y TIPOS POR ESPECIALIDAD: (Listar los planos en hoja anexa)

UBICACION DEL EDIFICIO MULTIPLANTA -Segun la orientacion—

Norte X Sur Este

Oeste

Noreste Sureste Noroeste

Suroeste
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Anexos

MARCO CRONOLOGICO TEMPORAL Y CONTEXTUAL (Ver * al final)
(Un afio antes del inicio del proyecto y hasta la terminacion de la obra)

Afio

Obras construidas u otras acciones desarrolladas

1953/54

Casa Ingelmo, La Habana, Cuba, de Manuel Gutiérrez.

1954

Casa Calixto Manduley y Nora Pitti, Vista Alegre, Santiago de Cuba, de Rodulfo Ibarra Pérez.

Casa de Angel Ravelo, Vista Alegre, Santiago de Cuba, Cuba, Margarita Egafia Fernandez.

Casa Ignacio Hernandez Pérez, Terrazas/Vista Alegre, Santiago de Cuba, de Ulises Cruz Bustillo.

Casa Salvador Sicors, Terrazas/Vista Alegre, Santiago de Cuba, de Margarita Egafia Fernindez.

Facultad de Humanidades, Ciudad Universitaria, Caracas, Venezuela —ampliacién—, de Villanueva.

1954/60

Teatro Nacional, La Habana, Cuba, de Nicolas Arroyo y Grabiela Menéndez, se terminé en 1979.

1955

Casa Antonio Galvez San Angel, Ciudad de México, México, de Luis Barragan.

Casa Ricardo Herrera Téllez, Vista Alegre, Santiago de Cuba, Cuba, de Rodulfo Ibarra Pérez.

Casa Juana Guillot, Vista Alegre, Santiago de Cuba, Cuba, de Javier Ravelo Meneses.

Casa José A. Guerra, Vista Alegre, Santiago de Cuba, Cuba, de Margarita Egafia Fernandez.

Casa Justa Fernindez, Ampliacién/Tetrazas, Santiago de Cuba, de Idelfonso Moncada Madariaga.

Casa de Juan Menéndez, Rajayoga, Santiago de Cuba, Cuba, de Javier Ravelo Meneses.

1955/58

Plan Director de La Habana, La Habana, Cuba, de José L. Sert, Wiener y Shulz.

1956

Casa Schultess, L.a Habana, Cuba, de Richard Neutra y el paisajista Burle Max.

Facultad de Sanitarias de la Ciudad Universitaria, Caracas, Venezuela, de Carlos Ratl Villanueva.

Capilla del Palacio de la Alborada, Brasilia, Brasil, de Oscar Niemeyer.

Casa A. Rivas de Bortén/R. Rivas, Vista Alegre, Santiago de Cuba, de Sebastidan Ravelo Repilado.

Casa Pedro Cérdova, Terrazas de Vista Alegre, Santiago de Cuba, de Rosa América Mas.

Casa Juan Pifiol Ferrer, Terrazas de Vista Alegre, Santiago de Cuba, de Norma del Mazo Almeyda.

Casa C. Rondén de Cutié, Ampliacién/Terrazas, Santiago de Cuba, de Entique de Jongh Caula.

Casa Margarita Real de Navarrete, Rajayoga, Santiago de Cuba, de Gabriela Menéndez de Arroyo.

1956/62

Terminal TWA, Nueva Cork, Estados Unidos, de Eero Saarinen.

1956/65

Laboratorios Salk, La Jolla, de Louis Kahn.

1956/57

Centro Comercial El Helicoide, Caracas, Venezuela, de J. Romero, D. Bornhorst y P. Neuberger.

1957

Iglesia de Nuestra Sefiora de Fatima, Buenos Aires, Argentina, de Claudio Caveri.

Almacén de la Agroindustria Massaro, Montevideo, Uruguay, de Eladio Dieste.

Bloques de Apartamentos 23 de Enero, Caracas, Venezuela, de Carlos Raul Villanueva.

Residencial Cerro Piloto, Caracas, Venezuela, de Carlos Raul Villanueva.

Facultad de Arquitectura, Ciudad Universitaria, Caracas, Venezuela —ampliacion—, de Villanueva.

Facultad de Humanidades, Ciudad Universitaria, Caracas, Venezuela —ampliacién—, de Catlos Radl Villanueva.

Facultad de Metalurgia, Ciudad Universitaria, Caracas, Venezuela —ampliacién—, de Villanueva.

Facultad de Sanitarias, Ciudad Universitaria, Caracas, Venezuela —ampliacién—, de Villanueva.

Palacio de la Alborada, Brasilia, Brasil, de Oscar Niemeyer.

Casa de José Argamasilla, Vista Alegre, Santiago de Cuba, Cuba, de Celestino Sarille Romaguera.

Casa Cia. Urb. T.V.A., Ampliacién de Terrazas, Santiago de Cuba, de Norma del Mazo Almeyda.

1957/58

Edificio de Oficinas en el Centro Administrativo de Salvador, Bahfa, Brasil, de Jodo Filgueiras L

1957/60

Se inicia la construccién de la ciudad de Brasilia, declarandose capital de Brasil oficialmente en 1960; el arquitectd
Lucio Costa fue el autor del proyecto n° 22, ganador para el Plan Piloto de Brasilia y ha sido Oscar Niemeyer e
principal autor de la arquitectura de los edificios de Brasilia.

1957/64

Plaza de los Tres Podetes, Brasilia, Brasil, de Oscar Niemeyer.

Laboratorios Richards, Universidad de Pennsylvania, Filadelfia, Estados Unidos, de Louis Kanh.

1957/68

Museo de Arte de San Pablo, Brasil, de Lina Bo Bardi.
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Anexos

ANTECEDENTES TANGIBLES DE LA OBRA (Redactar los antecedentes del inmueble en cuestion)

Durante la presidencia de Fulgencio Batista, se produce el panico en las Cajas de Retiro, porque la dictadura querfa usurpar
los fondos de los gremios profesionales; fue entonces que en aras de evitarlo se promovieron vatios concursos para
edificar bienes inmuebles. Fue mediante estos concursos que Quintana proyecta esta obra, la cual darfa cabida a las
instalaciones del Colegio Médico Nacional y el Colegio Médico Municipal de La Habana, junto al uso habitacional..
Enviado al concurso, obtuvo el Primer Premio y la direccién facultativa por unanimidad del jurado. Las dependencias del
Seguro Médico y los colegios del gremio de galenos, cumplieron de forma efimera su propésito inicial, pues al triunfo
revolucionario se instalaron en el inmueble el Ministerio de Salud Publica (MINSAP) y las Oficinas de la Agencia de
Prensa Latina, la torre de viviendas y el drea destinada a comercio mantuvieron su uso original.

SOLUCION FUNCIONAL-PLANIMETRICA

Planta: Articulada

Forma Geometria:

Lineal: X Cuadrada Rectangular

Concentrada X Circular Irregular

Desarticulada Combinacién de figuras geométricas X
Otra: Geometria poligonal | | Otro

PRESENCIA DE:

Simetrfa X Equilibrio Simétrico Equilibrio asimétrico

Otro Planta Libre Planta sobre pilotes

CONFIGURACION DE LA PLANTA A PARTIR DE:

Espacio de circulacién | X | Patio interior | | Otro

LA CONFIGURACION EN PLANTA PRESENTA:

Continuidad espacial X | Segregacion funcional Relaciéon interior-exterior
Flexibilidad espacial X | Area de uso social Plano vertical transparente X
Espacio de circulacién Area de servicio X Soluciones de carpinteria

Patio Intetior Area de habitaciones X Soluciones de herreria

Otro

INGRESO AL EDIFICIO:

Posicién Forma

A nivel X | Curvo Pequefio espacio techado

A desnivel Recto Marquesina

En plano de fachada X | Enfatizado Losa volada X
Adosado a plano de fachada No enfatizado Losa entre columnas

Central Escaleras Losa sobte columnas

Desplazado del centro Rampas Abovedadas

Fachada lateral X | Portal Interseccion de bovedas

Otro:

INGRESO AL INTERIOR DE LOS APARTAMENTOS EN LOS EDIFICIOS MULTIPLANTAS

Recibidor | | Estar I X | Comedor

Otro

ELEMENTOS DIVISORIOS INTERIORES

Contenedor de vegetacién Herreria Panel vertical transparente
Muro de poca altura Puerta deslizante Celosfa
Repisa Puerta plegable Otro (No tiene)
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Salas de conferencia

Dimensiones Orientacion Desniveles interiores

No | Locales Planta Ancho Largo | Puntal Area NISJEJO ET g f) Doble altura Piso Techo | Otro

1 Aparcamiento 1 Sétano 330001 40000f 3000 ] 1320,0m2 | X

2 Apatrcamiento 2 Sétano 50 000 | 40000} 3000 [ 2000,0m2j X

3 Aparcamiento 3 Sétano 50000 ] 400001 3000 | 2000,0m2}| X

4 | Banco de sangre | 1S6tano 17 000 | 37 000 | 3000 629,0 m? X

5 | Area de renta 1 Baja 15000 § 28 000 1 3 000 420,0 m? X

6 Area de renta 2 Baja 13000 | 20000} 3000 260,0 m? | X

7 Area de oficinas Baja 12000 1 50 000 § 3 000 600,0 m? X

8 Salon Actos 2y3 15000 | 40000 ] 6000 600,0 m2

9 Area de oficinas 1 [2,3,4y5] 16500 | 40000 | 3000 660,0 m2

10 | Area de oficinas 2 [2,3,4y5] 16500 | 12000 | 3 000 198,0 m?

11 | Area de oficinas 3 | 3,4y5 16 500 60001 3000 99,0 m2

12 | Area de terraza 2y3 15 000 2000 | 6000 30,0 m?2

13 | Area flexible para 4y5 15000 | 40000 | 3000 600,0 m?2
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SOLUCION FORMAL

FACHADA PRINCIPAL

Ancho Predominio de: Presencia de:

Altura Verticalidad X Fachada libre
Proporcion Horizontalidad Pared cortina
RECURSOS DE COMPOSICION EMPLEADOS

SIMETRIA RITMO EQUILIBRIO
Simétrica Regular Simétrico

Asimétrica Alterno Asimétrico

ENFASIS MEDIANTE TEXTURA MEDIANTE

Tamafio X Lineas inclinadas Superficies lisas X
Posicion X Lineas verticales Superficies rugosas

Forma X Lineas horizontales Formas irregulares

Otro Tramas Otro

TIPO DE FACHADA

Simple DE BALCON

Con terrazas Corrido

Mixta Aislado X
Otra

COMPOSICION Y CANTIDAD DE FENESTRACION

Planta

Composicién

Posicion de las ventanas con respecto al plano de fachada

Cantidad

A nivel

Volada

Deprimida

Baja, 2 hasta
la 23

Pafios corridos
de piso a techo

225

X
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EN LA FACHADA HAY PRESENCIA DE

Aleros HERRERIA QUIEBRASOLES

Contenedor de vegetacion En ventanas En caja de escalera

CELOSIAS En barandas Determinacién espacial

En caja de escalera Con elementos lineales Elemento de cierre

Elemento ornamental Con elementos florales Vertical X
Elemento de cierre Con figuras geométricas Horizontal

Otro X Otro Otro

VOLUMEN VISION GEOMETRICA DEL VOLUMEN
Volumen unico Articulado X Prisma X Cilindrica

Fragmentado Yuxtapuesto Piramidal Otra

Independientes Contiguo Cubica

Otro

RECURSO EMPLEADO CON PREDOMINIO DE EN EL VOLUMEN HAY PRESENCIA DE
Verticalidad Planta libre sobre pilotes

Horizontalidad X Exteriorizacion de funciones intetriores X
No hay predominio Otro

SOLUCIONES TECNICO-CONSTRUCTIVAS

Sistema constructivo empleado en el edificio multiplanta

Tradicional X Prefabricado Mixto

En caso de ser prefabricado especifique el sistema empleado

PRINCIPALES SOLUCIONES TECNICAS NOVEDOSAS APLICADAS EN EL EDIFICIO

Tipo de solucién Breve descripcion
Tensores pretensados. El uso obedeci6 sustituir los timpanos.
Escalera con caracter escultorico. Disefio de la solucién técnica y el haberla disefiado

totalmente volada.

Recubrimiento con quiebrasoles de toda una fachada | El uso de los quiebrasoles como una segunda piel, en
aras de lograr el confort climatico.

La solucién estructural del proyecto La estructura de hormigén armado premezclado se
destaca por el uso de la viga pared; la modulacién
entre columnas; el doble puntal para: vestibulos y el
saléon de actos; el aparcamiento soterrado con
escalonamiento de 3000 de desnivel —respuesta
novedosa realizada por primera vez en Cuba que sélo
se torna compleja en la evacuaciéon de los gases
nocivos—y el empleo del lenguaje de los voladizos.

TIPO DE CARPINTERIA UTILIZADA EN EL EDIFICIO MULTIPLANTA

PUERTAS
Tipos de puertas Dimensiones Material Ubicacién en la obra

Cristal 2 000x2 500 Cristal transparente Planta Baja, en el acceso
principal bloque oficinas
en el bloque de viviendas
y en el Salén de actos

De bisagras 900x2 100 Madera Bafio/closets

De bisagras 1 000x2 100 Madera Oficinas
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VENTANAS
Tipos de ventanas Dimensiones Material Ubicacién en la obra

Marquesinas Varias Metal Planta Baja y 2 ala 5 en el
Bloque de Oficinas

Miami Varias Madera Bafio del bloque de Oficinas
y Bloque de Viviendas

Cristal fijo Varias Cristal transparente Planta Baja y 2 ala 5 en el
Bloque de Oficinas

TIPOS DE PISOS UTILIZADOS EN EL EDIFICIO MULTIPLANTA

Dimensiones Material (s) empleado (s) Lugar de uso en el inmueble
Pafios de 1 200x 1 200 Granito integral blanco Vestibulo planta baja y las Oficinas
Pafios de 600x600 Granito integral blanco En los apartamentos

ELEMENTOS DIVISORIOS

Tipo Materiales empleados Ubicacion en la obra

SIMBOLICA-EXPRESIVA (Redactar los valores simbélicos de la obra y su significacién cultural)

El edificio del Seguro Médico se yergue como la representaciéon material de los nuevos tiempos, lo cual constituye en
términos arquitecténicos el triunfo del Movimiento Moderno en Cuba. Es la expresion del poder econémico de una clase
social que anhelaba estar simbolizada en la ciudad, este inmueble desde la convocatoria del concurso, hasta su
inauguracién tuvo una carga alegérica ostensible, para la ciudad de La Habana y sus habitantes.
La inmejorable ubicacion, unido a la sobriedad de sus atributos formales, incidi6 en el animo de los capitalinos; razones
por las cuales emerge como un exponente significativo de la arquitectura cubana, cuya belleza super6 la alcanzada por el
edificio del Retiro Odontolégico. Antonio Luis Quintana Simonetti y su equipo de trabajo terminan la obra en 1958 e
inmediatamente fue reconocida y difundida tanto nacional como internacionalmente en igualdad de condiciones a los
términos expresados para el Retiro Odontolégico.
A lo anterior se unen los criterios del profesor arquitecto Pedro Martinez Inclan en la entrega del Primer Premio al
proyecto del Seguro Médico cuando planted:
“Su ganador un joven arquitecto, profesor de nuestra escuela, cuando haya visto construido su proyecto de hoy, podra blasonar de
haber dotado a La Habana, de acuerdo con la celebérrima frase de Paul Valery, de dos edificios que hablan, destacindose
brillantemente entre edificios mudos que por todas partes constituyen una mayorfa inevitable especificamente en el Barrio de El
Vedado, donde surge una arquitectura anodina, producto de la expansién y la nueva Ley de Propiedad Horizontal que convierte a la
construccion de edificios de apartamentos en un rentable negocio para la burguesia nacional. Llamo edificios que hablan al de los
Odontélogos, de reciente construccién, y al que acabamos de premiar. Ambos los gand en concursos, o sea, en las justas mas
impatciales de nuestros tiempos, que dan oportunidad de recibir laureles.”
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CONCLUSIONES

CORRESPONDENCIA DEL PROYECTO CON LA OBRA TERMINADA

Total | | Parcial | X | No existe
OBSERVACIONES

La correspondencia es parcial, pues se dejaron de ejecutar varias plantas del bloque de habitaciones,
producto de un cambio en el proyecto

INTERVENCIONES REALIZADAS AL EDIFICIO DESDE SU INAUGURACION HASTA LA ACTUALIDAD

Realizada por personal especializado

Fecha Tipo de intervencién Si No

s/f Instalaciéon de equipos individuales d X
aire acondicionado en la fachada del
bloque de oficinas

ESTADO ACTUAL
Bueno | | Regular | X | Malo
PRINCIPALES AFECTACIONES CONSTRUCTIVAS ACTUALES DEL EDIFICIO
Tipo de afectacion Lugar en el que se produce
Pintura Todo el edificio
Deterioro de las instalaciones eléctricas Todo el edificio
Deterioro de las instalaciones hidrosanitatias Todo el edificio
Deterioro del sistema de ascensores Local de los ascensotes
Deterioro de de las terminaciones exteriores Todo el edificio

PRINCIPALES TRANSFORMACIONES OCURRIDAS AL EDIFICIO

Se refuncionalizo la azotea del bloque de oficinas, convirtiéndose de un area de juegos en un area de deposito
de todo tipo de objetos

OTRAS OBSERVACIONES DE INTERES GENERAL

Elaborado por: Esperanza Viamontes Vinet Fecha (D/M/A): 18/6,/2000

NOTA: Por medio de la observacion se precisaron los criterios para evaluar de forma cualitativa el estado técnico del
inmueble, para ello, se partié del andlisis del manual “Procedimiento para determinar el estado técnico de la
vivienda, elaborado por el Instituto Nacional de la Vivienda y se determiné que seria considerado como:

Bueno: Cuando el deterioro observado queda resuelto con sencillos trabajos de mantenimiento y no se ve afectada la
seguridad estructural del inmueble.

Regular: Cuando el deterioro observado precisa de necesarios trabajos de reparacion.

Malo: Cuando el deterioro observado es severo y demanda de acciones inmediatas por ofrecer peligro de fallo.

(*) Los datos que se ofrecen en esta tabla proceden de diversas fuentes detalladas en la bibliografia de este trabajo.
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ANEXO 10

Anexos

INSTRUMENTO METODOLOGICO DISENADO PARA EL ESTUDIO DE LOS EDIFICIOS
MULTIPLANTAS CONSTRUIDOS POR
ANTONIO LUIS QUINTANA SIMONETTI EN EL VEDADO

DATOS GENERALES DE LOS EDIFICIOS MULTIPLANTAS

Nombre: Edificio de Apartamentos de Malecon y F

Direccién Actual: Ficha No: 3

Calle: Malecon Microlocalizacion:
Entre calles: E esquina F

Reparto: El Vedado /r

Direcciéon del expediente:

Calle: Malecon

Entre calles: E esquina F

Reparto: El Vedado

USOS Y PLANTAS
Original: Viviendas Actual: Viviendas
Plantas originales: 17 Altura: 60 000

OTROS DATOS DE INTERES DEL INMUEBLE

Afo de proyectado: 1967

Afio de construido:1968

Arquitecto principal: Antonio Luis Quintana Simonetti

Arquitecto colaborador en el proyecto y ejecucion: Alberto Rodriguez
Surribas y estudiantes de la Escuela de Arquitectura y de la Escuela de
Ingenierfa Civil, se conté con los Ings. Sixto Ruiz, Hugo Wainshtok
Rivas y César Rivero Lage, la Empresa Constructora Habana, los
Institutos de Proyectos y de la Vivienda.

Firma (No procede)

Propietario (s) original (es): Colectivo

Propietario (s) actual (es): Colectivo

Participacion en Concurso Si () No (X)

Premio otorgado: Valot:

Figura de la Fachada principal

DOCUMENTACION TECNICA DEL EDIFICIO MULTIPLANTA

Localizacién: Ciudad de La Habana

Archivo: CIC-MICONS (CM)

Fondo: Planoteca (CM) Legajo:

Expediente: F-71/009, R-71/026, —Microfilmado—, 1/31-R. y 71/026.

DOCUMENTOS QUE CONTIENE EL EXPEDIENTE

Memoria Descriptiva X Forma de la parcela: Rectangular
Presupuesto: X Dimension de la parcela: 64 000x112 000
Adaptacion a la topografia: Si () No (X) Area de la parcela: 7 168 m?

Ubicacion de la parcela: Esquinera: Medianera: I Aislada: X

CARACTERISTICAS DE LOS ACCESOS —Vehicular y peatonal—

Posicion: Forma:

Forma de techado:

(Vehicular) Lateral Rectangular

Espacio planta libre

(Peatonal) Fachada frontal y lateral | Rectangular

Sin techo

CANTIDAD DE PLANOS Y TIPOS POR ESPECIALIDAD: (Listar los planos en hoja anexa)

UBICACION DEL EDIFICIO MULTIPLANTA -Segun la orientacion—

Norte X Sur Este

Oeste

Noreste Sureste Noroeste Suroeste
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MARCO CRONOLOGICO TEMPORAL Y CONTEXTUAL (Ver * al final)
(Un afio antes del inicio del proyecto y hasta la terminacion de la obra)

Afio

Obras construidas u otras acciones desarrolladas

1961/69

Ciudad Universitaria “José Antonio Echeverria”, La Habana, de Humberto Alonso, José Fernandez, Manue
Rubio, Josefina Montalban, Fernando Salinas y Esmildo Matin.

1962/68

Facultad de Arquitectura de la Universidad de San Pablo, Brasil, de Joao Batista Vilanova Artigas.

1964/67

Distrito José Marti, Santiago de Cuba, de J. Dean, T. Baesa, M. Lopez, E. Rodriguez y E. Azze.

Libreria en 27 y L, El Vedado, LLa Habana, Cuba, de Josefina Rebellon y Javier Gutiérrez.

1965/67

Parque-Monumento de los Universitarios, Infanta y San Lazaro, IL.a Habana, Cuba, de Mario Coyula
Emilio Escobat, Sonia Dominguez y Armando Hernandez.

1965/68

Vivienda/asbestocemento/plastico, La Habana, de Hugo D’ Acosta-Calheiros y Mercedes Alvarez.

Edificio de oficinas del Estado Mayor del Ejército Oriental, Santiago de Cuba, Cuba, de Raul Gonzalez Romerd
y Isabel Whitmarsh —como proyectista estructural—.

1965/70

Torres del Parque, Bogota, Colombia, de Rogelio Salmona.

1966

Restaurante El Conejito, El Vedado, La Habana, Cuba, de Gustavo Botet.

Heladeria Coppelia, El Vedado, La Habana, de Mario Girona y Maximiliano Isoba —proyecto estructural—.

Parque Van Troi, La Habana, de Emilio Escobar con el escultor Enrique Moret.

Conjunto de Viviendas, Marulandia, Bogota, Colombia, de Rogelio Salmona y Hernan Vieco.

1966/67

Habitat 67, Montreal, Canad4, de Moshe Safdie.

Pizzeria La Copa, Playa, La Habana, Cuba, de Emilio Escobar.

1966/68

Pizzeria Las Maravillas, Calzada del Cerro, I.a Habana, Cuba, de Roberto Gottardi.

1967

Ministerio del Ejétcito, Brasilia, Brasil, de Oscat Niemeyer.

Remodelacién de la antigua Funeraria Caballero para Casa de Cultura, El Vedado, La Habana, de Joaquin Rallo
Roberto Gottardi y Mario Coyula, actualmente desactivada.

Hangar para el Aeropuerto de Ciudad Libertad, L.a Habana, Cuba, de Pimpo Hernandez.

Nuevo Centro de Ciudad, Nuevitas, Camagiiey, de Raul Gonzalez Romero —obra inmatérica—.

Puesto Mando/Agticultura “El Yarey”, Granma, de Sergio Baroni/Nelson Hertera y Juana Guzman.

Heladeria Coppelia, Santa Clara, Cuba, de José Cortifias.

Tanque de Agua Elevado tipico, Cuba, de Pimpo Herndndez y Juan Rubiera.

Viviendas/técnicos extranjeros, Rosafé Signet, San José de Las Lajas, La Habana, de Emilio Escobat.

Conjunto de Viviendas con tecnologia Sandino, Managua, Las Villas, Cuba, de Celia Guevara.

Comunidad Rural Ideal, Banao, de Joaquin Rallo, Roberto Gottardi y Matio Coyula —obra inmatérica—.

Conjunto Habitacional Zezinho Magalhaes Prado, San Pablo, Brasil, de Vilanova Artigas.

Conjunto Habitacional Altolar, Colinas de Bellomonte, Caracas, Venezuela, de Jimmy Alcock.

1967/72

Puesto de Mando Nacional de la Agricultura, Menocal, Cuba, de Roberto Gottardi

1968

Proyecto para Microplanes Campesinos, Cuba, de Mario Gonzélez.

Museo—Monumento La Demajagua, Yara, Cuba, de Frenando Lopez y Daniel Taboada.

Facultad de Ciencias Agropecuarias —actual ISCA—, Tapaste, La Habana, de Juan Tosca y Selma Soto.

Edificio de tecnologfa Yugoslava del Instituto de Materiales de Servia —-IMS—, Plaza de la Revolucién, LLa Habana
Cuba, de Osmundo Machado, Basilio Piasecki, Sergio Amor, Adolfo Gonzilez y Leonardo Ruiz.

Conjunto de treinta viviendas, Cubanacan, La Habana, Cuba, de Mario Coyula.

Policlinico tipico, de Natacha de la Torre, Félix Pina, Catlos Cabrelas y Jorge Caciques.

Vivienda Paraboloide, Cité Duvalier, Haitf, de Pierre St. Come, Villamenay y Pellisier.

1968/89

Plan General y Acceso principal, Jardin Botinico Nacional, I.a Habana, de Luis Lapidus y José Planas.

Zona Ecolégica-Didactica/Pabellones Principales, Jardin Botdnico Nac., La Habana, Cuba de Setgio Ferro.

1968/71

Pueblo Rural Las Terrazas, Pinar del Rio, Cuba, de Osmany Cienfuegos, Mario Girona y otros.
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ANTECEDENTES TANGIBLES DE LA OBRA (Redactar los antecedentes del inmueble en cuestion)

En la década de los afios sesenta la direccién del Ministerio de la Construccién de Cuba, como respuesta a los
problemas imperantes de vivienda, decide ejecutar un edificio multiplanta experimental, con una tecnologia
progresista, encaminada hacia la industrializaciéon de la construccién. En 1968 la Escuela de Arquitectura
llevaba a cabo cambios profundos en los Planes de Estudios y en los métodos de ensefianza, con el objetivo de
lograr el contacto del estudiante con la vida nacional, convertitlos en factores activos de la produccién, al
integrar la teorfa con la practica y con ello ampliar el campo de conocimientos. Lo anterior posibilité que el
Proyecto Experimental para el Edificio de Apartamentos de Malecén y F se incluyera dentro de ese proceso

transformador que estaba viviendo la ensefianza de la arquitectura en Cuba.

SOLUCION FUNCIONAL-PLANIMETRICA

Planta: Articulada

Forma Geometria:

Lineal: X Cuadrada Rectangular

Concentrada Circular Irregular

Desarticulada Combinacién de figuras geométricas X
Otra: Geometria poligonal | Otro

PRESENCIA DE:

Simettfa Equilibrio Simétrico Equilibrio asimétrico

Otro Planta Libre Planta sobre pilotes X

CONFIGURACION DE LA PLANTA A PARTIR DE:

Espacio de circulacién

| X |Patio interior

| Otro

LA CONFIGURACION EN PLANTA PRESENTA:

Continuidad espacial X | Segregacion funcional Relacion interior-exterior
Flexibilidad espacial X | Area de uso social Plano vertical transparente

Espacio de circulacién Area de servicio Soluciones de carpinteria X
Patio Interior Atea de habitaciones Soluciones de herreria

Otro

INGRESO AL EDIFICIO:

Posicion Forma

A nivel Curvo Pequefio espacio techado

A desnivel X | Recto Marquesina

En plano de fachada Enfatizado Losa volada

Adosado a plano de fachada No enfatizado Losa entre columnas

Central Escaleras Losa sobre columnas

Desplazado del centro X | Rampas Abovedadas

Fachada lateral Portal Interseccion de bovedas

Otro: Espacio en Planta Libre X

INGRESO AL INTERIOR DE LOS APARTAMENTOS EN LOS EDIFICIOS MULTIPLANTAS

Recibidor | | Estar I X | Comedor

Otro

ELEMENTOS DIVISORIOS INTERIORES

Contenedor de vegetacion Herreria Panel vertical transparente

Muro de poca altura

Puerta deslizante

Celosia

Repisa

Puerta plegable

Otro: Mueble flexible
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Dimensiones Orientacion Desniveles interiores
No Locales Planta Ancho Largo Puntal | Area NISJE] O} N N | S | Doble altura Piso Techo | Otro
E O O
U | Apartamentosde 4,07 1 6000 9000 2700 | 54,0me | X
2 habitaciones
2 | Apartamentosde 5,007 | 7500 9000 | 2700 | 675me | ¥
3 habitaciones
3 Galeria de
circulacion lala5 2100 § 54000 2200 J113,4 m2
horizontal
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SOLUCION FORMAL

FACHADA PRINCIPAL

Ancho 72 000 Predominio de: Presencia de:
Altura 60 000 Verticalidad X Fachada libre
Proporcion Horizontalidad Pared cortina

RECURSOS DE COMPOSICION EMPLEADOS

SIMETRIA RITMO EQUILIBRIO
Simétrica Regular Simétrico
Asimétrica Alterno Asimétrico
ENFASIS MEDIANTE TEXTURA MEDIANTE
Tamafio X Lineas inclinadas Superficies lisas
Posicion Lineas verticales Superficies rugosas X
Forma X Lineas horizontales Formas irregulares
Otro Tramas Otro
TIPO DE FACHADA
Simple X DE BALCON
Con terrazas Corrido
Mixta Aislado
Otra
COMPOSICION Y CANTIDAD DE FENESTRACION
Posicién de las ventanas con respecto al plano de fachada
Planta Composicién Cantidad A nivel Volada Deprimida
2 hastala 17 | Panos 340 X
individuales
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EN LA FACHADA HAY PRESENCIA DE

Aleros HERRERIA QUIEBRASOLES

Contenedor de vegetacion En ventanas En caja de escalera X
CELOSIAS En barandas Determinacién espacial

En caja de escalera Con elementos lineales Elemento de cierre

Elemento ornamental Con elementos florales Vertical

Elemento de cierre Con figuras geométricas Horizontal

Otro Otro Otro

VOLUMEN VISION GEOMETRICA DEL VOLUMEN

Volumen unico Articulado X | Prisma X Cilindrica

Fragmentado Yuxtapuesto Piramidal Otra

Independientes Contiguo Cubica

Otro

RECURSO EMPLEADO CON PREDOMINIO DE EN EL VOLUMEN HAY PRESENCIA DE
Verticalidad X | Planta libre sobre pilotes X
Horizontalidad Exteriorizacién de funciones interiores X
No hay predominio Otro

SOLUCIONES TECNICO-CONSTRUCTIVAS

Sistema constructivo empleado en el edificio multiplanta

Tradicional Prefabricado

Mixto

En caso de ser prefabricado especifique el sistema empleado: Moldes deslizantes verticales

PRINCIPALES SOLUCIONES TECNICAS NOVEDOSAS APLICADAS EN EL EDIFICIO

Tipo de solucién

Breve descripcion

Losa prefabricada para el piso, con terminaciéon
integral y para el techo

Se uso por primera vez en Cuba una losa ahuecada
prefabricada para aligerar la estructura

Aplicacién de una tecnologia novedosa

Obra pionera en el empleo del sistema constructivo
de moldes deslizantes verticales para la ejecucién total
de la obra.

Terminacion sin pintura exterior

Se opto por dejar a vista el color y la textura del
material de terminacién empleado en cada caso

Terminacién integral

Se decidié terminar con gres ceramico el fondo de los
closets.

La solucién adoptada de manera experimental para la
ubicacién, resulté novedosa

Ofrece una gran flexibilidad para su ubicacién en
conjuntos urbanos, dadas las ventajas de su
ventilaciéon, que admite diversas orientaciones y a las
circulaciones que posibilitan la conexién de varios
bloques entre si tributando a un sélo banco de
elevadores, lo que redunda en una notable economfa,
lo cual avala la concepcioén inicial de ser una unidad
posible a ser repetida.

TIPO DE CARPINTERIA UTILIZADA EN EL EDIFICIO MULTIPLANTA

PUERTAS
Tipos de puertas Dimensiones Material Ubicacion en la obra
De bisagras 900x2 100 Aluminio Bafio/closets
De bisagras 1 000x2 100 Aluminio Acceso principal de los
apartamentos
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VENTANAS
Tipos de ventanas Dimensiones Material Ubicacion en la obra
Miami y cristal fijo Varia Aluminio Planta 2 hastala 17

TIPOS DE PISOS UTILIZADOS EN EL EDIFICIO MULTIPLANTA

Dimensiones Material (s) empleado (s) Lugar de uso en el inmueble

Losas de 1 440x9 000 Terminacién integral Pisos y techo de toda la obra

ELEMENTOS DIVISORIOS

Tipo Materiales empleados Ubicacion en la obra

Mueble divisorio flexible Madera Sala-comedor de los apartamentos
de 2 y 3 habitaciones

SIMBOLICA-EXPRESIVA (Redactar los valores simbélicos de la obra y su significacién cultural)

El edificio de apartamentos de Malecén y F desde la gestacion de la idea hasta que se materializd, tuvo una
carga alegérica para la ciudad de La Habana y sus habitantes, al contraponerse diafanamente a la concepcion
clitista que hasta el triunfo de la revolucién primaba en la elaboracién edilicia de casi toda la zona como practica
habitual.

Al resefar esta obra es preciso hacerlo teniendo presente el marco referencial del reparto donde esta ubicada,
as{ como al destinatario para el cual fue proyectada. El Vedado fue pensado, calculado y disefiado para la
burguesia habanera, sus edificaciones, durante todo el periodo republicano, constituyen una representacion del
poder econémico y de la posicién social de sus habitantes. La mayoria de los inmuebles en altura que habian
proliferado en este reparto, respondian al status de renta, donde primaba exclusivamente el mayor
aprovechamiento o rendimiento econémico de la superficie, salvo contadas excepciones. Esta obra demuestra
la factibilidad de satisfacer las apremiantes y postergadas necesidades sociales de una manera decorosa.

El edificio de apartamentos de Malecén y F, proyectado y construido por y para los trabajadores, en un
lenguaje sobtrio y moderno; es un inmueble experimental donde ademas se usé la tecnologfa mas moderna de
aquel momento en el pais, todo lo cual incidié en el animo de los individuos unido a su incuestionable
originalidad y prestancia que lo hace reconocible e identificable dentro de la ciudad. A esto afiddase la carga
intangible que siempre portd, perpetuando uno de los propésitos mas loables de la Escuela de Arquitectura, de
que se vinculara en indisoluble unidad la teorfa con la practica para contribuir a elevar el nivel de formacién de
los arquitectos cubanos.
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CONCLUSIONES

CORRESPONDENCIA DEL PROYECTO CON LA OBRA TERMINADA

Total | X | Parcial | | No existe
OBSERVACIONES

INTERVENCIONES REALIZADAS AL EDIFICIO DESDE SU INAUGURACION HASTA LA ACTUALIDAD

Realizada por personal especializado
Fecha Tipo de intervencion Si No
s/f Construccién de una caseta para el X
bombeo del agua frente a la fachada
norte
ESTADO ACTUAL
Bueno | | Regular | X | Malo

PRINCIPALES AFECTACIONES CONSTRUCTIVAS ACTUALES DEL EDIFICIO

Tipo de afectacion

Lugar en el que se produce

Desconchado en las terminaciones de los muros

En toda la obra

Corrosién de los aceros de los quiebrasoles

Caja de escaleras

Abandono de las areas exteriores

Planta libre

PRINCIPALES TRANSFORMACIONES OCURRIDAS AL EDIFICIO

OTRAS OBSERVACIONES DE INTERES GENERAL

Elaborado por: Esperanza Viamontes Vinet

Fecha (D/M/A): 29/4/2000

NOTA: Por medio de la observacién se precisaron los criterios para evaluar de forma cualitativa el estado técnico del
inmueble, para ello, se partié del andlisis del manual “Procedimiento para determinar el estado técnico de la

vivienda, elaborado por el Instituto Nacional de la Vivienda y se determiné que seria considerado como:

Bueno: Cuando el deterioro observado queda resuelto con sencillos trabajos de mantenimiento y no se ve afectada la

seguridad estructural del inmueble.
Regular: Cuando el deterioro observado precisa de necesarios trabajos de reparacion.

Malo: Cuando el deterioro observado es severo y demanda de acciones inmediatas por ofrecer peligro de fallo.

(*) Los datos que se ofrecen en esta tabla proceden de diversas fuentes detalladas en la bibliografia de este trabajo.
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ANEXO 11

INFORME ENTREGADO A LOS EVALUADORES EXTERNOS PARA EVALUAR
EL NIVEL DE SIGNIFICACION DE LAS CUALIDADES DETECTADAS
EN LA MUESTRA SELECCIONADA

I- Datos a brindar por los evaluadores externos

N/O REQUISITOS MARCAR
1 Categoria Docente
2 Categoria Cientifica

3 | Categorfa de Profesional de Alto Nivel de la Unién Nacional de
Arquitectos e Ingenieros de la Construcciéon de Cuba (UNAICC)

4 | Anos de experiencias en el sector de la construccién (proyectos o
ejecucion de obras)

5 | Graduado de Arquitectura, Historia del Arte, Ingenierfa Civil u otra rama
afin a las humanidades o la construccion.

II- Documentacion a estudiar

Anilisis para la definicion del término clave
Al abordar el tema de la caracterizacién arquitecténica, diferentes investigaciones académicas'
consideran, producto de las evidencias fisicas y documentales de la arquitectura analizada un grupo

de cualidades, constantes o regularidades.

. . 2 . , . .

De igual modo el autor Stanislaus von Moos™ en el estudio critico de la obra lecorbusierana hace
referencia en varias ocasiones al término clave para referirse de forma sucinta a determinados
aspectos esenciales de la trayectoria de este arquitecto; lo anterior se corrobora cuando plantea la

3 Mas adelante,

necesidad de ““...buscar la clave del Le Corbusier arquitecto a través de su pintura.
respecto a la publicacion del libro Vers une architecture,' concluye que la presentaciéon de algunas
perspectivas axonométricas extraidas de la Histoire /' Architecture de Choisy en el capitulo “Le plan” es
el “... modo [con el cual se| pretende demostrar que la clave de toda buena arquitectura reside en el

(13

plano”.” Por tltimo respecto a la admiracién de Le Corbusier por los navios plantea el
aquebote no es solamente [para él] un ejemplo notable de construccion moderna. Es mas que todo
q ] q

3 . . 6
eso, es el simbolo de una forma de vida que permanece como una de las claves de su urbanismo.”

1 Cft. Marta E. Lora Alvarez: “Vida y Obra de Carlos Segrera”, op. cit.; Flora Morcate: “La obra de Walter Betancourt en
la cultura arquitecténica cubana”, op. cit.; Lourdes M. Rizo Aguilera: La Arquitectura Agroindustrial Cafetalera del siglo XIX
en Santiago de Cuba, op. cit. y Milene Soto Suarez: La vivienda del Moviniento Moderno en Santiago de Cuba, Tesis, op. cit.

2 Cft. Stanislaus von Moos: Le Corbusier, Editorial Lumen, Barcelona, Espafia, 1977

3 Ibid., p. 77.

4 Cft. Le Cotbusier-Saugnier: VVers une architecture, Editor Paul Laffitte, 1923.

5 Cfr. Stanislaus von Moos: Le Corbusier, op. cit., p. 84.

¢ Ibid., p. 85.
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A su vez D. Samuel Gili en el Dzccionario Manual 1lustrado de la 1.engua Espariola, entre otras acepciones,
define la clave como aquello “...que es preciso conocer para entender una cosa.”’ Para este trabajo,
se extiende el significado antes expresado a aquellos rasgos que siendo esenciales, se distinguen y
repiten en la obra de Quintana, sin perjuicio de asumir caracteristicas particulares en grupos o en una
edificacion. Es decir la incorporacion de esta condicion obedece a la concepcion de agrupar bajo la

misma expresion a un grupo de cualidades relacionadas entre si con una determinada significacion.

El estudio y caracterizacion de la arquitectura multiplanta vedadefia ejecutada por Quintana, revel6
una serie de cualidades que aparecian de modo recurrente, lo cual hizo posible reconocerlas como

claves de disefio al expresar un modo particular de creacion de este arquitecto.

A continuacién se expone una sintesis grafica de la caracterizacién realizada por variable de

investigacion y una tabla resumen de las cualidades presentes en cada una de las obras estudiadas

OBRA: Edificio de Apartamentos Duplex de 23 y 26

Esquema compositivo articulado o planta articulada

Esquema planimétrico conformado por diferentes
partes que muestran cierta afinidad y similitud

Bloque de Escaleras/Elevadores

Bloque de Apartamentos

— Bloque de Servicios o mezanine

Figura 1. Comportamiento de la forma geométrica segtn el tipo de planta.’

Rectangulos

Rectangulo

Figura 2. Comportamiento del empleo de la forma geométrica en la planimetria

7 Samuel Gili Gaya: Diccionario Manual lustrado de la Iengna Espariola, 1VOX, Ediciones, Bibliograf, S.A., Barcelona, 1964, p.
277. Véase ademis el Anexo 0 Glosario de Términos.
8 Fuente de la imagen: Revista Espacio n°. 9, La Habana, Mayo/Junio 1953.
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Figura 3. Variable 1 Solucidn funcional-planimétrica. Edificio de Apartamentos Duiplex de 23 v 26,
(1950,/53), Direccién: Cslle 23 Ne 1518, esquina Avenida 26, El Vedado, Ciudad de

La Habana.
(1) Planta baja vista desde el descanso de la escalera, véase la (2) Vista de la escalera desde el balcon, nétese la sencillez
flexibilidad y continuidad espacial logradas del disefio de la baranda

Figura 4. Escaleras de dos ramas utilizadas para articular los niveles del apartamento duiplex.
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(1) Detalle solucién de carpinterfa en la fachada principal. (2) Vista parcial solucién exterior de los apartamentos.

Figura 5. Detalles de las soluciones técnico-constructivas.

(1) Planta baja desde el acceso principal, nétese el techo plano, el
bajo puntal y las puertas de corredera en el balcon.
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Figura 9.

Visién del volumen
donde se aprecia el
frente desde este
angulo de

obsetvacion.

Anexos

Figura 10.
Vision del
volumen con el
angulo de
observacion
lateral al
inmueble.

Figura 11. Variable 3 Solucién formal. Elementos que hacen predominar ligeramente la
horizontalidad con acentos de la verticalidad.

Leyenda: HEM Predominio ligero de la hotizontalidad Acentos de la verticalidad
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Figura 12. Variable 3 Solucién formal. Vista posterior del Edificio de Apartamentos Duplex

de 23y 26, (1950/53), donde se aprecia la torre de escalera y elevador que actia como un eje de
simetria y énfasis de la verticalidad.

(1) Enchape attistico desde

(2) Enchape artistico desde el
el arranque de la escalera.

desembarco de la escalera.

(3) Vista en detalle del motivo del enchape ceramico.

Figura 13. Variable 3 Solucién formal. Detalles de la obra pictérica plasmada por el pintor

Mariano Rodriguez en la pared lateral del bloque de circulacion vertical anexo al desarrollo de la
escalera.
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Tabla 1. Resumen de las cualidades que aparecen en la obra

OBRA

CUALIDADES PRESENTES

Edificio de Apartamentos
Duplex de 23 y 26 (1950/53)

Direccion:

Calle 23 N° 1518
esquina Avenida 26
Reparto El Vedado

Ciudad de La Habana

El uso de la planta libre sobre columnas exenta de cierres.

La atencién prestada a las condiciones climéticas posibilita que los espacios
se expandan al exterior lo cual favorece el confort térmico.

La jerarquizacién volumétrica a través de la circulacion vertical.

La articulacién planimétrica.

La flexibilidad y versatilidad espacial lograda en el interior.

Se potencia la relacién interior-exterior vinculando los espacios con
balcones y terrazas.

La presencia de las artes plasticas a través del enchape cerdmico disefiado
por el pintor Mariano Rodriguez.

Se potencia la circulacién horizontal vinculada a una de las fachadas con lo
cual se favorece la iluminacién y la ventilacion.

La solucion formal se basa en el empleo de volimenes puros.

La voluntad de establecer un vinculo con la naturaleza a través de la
disposicion de espacios destinados a jardines exteriores e interiores.

El uso de técnicas constructivas y matetiales novedosos.

El empleo del recurso de los voladizos y aplicacién de la experimentacion
tecnologica.

Uso de tensores pretensados en sustitucion de los timpanos.

Singularidad de la solucién técnica de la escalera y empleo de hormigén de
alta resistencia.

Equilibrio entre expresion de ligereza y fuerza volumétrica.

OBRA: Edificio del Retiro Odontolégico

Esquema compositivo concentrado o planta concentrada

Esquema planimétrico donde la organizacién de los espacios es de forma
concentrada.

Instalaciones de renta con
doce plantas tipicas

Instalaciones gremiales
con tres plantas

Aparcamiento con dos
plantas soterradas

Figura 14. Comportamiento de la forma geométrica segun el tipo de planta.
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La combinacion
de tres rectangulos
conforman las doce
plantas tipicas de las
instalaciones dedicadas
ala renta.

El rectangulo como figura
geométrica pura conforma las dos
plantas del aparcamiento soterrado y las
tres plantas de las instalaciones
gremiales.

Figura 15. Comportamiento del empleo de la forma geométrica en la planimetria.

(1) Flanta del prirnee sétano.

23 Flarla Diga o poone: pisu.
gaLp 3

Levenda
&rea de tenta —cormetnio—
A rea de circulacion —nrizontal y vettical—
A& 1ea extering techada—evoca al poral tradeiona—
Area de jardin —ntenar y extenot—
& tea de aparcaniente sotermdo

W Accesos peatondles alinrmushle

== = = pBjedesmmettia  see.e... (seornetria de la planta Teersrnssrasareesrnraraara
[ Equipos centralizados para la climatiracidn (2) Flata del segundo sétano.

Area demideo hidrosanitatio

Figura 16. Variable 1 Solucién funcional-planimétrica. Edificio del Retirc Odmntolégico, (1952/55),
Direccion: Calle L Ne 353 e/ 21 y 23, El Vedado, Ciudad de La Habana.

CXXVI



Anexos

(3) Esrultun “Tranpa Wnal, de Evgesd o Rolriguez () Enclape cerimico, de Masano Rodiguer

Figura I7. Yanable 1 Solucicn fundonal planimémica Edificio del Retiro O donio kizice, (1952 /55,
Direccaca: Calle L M= 353 e/ 21y23, ElVedado, Cindad de L Hahana.

# Plaz tercer

Siraz da jardis —istaxiors o mzior—
fre e ediw —Emam v patioiseior—

Sren de Tea — omesmos I ohans —

fre B dradaciin —herizovaly vertioal-

Iren de e o Midrowaritei o
e de quiehrsdes

Equipos centralimio; o la dimatimeén

Sirems dela instalad mes gremisdes

Ceometiadela dana

Ee de dmedia

) Plasta cumrts ~ien hasta d décima cuinto fisi=

Figura 15, Vagable 1 Sohucisn funci 1 dmica Edificio del Retim O dominks gioo, {1952/53),
DmcnmCthLN‘S&'ie,-"Zl y23, FlVedado, Cindad de La Habana.
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L] ) L]
(1) Tensores pretensados utilizados en sustitucién de timpanos de hormigdn.

Figura 19. Detalles del uso de los tensores pretensados.
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Gorenrmars snviarema obotar
.,su:m‘:hm e prvcon @
(1) Utilizacién del voladizo como (2) Publicidad acerca de los materiales
simbolo del poder tecnoldgico y empleados en la obra, en este caso
dominio de los materiales. del bloque.

(3) Detalle del intetior vestibulo, nétese
los diferentes materiales usados en
piso y paredes.

Figura 20. Variable 2 Soluciones técnico-constructivas. Edificio del Retiro Odontolégico, (1952/55), Direccion:

Calle L N° 353 e/21y 23, El Vedado, Ciudad de La Habana.

Figura 21. Percepcion del volumen bajo sugerido, nétese como la continuidad de los quiebrasoles potencian la

horizontalidad.
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Figura 22. Vision del volumen desde un angulo de observacion donde se
aprecia el frente del inmueble —fachada principal Suroeste—.

Figura 23. Percepcion del volumen alto, nétese como el recurso de disefio utilizado en los
quiebrasoles potencian la verticalidad.
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Figwra 24 Varisble 3 Solwion fmmal FEdificic del Retim Odomwolégico, (1952/55),
Direccion: Calle LN=353 e/21 y %, El Vedado, Cindad de La Habana,
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Figura 25. Vision del volumen desde el lateral al inmueble —fachada Noroeste.

Figura 26. Vision del volumen con el angulo de observacion lateral al inmueble —fachada Sureste— y el detalle
de los planos murarios.

(1) Fackah exte vittn desde Lo alle 23 (@Penpectva bud, se apedala findasurst

g P~ T T R

(1) Wstanostuma de lafackah noroste @ Detdle & Los quietras des

.

), 8136 Tres opules Gelafdnn womeste, vista desdelaedle 21y laodle L 1y & Dos i Gela fichadas urete
Figum 17. Varabke 3 Sducién formal. Edifiric del Betiro O i (1952 /55), D i) Fiqura 15. Vaxiable 3 Solucidn foomal. Edificie del Betiro O ki gi {1962 /55), Dire
Calle LM~ 353 ¢/21 y23, A Vedado, Gudad de LaHabana Calle L M~353 « /31y 23, EIVedado, Gudad de La Habana,
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Tabla 2. Sintesis de las cualidades que aparecen en el edificio del Retiro Odontolégico

OBRAS CUALIDADES PRESENTES

e  Presencia de las artes plasticas a través enchape ceramico y la pintura mural del

pintor Mariano Rodriguez y el mural escultérico del escultor Eugenio Rodriguez.
e La solucién formal se basa en el empleo de volumenes puros.
e La flexibilidad y versatilidad espacial lograda en el interior.
e Se potencia la circulacién horizontal vinculada a una de las fachadas con lo cual se
favorece la iluminacion y la ventilacion.
Edificio del Retiro e  Jerarquizacién volumétrica a través de la circulacioén vertical.

Odontolégico (1952/55) El tratamiento diferenciado de las fachadas le imprime coherencia y elevada

cualidad formal al volumen.

Direccion: e  La voluntad de establecer un vinculo con la naturaleza a través de la disposicion de
Calle L N° 353 espacios destinados a jardines exteriores e intetiores.
e/ Calle 21y Calle 23, e El uso de técnicas constructivas y materiales novedosos, asi como la aplicacién de
Reparto El Vedado la tecnologia de avanzada, los voladizos, tensores pretensados y los quiebrasoles.

Ciudad de La Habana o 1 utilizacion de elementos prefabricados, la singularidad de la solucion técnica de
la escalera, hormigén premezclado de alta resistencia y la experimentacién
tecnologica.

e Ia atencién prestada a las condiciones climaticas posibilita que los espacios se
favorezcan con el confort térmico.

e El tratamiento diferenciado de las fachadas le imprime coherencia y elevada
cualidad formal al volumen.

° Eﬂuilibrio entre la exeresién de ligereza J la fuerza volumétrica.

OBRA: Edificio del Seguro Médico

Esquema planimétrico donde la organizacién de los Esquema planimétrico conformado por diferentes
espacios es de forma concentrada. partes que muestran cierta afinidad y similitud

Bloque de Oficinas

—» Bloque de Apartamentos

Bloque de Escaleras/Elevadores

(1) Esquema compositivo concentrado o planta concentrada. (1) Esquema compositivo articulado o planta articulada tipica.

Figura 29. Comportamiento de la forma geométrica Figura 30. Comportamiento de la forma geométrica
segun el tipo de planta. segun el tipo de planta.
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Esquema compositivo articulado o planta articulada

Bloque de
Apartamentos

Bloque de Oficinas

(1) Esquema planimétrico conformado por diferentes partes que muestran cierta afinidad y similitud

Figura 31. Comportamiento de la forma geométrica segiin la combinacion del tipo de planta.

La combinacién de tres rectangulos conforman las
dieciocho plantas tipicas de los apartamentos
dedicados a la renta.

El rectangulo como figura geométrica pura conforma las
tres plantas del aparcamiento soterrado y las cinco plantas
de las oficinas para las instalaciones gremiales.

Figura 32. Comportamiento del empleo de la forma geométrica en la planimetria.
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Figum 33. Varable 1 Solucion funcionalplmiméitca. Edficio del Sepuro Médico, (1955/57]
Direccidn: Calle 23 5/, eaquina a Calle ¥, I1 Vedado, Ciundad de La Ilsbana.
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Figura 34. Vangable 1 Selimén fincional planiméinca. Edifrio del Sepum Médico, (1955757,
Direccidic Calle 23 5 /2y, esquina a Calle M, E1Vedado, Cindad de La Habana.
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(Z) Flanta atipica delos tres apartam entos

() Vista parsial del drea de juegos infaniles terminaia.

) Detdle del Murl en el dnea de juegos infuntles. (7) Detalle de la el osia en el pasillo de siroulacid nexesor.

Leyenda )
sirea de jar Hin —ave dor y excted or— Area de wilde o Mdrosanitad o
Aitea e teri 07 ~teraz— pamlos apartmentos Area destinadaa jusg oz infantlles

sdirea de cireulaciin —horiz oavtal y vertical —

He de simetia

sdirea de las hai taciones wieer  Geometia de laplanta

B Areadelboge de mparmmentes

Figura 36. Variable 1 Sohacin funcional plimimétrica Edificn del Segure Médico, (1955757,
Direccion: Calle 23 5 /n, esquina a C alle N, El Vedado, Ciudad de La H abana

Figura 37. Solucion dada a la fenestracion del bloque de oficinas.

.
®ennunt

Figura 38. Detalle de la solucién dada para acentuar el cambio.
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ESTUDIO DE ASOLEAWMIENTO Y PARTI SELECCIONADO

assieniadia are s visisd & a dmbem.

Figura 40. Estudio realizado paia la nbicacion del Edificio del Seguro Médico.

assissssente pars o1 eress 40 8 70

ER—
S s =

B e S e, o s

o ﬁmnmm Y Frenay Wb

§ BRI

N vy Sasie e v A s

£ SReamtl e

i ma;!muu\‘d&\‘ﬁ Baethine ae shewabae

e -

§ R e
Ree

ks o e
oot R ot by e

CXXXV

Anexos



Anexos

ESTUDIOS DE PUNT OZ FITOR
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Figura 1. Estudio realizado para la ubicacidn del micleo de circulaciones verticales en el Edificio
del Eeguro Médico.

(f) Denlle de la mamquesing wolada que da x ceso alas ofainas, demplo fehaciente del uso de a thoxiea de mvanzada

(& Detalle de la estruotuma de ambos boques, durante el groceso de construcsidn delos mism e

Figura 42. Varuble 2 Soluci tecm T Edificio del Sepum Médico, {1955/57),

D wn: Calle 25 5 /n, esquina Calle N, E1Vedado, Cindad de La Habaa.
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(@) Detille del énbolo wlldor disefado por d arquitests Augus:o Férez-Feato paraproedera cimentir baj o azua

) Métado operstive a semuir furawe el prosmo de homigonads wikmndo el Método Tremis.

) De tile de los dos pueses — pénic m—y e Tremis uilizado enla Smentasin éelinmuete,

Figura 43. Vanable 2 Seluci o o Edificio del Sepume Meédico, (1955 /57),
Direccidm Calle 23 3 /1, esquinaC alle M, E1Ve dada, Ciudad de La H abana.

#) Vistz pareial 8 vestibulo nitese duso delis texmores yla estiera (%) Dietalle de laescalera en voladize.

Figura 44. Varable 2 Solwci técmi T Edifiio del Segume Médio, (1955/57),
Dareccion: Calle 25 5 /n, esquina a Calle N, F1 Vedado, Ciudad de La Habma
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Volumen Alto
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Volumen Bajo
(1) Volumen de la fachada principal —Oeste—.

(2) Maqueta de la fachada principal —Oeste—.

Figura 45. Visiéon del volumen donde se aprecia desde este angulo de observacion la fachada Oeste del
inmueble —principal para el bloque de oficinas.

(1) Vista patcial del volumen bajo desde la calle N

(2) y (3) Dos detalles del énfasis de los quiebrasoles en la bandas del volumen bajo —oficinas—

Figura 46. Detalle del recurso de disefio empleado en la fachada principal del bloque de oficinas.
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Figura 47. Detalle recurso de disefio empleado en la
fachada  Oeste  del bloque de
apartamentos.

Figuras 48 y 49. Detalles del disefio de las areas exteriores en adaptacion a la topografia del lugar.

Figura 50. Visiéon del volumen donde se aprecia Figura 51. Detalle de la fachada Norte donde se
desde este angulo de observaciéon la aprecia la influencia de Le Corbusier.
fachada Norte.
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Figura 52. Variable 3 Solucion formal. Edificio del Seguro
Médico. Vista general de la fachada Norte

—fachada principal para el bloque de los
apartamentos—.

Figura 53. Variable 3 Solucion formal. Edificio del Seguro
Médico, (1955/57), Vista de la fachada Sut.
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(1) Vista parcial de la fachada este. (

(¢) Vista panorémica de la fachada este, donde se aprecia la insercién del inmucble en la trama urbana de El Vedado.

Figura 54. Variable 3 Solucion formal. Edificio del Seguro Médico, (1955/57), Direccion: Calle 23
s/n, esquina a Calle N, El Vedado, Ciudad de La Habana.

CXL



Anexos
Tabla 3. Sintesis de las cualidades que aparecen en el edificio del Seguro Médico

OBRAS CUALIDADES PRESENTES

e la presencia de las artes plasticas a través de los murales ceramicos
disefiados por los pintores Mariano Rodriguez y Wifredo Lam ademas del
disefio de celosfa, pinturas murales.

e La solucién formal se basa en el empleo de volimenes puros.
e La flexibilidad y versatilidad espacial lograda en los interiores.
e Laarticulacién planimétrica.

e La atencién prestada a las condiciones climaticas posibilita que los espacios
se expandan al exterior lo cual favorece el confort térmico

e  Jerarquizacién volumétrica a través de la circulacién vertical.

Edificio del Seguro Médico e  Se potencia la circulacién horizontal vinculada a una de las fachadas con lo
(1955/57) cual se favorece la iluminacién y la ventilacién.
e Tratamiento diferenciado de las fachadas con lo que se logra imprimir
Direccion: Calle 23 s/n coherencia y elevada cualidad formal del volumen.
esquina a Calle N e La voluntad de establecer un vinculo con la naturaleza a través de la
Reparto El Vedado disposicion de espacios destinados a jardines exteriores e interiores.
Ciudad de La Habana e Se potencia la relacién interior-exterior vinculando los espacios con

balcones y terrazas.

e FEl uso de técnicas constructivas y materiales novedosos, asi como la
aplicacién de la tecnologfa de avanzada

e Elempleo del recurso de los voladizos.

e Aplicacién de la experimentacion.

e Eluso de tensores pretensados en sustitucién de timpanos.

e La singularidad en la solucion técnica de la escalera

e La utilizacién de elementos prefabricados.

e El empleo del hormigén premezclado de alta resistencia.

e  Equilibrio entre la expresion de ligereza y fuerza volumétrica.

OBRA: Edificio de Apartamentos de Malecén y F

Esquema compositivo articulado o planta articulada

Bloque de Elevadores
habitaciones y planta
baja libre

Bloques de Escaleras ¢

v

<4— Bloques de Escaleras

_ R

Esquema planimétrico conformado por diferentes
4 partes que muestran cierta afinidad y similitud

Bloque de Apartamentos de 3 habitaciones y planta baja libre.

Figura 55. Comportamiento de la forma geométrica segun el tipo de planta.
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La combinacién de dos rectangulos
conforma la torre de los elevadores.

El rectangulo como

El rectingulo como figura geométrica pura

figura geométrica pura conforma las galerfas
conforma las cuatro % de circulacion.

torres de las escaleras.

El rectangulo como figura geométrica pura
conforma la planta baja libre polifuncional y las
diecisiete plantas tipicas de los apartamentos

de dos y tres habitaciones.

Figura 56. Comportamiento del empleo de la forma geométrica en la planimetria.

Calle

Avenida Malecin

(.3 Plan Gerer:l o on énfasis en los diferentss accesos, civeulaciones, drea de jardines y planta baja libre.

Leyenida ‘

Ama d jardir —exipor— Ancesos peatonales a los Bloques de Viviendas

Arma & cirovlacién —horizatal ¥ wertical— Acce so vehicular a los Blogues de Vivdendas
Auwna planta libes _juezos intastile s y e sl Za onmteia da Lo plasts
Ama d aparcariento exeror

Figura 57. Varizble 1 Solucidn funcional-planimétrica. Edificio de Apartamentos de Malecdin v F,
1907/68, Direccidn: Avenida Malecon e/} y E, El Vedado, Ciudad de La Habana.
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(2 Flanta figica de apartamentos de tres habitad ones (%) Flanta figica de apartamentos de dos hakituciones.

Azea de direulaciin —horizontal y vertical—
Azea de wildle o idrosasitmio

Bloques de dpartamentos de dos hakit mes

Bloques de Aparamentos de tres hakitaciones

Azea delas ha'bitaci ones

ey By e L veerr Ceometdade I plaw

() Esquema compormisnts de In ventlac in erumia

Figura 55 Vadable 1 Soluciin & I planimémica Edificio de Ap s de Malecén y F,

1967 /65, Dieccidx Avenida Mahco)lefF yE, El Vedado, Cun‘lad de La Habana

#
(1) Detdle 1 delos tmbajc premmioric. #3Detlle } lelos tmbgos premmterios.

@ Detalle de 1o m dies 3 i pare del e dificio fundidoa travs dela temmologia de moldes dehmutes vericdes.

Figura 59. ¥arable i T o i Edificio de Ap de blalecdn ¥ F,
1967 /€5, Dire ceidn: Avenida Malecon ¢ /F y E, E1 Vedado, Gudad de La Habana.
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(@) izt parcial del prozeso comstriotive de noche. () Wism general durave In ejecucidn

(3) Vismadra durante la jecusiin ) Wistavaee en la fundidr de wno ielos logues.

Figuna 6. Variable 2 Soluci o twas. Edificio de Apaniamenws de Malecin v F,
1267 /65, Direcddi: Aveidda Malecin efF y E; E1Vedado, Cindad de LaH abana.

%) Detdle del cimients en frrma de piramide thmeada  dodo
ale: Wegue d:lvs apailansnivs.

%) Detlles dela & calem prefabricada utfizads.

(1) Detille 1 cimissto enlas torres -5 mleras fele adonei— (@ Detlle 44 tubo-galesia parala cirenlad i hoz zontal

5) Dietdle para d postersado dela laa ahueealn. ) Detalle del e dos fipos & Biafragmas utlizidos.

Figuea 61 Vaxiable 2 Soluciones o ivas. Edificio de Apartamentos de Milecon v F,
167 /65, Dieccd e Averida Maecon e /F y E, El Vedado, Ciudad de La Habana.
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Figura 62. Detalle del enchape con gres

ceramico en el fondo

closets.

"

agus®

*

e Figura 63. Detalles del
enchape con gres ceramico en
el muro de la planta libre y en
el vestibulo de los elevadores.

Figura 64. Detalles de la

plataforma
sobre la cual se
asienta la
edificacion.

(1 y 2) Incisiones en el muro de hormigén en alusién a las curvas de nivel

S ——

et ......n"._...:.;...-,.a—..t,’ml.;

e e S
s S g amEot, Fomot B

Secusnda proyectada para el montme de los diferentes dementos Al de las fiferentes paradas del elsveder, donde
ey b3 g F 3
prefabreados del inmue e

se agrupanla mayor santidad de viviendas.

& -

(%) Dristibu dn de las cargas de wiento 2 taws del Mézodo de las Dreformacio nes, empleando la Marma M OC AF,

_—

() El partilo adoptado ofrece fewibilida d pam su whicas i ex coxjuntos urkanos, pues admite fversas o fentariones.

Figura 65. Variable 2 Sduci

técnico-c Edificie de Apartamentos de Malecén v F,
1967 /6%, Direccion: Avenida Malecin e /F y E, El Vedado, Cindad de La Habana.
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Figura 66. Vision del volumen con el angulo de observacién frontal al inmueble.

Figura 67. Vision del volumen con el angulo de observacion lateral al inmueble.

() Azado escuercdtico de la sdlucian de fachada (3 Detdle de la arbicalacion ce los bloques.

Figura 68. Variable 3 Solucién formal. Edificio de Apartamentos de Maleedn v F, 1967 /68,
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o witieaciim Ll T ho. a

te Ly eitay

(3) Dretalle esquernilico dela soluddn dadu u les visvales de lu lachiacy prindpal del blogue de dos hubiladanes.

Figura 69. Variable 3 Solucién formal. Edificio de Apartamentos de Malecén v F, 1967/68, Direccién:
Avenida Malecan ¢/F v E, El Vedadn, Cindad de T.aHabana.

3 .
Yaagguns®

(1y 2) Elemento en forma de pitamide truncada, resultado de la aplicar una tecnologia de avanzada,
nétese la textura rugosa como terminacion supetficial del paramento.

Figura 70. Detalle del tratamiento de la fachada lateral —Este—.
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{f) Fachaia principal —norte— con ms exselextes vistas havia el mar.

() Detalle 1 delafachada prinipal -norte—

[4 Uire dngule dela fchara ponapl —norte— [#) Letalle 22 de la ehada ponapal -norte—

Fignra M. Vanahle 3 Snhiciin farmal Fdificin de Apartamewmin s da Malerds 3 F 1987 /8, Thimeocidn:
Asenida Malecon e /F y E, E1Vedads, Ciudad de La H abana.

(1) Fackdalateral st nitesela s duciim de deme rls tores e escaleras

@ Deudle dela frhalalaioial —cale— nilo e Loy wluwidn dela ey i

Figura 72. Vanable 3 Solucidn formal. Edificio de Ap artamentos de Malecon y F, 1967 /65, Direccidn:
Avenida Malecdn e /F y E, Fl Vedado, Cindad de La Hibana.

CXLVIII



Anexos

(f) Vista gearral de la fachada sur cup tratomiento essmilaraly fachads norte.

(213) Detales de la fachada sur.

Fizgum 73. Variable 3 Solucién formal Edificio de Apanamentos de Malecdn v F,1967 /68, Direccion:
Avenida Malecin e /F v E, El Vedado, Cindad de La Habana

Tabla 4. Sintesis de las cualidades que aparecen en el edificio de Apartamentos de Malecony F

OBRAS CUALIDADES PRESENTES
e Ta solucién formal tiene como punto de partida en el empleo de figuras geométricas
puras, aunque se evidencia una trabada articulacién volumétrica.
e Ta voluntad de establecer un vinculo con la naturaleza a través de la disposicién de
espacios destinados a jardines exteriores.
e La flexibilidad y versatilidad espacial interior a partir del disefio del mobiliario.
Edificio e Laarticulacién planimétrica.
de Apartamentos e La flexibilidad lograda en la planimetria del conjunto permite pueda ubicarse en futuros
de Malecon y F conjuntos urbanos, pues admite diversas orientaciones.
(1967/68) e  La atencion prestada a las condiciones climaticas favorece el confort térmico
e Las circulaciones verticales y horizontales jerarquizan visualmente el volumen
Direccion: otorgandole un énfasis al conjunto.
Avenida Malecén e Eluso de la planta libre sobre columnas exenta de cierres.
s/n e  La terminaci6n integral en el acabado de algunos elementos.
e/ Calle E y Calle F o . ]
Reparto El Vedado e Eluso de técnicas cionstructlvas y mgterlalés novedosos.
Ciudad de e Elempleo de hormigones de alta resistencia.
La Habana e La expresion psicoperceptiva lograda en la terminacion exterior debido al empleo de los

materiales en su color natural, junto al enchape puntual con gres ceramico.

e El empleo de elementos prefabricados, y la aplicacion de la tecnologfa de avanzada a
través del sistema prefabricado —moldes deslizantes verticales—.

e El desarrollo independiente de las galerfas de circulacién horizontal, permitié una
absoluta privacidad de los apartamentos.

e Empleo de los quiebrasoles como parte de la composicion formal de las fachadas.

o Eﬂuilibrio entre exeresién de li&ereza y fuerza volumétrica.
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Finalmente concluida la caracterizacion de las edificaciones multiplantas, se realizé una sintesis de las

cualidades recurrentes detectadas durante esta investigacion agrupadas segun las variables de estudio,

las mismas se pueden considerar constituyeron la base de un lenguaje compositivo aprehendido por

el arquitecto Quintana. Es necesario aclarar que el orden en que estan enunciadas no es fijo, ninguna

depende de la otra anterior para su comprension, cada una tiene valor ‘per se”, lo antes expuesto se

presenta en forma de esquema en las Figuras 74, 75 y 76.

VARIABLE
Solucién
funcional-
planimétrica

VARIABLE
Soluciones
técnico-
constructivas

VARIABLE
Solucién formal

Solucién adecuada de las circulaciones verticales y horizontales a partir de
ubicaciones equidistantes, recorridos limpios y rectos, de los materiales de
terminacion utilizados y sus soluciones escultéricas que influyen favorablemente
desde el punto de vista psicoperceptivo.

Se potencian las soluciones de las circulaciones horizontales vinculadas a una de
las fachadas de la edificacion, logrando iluminacién y ventilacién adecuadas.

La flexibilidad y versatilidad espacial lograda en los interiores.

Articulacion planimétrica.

Presencia activa de la relacién interior-exterior.

La atencién prestada a las condiciones climaticas favorece el confort térmico.
Equilibrio entre el ambiente natural y artificial.

La ubicacién de elementos naturales como parte del disefio arquitecténico tanto en
interiores como en exteriores.

Voluntad de establecer un vinculo con la naturaleza a través de espacios
destinados a jardines exteriores e interiores.

Figura 74. Sintesis de las cualidades recurrentes detectadas en la muestra

seleccionada para la Variable 1 Solucién funcional-planimétrica.

El uso de técnicas constructivas de vanguardia y materiales novedosos como
base de la experimentacién formal-tecnolégica.

LLa busqueda de una fuerza expresiva a partir de potenciar las posibilidades
plasticas de los componentes técnico-estructurales.

Aplicacién de la tecnologia de avanzada.
Uso de tensores pretensados en sustituciéon de los timpanos.
El empleo del recurso de los voladizos.

Busqueda de soluciones basadas en el empleo de elementos y (o) sistemas de
prefabricacion y uso del hormigén de alta resistencia.

Singularidad en la solucién técnica de las escaleras.

Figura 75. Sintesis de las cualidades recurrentes detectadas en la muestra

seleccionada para la Variable 2 Soluciones técnico-constructivas.

Jerarquizacién volumétrica a través de la circulacién vertical.

El tratamiento diferenciado de las fachadas le imprime coherencia y elevada
cualidad formal al volumen.

Presencia de las artes plasticas a través de sus diferentes manifestaciones.

La expresion formal evidencia el empleo de volimenes puros, los cuales
enfatizan su composicién a través de la articulacién y la yuxtaposiciéon, ademas
del empleo de entrantes y salientes, técnicas avanzadas y uso de materiales
novedosos .

Miaxima abertura de las fachadas para vanos de carpinteria.

Empleo de los quiebrasoles como parte de la composiciéon formal de las
fachadas.

Equilibrio entre expresién de ligereza y fuerza volumétrica.

Criterios de composicion basados en un cuidadoso estudio de las proporciones
y la articulacion adecuada entre el todo y las partes, logrando con el empleo de
formas geométricas simples una expresion equilibrada, a partir de recursos
compositivos de ritmo, simetrias, contrastes, etcétera.

Figura 76. Sintesis de las cualidades recurrentes detectadas en la muestra

seleccionada para la Variable 3 Solucién formal.
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De la observacion y la informacién procesada de las Figuras 74, 75 y 76 se pueden hacer las
siguientes consideraciones:

e Las cualidades relacionadas con las variables Soluciéon funcional-planimétrica y Soluciones
técnicas-constructivas aparecen de manera recurrente en las cuatro obras analizadas, lo cual
representa el 100% de la muestra.

e De las cualidades relacionadas con la variable solucién formal su frecuencia de aparicion
puede resumirse como sigue: la maxima abertura de las fachadas para vanos de carpinteria y
la presencia de la plastica en sus diferentes manifestaciones no se presentan en el edificio de
Apartamentos de Malecon y F. De igual modo el empleo de los quiebrasoles como parte de la
composicion formal de las fachadas, no aparece en el edificio de Apartamentos Duplex de 23

y 20, lo cual representa para cada caso el 25% del total de la muestra analizada.

III- Formulacion de juicios de valor

Una vez entregada la documentacion antes referida se procedié a convocar a los 25 dfas del mes de
Agosto de 2008 al Comité de Evaluadores Externos en el local que ocupa el Aula especializada en
Técnicas de Direccion de a la Facultad de Economia en la Universidad de Oriente para evaluar los
resultados de las investigaciones realizadas por el MC. Arq. Carlos Alberto Odio Soto sobre el
arquitecto Antonio Quintana Simonetti. Las edificaciones multiplantas de El Vedado en el

contexto de su vida y obra, tema que desarrolla como tesis doctoral.

Actu6é como moderador el propio doctorante quién hace una introduccién general sobre el tema y
explica que la sintesis grafica entregada sobre la caracterizaciéon de las edificaciones multiplantas
vedadefas, unido al analisis general de la obra quintaniana, permiten considerar como resultado la
existencia de una estrecha relacién entre los factores tecnoldgicos, la expresion formal y la naturaleza
en la obra de este arquitecto y que se apreciaron ademas el manejo recurrente de recursos
relacionados con estos aspectos, lo cual permite inferir la incidencia de los mismos en la definicion

del modo de hacer de Antonio Quintana Simonetti.

El arquitecto Odio enfatiza que en aras de obtener nuevos puntos de vistas que permitan una mayor
precision en el reconocimiento de las claves, constituye la razén por la cual se deben seleccionar de
las cualidades detectadas aquellas consideradas a criterio de los evaluadores como las mas
significativas. Llegado a este punto y para continuar el desarrollo de la reunion se requirié puntualizar

el objetivo que guiara su curso, el cual es:
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1. Definir el nivel de significacién’ de las cualidades detectadas en la muestra estudiada

Por ultimo, se inicia el debate y los evaluadores externos apoyados en el informe presentado,
formularon juicios de valor sobre estas cualidades, lo cual permitié de manera cualitativa determinar
las la cualidades (+) Significativas para cada una de las variables de investigaciéon: Solucion

funcional-planimétrica, Soluciones técnico-constructivas y Solucion formal.

IV- Analisis de los resultados luego de aplicado el proceso grupal
Todo lo anterior permiti6 ratificar por consenso generalizado la validez de las cualidades detectadas
en la muestra y poder definir aquellas que representan en conjunto las claves de disefio presentes en

las obras estudiadas, a lo cual se arriba como resultado de haberse definido las mas significativas.

Lo anterior posibilité precisar una diferenciacion y con ello servir de referencia a la hora de verificar
la presencia de las mismas tanto para la muestra seleccionada como en el resto de la obra del
arquitecto Quintana y se ratifica asi la viabilidad de llegar a identificar en los inmuebles estudiados

claves de disefio relacionadas con tres aspectos: la tecnologia, 1a expresion formal y la naturaleza.

Del analisis realizado por el Comité de Evaluadores Externos la Variable 1. Solucién funcional-
planimétrica, se identifica con aspectos relacionados con la naturaleza; en cambio la Variable 2
Soluciones técnico-constructivas se asocia con aquellos relacionados con la tecnologfa, mientras la
Variable 3. Solucién formal admite su relacién con aspectos referentes a la expresion formal. El
conjunto de cualidades definidas como (+) Significativas por variable de investigacion fueron

declaras como claves de disefio.

Concurrieron en calidad de evaluadores externos los siguientes profesionales:

1. Atares, Gaspar: Arquitecto Master en Ciencias, Profesional de Alto Nivel de la UNAICC,
Director de la Oficina Provincial de Patrimonio de Guantanamo, 24 afios de experiencia en la
profesion.

2. Avello, Marfa: Ingeniera, Especialista de la Direccién de Inversiones y Mantenimiento de la
Universidad de Oriente. Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, 27 afios de experiencia en la
profesion.

3. Bisset, Radl: Ingeniero, Especialista de la Direccion de Inversiones y Mantenimiento de la
Universidad de Oriente. Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, 27 afios de experiencia en la
profesion.

9 Se define el nivel de significacién como:

Mas significativa: Cuando la cualidad permite una diferenciacion cualitativa.

Significativa: Aporta elementos que ayudan a caracterizar la obra pero no permiten una diferenciacién cualitativa.
Menos significativa: Son aquellas cualidades que no son significativas para la caracterizacién de las obras.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Anexos

Castafieda, Angel: Arquitecto. Especialista A en Rehabilitacién y Conservacién de edificaciones,
Oficina del arquitecto de la Comunidad de Santiago de Cuba, Profesional de Alto Nivel de la
UNAICC, 26 afios de experiencia en la profesion.

Castillo, Angelz Ingeniero, Jubilado, Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, 35 afios de
experiencia en la profesion.

Cusco Ros, Norkys: Arquitecta. Especialista en obras socioculturales y su base material, Oficina
Técnica del Conservador de la ciudad de Santiago de Cuba, 18 afios de experiencia en la
profesion.

Cruz Salgado, Minerva: Profesora Auxiliar adjunta de la disciplina Teoria e Historia de la
Arquitectura y el Urbanismo, Facultad de Construcciones, Universidad de Oriente, 20 afios de
experiencia en la profesion.

Duque de Estrada, Arturo: Arquitecto. Especialista en Inversiones, Unidad Provincial
Inversionista de la Vivienda en Santiago de Cuba (UPIV), Profesional de Alto Nivel de la
UNAICC, 26 afios de experiencia en la profesion.

Espinosa Ocallaghan, Maritza: Profesora Titular de la disciplina Proyectos Arquitecténicos y
Utrbanos, Doctora en Ciencias Técnicas, Facultad de Construcciones, Universidad de Oriente,
Profesional de Alto Nivel de la UNAICC,26 anos de experiencia docente e investigativa.

Fernandez, Genaro: Arquitecto, Jubilado, Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, 35 afios de

experiencia en la profesion.

Fernandez, Marlen: Licenciada, Jubilada, Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, 35 afios de
experiencia en la profesion.

Hernandez Montes de Oca, Valentin: Licenciado, Director de Inversiones y Mantenimiento de la
Universidad de Oriente, Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, 28 afios de experiencia en la
profesion.

Jiménez Tejera Vicente: Arquitecto, Especialista del Ministerio de Educacién Superior de Cuba.
Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, 30 afios de experiencia en la profesion.

Lépez Arias, Elsi Marfa: Profesora Titular de la disciplina Tecnologia de la Construccion,
Doctora en Ciencias Técnicas, Directora del Departamento de Arquitectura y Urbanismo,
Facultad de Construcciones, Universidad de Oriente, Profesional de Alto Nivel de 1la UNAICC,
21 afios de experiencia docente e investigativa.

Mas Armero, Caridad: Arquitecta Master en Ciencias, Especialista de la Direccién Provincial de
Planificacién Fisica de Granma, Profesional de Alto Nivel de la UNAICC 26 afios de experiencia
en la profesion.

Maceira, Roberto: Arquitecto, Jubilado, Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, 35 afios de

experiencia en la profesion.

Mesa Valenciano, Martha del Carmen: Profesora Titular de la disciplina Tecnologia de la
Construccion, Doctora en Ciencias Técnicas, Decana de la Facultad de Construcciones,
Universidad de Oriente, Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, 26 afios de experiencia
docente e investigativa.

Muguercia Valverde, Wuiliam: Arquitecto. Especialista de la Direcciéon de Inversiones y
Mantenimiento de la Universidad de Oriente. Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, 26 afios
de experiencia en la profesion.

Palacios, Leonor: Arquitecta Master en Ciencias, Especialista en Inversiones Unidad Provincial
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Inversionista de la Vivienda en Granma (UPIV), Profesional de Alto Nivel de la UNAICC, 26
afios de experiencia en la profesion.

20. Salazar Bestard, Lazara: Profesora Asistente de la disciplina Comunicaciéon y Computacion,
Facultad de Construcciones, Universidad de Oriente, Profesional de Alto Nivel de 1a UNAICC

26 afios de experiencia docente e investigativa.

21. Soto Suarez Milene: Profesora Titular de la disciplina Teorfa e Historia de la Arquitectura y el
Urbanismo, Doctora en Ciencias Técnicas, Vice Decana de Investigaciones y Postgrado de la
Facultad de Construcciones, Universidad de Otriente, Profesional de Alto Nivel de la UNAICC,
21 afios de experiencia docente e investigativa.
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ANEXO 12

RELACION DE OBRAS QUE CONFORMAN EL UNIVERSO DE ESTUDIO
PARA LA GENERALIZACION DE LAS CLAVES DE DISENO

Dr. Arq. Antonio Luis Quintana Simonetti

GRUPO I.- Obras de nueva planta

EN CUBA, CONTRUIDAS

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1945 1 Barrio Obrero —ocho edificios—, Reparto Luyané.
1947 Parque Zoolégico y Vivero Forestal de ILa Habana, en Avenida 26,
Reparto Nuevo Vedado.
1948 3 Fabrica de Guatas y Estopas “El Lucero”, en Ave. del Rio y Ave. Dolores,
Reparto San Matias, —actual Lawton—.
1949 4 Edificio de Apattamentos A en la Calle 25 N° 228 ¢/ N y O, Repatto El Vedado.
1950 5 Edificio de Apartamentos B en la Calle 25 Ne 224 ¢/ N y O, Repatto El Vedado.
6 Edificio de Apartamentos C en la Calle 25 N° 226 ¢/ N y O, Reparto El Vedado.
1954 7 Edificio de Oficinas en Calle Humbolt y Calle O, Reparto El Vedado.
1955 8 Casa en Calle 7m B, Ne 6010 ¢/ 60 y 62, Reparto Miramar.
1956-59 9  Edificio de Apartamentos “Rafael Salas” o de G y 25, en la Calle 25 y Calle G,
Reparto El Vedado.
1960-61 10 Ciudad de los Constructores —ocho edificios—, Reparto Altahabana.
11 Edificios de Apartamentos —seis edificios—, Reparto Plaza de la Revolucién .
1973-75 12 Monumento a Julio Antonio Mella, Reparto El Vedado.
1977-79 13 Palacio de las Convenciones, Reparto Cubanacan.
década/70 14 Parque “Fe del Valle”, Reparto Centro Habana.
1986-87 15  Pabellon de Exposiciones PABEXPO para el Palacio de Convenciones,
Reparto Cubanacan.
1987 16 Sala Polivalente y Bolera —asesoria—, Reparto Plaza de la Revolucion.
1987-91 17 Complejo Deportivo —proyectista principal—, Municipio Habana del Este.
PROVINCIA LA HABANA
1969-72 18  Parque “Lenin” —proyectista gereral—, Calle 100 y Calzada de Bejucal —Cortina de la
Presa—, Municipio Arroyo Naranjo.
1981 19  Monumento a Vladimir Ilich Lenin, Parque Lenin, Calle 100 y Calzada de Bejucal
—Cortina de la Presa—, Municipio Arroyo Naranjo.
1984 20  Monumento a Celia Sanchez Manduley, Parque Lenin, Calle 100 y Calzada de
Bejucal —Cortina de la Presa—, Municipio Arroyo Naranjo.
1991-92 21 Intercanal “C” de la Marina Hemingway, Reparto Playa.
PROVINCIA MATANZAS
1959 22 El Parque de las Ocho mil Taquillas, Varadero.
23 Barrio Granma —seis edificios—, Varadero
1989 24 Terminal de Pasajeros del Aeropuerto Turistico de Varadero.
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EN CUBA, CONTRUIDAS (continuacion)

PROVINCIA SANTIAGO DE CUBA

1987-91 25  Centro de Convenciones José Maria Heredia, ciudad de Santiago de Cuba.

EN EL EXTRANJERO, CONSTRUIDAS

1973-74 26 Hotel Thang Loi —Victoria—, Hanoi, Viet Nam.

EN CUBA, INACCESIBLES

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1973 27 Zona de Protocolo “El Laguito”, Reparto Cubanacan.
PROVINCIA LA HABANA

1956-59 28  Cabafas en la Playa de Jibacoa —tres cabafias tipicas—, Playas del Este.
PROVINCIA MATANZAS

1970-71 29  Casa de Visita del Valle de Picadura —Casa de Protocolo—.

1972-73 30  Casa de los Cosmonautas, Varadero —Casa de Protocolo—.

EN CUBA, DEMOLIDAS

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1950 31 Portada Exposicion Industrial del VI Congreso Panamericano de Arquitectura,

Avenida del Puerto.

GRUPO II.- Obras intervenidas u otras acciones ejecutadas

EN CUBA, INACCESIBLES

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1966-75 32 Remodelacién  Palacio de  Justicia para Palacio de
Reparto Plaza de la Revolucién.
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GRUPO III.- Obras inmatéricas

EN CUBA, ANTEPROYECTOS

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1981 33 Hotel para el Palacio de Convenciones.
1983 34 Hotel “Delrio”.
PROVINCIA LA HABANA
1972-76 35 Acuarium Sumergido, Rincén de Guanabo —teubicado en Bacunayagua—.
1973 36 Cafeteria-Restaurante-Puente, La Autopista Nacional de ocho vias.
PROVINCIA MATANZAS
1984 37 Hotel, Varadero.
PROVINCIA VILLA CLARA
1971 38 Hotel Hanabanilla, Las Villas.

PROVINCIA SANTIAGO DE CUBA

1973 39 Hotel “Las Brujas”, Mayari, Antigua Provincia de Oriente.
1983 40 Complejo Cultural, ciudad de Santiago de Cuba.

EN EL EXTRANJERO, ANTEPROYECTOS

1969 41 Hotel Duan-Ket —Solidaridad—, Hanoi, Viet Nam, —asesotia—.
1969 42 Casas Barrio de Diplomaticos de Hanoi, Viet Nam, —seis viviendas, asesoria—.

EN CUBA, PROYECTOS EJECUTIVOS

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1944 43 Hospital Infecto-Contagioso “Las Animas”.
1945 44 Casas Economicas.
1950 45  Pabell6n para Exposicién de Pinturas.

46 Pabellon para Exposicién de Materiales Ceramicos.
47  Pabellon para Exposicion de Materiales de Aluminio.

1954 48 Edificio Rentable para Oficinas, Variante A, aledafio al antiguo Colegio Nacional de
Arquitectos.
1975 49 Palacio de los Congtesos de Cuba, en la Plaza de la Revolucién de La Habana.
1983 50 Centro de Artes Plésticas “Wifredo Lam”, Variante A, I.a Habana Vieja.
51 Ampliacién del Palacio de Convenciones, Variante A, Reparto Cubanacan.
1989-90 52 Hotel “Costabana”, 5 estrellas, frente al Malecén de La Habana, Reparto El Vedado.
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EN CUBA, PROYECTOS EJECUTIVOS (Continuacion)

PROVINCIA LA HABANA
1959 53 Restaurante “La Jijira”, Playas del Este.
54 Motel “La Rotilla”, Playas del Este.
55 Motel tipico en varios lugares de La Habana y de Cuba (Plan Nacional de Turismo).
56  Cabafas aisladas tipicas en varios lugares de La Habana y el resto de Cuba

(Plan Nacional de Turismo).

PROVINCIA ISLA DE LA JUVENTUD

1959 57 Cabafias en el Cerro del Descanso, Isla de Pinos, —actual Isla de la Juventud—.
PROVINCIA MATANZAS
1959 58 Motel “Tipico”, Varadero, Matanzas y en varias playas de Cuba.
59 Edificio de 25 plantas, Varadero.
60 Edificio de 30 plantas, Varadero.

PROVINCIA PINAR DEL RiO

1944 61

Hospital Antituberculoso de Guanito.
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ANEXO 13

RELACION DE OBRAS QUE CONFORMAN LA MUESTRA DE ESTUDIO
PARA LA GENERALIZACION DE LAS CLAVES DE DISENO

Dr. Arq. Antonio Luis Quintana Simonetti

GRUPO I.- Obras de nueva planta

EN CUBA, CONTRUIDAS

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1947 1 Parque Zoolégico y Vivero Forestal de ILa Habana, en Avenida 26,
Reparto Nuevo Vedado.

1948 2 Fabrica de Guatas y Estopas “El Lucero”, en Ave. del Rio y Ave. Dolores,
Reparto San Matias, —actual Lawton—.

1949 3 Edificio de Apattamentos A en la Calle 25 N° 228 ¢/ N y O, Repatto El Vedado.

1950 4 Edificio de Apartamentos B en la Calle 25 N° 224 ¢/ N y O, Repatto El Vedado.

5  Edificio de Apattamentos C en la Calle 25 Ne 226 ¢/ N y O, Repatrto El Vedado.

1954 6 Edificio de Oficinas en Calle Humbolt y Calle O, Reparto El Vedado.

1955 7 Casa en Calle 7m B, Ne 6010 ¢/ 60 y 62, Reparto Miramar.

1956-59 8 Edificio de Apartamentos “Rafael Salas” o de G y 25, en la Calle 25 y Calle G,
Reparto El Vedado.

1973-75 9 Monumento a Julio Antonio Mella, Reparto El Vedado.

1977-79 10 Palacio de las Convenciones, Reparto Cubanacan.

década/70 11 Parque “Fe del Valle”, Reparto Centro Habana.

1987-91 12 Complejo Deportivo —proyectista principal—, Municipio Habana del Este.

PROVINCIA LA HABANA

1969-72 13 Parque “Lenin” —proyectista gereral—, Calle 100 y Calzada de Bejucal —Cortina de la
Presa—, Municipio Arroyo Naranjo.

1981 14 Monumento a Vladimir Ilich Lenin, Parque Lenin, Calle 100 y Calzada de Bejucal
—Cortina de la Presa—, Municipio Arroyo Naranjo.

1984 15  Monumento a Celia Sanchez Manduley, Parque Lenin, Calle 100 y Calzada de

Bejucal —Cortina de la Presa—, Municipio Arroyo Naranjo.

PROVINCIA SANTIAGO DE CUBA

1987-91

16

Centro de Convenciones José Maria Heredia, ciudad de Santiago de Cuba.

EN EL EXTRANJERO, CONSTRUIDAS

1973-74

17

Hotel Thang Loi —Victoria—, Hanoi, Viet Nam.
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EN CUBA, INACCESIBLES

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1973 18 Zona de Protocolo “El Laguito”, Reparto Cubanacan.
PROVINCIA LA HABANA

1956-59 19 Cabafas en la Playa de Jibacoa —tres cabafias tipicas—, Playas del Este.
PROVINCIA MATANZAS

1970-71 20  Casa de Visita del Valle de Picadura —Casa de Protocolo—.

1972-73 21 Casa de los Cosmonautas, Varadero —Casa de Protocolo—.

EN CUBA, DEMOLIDAS

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1950 22 Portada Exposicién Industrial del VI Congreso Panamericano de Arquitectura,

Avenida del Puerto.

GRUPO II.- Obras intervenidas u otras acciones ejecutadas

EN CUBA, INACCESIBLES

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1966-75 23  Remodelacién  Palacio de  Justicia para Palacio de la
Reparto Plaza de la Revolucién.
GRUPO III.- Obras inmatéricas
EN CUBA, ANTEPROYECTOS
PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA
1983 24 Hotel “Deltio”.
PROVINCIA LA HABANA
1972-76 25 Acuarium Sumergido, Rincéon de Guanabo —reubicado en Bacunayagua—.
1973 26 Cafeterfa-Restaurante-Puente, La Autopista Nacional de ocho vias.

PROVINCIA SANTIAGO DE CUBA
1973 27 Hotel “Las Brujas”, Mayari, Antigua Provincia de Oriente.
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EN EL EXTRANJERO, ANTEPROYECTOS

1969 28

Hotel Duan-Ket —Solidaridad—, Hanoi, Viet Nam, —asesotia—.

EN CUBA, PROYECTOS EJECUTIVOS

PROVINCIA CIUDAD DE LA HABANA

1950 29 Pabellén para Exposicion de Pinturas.
30 Pabellén para Exposicion de Materiales Cerdmicos.
31 Pabellon para Exposicién de Materiales de Aluminio.
1975 32 Palacio de los Congtesos de Cuba, en la Plaza de la Revolucién de La Habana.
1989-90 33 Hotel “Costabana”, 5 estrellas, frente al Malecén de La Habana, Reparto El Vedado.
PROVINCIA LA HABANA
1959 34 Restaurante “La Jijira”, Playas del Este.
35 Motel “La Rotilla”, Playas del Este.
36 Motel tipico en varios lugares de La Habana y de Cuba (Plan Nacional de Turismo).
37  Cabafias aisladas tipicas en varios lugares de La Habana y el resto de Cuba
(Plan Nacional de Turismo).
PROVINCIA MATANZAS
1959 38 Edificio de 25 plantas, Varadero.
39 Edificio de 30 plantas, Varadero.
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ANEXO 14

OTRAS ACTIVIDADES DESARROLLADAS DURANTE
LA INVESTIGACION DOCTORAL

Se realizaron como parte de la investigacion la tutorfa de un trabajo fin de carrera y de un trabajo

fin de curso.

Se aprobé la publicacion de un producto multimedia CD-ROOM Compendio sobre la vida y obra
Quintaniana, por la Editorial OBRAS, adscrita al Centro de Informacién de la Construccion del

Ministerio de la Construccién de Cuba.

Algunos de los resultados parciales de ésta investigacion aparecen en diferentes publicaciones
cubanas como: CIMIENTOS, OBRAS, Arguitectura y Urbanismo, ademas de los sitios Web
CUBACONSTRUYE: El primer portal cubano de la construccion; en ARCHIIVOCUBANO.
CUBA UNA IDENTITA IN MOVIMENTO: Del Museo Antropolégico de Roma; en
ARQUITECTURACUBANA.COM y en la Base de Datos Indexada EBSCOhost.

Otros resultados de la tesis ya han sido aprobados para publicarse en revistas cubanas como:
CIMIENTOS, OBRAS, Revolucion y Cultura, Bohemia y Arquitectura y Urbanismo. Ademas estan
siendo arbitrados en la revista Is/s y en la Universidad de Texas en los Estados Unidos, en ésta
ultima con motivo de una antologfa en preparaciéon sobre la arquitectura cubana posterior al

triunfo de la revolucion.

Se realiz6 en coordinacién con la productora de cortos Mundo Latino, dos guiones
cinematograficos, con objetivos divulgativos, para la ejecucién de un documental sobre la vida y

obra de Antonio Lufs Quintan Simonetti.

Se enviaron dos trabajos al Primer concurso de primavera “La Critica soy Yo”, convocado por la
Seccion de Base 110 de la Sociedad de Arquitectura (SOCA) de la UNAICC, en abril del 2003,

obteniéndose el primer lugar.

Se particip6é con ponencias en trece eventos: I Congreso de Informacién para la Construccion
CICONS’01, La Habana, 2001; IV Salén Provincial de Arquitectura de Ciudad de La Habana,
2003; IV Saloén Nacional de Arquitectura y VII Taller VIDATERRE “Urbanismo, Arquitectura y
su conservacion en Cuba desde el Primer Salén hasta hoy, Holguin, 2003; II Congreso de
Informacién para la Construccion CICONS’03, La Habana, 2003; III Simposio de Arte y

Arquitectura, La Habana, 2004; IV Encuentro Internacional Ciudad, Imagen y Memoria,
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Santiago de Cuba, 2005; Primer Seminario Nacional del DOCOMOMO_CUBA “Los Valores
Patrimoniales de la Arquitectura Moderna Cubana”, La Habana, 2005; III Congreso de
Informacién para la Construccion CICONS’05, La Habana, 2005; Primera Conferencia
Internacional de Arquitectura y Urbanismo, La Habana, 20006; 3ra Bienal Internacional de
Arquitectura de La Habana “Movimiento Moderno y Arquitectura Contemporanea”, L.a Habana,
2006 y V Encuentro Internacional Ciudad, Imagen y Memoria, Santiago de Cuba, 2007; Primera
Convencién de Arquitectura, Cuba 2008, II Taller DOCOMOMO_CUBA, Lla Habana 2008 y VI

Encuentro Internacional Ciudad, Imagen y Memoria, Santiago de Cuba, 2009.

e Se realizé un Evento Homenaje de recordacion a la vida y obra del doctor arquitecto Antonio
Luis Quintana Simonetti, como parte de la celebraciéon de la Jornada por el Dia Mundial del
Medio Ambiente, que tuvo como subsede regional por la UNESCO, nuestro pais, el 5 de junio
del 2001, realizando la apertura del evento el doctor Eusebio Leal Espengler; ademas del evento
tedrico se montd una exposicion fotografica de sus principales obras y proyectos y se elaboré un

video sobre este arquitecto.

e Se tribut6 un Concierto Homenaje, a cargo de la Camerata Romeo, por el 85 Aniversario del
Natalicio del doctor arquitecto Antonio Luis Quintana Simonett, celebrado en la Sala de
Conciertos de la Basilica Menor del Convento de San Francisco de Asfs en L.a Habana Vieja, el
20 de abril del 2004, realiz6 la presentacion a nombre de la Oficina del Historiador de la Ciudad,
el doctor arquitecto Orestes del Castillo, premio Nacional Vida y Obra de la UNAICC, 2004.
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PROGRAMA DEL CONCIERTO HOMENAJE POR EL 85 ANIVERSARIO DEL NATALICIO DE QUINTANA
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ANEXO 15

INVITACION AL CONCIERTO HOMENAJE POR EL 85
ANIVERSARIO DEL NATALICIO
ANTONIO LUIS QUINTANA SIMONETTI

Tarjeta de invitacion al Concierto Homenaje ofrecido por el 85 Aniversario del natalicio del
arquitecto Antonio Luis Quintana Simonetti,
auspiciado por la Seccion de Base 110 de la Sociedad de Arquitectura
de la provincia Ciudad de I.a Habana
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ANEXO 16 PROGRAMA DE LA EXPOSICION
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ANEXO 16

EXPOSICION REALIZADA POR EL 10m° ANIVERSARIO
DEL FALLECIMIENTO DEL ARQUITECTO
ANTONIO QUINTANA SIMONETTI
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Antonio Quintana Simonetti: Las edificaciones multiplantas de
El Vedado en el contexto de su vida y obra / Carlos Alberto Odio
Soto, Marta Ubeda Blanco, directora. — Tesis en opcioén al grado
cientifico de Doctor. — Espafia: Escuela Técnica Superior de
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