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Almada en Madrid

SUS DIBUJOS PUBLICITARIOS PARA CEMENTOS COSMOS

FrRANCISCO EGARA CASARIEGO

RatL EcuizAsalL MaAaza

1. ALMADA EN MADRID

A lo largo de las dltimas décadas, estudios y exposiciones han ido sacando a
la luz noticias v daros sobre la obra de Almada en Madrid". Una obra plural,
que traspasa las fronteras de los diferentes soportes y medios para dar cuenta
de la anchura de su vocacion plistica y literaria. En alusion a ese talante poli-
facético, el escritor Ramon Gomez de la Semna llegd a definirle como «ser
impar en medio de la pintura y de la literatura portuguesa, sobre las que salta
de trapecio en trapecio»”.

Almada llegé a la capiral de Espaiia en 1927, en plena dictadura de Primo
de Rivera, y permanecio alli hasta 1932, un afio después de la instauracion
de la Segunda Repiiblica. A pesar de su edad, treinta y tres anos, contaba
ya con una amplia trayectoria artistica y literaria desarrollada no solo ¢n
Portugal, sino también en Francia, En Lisboa se habia erigido como uno de
los principales agitadores de vanguardia, tomando partido por ¢l futurismo,
del que se convirtio en defensor beligerante, publicando manifiestos y textos
agiradores. Por aquellos afios entablé amistad con ¢l matrimonio de pintores
franceses Robert v Sonia Delaunay, cultivadores de un peculiar cubismo de
vocacion dindmica v vibrante colorido, que se habia establecido en Portugal
huvendo de la Primera Guerra Mundial, para pasar a residir posteriormente
en Espana. También conocid los ballets risos de Diaghilev, que actuaron en
Lisboa, y a los que saludé como representantes genuinos de la vanguardia. Su
amistad con los pintores profuturistas Guilherme de Santa Rita y Amadeo de
Souza-Cardoso, truncada por la prematura muerte de ambos, supuso también
un enriquecimiento notable. Con ellos sellé un pacto para estudiar la obra
del pintor portugués Nuno Gongalves. Su interés por este artista del siglo xv
cabria inscribirla en la tendencia comiin a algunos movimientos de vanguardia
europeos a reivindicar los pintores primitivos de sus respectivos paises como
respuesta a los modelos académicos imperantes. En el campo literario habia



niciado la que resultaria una larga amistad con el poeta Fernando Pessoa,
colaborando con ¢l en la revista de vanguardia Orphere.

Toda esta formacion de juventud se vio completada en Paris, a donde
viajo en 1919. Alli escribié poemas y obras literarias, algunas de las cuales
verian la luz afios después. En el terreno de su otra vocacién, las artes plisticas,
esta estancia de mis de un ano en la capital francesa le sirvié para conocer las
vanguardias, sobre todo las consecuencias del cubismo de Picasso y Braque.

De vuelta en Portugal se instald de nuevo en Lisboa, donde prosiguié su
mteresante trabajo multidisciplinar. Alli entablé amistad con el pintor espaiiol
Daniel Vizquez Diaz, amigo de Juan Gris y testigo privilegiado de la gestacion
y desarrollo del cubismo durante sus afios de residencia en Paris, que habia
vigjado a Lisboa para exponer su obra. En 1927 abandono Portugal para esta-
blecerse en Madrid, donde vivira hasta 1932. La llegada de Almada a la capital
de Espana coincide con el soplo de aires renovadores que culminaron en la efer-
vescencia cultural de la Segunda Repablica. En el campo de la literatura tuvo
lugar ese mismo afio el surgimiento de la generacion del 27, a raiz del homenaje
al pocta del siglo de oro Luis de Géngora celebrado en el Atenco de Sevilla
por un grupo de jovenes poctas. Por esos mismos afios, algunos arquitectos
—a los que se conoce como generacion del 25— introducian el mcionalismo
en Madrid. Fernando Garcia Mercadal, Luis Lacasa, Rafael Bergamin, Carlos
Arniches, Martin Dominguez, Manuel Sinchez Arcas v Luis Guriérrez Soto,
entre otros, reaccionaron contra la arquitectura historicista para limpiar las
fachadas de ornamentos y molduras y exaltar las lineas reczas v los volamenes
puros. Este conocimicnto del Movimiento Moderno se vio favorecido por la
presencia en Madrid de algunos de sus mis destacados representantes, comeo
Le Corbusier, Van Doesburg, Mendelsohn o Gropius, que llegaron invitados
por la Residencia de Estudiantes para pronunciar conferencias. También por
los textos y articulos que publicaron estos arquitectos en las revistas técnicas
espanolas, asi como por los viajes al extranjero realizados por algunos jovenes
arquitectos espafioles para conocer la nueva arquitectura. Fl caso mis significa-
tivo fue el de Fernando Garcia Mercadal, buen amigo de Almada, que colaboré
con diferentes revistas espanolas informando de la arquitectura racionalista
realizada en Furopa.

Dos anos antes de la llegada del portugués a Espana habia tenido lugar en
Madrid Ia Exposicion de la Sociedad de Artistas Ibéricos, que supuso un intento
de agrupar a los pintores y escultores de vanguardia, v que tendria continuidad
en la Exposicion de Pintura y Esculura Moderna celebrada en 1931 en San
Sebastian, en la que participé Almada. En Madrid retomé su amistad con el
pintor Vazquez Diaz, que a su regreso de Paris se habia volcado en la ensefianza
para cjercer su magisterio sobre toda una generacion de jovenes pintores a los
que transmitio un cubismo simplificado v nada ortodoxo, destinado a renovar




los géneros del paisaje, el bodegén y la figura. En el campo de la ilustracion
v el dibujo publicitario, triunfaba por entonces ¢l art deci, vigorizado por la
Exposicion de Paris de 1925, Los grandes ilustradores del momento, Rafael
de Penagos, Federico Ribas y Salvador Bartolozzi, cultivaron un prototipo de
mujer androgina y sofisticada que ocupé las cubiertas de las pri ncipales revistas
ilustradas de la época y protagonizo carteles de estridente colorido,

En este Madrid de finales de los veinte y principios de los treinta, algunas
instituciones como la Residencia de Estudiantes y las tertulias de los cafés
aglutinaron y relacionaron a eSCTITOreS, arduilectos, artistas ¢ intelectuales de
procedencia diversa, que resultaron piczas clave en el proceso de renovacion.
En la Residencia de Estudiantes conferenciaron algunos de los mas notables
cientificos, intelectuales y artistas de la época, entre otros Albert Einstein,
Marie Curie, Henri Bergson, Paul Vilery y Alexander Calder. Especial relevan-
cia en ¢l Madrid arristico y literario de aquellos anos adquiricron las tertulias
de los cafés, de signo y alcance diferente, entre las que destacd la del Café de
Pombo, presidida por Raman Gomez de la Serna. Dentro de este mundo tan
heterogéneo y dispar de las tertulias habria que destacar especialmente dos,
por ser las frecuentadas por Almada durante sus anos de residencia en Madrid.
Nos referimos a las de los cafés La Granja «El Henar» y Zahara, remodelado
¢l primero y proyectado el segundo por los arquitectos Martin Domingucz
y Carlos Amiches’. En ¢l café La Granja «El Henar> de fa calle de Alcald se
reunieron algunos de los arquitectos madrilenos de la generacion del 25, asi
como destacados escritores como Unamuno, Valle-Inclan, Lorca, Alberti, etc.”

La vida v 1a obra de Almada en Madrid se desenvolvio en este ambiente
artistico y literario. Un ambiente alejado de los grandes centros de creacion de
vanguardia, pero en todo caso bien informado de lo que en ellos se gestaba v
animado por escritores, arquitectos y artistas de innegable intercs. Podria afir-
marse que Almada entré en ¢l con el mejor pie. Gomez de [a Serna le recibio
calurosamente en su terrulia del café del Pombo. Entusiasmado con sus dibu-
jos, s¢ convertira en adelante en ilustrador habitual de sus textos publicados
en las revistas La Esfera y Nuevo Mundo, asi como de algunos de sus libros.
Por su parte, ¢l escritor Emnesto Giménez Caballero, fundador de La Gaceta
Literaria, fue ¢l promotor de su exposicion individual de dibujos en la Union
Ibero-Americana de la calle Recoletos el mismo ano de su llegada a Madrid.
Esta muestra le dio a conocer en los medios culturales de 1a ciudad, iniciando
su amistad con escritores y artistas y facilitindole su participacion en impor-
tantes exposiciones colectivas.

3. SU FACETA DE DIBUJANTE PUBLICITARIO

Favorecido por todos esos contactos, durante sus anos madrilefios recibio
numerosos y variados encargos: ilustraciones para libros y revistas, tiras cHmi-



cas para periddicos ¥ pinturas murales. Pero también anuncios comerciales.
Y va a ser precisamente esta tiltima actividad —la de dibujante publicitario—
la que centre nuestro estudio. Una faceta con numerosos puntos de contacto
con la de ilustrador v en la que contaba con alguna experiencia, pues habia
realizado ya interesantes anuncios y carteles publicirarios, entre otros, el de la
fibrica de chocolates Suissa®,

De sus trabajos publicitarios en Madrid resultan de sobra conocidos su
folleto para el estreno del aparato sonoro del cine San Carlos” y los dos anun-
cios que aparecieron en las paginas de la revista Arguitectira entre los aios
1929 y 1930. Estos ultimos han sido estudiados y reproducidos en miltiples
ocasiones’, hecho que se ha visto sin duda favorecido por la feliz circunstancia
de hallarse ambos firmados. El anuncio de Hijos de J. A. Muguruza®, empresa
bilbaina dedicada a la fabricacién de ventanas merilicas, muestra las torres
de remate de un edificio contempladas a través de la ventana de otro edifi-
cio, siguicndo en esto modelos fotograficos neoyorquinos reproducidos con
frecuencia en las revistas de arquitectura de la época. Mas alld de un cierto
aire onirico, en el enlosado del suelo vy en la dislocacion espacial se viene
senalando la influencia del pintor portugués Nuno Gongalves, morivo de
estudio recurrente en Almada. Pero ¢l anuncio que mas nos interesa aqui es
el de Cementos Cosmos’ (fig. 1), por hallarse directamente relacionado con
la serie que trata de poner en valor este articulo. Representa una porcidn de
mar con un barco y otras embarcaciones menores al abrigo de una darsena
provista de faro, limitando la gama cromatica al amarillo y al azul grisaceo. La
escena, contemplada desde un punto de vista elevado, se halla iluminada por
una luna que proyecta su reflejo en el agua. A la izquierda, una torreta recorre
la composicion de arriba abajo. El anuncio se completa con una valla publici-
taria en primer término con ¢l rotulado «Cementos Cosmos 5. A. Madrid».
Este dibujo destaca por la fuerte geometrizacion y el abandono de la perspec-
riva monofocal, lo que le vincula con €l cubismo. Un movimiento con el que
Almada se sintié muy identificado, como se desprende no solo del analisis de
su obra, sino también de la dedicatoria de su exposicion en La Union [bero-
Americana (1927), dirigida, entre otros, a Picasso, Juan Gris y Vazquez Diaz,
los grandes cubistas espanoles.

$.1. LOS ANUNCIOS DE CEMENTOS COSMOS DE LA REVISTA «INGENIERIA
Y CONSTRUCCION »

Si los dos anuncios publicados en la revista Arguitectura entre los anos 1929
y 1930 han sido ampliamente considerados por los estudiosos de Almada, no
ocurre lo mismo con la serie de Cementos Cosmos de la revista fngenieria y
Construccign. Estos dibujos publicitarios no han sido hasta la fecha estudiados
ni relacionados con el pintor y escritor porruguds. Las razones de este olvido
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serian fundamentalmente dos. En primer lugar, por haber aparecido ¢n una
revista de ingenieria, un tipo de publicacién técnica sobre la que apenas han
reparado los historiadores del arte. En segundo, por hallarse la mayor parte de
ellos sin firmar. El tinico anuncio de la serie que hemos encontrado firmado
— « ALMADA » en la zona inferior izquierda— es el reproducido en la cubierta
del mimero 142 de esta revista, correspondiente al mes de octubre de 1934



(fig. 2). La aparicién de esta firma en uno de estos anuncios y su indiscurible
similitud formal con ¢l resto nos permiten atribuir sin la menor duda la seric
entera al arrista portugués.

Fstos anuncios de Cementos Cosmos ocuparon las cubiertas de la revista
Ingenieria y Construccion desde 1928 hasta 1934 (fig. 3). Habria que dejar
constancia, antes de nada, de que su estudio se ve enormemente condicionado
v dificultado por ¢l hecho lamentable de que las colecciones de esta revista
custodiadas en las diferentes bibliotecas —incluida la Biblioteca Nacional de
Espafia— se hallan no solo incompletas, sino también mutiladas. Ello obe-
dece a la nefasta costumbre imperante hasta hace unas décadas de arrancar la
cubierta y la publicidad de las revistas para encuadernarlas. Esta circunstancia
—prucba palmaria de la escasa consideracion que ha tenido el estudio de la
publicidad hasta fechas recientes— se revela como la razén mis poderosa de
la relegacion de estos originales dibujos.

La revista fngenieria y Construccion, subtitulada «revista mensual iberoa-
mericana>, s¢ publicé en Madrid desde enero de 1923 hasta agosto de 1936,
siendo una de las mas importantes de las editadas ¢n Espana en ¢l campo
de la ingenieria. A lo largo de sus casi catorce anos de vida publicd articulos
cientificos y de divulgacion sobre ingenieria civil, naval, mineria, metalurgia,
mecanica, electricidad, montes y agricultura, a la vez que informaba de las mas
importantes obras ingenieriles y arquitectonicas realizadas a nivel mundial.
Los ingenieros de caminos Francisco Bustelo Viizquez y Ricardo M. de Urgoiti
ocuparon durante anos los cargos de director y director téenico respectiva-
mente'. Las paginas de la revista, cercanas al medio centenar, incorporaban
numerosas forografias de obras, dibujos y graficos, asi como publicidad en
blanco y negro, sobre todo de maquinaria extranjera para obras.

Esta scrie de anuncios de Cosmos habria que situarla cn ¢l contexto de
la abundantisima publicidad de cementos insertada en las revistas técnicas de
la época. Algo que hallaria su explicacion en el fomento de las obras piblicas
llevado a cabo por la dictadura de Primo de Rivera como medio para reac-

tivar la economia nacional. En cstas circunstancias, la demanda de cemento
se incrementd notablemente dando lugar a una fuerte competencia entre las
sociedades dedicadas a su fabricacion. Las grandes cementeras (Asland, Iberia,
Cosmos, Valderrivas...) sufragaron importantes campanas de publicidad que
urilizaron como soporte fundamental las revistas de arquitectura y construc-
cion, que experimentaron un notable auge en aquellos anos. La fabrica de
Cementos Cosmos 5. A, establecida desde 1924 en la localidad leonesa de
Toral de los Vados, concedié una gran importancia a la promocion de su
marca. Fsta sociedad lanzé al mercado un cemento de alta resistencia, para
cuya promocion contrard importantes campanas ¢n las que tomaron parte
ilustradores que disefiaron anuncios que se publicaron en las principales revis-




Eiir 2 — Mok Aiueces 0 Cemorios Cosmos S8 (ngemesra y Corstroocebn. Madnd) hmmooo e e g gt T i L]

tas técnicas de la época. Una de las campanas mas interesantes fue sin duda
la serie de anuncios objeto de estudio, que aparccicron en las cubiertas de la
revista Ingenieria y Construccicn desde 1928 hasta 1934, wal y como Venimos
seialando. Hasta ese momento ocupaban las cubiertas fotografias de grandes
obras de infracstructura o maquinana extranjera.

Todos estos anuncios estan realizados a dos tintas —verde y negro— ¥
representan viaductos, puentes, puertos, mineles y carreteras, interpretados con
un estilo muy personal de raices cubistas, futuristas y constructivistas (fig. 4).
Puede afirmarse casi con total seguridad que la serie entera de anuncios fue
dibujada en 1928, momento en ¢l que comienzan a ocupar las cubiertas de la

revista, alternandose y repitiéndose desde entonces los anuncios de forma apa-



rentemente arbitraria. Su tratamiento
resulta muy moderno por la geome-
trizacion de las formas, la reduccion
cromartica y la desarticulacion de los
voliimenes en planos de color. Un ele-
mento recurrente en estos dibujos son
las vigas de hormigon armado — cle-
mentos indispensables en la estruc-
tura de cualquier gran obra— que
aparecen simplificadas en bloques
prismiticos rectangulares, lo que pro-
cura una apariencia cibica a muchos
de los disefios (fig. 5). Llama la aten-
cidn en ellos los encuadres violentos,

—] los picados y los contrapicados, que
Fig. 3 — Cubieria il revsta bgeieriay Comitruccién con. Feculerdian en ocasiones las fotografias
e oy o del constructivista Rodchenko, pero
también algunas fotografias industriales de Ia Bauhaus alemana (fig. 6). Estos
atrevidos anuncios de las cubicrtas contrastan con las paginas interiores de la
revista, de disefio mucho mds conservador, incluida la publicidad, centrada
fundamentalmente en la promocion de maquinaria extranjera a través de
fotografias documentales. La rotulacion queda reducida, por lo general, al
nombre de la empresa, «Cementos Cosmos S. A. Madrid», y a su planta de
produccion, «Fabrica de Toral de los Vados>. Con menor frecuencia aparece
una modema tipografia de palo seco. Un aspecto a destacar en estos dibujos
es su iluminacion nocturna, resultando habituales los horizontes altos y los
cielos negros (fig. 7). En algin caso la escala resulta planetaria, como en un
hiperbolico anuncio que representa un globo rerraqueo sostenido por una viga
de hormigén armado, que nos trae a la memoria algunos carteles constructivis-
tas (fig. 8). Caracteristico de estos anuncios s la ausencia de vida, excepcion
hecha de alguna figura humana reducida a mindscula silueta en linea con
el hombre anénimo, el «hombre masa» que frecuentaba la publicidad del
momento. Ello acentia la sensacion de soledad y silencio que envuelve a este
microcosmos ingenieril nocturno, caracterizado por los volimenes prismiticos
y la pluralidad de puntos de vista para configurar un cubismo muy peculiar.
Un cubismo que podria calificarse de <«merafisicos.

Junto a esa iconografia tan peculiar, basada en canales, puertos, diques,
faros y obras hidrailicas, sorprende Ia aparicion en algunos de estos anuncios
de rascaciclos. Esta imagen constituye una clara fabulacion, toda vez que en
Espana —al igual que en Europa— no comienzan a edificarse este tipo de
construcciones en altura hasta varias décadas después’’. Pero por aquellos
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afios ¢l rascaciclos neoyorquino, difundido por medio de fotografias y popu-
larizado a través del cine, se habia convertido en paradigma de modernidad y

de perfeccion recnologica, y, en consecuencia, en una IMagen muy sugerente

para la promocitn de cualquier producto, y mas si tenia que ver con la cons-
truccion. La ausencia casi total de este tipo de edificaciones en Espana obligd
a los dibujantes publicitarios a inspirarse en modelos visuales como el cine,
la forografia o el dibujo a la hora de idear sus imdgenes comerciales. ¥ es que
durante aquellos afios apenas se construyd en Espana un edificio de estas
caracteristicas: la sede de la Telefonica en Madrid (1927). Fue proyectado por
el arquitecto Ignacio de Cérdenas tras viajar a Nueva York para estudiar los

sistemas constructivos de los rascacielos, y se concluyo el ano de Ia llegada de
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Almada a Madrid. Con sus 89 m de altura fue durante décadas el edificio mas
alto de Europa, convirtiéndose en un hito en la historia de la construccion en
Espana.

El tema del rascaciclos aparece en al menos cuatro de cstos anuncios.
Alguno de ellos recurre a la imagen topica del skyline de Manhattan contem-
plado a través del puente de Brooklyn, una imagen ampliamente difundida
a través de las revistas de la época™, Otro evoca la planta de produccion de
Cosmos a través de una serie de chimeneas humeantes cuya estela alcanza
a dos rascacielos escalonados neoyorquinos, buscando la asociacion entre la
cementera leonesa y aquellas imponentes construcciones que se alzaban al
otro lado del océano hasta alcanzar centenares de metros de altura'’. Dentro
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de esta iconografia del rascacielos quisiéramos destacar un anuncio de sublime
belleza. Muestra desde un punto de vista alto una figura humana de espaldas
encaramada sobre una especie de andamio-columpio, contemplando los
bloques geometrizados de algunos rascacielos semejantes a cristales' (fig. 9).
Lo interesante de esta imagen es que parece revelar el conocimiento de los
influyentes dibujos del célebre arquitecto y dibujante norteamericano Hugh
Ferriss. En sus dibujos al carboncillo evocaba Ferriss una ciudad fantastica
v sumida en la oscuridad de la noche, recurriendo en ocasiones a la imagen
roméntica del observador minimizado y visto de espaldas desde un punto de
vista elevado, mientras se alzaban frente a él alineaciones de rascacielos crista-
lizados'® (fig. 10). Esta metifora de la metropoli mineralizada planea sobre la
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utopia arquitectonica de Ferriss. Y algo de ello hay, sin duda, en este anuncio
de Almada Negreiros, aunque su tratamiento sca mucho mds esquemdtico y
menos «literarios. El conocimiento de estos dibujos se produciria muy proba-
blemente a través de sus amigos, los arquitectos de la generacion del 25, quicnes
los admirarian por reproducciones en revistas espanolas o extranjeras, o bien
directamente a través del libro compilatorio de sus dibujos, The Metapolis of

Tomorrow, publicado en Nueva York a comienzos de 1929, Aunque resulte
F ]

un tanto obvio senalarlo, habria que destacar una vez mis la importancia en
aquellos tiempos de las revistas de arquitectura como difusoras de imigenes,
asumiendo en cierta forma ¢l papel que a lo largo de los siglos desempenaron
los grabados. Todas las revistas técnicas de la época reproducian fotografias de
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arquitectos en sus estudios, apareciendo en la mayor parte de los casos rodea-
dos de montones de revistas extranjeras apiladas, que constituian una fuente
de informacion importantisima.

Llegados a este punto habria que preguntarse por cl origen del encargo
de esta serie de anuncios al escritor y pintor portuguds. Cabe conjeturar que
su vinculacién con la cementera y con las revistas técnicas donde aparecieron
reproducidos los anuncios le vendria a través de la relacion de amistad que
mantuvo durante sus afios madrilenos con los arquitectos racionalistas, con
algunos de los cuales —como Rafael Bergamin o Luis Guriérrez Soto— llegd
a colaborar integrando obras suyas en sus edificios'”. Almada fue un asiduo de
las tertulias de estos arquitcectos en los cafés La Granja «El Henar» y Zahara.
El dlbum del arquitecto Fernando Garcia Mercadal conserva una fotografia,
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omada en el Café La Granja «El Henar» y fechable en tomo a 1929, que
constituye un interesante documento grifico de las relaciones de Almada en
Madrid, y como tal reproducida en numerosas ocasiones”. En clla aparece
retratado junto a relevantes escritores, pintores y arquitectos de vanguardia.
Entre estos iltimos, Fernando Garcia Mercadal, Luis Lacasa, José Maria Rivas
Eulate y ¢l profesor de la Bauhaus Marcel Breuer, arquitecto y disefiador indus-
erial hitngaro que alcanzd gran celebridad por haber diseado Ia primera silla
de tubo de acero de la historia. El tenedor de la fotografia, Garcia Mercadal,
fae colaborador habitual de la revista Arquitectiera, la publicaciéon donde
aparecié un anuncio de su amigo Almada para Cementos Cosmos en 1929,




un ano después de que comen-
zaron a publicarse sus anuncios
de esa misma cementera en las
cubiertas de la revista Ingenieria
¥ Construccion. Por lo demds,
su colaboracién con el grupo
de arquirectos asiduo a la ter-
tulia del Café La Granja <El
Henar» resultd especialmente
intensa durante 1929, ano en
que realizo los murales del
Teatro Mufoz Seca y del Cine
Barceld —desaparecidos—, asi
como los del Cine San Carlos,
recuperados en parte a comicn-
zos de los setenta por Ernesto
de Sousa™. Todo ello resulta
sintomatico del estrecho con-
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tura, pintura, literatura, poesia
y publicidad en el Madrid de aquellos anos. Muy elocuente en este sentido
resilta el hecho realmente insdlito de que el director de una revista técnica
como la revista drguitectura — nada menos que el érgano de la Sociedad
Central de Arquitectos— fuera un poeta, critico literario y pintor, José Moreno
Villa. Moreno Villa estuvo muy vinculado a la Residencia de Estudiantes y
a algunos miembros de la generacion del 27. Como pintor, expuso junto a
Almada v algunos de sus amigos arquitectos, como Garcia Mercadal, en la
ya mitica Exposicion de Arquitectura y Pintura Modernas organizada por
el Ateneo Guipuzcoano en septicmbre de 1930 en el Gran Casino de San
Sebastidn, donde pronuncié, ademids, una conferencia sobre el arte nuevo.

3. CONCLUSION

La serie de anuncios de Cementos Cosmos reproducidos en las cubiertas dela
revista Ingenieria y Construccidn constituyen un regiswro hasta ahora olvidado
de Almada Negreiros que amplia su cazilogo de obras en Madrid. Su lenguaje
geométrico y anguloso, el peculiar colorido verdinegro y su temitica ingenieril
les otorga indudable personalidad en el conjunto de su extensa obra.

Si el objetivo fundamental de este articulo era sacar a la luz esta serie de
dibujos publicitarios de Alinada, nuestro interés por su estudio no ha quedado
ni mucho menos satisfecho. En la actualidad estamos tratando de organizar
una exposicion que catalogue y muestre en su totalidad esa treintena de



dibujos comerciales de Almada que constituyen una aportacion relevante a
la vanguardia espaiiola de esos anos. Una contribucion que posee, ademis, el
valor de haber sido realizada desde ¢l campo de la publicidad, considerado
hasta ahora al margen de los intentos renovadores de aquella edad de plata de
la cultura espanola, sobre la que aiin queda por investigar y publicar.

NOTAS

Para los afios madrilefios de Almada resultan fundamentales, entre otros, los estudios de Sousa
(1983), Vicente (1984, 1985: 56-78); idem (1993: 41-56); Comm y Gaspar (2004}); Ferreira
(2010: 128.37); Galvio (2010} y Boner (2010).

Ramin Gomez de L Serna, « El alma de Almada s, articulo reproducido cn Armero (1994 112).
Amiches y Dominguez (1926: 45-i6). Sobre estos dos cafits, vease Bonet Correa (2012: F9-601.
Sobre la termulia de Almada en La Granja «<El Henars, véase Galvio (2010: 142).

Véase Armero (19%4: 84-85).

Proyectado por e anquitecto Eduardo Lozano, el Cine San Carlos fuc uno de los primeros en
incorporar la inpovacion técnica del sonido. Almada se ocupéd de disciiar el folleto publicitano
para el estreno de este «aparito sonoms, ammciado para cl sibado 19 de abwil de 1930, Como
pintor, realizd bos murales de la fachada y del vestibulo de entrada de este cine. Vease Lozano
(1929: 305); Sonsa (1983 33-34); Arnmnero (1994 108y 119-21).

* Sonsa (1983: 104} Armero (1994: 109 y 118); Bonet (1995: 41-42); Ferreira (2010: 131); Bonet

L]

(2010: 46).

Este anuncio aparecid reproducido a plana entera en los nims. 123, 124, 125, 126, 127 (1929)
y 139 (1930) de La revista Arguitecturi

Fste segundo anuncio fue publicade —mambién a plana entera— en los mims. 125 126,127
(1929) y 137 y 139 (1930) de In revista Anpdrecrunt,

Ficha de la revista de la Hemeroteca Digital de la Biblioreca Nacional de Espana, <hep://
hememiccadigitalbne.cs/detailsymig=id 0012261998 & lang—es>

Sobre la imagen del rascacielos en la publicidad de las revistas técnicas espanolas de la época,
véase Francisco Egafia, « La metrépoli sofada. La imagen del rascaciclos en ki publicidad de las
revistas espafiolas de arquitectura ¥ construccion de los anos wreintas, Actas de las VIT fJornadas
Arte y Ciudad (IV Emcuentros hrernacionsales ), Madrid Universidad Complutenise, en premsa,
fngi'rrfrrh_rfmnrmrri&n. s, 109 {enero 1932) v 133 {enero 19341

Ingenieria y Construccign, mims, 112 {abnl 1932) v 136 (abnl 1934).

Este anuncio se reproddujo en |a cubicrea de ks revista fngenierii y Constrsccicn correspondicnte,
entre otros, a los sims. 80 (agosto 1929), 104 {agosto 1931) y 130 (octubre 1933).

Sobre la obra de cste simgular dibujante, véase Subirars {19862 114-124) e idem (1992).
Algunas revistas téenicas espadolas reprodujeron dibujos de rascacichos de Ferriss Huminados
por hces de huna, que cjercieron una gran fascinacion. Véase Anguitectonss, Madrid, 0.2 22, julio
1929, p. 275.

Sobre la vinculaciin de Almada Negreiros con los arquitecros espaiioles de vanguardia, véanse
Sousa (1983 35-37 y 69); Vicente {1985: 56-78) ¢ idem (1993 49, 50, 5254

Esta fotografia ha sido sitwada errdneamente por los diferentes mmores en el afio 1929 en €
Calé Zahara, algo de todo punto imposible ya que este establecimacnto se NN O BOVIETT-
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bre de 1930, como bo notifica una resena aparecida con ral motve en b revista Argudtectuns.
Véase «Nuevo café en Madrid », Arguitectiens, 0. 134, junio 1930, Madnd, p. 176-79.

* Sousa (1983 69); Vicente (1985: < p.J idem (1993:53); Armero {1994: 122).

* Sobre el descubrimiento y recuperacion de estos murales, véase Sousa (1983: 41-52 y 77-101)
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