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1. INTRODUCCION

Comenzado el siglo XXI, en marzo de 2001, Occidente se sobrecogi6 al ver en directo la
destruccion de las gigantescas imagenes de Buda en Bamiyan (Afganistan), erigidas entre los siglos
Vly VII de nuestra era. Los responsables fueron los radicales religiosos conocidos como talibanes, y
en todas las noticias se resaltaba su integrismo e incomprension hacia el legado de sus antepasados.
No hay nada que objetar a la interpretacion de barbarie y terrorismo del acto de destruir imagenes
esculpidas en la roca, sin embargo, no se trataba solo de la locura de un grupo, ni mucho menos
pequeno, pues en la actualidad ostentan el poder en su pais; habia principios religiosos ancestrales y
un odio, a la vez que miedo, a las imagenes. La iconoclasia que parecia un episodio cefiido a Bizancio
en los siglos VIII y IX resultd familiar al repetirse la destruccion de los budas pétreos en todos los
medio de comunicacion.

Ni mucho menos, desgraciadamente, se trata de un hecho aislado. Podemos resaltar algunos
episodios mas que conocidos, como el atentado contra la sede en Paris del semanario satirico Charlie
Hebdo, que se cobr6 quince victimas el 7 de enero de 2015. El delito fue atreverse a publicar unas
caricaturas de Mahoma. Tampoco se cifien estas reacciones al &mbito religioso, ni son propias del
mundo musulman. En 1866 Gustave Courbet pint6 el cuadro eroético El origen del mundo, hoy en el
Museo de Orsay en Paris. Es un torso femenino desnudo que muestra claramente el vello pubico.
Paso por diferentes propietarios y en 1981 los herederos del psicoanalista Jacques Lacan lo entregaron
al Estado francés como pago de impuestos. En 1994 el escritor francés Jacques Henric publicé la
novela Adorations perpétuelles, que llevaba en la cubierta una foto del cuadro. Por increible que
parezca, en la liberal Francia, donde la pornografia se extendia por barrios como Pigalle en Paris, y
los espafioles del tardofranquismo o comienzos de la transicién politica viajaban a Perpignan o
Bayona para ver peliculas eroticas (por decirlo suavemente), se retiraron ejemplares de la novela de
las librerias. Todas estas noticias se encuentran facilmente en las hemerotecas.

En nuestros dias Facebook, Instagram, Youtube..., censuran contenidos a discrecion. La
libertad de expresion, logro extraordinario de Occidente, se ve cercenada por una supuesta proteccion
de intereses de colectivos que limitan la difusion de imdgenes. En todo esto hay mucho cinismo, pues
se defiende una cosa cuando se hace la contraria: Felipe I, el gran protector del catolicismo, tenia a
buen recaudo para su disfrute las Poesias, que encarg6 a Tiziano, o Godoy mostraba a sus amigos la

Maja desnuda de Goya haciendo retirar la version vestida para llamar la atencion sobre su desnudez.



Los ejemplos son tantos que solo nos centraremos en algunos significativos a lo largo de este
estudio, pues nuestro interés es reflexionar sobre el poder las imagenes y el miedo que infunden. Esto
ha hecho que a lo largo de la Historia la imagen haya pasado por sucesivas crisis, algunas con
consecuencias nefastas, sin embargo, las imagenes siguen presentes y es imposible poner coto a su

creacion y difusion.

Estado de la cuestion

Estamos invadidos de imagenes. Los moviles con cdmara son un apéndice mas de nuestro
cuerpo y todo el mundo sabe como subir las fotos a internet o a las redes sociales. Las cifras de nuevas
imagenes circulando llegan a marear y aumentan cada dia. Antes de la irrupcion de internet y la
fotografia digital, se hablada de la estética de Las Vegas. Luces de neén con texto o formas, pero
pensadas para ser vistas, no leidas, e impactar en el espectador. Eso que parecia impresionante ahora
ha quedado empequeiecido por las imagenes que a diario nos llegan o incluso generamos.

Decia Umberto Eco que el exceso de informacion es falta de informacion, y es verdad, pero
no es menos cierto que toda nuestra informacién pasa por lo visual. Fotografias, videos, emojis...,
han desplazado al lenguaje escrito (en WhatsApp se tiende a dictar mensajes de voz y no a escribir)
e incluso al oral (los mensajes de WhatsApp se escuchan multiplicando por dos la velocidad). Y no
es lo tnico: desde el famoso video de Michael Jackson, Thriller, de 1982, no hay cantante que no
promocione su disco con un video, cuando la musica atafie al oido, no a la vista. Los ejemplos no
tienen limite.

El impacto de las imagenes como destaca el titulo del libro de David Freedberg, E/ poder de
las imdgenes, de 1989, aludia a un mundo que ya podemos decir que ha dejado paso al nuevo, el de
la red, sin dejar de lado la television como fabricante visual (fabricante en cuanto que manipula las
imagenes colocandolas en determinadas noticias y destacadndolas o relegandolas segun el interés). Lo
escrito sin imagenes estd abocado a minorias.

Todo esto es cierto y se estudia desde ambitos como la publicidad, la sociologia, el
marketing..., pero sin mirada retrospectiva. Parece que se han olvidado las crisis que la imagen ha
tenido a lo largo de la historia. Como del mundo preclasico y del grecorromano conservamos muchas
imagenes, tendemos a pensar que en esos tiempos no hubo crisis, si bien la destruccion sistematica
de representaciones del gobernante anterior fue continua. Si, ha habido un interés grande por la crisis
iconoclasta en Bizancio. André Grabar es el gran estudioso del periodo y su libro La iconoclastia

bizantina publicado en francés en 1957, marcé un hito en el conocimiento de las razones por las que



los bizantinos durante mas de un siglo destruyeron imagenes y persiguieron a quienes las poseian o
adoraban.

Sin embargo, parece que los ataques a las imagenes se limitan a ese periodo cuando no es asi.
La Reforma en el siglo XVI pronto tom¢ diferentes vias. Lutero no ataco a las iméagenes, pero si
Calvino. La iglesia de Roma dud6 sobre el papel de la imagen y en el concilio de Trento dejo para la
ultima sesion pronunciarse al respecto, y lo que dijo no fue condicionante. Esto si se ha estudiado,
como también los ataques a obras tan extraordinarias como el Juicio Final de Miguel Angel, que
llevaron a modificar algunas figuras y a colocar panos de pureza para evitar los desnudos, e incluso
a proponer su destruccion, como recoge Antony Blunt en su Teoria del arte.

No duré mucho el miedo a la imagen y el Barroco desplegdé un mundo visual sin precedentes,
que ha llega hasta nuestros dias. Y, sin embargo, las iméagenes siguen sufriendo ataques.
Censuras, prohibiciones, manipulaciones..., hacen que hoy dia se sigan persiguiendo ciertas
imagenes. El arte degenerado decretado por los nazis, o las censuras de los comunistas, junto con las
interpretaciones religiosas integristas, por ponernos en casos extremos, son objeto de estudio, pero a
su vez un tanto al margen de lo que ha ocurrido a lo largo de la historia.

Este Trabajo de Fin de Grado pretende acercarse a la crisis de la imagen hasta nuestros dias,
siguiendo las principales publicaciones y centrandose en algunos momentos especialmente

complicados para las imagenes a lo largo de la Historia.

Fuentes

Este estudio sobre la crisis de la imagen tiene, obviamente, su fundamento en las
representaciones a lo largo de la Historia. En este sentido nos hemos servido de los estudios
iconograficos de un largo numero de autores que se citan en la bibliografia. No obstante, no se trata
de un acercamiento formal a las diferentes representaciones de los modelos a través de los siglos, con
dos vertientes opuestas: el naturalismo, si bien idealizado, de los periodos clasicos, regidos por la
aprehension sensual de la naturaleza —Grecia y Roma, el Renacimiento...—, y de los periodos donde
la espiritualidad estaba por delante y las formas abstractas y simbodlicas primaban. Estas expresiones
diferentes, con todas sus variantes, responden a una forma de pensar y a circunstancias ajenas al arte
en si, de manera que las imagenes se juzgaban mas por sus aspectos €ticos que estéticos. Y en esto la
importancia de la religion ha sido fundamental, si bien tampoco hay que olvidar factores politicos y

sociales.



La documentacidon que permite acercarnos a la forma de pensar de una comunidad en una
época determinada precisa de fuentes muy diversas. En primer lugar, estan los libros sagrados. La
Biblia tiene pasajes que declaran la idolatria de postrarse ante imagenes e incluso hacerlas. Asi
aparece en el primer Mandamiento y en diferentes ocasiones (en el Exodo, Deuteronomio...), como
se verd. Esto podria haber sido definitivo para acabar con las imagenes, y asi lo entendieron los judios
y después los mahometanos. Sin embargo, los cristianos, deudores y muy influidos por el mundo
sensual grecorromano, donde las imagenes proliferaban, sortearon la prohibicion, especialmente en
Occidente e incluso en Bizancio acabaron por ganar los icondlatras.

Tanto los iconoclastas como los defensores de las imagenes esgrimieron sus tesis. Con la
victoria final de los iconolatras, los textos de los vencidos fueron destruidos, por lo que en muchos
casos se han perdido sus argumentos, si bien tenemos suficientes para saber que no eran unos barbaros
que odiaban el arte: sus razones fueron fundamentalmente teoldgicas y de gran nivel intelectual. Al
final se impusieron los defensores de imagenes y estos si nos han legado muchos textos que permiten
conocer cuales fueron sus razones para defender las imagenes. Esto por lo que se refiere a Bizancio,
pero en Occidente, mucho mas barbarizado, el debate fue de menor intensidad y estuvo condicionado
por la interpretacion que hizo san Agustin del primer Mandamiento, del que elimind la prohibicion
de hacer imagenes entendiendo que era un anadido y, sobre todo, por la defensa que de ellas hizo el
papa san Gregorio Magno, quien en torno al afio 600 declar6 que las imagenes eran “una Biblia de
iletrados”. En este caso la defensa vino no por parte de la teologia, sino por la pura funcionalidad: los
que no sabian leer (es decir, casi todos en la Alta Edad Media) y por lo tanto no podian acercarse a
los textos sagrados, tenian las imdgenes como recordatorio de las ensefianzas cristianas.

Asi, la Biblia es la primera fuente a la que tenemos que acudir. A partir de ahi los escritos de
los primeros cristianos y los Padres de la Iglesia. Estos textos aparecen recogidos en la obra magna
de Tatarkiewicz y en otros autores como Panosfsky, Grabar, Belting..., de los que los hemos tomado,
asi como de los apuntes de la asignatura Teoria del Arte, impartida por el profesor Miguel Angel
Zalama, quien facilité muchos textos de dificil localizacion. Si la primera gran crisis fue la iconoclasia
bizantina, nunca totalmente cerrada, en el siglo XVI la Reforma volvid sus ojos contra las imagenes.
Los escritos de Calvino y Zwinglio, no asi los de Lutero, son ataques directos a las imagenes. Si el
miedo a las representaciones humanas, incluso después de la victoria de los icon6dulos en Bizancio
llevd a realizar imagenes lejanas, carentes de tercera dimension y decididamente opuestas al
naturalismo, como se puede ver al contemplar cualquier icono ortodoxo, el calvinismo se opuso a las
imagenes y los interiores de iglesias reformadas, sobre todo en los Paises Bajos, muestran la ausencia

de representaciones.



Como se tratd en esencia de un problema teoldgico, pues el dilema era representar a la
divinidad y especialmente a Cristo, quien segun el cristianismo tiene una doble naturaleza, el asunto
ya aparecio en el Concilio de Nicea en 325. No como problema estético sino religioso, pero la
solucién al segundo implicaba al primero. Los sucesivos concilios: Constantinopla (381), Efeso
(431), Constantinopla (381) y Calcedonia (451), dictaron doctrina sobre la doble naturaleza de Cristo,
lo que influy6 definitivamente en su representacion. Las conclusiones conciliares también han sido
objeto de nuestro estudio y por lo que se refiere a la parte que afecta a las imagenes también son
contempladas.

A partir del Renacimiento las imdgenes en el mundo catolico se salvaron. Y en el siglo XVII
esculpidas o pintadas las encontramos en todas las iglesias, con el despliegue visual que supone el
Barroco. Ya nadie en Occidente pondra reparos a las representaciones, pero si a qué representan y
donde se colocan. El caso del Juicio Final de Miguel Angel es un ejemplo en el que nos pararemos.
Los frescos fueron alterados en algunos personajes poco después de su conclusion. Afortunadamente
conservamos muchos textos referidos a esta obra y se puede seguir el pensamiento de la época al
comparar el fresco con los escritos.

Ya en nuestro tiempo, la censura directa o indirecta ha hecho estragos. El numero de ejemplos
es inabarcable, desde tapar las esculturas desnudas clasicas conservadas en los Museos Vaticanos
cuando el presidente de Iran visitdé el museo en 2016 (EL MUNDO, 26/01/2016, destacaba con
cinismo: Se taparon los desnudos como una “forma de respeto a la cultura y sensibilidad persas”), a
las continuas limitaciones que imponen las redes sociales a la circulacion de ciertas imagenes. Aqui
son las hemerotecas, videotecas y, sobre todo, algunas de la casi infinita cantidad de imagenes que
circulan por la red las que nos han servido para el trabajo. Asimismo, nos hemos fijados en algunos
acontecimientos de masas y programas donde las imdgenes se manipulan por razones politicas,
sociales, religiosas... En definitiva, las fuentes han sido las propias imagenes y los textos, que,

tomados de diferentes autores y épocas, hablan de ellas.

Metodologia

Hemos querido realizar una vision general desde los tiempos prehistoricos hasta nuestros dias.
A pesar de haber hitos iconoclastas en la Historia, el devenir de las imégenes es un proceso historico.
Las sucesivas crisis, aunque separadas por siglos, tienen mucho en comun: las imagenes tienen un
enorme poder por poseer un lenguaje universal y llegar de manera inmediata al contemplador. Esto

crea dos grupos necesariamente enfrentados: los que se creen capaces de controlarlas y no las dan



demasiada importancia en cuanto a su significado, es decir, los que ponen por delante el valor estético
frente a los principios éticos, y los que piensan lo contrario y rehliyen su existencia (y las atacan) por
el miedo que les produce no controlar su posible mensaje.

Esto lo tenemos ya en el mundo prehistorico. No sabemos qué efecto producian en los
hombres de las cavernas, pero lo cierto es que hay pinturas datadas hace 30.000 afios, y no son pocos
los ejemplos que tenemos en la Prehistoria. No obstante, al carecer de textos cualquier teoria puede
estar mal fundamentada. Es en la Grecia cldsica donde se juntan imagenes y textos. Platon fue
terminante: el arte es una doble mentira (Republica, libro X). Al contrario, su alumno Aristoteles no
condeno las artes. Las dos posturas, la ética y la estética, van a estar omnipresentes a lo largo de la
Historia. Nos detendremos en el pensamiento sobre las artes de estos dos grandes filosofos.

A estos dos planteamientos antagénicos, éticos y estéticos, hay que sumar el teologico. El
judaismo es una religion aniconica. Jamas representan a su dios, Yahvé, a no ser de manera simbolica
y abstracta (por ejemplo, una zarza ardiendo, cuando habla con Moisés). El cristianismo, surgido del
mismo tronco, aceptd la Biblia hebrea, si bien traducida al griego y luego al latin con algunas
interpretaciones poco precisas, pero el peso de la tradicion grecorromana, pues el cristianismo se
extendid en el Imperio romano, heredero de la cultura griega, hizo que los preceptos biblicos
convivieran con la presencia habitual de imagenes en las ciudades.

Esta realidad va a cambiar con el derrumbe del Imperio romano y la llegada de culturas del
Norte, mucho menos desarrolladas. Pero incluso mas importante fue el cambio de mentalidad, que
pasé del interés por conocer la naturaleza y representarla, a querer mostrar la esencia de lo
representando en tanto que obra de Dios. Esto supuso no solo la abstraccion de las imagenes sino su
creciente rechazo!.

La primacia de lo ético sobre lo estético, unido a los preceptos religiosos llevé a la gran crisis
iconoclasta de Bizancio?®. Este sera el segundo hito en el que nos pararemos, pues a su importancia
histérica hay que sumar el peso que tendrd durante siglos (incluso hasta hoy dia) sobre todo en el
cristianismo oriental. El decreto contra las imagenes del emperador Leon III Isdurico no fue sino la
constatacion de un problema que venia de atras. Y que tuvo secuelas de enorme importancia en el
arte del oriente cristiano.

Durante la Alta Edad Media, en Occidente no hubo gran desarrollo intelectual, sobre todo si
se compara con Bizancio. Esto supuso que el problema de las imdgenes tuvo escasa repercusion.

Frente a las precauciones que tuvo oriente, el Quattrocento despleg6 un sinfin de imagenes que, lejos

! Tatarkiewicz 1987, 5.
2 Grabar 1988.



de cedirse al culto, empezaron a fijarse en la naturaleza y especialmente en la figura humana. Esto
llegd a tal punto que al finalizar el siglo en Florencia, Savonarola emprendi6 una cruzada contra el
supuesto paganismo que se estaba instaurando, y algunos artistas como Botticelli llegaron a destruir
sus propias obras por considerarlas impias. Era el comienzo de la segunda gran crisis histérica de la
imagen, que alcanzara su maximo debate con el surgimiento de la Reforma, y de la Contrarreforma.
Tal era el problema que el concilio de Trento no toco el asunto hasta su tltima sesion en 1563.

La obra de Miguel Angel se vio salpicada por el debate y su Juicio Final fue alterado. Y no
solo era cuestion de desnudos; los frescos de Pontormo en el coro de la iglesia de San Lorenzo en
Florencia se salvaron por la proteccion del gran duque de Toscana, aunque posteriormente se
destruyeron, y es que se apartaban de la ortodoxia catolica.

A partir del Barroco parecia que el triunfo de la imagen en el catolicismo estaba garantizado,
y sin embargo no fue asi. La I[lustracion ataco a la religion y quiso eliminar su moral cambidndola por
otra propia, laica. En esto ciertas representaciones fueron atacadas como las obras del pintor Boucher,
objeto de la critica feroz de Diderot, por considerar que era un arte puramente sexual, sin ética.

Con la llegada de la fotografia y el cine, y la multiplicacion de imégenes, también aparecieron nuevas
censuras, que lejos de mitigarse se han recrudecido sobre todo a partir de la eclosion de imagenes en
las redes sociales. Todo el mundo tiene un movil con cdmara y puede colgar lo que capte, pero no
todo se puede hacer circular por las limitaciones de las redes sociales. A esto hay que sumar el interés
por utilizar la imagen como propaganda de manera que nunca se habia llegado a tanto. Este apartado
es interminable, pero resaltaremos algunos ejemplos para poder dar una vision completa del devenir

de las imagenes en la Historia.

Objetivos

1.° Hacer un recorrido por la Historia del Arte centrandonos en las principales crisis de las
imagenes a lo largo de Historia.

2.° Resaltar las principales causas de los ataques a las imagenes.

3.° Indagar en aspectos en principio ajenos a las artes, como los filosoficos o teologicos, que
han influido en gran medida en la creacion artistica y su aceptacion.

4.° Establecer un hilo conductor a lo largo de la Historia sobre un problema que es recurrente.

5.° Llamar la atencion sobre los ataques que en la actualidad contintian teniendo las imagenes.

6.° Llegar a una sintesis comprensible de los ataques a las imagenes.
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1. DE LA PREHISTORIA A LA ANTIGUEDAD CLASICA

Es condicién humana expresarse. Miles de afios antes de la invencion de la escritura ya se
hacian mediante representaciones en cuevas y abrigos del sur de Europa. En Chauvet-Pont-d’Arc, en
el suroeste de Francia, se encuentran pinturas que se datan de hace mas de 30.000 afios®. Las pinturas
de Altamira son mas recientes, pero de unos 15.000 afios de antigiiedad. Bisontes, ciervos, caballos...
se han interpretado como simbolos religiosos o de exaltacion de la fauna a la que se daba caza, como
si al hacerlo se pudiesen cobrar las piezas con mas facilidad, si bien las interpretaciones varian de
unos autores a otros*. En esos momentos no se aprecian en las cuevas signos de violencia contra las
imagenes, pues no debian entenderse como representaciones de principios culturales o religiosos, que

por otra parte no sabemos exactamente hasta donde estaban desarrollados en aquellos momentos.

1.1. Las primeras civilizaciones y las imagenes: Egipto

Ya en periodo historico, en Mesopotamia, y sobre todo en Egipto, el despliegue de imagenes es
impresionante. En el Pais del Nilo, dada la importancia que la vida de ultratumba tenia y la necesidad
de preservar a los difuntos en enterramientos que se decoraban profusamente, son muchisimas las
imagenes que nos han llegado. Parte se ha destruido por los ladrones de tumbas, pero eso solo era
vandalismo. Lo que ya muestra la importancia de la imagen son las damnatio memoriae que algunos
faraones realizaron cuando consiguieron el poder después de un predecesor al que odiaban. Asi, la
reina Hatshepsut, esposa y hermana de Tutmosis 1I, se alzé con el poder cuando este fallecid en
detrimento de un hijo del faraén aun nifo, el futuro Tutmosis III. Se hizo representar en multiples
ocasiones y levant6 un templo en Deir el-Bahari. Al final de su reinado, su hijastro Tutmosis III se
acabo haciendo con el poder y quiso borrar la memoria de la reina-faraén ordenando decapitar las

estatuas que la representaban y que atin pueden verse, como en los pilonos del templo de Luxor’.

3 Curtis 2006, 215-216.
4 Pascua Turrion 2006.
3> Gideon 1981, 359.
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Templo funerario de Hatshepsut. c. 1500 a. C. Deir el-Bahari (detalle de estatuas decapitadas).

Aunque en Egipto por Uinica vez en la historia del arte la forma de una imagen y su funcion se
superponen y las imagenes se alejan del naturalismo®, era claro a quién representaban, por el lugar en
qué se encontraban (tumba, templo...) y porque habitualmente iban acompafiadas de jeroglificos que
identificaban al faradn, y por lo tanto atacarlas era tanto como hacerlo a su modelo. Pero en realidad
no se iba contra las imagenes en general; se iba contra la imagen que representaba a alguien
determinado. Esta damnatio memoriae esta presente en todas las épocas, y la vemos en los
revolucionarios franceses atacando las imagenes religiosas, no por ser imdgenes sino por el mero
hecho de ser religiosas, o la destruccién de esculturas y pinturas que ensalzaban a dictadores de
diferente signo politico, todos ellos tocados por el culto a la personalidad y de las que tenemos

ejemplos recientes después de la caida del muro de Berlin en 1989.

1.2. Platon: el arte es una doble mentira

Antes de la Grecia clasica no se puede hablar de una crisis generalizada de las imagenes, pues

con frecuencia otras venian a sustituir a las destruidas. La verdadera crisis es la que va contra su razon

¢ Panofsky 1979, 77-130.
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de ser, y en este sentido fue en Grecia donde por primera vez se sentaron las bases tedricas de la
iconoclasia. Los griegos carecian del concepto de creacion de la nada, que es un concepto judio en
origen. En este sentido el arte no es creacion, sino simplemente copia de la naturaleza, pues el arte
griego habia evolucionado hacia la aprehension de la naturaleza, con especial interés por el ser
humano. “El hombre es la medida de todas las cosas”, ensefiaba el sofista Protagoras, segun recogen
filosofos como Platon o Aristoteles. Esta copia, mimesis, podia tener diferente justificacion: podria
mejorar la naturaleza (para los griegos copiar y mejorar no era una contradiccion)’, podia ser igual al
modelo o podia empeorarlo, tal como lo defini6 Aristoteles: “...es, sin duda, necesario imitar, o a los
mejores que los nuestros, o a los peores, o tales cuales a manera de los pintores...” (Aristoteles, Arte
poética). Sin embargo, no fue mucho mas lo que dijo y, sin embargo, fue su maestro Platon quien fijo
lo que era la mimesis en su teoria de las ideas, y por ende en el arte.

En el Libro X de Republica, Platon determina que todo lo que vemos en el mundo sensible no
es sino copia de una idea superior a la que solo podemos acercarnos parcialmente. Asi, y es el ejemplo
que utiliza, pero valdria cualquier otro, el carpintero que hace una cama copia la idea cama que se
encuentra en el mundo inteligible. Puesto que no podemos sino intuir coémo es la cama ideal, la que
realiza el artesano necesariamente tiene que ser inferior a la idea. Hasta aqui no hay diferencia con
nada de lo que nos rodea: todo, incluidos los seres humanos, los animales, las plantas... son meras
copias de formas ideales que se encuentran en un mundo inteligible totalmente separado del sensible,
que es el que nos rodea y al cual pertenecemos. Hasta aqui todo es conforme con su teoria del
conocimiento expuesta en el Libro VII mediante el mito de la caverna, que determina que solo
conocemos sombras. Esto no relega a la pintura o la escultura, pues si son copias de una idea
ininteligible también lo es el mismo pintor o escultor y cualquier persona. El asunto es que Platon
sentencid que el artista cuando pinta o esculpe no se fija en la Idea, sino que copia lo que tiene delante,
determinando que el arte es copia de copia y por lo tanto una doble mentira.

Esto podria parecer contradictorio en Atenas, que acababa de reconstruir la Acropolis después
de la destruccion que llevaron a cabo los persas y donde las imagenes estaban por todos los sitios. Es
dificil imaginar la cantidad de esculturas y pinturas que tuvo que haber si han llegado hasta nosotros
muchas estatuas e infinidad de pinturas, no cuadros, pues se han perdido, pero si en la ceramica. Mas
la sentencia de Platon hay que entenderla dentro de su teoria del conocimiento. Platon queria que el
verdadero conocimiento se fundamentara en la razon y para ello desarroll6 su filosofia de las ideas,

mientras que en su entorno el peso de los poetas era mucho mayor de lo que fue posteriormente. El

7 Panofsky 1989, 47.
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pueblo creia que lo que contaba Homero habia sido rigurosamente cierto y que todos los mitos
respondian a una realidad incontestable. De ahi el ataque a las artes, pues segun €I, el arte no es
adecuado ni util, ya que conduce al error y corrompe al pueblo. Engana, pues muestran lo recto curvo,
1 pueblo al exaltar 1 imi | dol Jik
y corrompe al pueblo al exaltar los sentimientos relegando la razon®.
Platon atacaba al arte realista porque confundia, pero no a otras manifestaciones como el arte

egipcio, que mantuvo estereotipos inalterables. Asi, en Leyes (I, 656 y ss.) dice: “hace 10.000 afios

que se realizaron pinturas y relieves ni mas bellos ni més feos de los de hoy en dia, ya que al
ejecutarlos se aplicaron las mismas leyes artisticas”®. El ataque ni era por cuestiones éticas ni
teoldgicas; lo era porque confundia y transmitia ideas erroneas cuando no falsas (no se fue contra
Troya por el rapto de Elena, que probablemente nunca existio, sino que se tratd de una expedicion de
saqueo por la riqueza de la ciudad).

Si, como se deduce, esas fueron las intenciones de Platon, lo cierto es que su filosofia tendra
un larguisimo recorrido y para la justificacion de las artes fue nefasta. Y lo fue porque el unico que
podia haber rebatido sus argumentos, como lo hizo respecto a la teoria de las ideas, fue su discipulo
Aristételes, quien salvo lo apuntado més arriba respecto a los diferentes tipos de copia, no nos dejo
nada mas al respecto (y si lo hizo se ha perdido porque de la Poética solo conservamos la tragedia,
cuando sabemos sin duda que también escribié de la comedia).

En Grecia y Roma las imagenes naturalistas proliferaron, pero la teoria de Platon al respecto
no se olvidé y con el ocaso de Roma y el ascenso del cristianismo se desarrollé de manera impensable.

Antes de que el cristianismo tuviese una teoria de las artes, el mundo antiguo empez6 a dejar
paso a lo que en Occidente conocemos como la Edad Media. Ya a finales del siglo II se aprecia como
los relieves de la columna de Marco Aurelio han cambiado considerablemente respecto a los de la
columna de Trajano, algunas décadas anteriores. La tercera dimension empieza a dejarse de lado y
los personajes se amontonan sin distribuirse en el espacio. El interés por captar la naturaleza deja
paso a un interés por representar la idea y alejarse del mundo sensible. Con frecuencia se ha echado
la culpa a la llegada de los pueblos invasores, los llamados barbaros, o a la nueva religion, el
cristianismo. Sin embargo, ni los barbaros habian puesto un pie en Roma, ni los cristianos tenian
importancia en el siglo I1'°, cuando el arte clasico empezaba a retroceder en un proceso que se fue

acentuando y que se ve perfectamente en los relieves del arco de Constantino: los que no fueron

8 Tatarkiewicz 1987, 131.
° Barasch 1991, 20.
19 MacCulloch 2011, 185-196.
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tomados de monumentos anteriores tienen muy poco de clésicos a pesar de que Roma seguia siendo
el gran imperio.

Y fue a partir de Constantino cuando las imagenes empezaron a entrar en una crisis creciente.
La sentencia platonica de que el arte es copia se mantuvo intacta, pero lo que para el ateniense era
copia de la realidad sensible, ahora se quiere que sea copia de la Biblia, de manera que no importe lo
particular y en ningln caso el arte se detenga en lo circundante sino en la verdad revelada, que se
entiende irrepresentable a no ser mediante simbolos (los judios representaban a Dios como una zarza).
La antigiiedad tardia, dejé como principal objetivo la estética para dar paso a otras manifestaciones
fundamentalmente éticas'!.

La filosofia de Platon convenia al cristianismo. Sus ideas perfectas, pero autonomas, podian
trasladarse a la mente divina sin cambiar demasiado en apariencia. Sin embargo, Platon habia dejado
un problema sin resolver adecuadamente: ;cémo pasaban las ideas del mundo inteligible al sensible?

Esta labor la llevara a cabo Plotino en el s. 111 d. C.

1.3. El neoplatonismo y su teoria sobre las imagenes

Plotino es un filosof6 considerado el iniciador del neoplatonismo. En sus Enéadas continud
la filosofia de Platon, pero introdujo un cambio que a la postre seria fundamental para la defensa de
las imégenes. Dio una solucion al problema de la transmision de las ideas desde el mundo inteligible
al sensible, al entender que esas ideas no podian pasar, pero emanaban utilizando el simil de la luz (el
foco luminoso esta en un lugar determinado pero su luz llega a lugares alejados mediante emanacion).
Asi, las ideas emanaban del su nticleo y llegaban hasta el limite entre el mundo inteligible y el mundo
sensible. Con esto el problema no estaba ni mucho menos solucionado, pues Plotino, como Platon,
mantenia que las ideas no pueden pasar al mundo sensible. Y es aqui estableci6 un sistema de acceso
a las ideas desde el mundo sensible, que resulté fundamental para las imagenes, al permitir que se
participase de ellas. Las ideas no se hacian presentes en toda su extension, pero mediante la
participacion podiamos acceder a ellas. No era exactamente la idea, pero tampoco se podia rechazar
pues emanaba de ella y de ella participabamos!'?.

Este sera el argumento definitivo que permita el culto a las imagenes, pues sin ser la divinidad
misma, la imagen participa de ella y por lo tanto debia ser venerada, algo que dejaba claro Plotino:

“La piedra que ha llegado a la belleza de la forma por el arte, parecera bella no por ser piedra [...]

' Tatarkiewicz 1989, 5.
12 Barasch 1991, 43.

16



sino por la forma que le ha introducido el arte [...] Y estaba en el artista no por cuanto este tuviera
0jos y manos, sino porque participaba del arte”. (Enéadas V, 8, 1)'3.

Evidentemente estos no son conceptos estéticos ni era la intencion del filosofo pararse en
ellos. Se trataba de dar consistencia a la teoria del conocimiento de Platon en el punto mas débil, el
acceso a las ideas. Sin embargo, cuando esta filosofia pagana sea aceptada por el cristianismo
colocando las ideas autonomas en la mente de Dios, también se asumird que esas ideas emanan y de
ellas participamos.

Si su filosofia, como se vera, se convirtié en fundamental para salvar a las imagenes en la
Edad Media, por lo que se refiere al arte mismo, Plotino lo conden6 a ser una doble mentira.
Considero que las obras de arte actiian como la naturaleza, quitando y poniendo, y por lo tanto no era
copia de copia. “Y si alguien desprecia las artes que obran imitando a la naturaleza, en primer lugar,
hay que decirle que también las cosas naturales imitan otras cosas; en segundo lugar debemos saber
que las artes no imitan simplemente lo visible, sino que se remontan a las razones de las que deriva
la naturaleza”. (Enéadas V, 8, 1)'*.

Es cierto que al final entendi6 que las obras de arte visuales tenian una limitacion que las hacia
alejarse de la idea mucho mas que los pensamientos, pues se consideraba que la materia es el mal en
el sentido de que esa materia —marmol, pigmentos, madera...— impedia trasladar en toda su extension
la idea que tenia el artista, ““...porque no llegd a la piedra aquella belleza que habia en el arte, sino
que es permanente, y otra inferior a aquella proviene de él. Y tampoco esta permanecia pura en €l ni
como queria ser, sino en la medida en que la piedra cedi6 al arte”. (Enéadas V, 8, 1)'°. Pero, hay que

insistir, la condena inapelable de Platon se habia levantado y se habrian la puerta a las imagenes.

1.4. El judaismo aniconico: los mandatos biblicos

Cuatro de los cinco libros del Pentateuco —Exodo, Levitico, Numeros y Deuteronomio—
relatan la esclavitud de los judios en Egipto. No esta claro cudndo ocurri6 y no parece posible que
los libros los escribiera el mismo Moisés, pues en Deuteronomio 30 se habla de la muerte y
sepultura del profeta, y todo indica que han sido varios los autores que entre los siglos Xy V a. C.
reunieron diversos textos. Si parece que la estancia en Egipto estd probada por evidencias

arqueologicas mas alla de los textos del Pentateuco'.

13 Tatarkiewicz 1987, 338.
14 Tatarkiewicz 1987, 338.
15 Tatarkiewicz 1987, 338.
16 MacCulloch 2011, 80.
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La estancia en Egipto supuso que los judios estuviesen en contacto con un despliegue
extraordinario de imagenes, y sin embargo en la Biblia se repiten los testimonios y ataques contra las
imagenes. “Y acontecié que cuando ¢l [Moisés] llegd al campamento, y vio el becerro y las danzas,
ardio la ira de Moisés, y arroj6 las tablas de sus manos, y las quebr6 al pie del monte. Y tom¢ el
becerro que habian hecho, y lo quem¢ en el fuego, y lo moli6 hasta reducirlo a polvo, que esparci6
sobre las aguas, y lo dio a beber a los hijos de Israel”. (Exodo, 32, 19-20). Moisés habia subido al
monte Sinai para recibir las Tablas de la Ley de Yahv¢ y al bajar vio lo que habian hecho los israelitas.
Su célera fue tal que no dud6 en lanzar las tablas grabadas por Dios y romperlas para destruir la
imagen del becerro de oro.

Este episodio no es el unico, en Deuteronomio; 27, 15, se lee: “Maldito el que haga una
escultura tallada o una imagen de metal fundido, abominacién para Yahvé¢, obra de manos de un
artesano, aunque la ponga en lugar secreto...”. Y es que el primer Mandamiento es taxativo en ese
aspecto. En Exodo 20, 2-5, se dice: “Yo, el Sefior, soy tu Dios... No habra para ti otros dioses delante
de mi. No te haras escultura ni imagen alguna ni de lo que hay arriba en los cielos, ni de lo que hay
abajo en la tierra, ni de lo que hay en las aguas debajo de la tierra. No te postrards ante ellas ni les
dards culto”. La prohibicion de hacer imdgenes esculpidas (no se habla de pinturas, pero se
sobreentiende) es absolutamente clara y el pueblo judio rechazo la representacion no solo de Yahvé
sino de cualquier forma humana, y ni el influjo del arte egipcio, ni posteriormente del babilénico,
pues en el siglo VI a. C. los judios sufrieron el exilio y la cautividad en Babilonia como se cuenta en
el libro de los Reyes, despertaron su interés por las imagenes y siguieron fieles a sus mandamientos
iconoclastas.

No obstante, los mandatos biblicos y el celo que los judios pusieron en su cumplimiento,
también hay representaciones humanas como las que aparecieron en la sinagoga de Dura Europos, en
el este de Siria. A mediados del siglo IIT d. C. se pintaron al fresco las paredes del edificio, hoy
conservadas en el Museo de Damasco, con imagenes de Moisés salvado del Nilo, Moisés ante la
Zarza con la mano de Dios, los hebreos cruzando el mar Rojo..., imagenes alejadas de los principios
clasicos: las formas son muy estereotipadas y la tercera dimension se ha eliminado al utilizar planos
superpuestos. Estas pinturas no solo contravienen los principios religiosos judios, sino que son muy
similares a las encontradas en una casa cristiana proéxima, donde se representa al Buen Pastor, hoy en

el Museo de la Universidad de Yale (EE. UU.)".

17 Grabar 1967, 67-79.
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Dura Europos (Siria). Casa cristiana. c. 250 d. C. Universidad de Yale

1.5. Valoracion de las imagenes hasta el fin del imperio romano

Un simple paseo por la ciudad de Roma nos satura de imagenes de época clasica. Esto no es
una singularidad, pues las antiguas ciudades y cualquier excavacidon arqueologica nos muestra
esculturas, ceramicas pintadas, mosaicos, pinturas... El paso de los siglos y el desinterés cuando no
animadversion por parte de los diferentes pueblos que se fueron instalando en los territorios del
Imperio, y los ataques que el cristianismo profesé a representaciones de dioses paganos y desnudos,
has supuesto que la mayoria se hayan perdido para siempre. Y sin embargo hay muchas, lo que indica
que las imagenes eran cotidianas en la Antigiiedad clasica.

Frente a este hecho incontestable, la teoria del conocimiento de Platon ataco a las imagenes

por apartarse de la verdad doblemente y por enganar. Su sentencia no fue asumida en el mundo
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grecorromano, pero permanecio latente y con el colapso del Imperio y la expansion del cristianismo

se retomaran, como se vera en el siguiente capitulo.
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2. ICONOCLASIA BIZANTINA

Sin duda la mayor crisis de las imagenes fue la que tuvo lugar en el Imperio Romano de
Oriente, lo que habitualmente se conoce como Bizancio, pues durante mas de un siglo entre 726 y
841, salvo un breve periodo de calma, las imdgenes fueron condenadas y atacadas, asi como lo fueron
los que la poseian y los artistas que las hacian.

Aunque se tiende a pensar que los iconoclastas lo fueron por una especie de fiebre destructora
que rayaba en la barbarie, lo cierto es que tenian argumentos muy solidos para considerar idolatria a
los que se postraban ante las imagenes. Desafortunadamente sus tesis desaparecieron en buena
medida porque los vencedores finales, los icondlatras o iconddulos, se encargaron de destruir sus
escritos para asi dar por buenos los propios y eliminar cualquier riesgo de volver la crisis de las

imagenes.

2.1. El peso de la tradicion

A partir del siglo II el arte clasico habia comenzado a olvidar sus preceptos: armonia, simetria
e interés fundamental por la naturaleza, lo que suponia no solo representar figuras sino crear
previamente un espacio convincente en tres dimensiones. Si el mundo antiguo habia visto el arte
como algo sensual, el cristianismo, la nueva religion que desde el Edicto de Milan en 313 gand
influencia radpidamente, aplicod principios morales y teologicos al arte, y mucho mas desde que el
emperador Teodosio declarara al cristianismo religion oficial del imperio en el Concilio de
Constantinopla en 381'%. Las pinturas de las catacumbas y las conservadas de Dura Europos, muestran
un arte que tiende a lo abstracto y simbdlico. Ya no se quiere representar la naturaleza sino la obra de
Dios a través de los escritos, fundamentalmente la Biblia, y se deja de lado lo circunstancial y humano
para tratar de elevarse hasta la divinidad'®.

Asi, se dejan de hacer retratos para centrarse en imagenes simbdlicas: por ejemplo, a Cristo
se le representa como al Buen Pastor, a Dios Padre como una mano que sale del cielo... Esto en
principio fue aceptado, pero pronto se vio que podia llamar a engafio la interpretacion de los simbolos
como el cordero a hombros de un joven; de hecho, tiene un precedente pagano en el Moscdforo
(Museo de la Acropolis, Atenas). El concilio Quinisexto de 692, conocido por ese nombre al ser un

complemento de los concilios quinto y sexto, en el canon 82 prohibia la representacion simbolica de

18 MacCulloch 2011, 252-253.
19 Tatarkiewicz 1989, 5.
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Cristo como un cordero, y se abogaba por que se hiciese como figura humana®®. Aunque el concilio
no fue reconocido en Occidente, se resaltaba el peligro de la utilizacion de imagenes que pudiesen
confundir.

En el Imperio romano las imagenes eran algo frecuente en cualquier lugar ptblico. El amplio
pantedn romano hacia que la representacion de sus dioses principales se repitiese. Esto era algo que
los ciudadanos romanos tenian interiorizado. Sin embargo, al aparecer el cristianismo habia un nuevo
dios. Para la mentalidad romana no habia problema en afiadir a su pantedn los dioses de los pueblos
conquistados, y tampoco habria habido problema en hacerlo con el dios cristiano. Sin embargo, el
cristianismo tiene una caracteristica que lo diferencia de las demas religiones: no solo es monoteista,
sino que ademas exige la exclusividad, por lo que los demas dioses deben desaparecer. Esto no fue
algo facil por el peso de la tradicion y, segun Grabar, el culto a las imagenes de los primitivos
cristianos se basa en el culto a la efigie del emperador divinizado?!. No obstante, desde los primeros
momentos los cristianos se esforzaron en eliminar las representaciones paganas, y al final también se

puso en entredicho la representacion del dios cristiano.

2.2. La situacion geografica

Bizancio se extendia por la parte oriental de Mediterraneo y esto suponia el contacto directo
con los judios, que después de la destruccion de Jerusalén por Tito en el afio 70, y mucho maés tras la
rebelion de los judios en Palestina que fue aplastada por los romanos en 136, comenzaron a trasladarse
a lugares proximos entre ellos a Constantinopla. Los judios eran monoteistas y no representaban a su
dios, y consideraban a los cristianos idolatras por estar rodeados de imagenes. Esta acusacion se vio
agrandada cuando a partir de 622 una nueva religion, el islam, se expanda con gran rapidez y entre
en conflicto con los bizantinos por territorios fronterizos. La presion externa cada vez era mayor y las
voces contra las imagenes se hacian oir con mas fuerza.

Aunque los musulmanes conquistaron la peninsula ibérica en el siglo VIII, la mayor parte del
occidente cristiano permaneci6 lejos de su influencia, pero en el Imperio bizantino las acusaciones de
idolatria eran frecuentes. Es cierto que no todos los paises musulmanes tuvieron igual celo en cuanto
a la no representacion de iméagenes, que asi lo exige el Coran: “jCreyentes! El vino, el juego de azar,
los idolos (piedras erectas) y las flechas adivinatorias no son sino abominacion, obras del Demonio.

jEvitadlo pues! Quizas seais felices” (Sura 5, 90). Los persas, musulmanes, no hicieron demasiado

20 VV. AA. 1983, 124.
21 Grabar 1967, 96.
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caso a este precepto, pero si los arabes, y esos son los que presionaban las fronteras del Imperio

bizantino.

2.3. Problemas teologicos sobre la representacion: concilios ecuménicos

El concilio de Nicea, el primer concilio ecuménico de la cristiandad, se celebr6 por orden del
Constantino en 325. El emperador tenia gran interés en que todos los cristianos tuviesen un credo
comun sin desviaciones. En este concilio se determiné que Cristo tenia una doble naturaleza, humana
y divina. Esto no lo admitian todos los cristianos y entre ellos Arrio, un sacerdote de Alejandria,
entendia que Cristo no era Dios sino su Hijo adoptivo. Con esta tesis se solucionaba un problema
considerable, la muerte de Dios, que por definicion es inmortal. Después de no faciles debates se
llegd en Nicea a la conclusion de que Arrio estaba equivocado y se consideraron sus ideas heréticas,
si bien el arrianismo perdurd durante siglos y en Espafa los visigodos fueron arrianos hasta la
conversion de Recaredo al finalizar el siglo VI.

Evidentemente se trataba de un problema teoldgico. Pero afectaba directamente a la
representacion de Cristo. Si se hacia un retrato, esa imagen solo podria representar la naturaleza
humana de Jesucristo, en ningin caso la divina. En realidad, el dilema era la identificacion de la
imagen con el modelo, algo que en la actualidad no entendemos asi pero entonces era el origen de la
discusion sobre las iméagenes.

Lejos de solucionarse el problema, en el concilio de Efeso en 431, el patriarca de
Constantinopla, Nestorio, propuso que Cristo tenia las dos naturalezas, pero que en la tierra era
humano mientras que en el cielo era Dios. Al separar las naturalezas volvia al problema de los
arrianos, y también su tesis fue condenada.

El principal opositor a la tesis de Nestorio fue el patriarca de Alejandria, Cirilo. Y tanto
hincapié se hizo en la union de las dos naturalezas que se acabo en el lado opuesto y se lleg6 al
monofisismo. Ya no habria dos naturalezas, sino que era una unicamente. De nuevo se considerd
herética esta interpretacion en el concilio de Calcedonia de 451, y se determiné que la unidn entre las
dos naturalezas no suponia que fuese una sola.

Con esto por delante, se lleg6 a la conclusion de que para que una imagen fuese tenida en
cuenta debia ser consustancial con el modelo, pero al representar solo una naturaleza, la humana, no

existia esa consustancialidad, pues unicamente se mostraba una parte, dejando de lado la divina.
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Lo que era un problema teoldgico de gran importancia se convirtié en un problema estético??.

Las iméagenes no se miraban como obras de arte sino como opuestas a la doctrina oficial del
cristianismo, y las clases cultas empezaron a rechazarlas, aunque no lo hicieron los menos pudientes
fi ion?3. Las éli b ligi di h I d

y con menor formacién=. Las élites gobernantes y religiosas entendian que hacer una imagen de

Jesucristo llevaba a la herejia, pues o bien se mostraba una sola naturaleza, con lo que se podia acusar
de arriano o nestoriano a quien las adorase, guardase o hiciese, o bien si se suponia que las dos

naturalezas estaban fundidas también seria cuestion de herejia, en este caso monofisita.

2.4. Decreto contra las imagenes de Leon I1I Isaurico

Con todas estas premisas y sin que se sepa la razon ultima —quiza las continuas derrotas que
durante un siglo sufri6é Bizancio frente a los musulmanes y el decreto de Khalif Yezid II que entre
1720 y 1724 dispuso la total destruccion de las imagenes**—, el emperador Ledn III Isaurico, pues
procedia de Siria (717-741) entre 726 y 730 ordend la destruccion de todas las imagenes, iniciando
un periodo de mas de cien afios de enfrentamientos cruentos?. Leon I1I declar6 que para que un icono
de Cristo pudiese ser admitido tenia que ser consustancial, es decir, que el modelo y retrato debian
tener la misma substancia. Como el icono es una tabla pintada no tiene la misma substancia que el
modelo, sea Cristo o sea cualquier persona.

El periodo iconoclasta mas radical habia comenzado, si bien no todos admitieron la
destruccion de las imagenes. Las clases bajas de la sociedad estaban acostumbradas a iméagenes desde
la época gloriosa del Imperio romano, y no, aceptaron sin mas el decreto. Especial relevancia tienen
las mujeres, pues cuando el emperador ordend a un funcionario que fuera a romper el Cristo que
aparecia en la Puerta de Bronce del palacio, un grupo exaltado de mujeres contrarias a tal accion lo
masacr6®®. Las luchas entre defensores y contrarios a las iméagenes fueron ganadas por los ultimos
durante décadas hasta que hacia 780 la emperatriz Irene la Ateniense, regente de su hijo, restituy6 el
culto a las imagenes. De nuevo fue una mujer la que intercedi6 a favor de las imagenes; era natural
de Atenas y sin duda pesaba la educacion con recuerdos del mundo clasico. No duré mucho el

levantamiento de la prohibicion de las imagenes y de nuevo fueron atacadas hasta que, otra mujer, la

22 Barasch 1991, 50.
23 Tatarkiewicz 1989, 43.
24 Barasch 1991, 55.
25 Belting 2009, 197-201.
26 Grabar 1998, 150-163.
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emperatriz Teodora, viuda del emperador Tedfilo, en nombre de su hijo menor Miguel 11, puso fin a

los decretos iconoclastas sin que se volvieran a prohibir desde entonces?’.

2.5. Fin de la iconoclasia: el neoplatonismo de Pseudo-Dionisio

Si las razones para atacar a las imagenes habian tenido un gran peso teoldgico, por el lado de
la teologia tenia que venir su salvacion. La consustancialidad era un callejon sin salida, pues era
evidente que una imagen y un modelo no pueden identificarse. Por méas que digamos al contemplar
una fotografia que es alguien, lo cierto es que se trata de la imagen de alguien, no de ese alguien
mismo. Asi las cosas, hubo que encontrar una salida entre la identificacion total y la autonomia de la
imagen, y en este caso su condena por ser una mera copia indigna de ser adorada. Esto se hacia mas
indeseable en el caso de la representacion de Cristo, pues no solo no era la imagen consubstancial,
sino que se limitaba a la naturaleza humana separandola de la divina.

El considerar las imagenes una copia y una doble mentira remite a Platon y su condena de las
artes. Y solo desde la propia filosofia platonica, sin bien modificada en cierta medida, se podia
rectificar la condena. Lo habia hecho Plotino, pero faltaba llevarlo al terreno teologico y eso lo realizo
un autor anoénimo conocido como Pseudo-Dionisio. Su apelativo se debe a que durante siglo se
considerd que los escritos a ¢l atribuidos se debian a Dionisio Areopagita, del siglo I d. C. presidente
del aredpago, el tribunal ateniense, habia estado en contacto con san Pablo y por lo tanto se le suponia
que era una de las autoridades cristianas de los primeros tiempos.

En realidad, hoy sabemos que se trata de un autor del siglo V d. C., muy influido por el
platonismo y sobre todo por el neoplatonismo. Para ¢l el mundo era imperfecto, pero participaba de
la belleza absoluta que emanaba de Dios. Estos dos conceptos, emanacion y participacion estan
tomados directamente de Plotino. El arte ya no se trataria de una copia sin mas, sino que haria visible
aquello que solo podemos alcanzar mediante la mente: “Verdaderamente, las cosas visibles son
imagenes manifiestas de las invisibles”. (Epistola, X)*8.

En realidad, no decia nada que no hubiese apuntado Plotino, pero al ser un autor cristiano que
ser creia del siglo I, sus escritos tuvieron gran repercusion. Gracias a la emanacion desde la divinidad
y la participacion del mundo sensible en las ideas divinas, las imagenes no debian ser atacadas sino
servir para recordar a quien representaban. Asi, Pseudo-Dionisio en su obra De ecclesiasti hierarchia

defiende decididamente las iméagenes: “Si el pintor contempla constantemente y sin distraerse la

27 Grabar 1998, 213-215
28 Tatarkiewicz 1989, 37.
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belleza del prototipo, representara con exactitud lo que imita”?®. Escritores posteriores de mucha
importancia siguieron estos principios, como san Juan Damasceno, doctor de la Iglesia oriental, que
en el siglo VIII escribid: “La imagen es ciertamente la semejanza que reproduce el prototipo [...] A
su vez, las cosas visibles son imdgenes de las invisibles y carentes de figura, que reciben una forma
corpdrea para que sean percibidas al menos de una manera difusa”. Esto dio el apoyo teolégico que
los iconoclastas habia negado a las iméagenes, pero atn hay mas. Juan Damasceno las defendia por
una cuestion funcional: “Ciertamente la imagen es un recuerdo. Lo que el libro es para los que han
aprendido letras, eso es precisamente la imagen para los iletrados, y lo que la palabra es al oido, eso

es también la imagen a la vision™3°,

2.6. Consecuencias de la crisis iconoclasta

Mas de un siglo de luchas acabaron agotando a los contendientes. Al final vencieron los
iconodulos y se dedicaron a destruir las tesis de sus oponentes, con lo que no es facil reconstruir con
todos los detalles las razones de su oposicion a las imagenes. Lo que si se puede afirmar es que la
destruccion de iconos y esculturas fue considerable.

No fue solo un episodio histdrico la crisis iconoclasta. Las imagenes fueron prohibidas y
destruidas las anteriores como nunca habia ocurrido ni ocurrird después. Podria pensarse tras el
triunfo de lo iconddulos todo volvid a ser como antes, mas no fue asi. El cardcter magico que se
atribuia a ciertas imagenes, como la imagen que obtuvo la Veronica del rostro ensangrentado de
Cristo al secarle el sudor cuando iba camino del Calvario no era la unica. El Mandylion, conservado
en el Vaticano, es un supuesto retrato de Jesucristo, hoy tenido por medieval, pero durante mucho
tiempo se creyd, por mas que fuera una leyenda, ser un retrato fiel que el Sefior habia ordenado
hacerse para envidrselo al rey de Edesa, o la Sabana Santa Conservada en Turin, son ejemplos del
cardcter magico y mistico en torno a las imagenes que tenia gran importancia en Bizancio®!.

Esto va a perdurar hasta nuestros dias. Las imagenes bizantinas se alejan siempre del realismo.
Son iconos donde se suele eliminar la tercera dimension. Se utilizan colores convencionales y oro, lo
que hace a las imagenes alejadas de la realidad y del espectador, mas aun si tenemos en cuenta que
se suelen colocar en los iconostasios, a cierta altura y con poca luz. Su inmovilidad y lejania las

convierte en simbolicas, y buscan repetir los mismos modelos siempre.

29 Tatarkiewicz 1989, 37.
30 Tatarkiewicz 1989, 48.
31 Belting 2009, 277-300.
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Esto llevo a marcar pautas para la realizacion de imagenes como se habia hecho en el antiguo
Egipto. Asi, conocemos el llamado Manual del pintor del Monte Athos, libro de normas para los
pintores, que se creyd obra medieval, si bien se ha demostrado que es del siglo XVIIIL. La confusion
inicial fue porque las pautas establecidas para hacer las imagenes son idénticas a las que se utilizaban
en el medievo. Se trata de un canon que podria parecer cldsico, pero solo es funcional. Su rigida
aplicacion lleva a que las imédgenes apenas se aparten de un modelo preestablecido, que en ninglin
caso es naturalista. Se partia de un modulo y asi se construia el cuerpo humano. Nada mas alejado de
las proporciones clasicas, extraidas del cuerpo humano y por lo tanto orgénicas. Lo que se buscaba
era aplicar una relacion, con dimensiones preestablecidas, para facilitar y obligar a realizar un icono

siempre igual’2,

32 Panofsky, 1979, 93-97.
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Mandylion. Supuesta imagen de Cristo. Ciudad del Vaticano.
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3. EL OCCIDENTE CRISTIANO: LA EDAD MEDIA

El milenio aproximadamente que media entre la caida del Imperio romano y la aparicion del
Renacimiento se denomina Edad Media. Este calificativo no solo quiere fijar un periodo entre dos
€pocas sino que es claramente despectivo, pues se entendia que se habian perdido los logros de la
Antigiiedad que no se recuperarian hasta el Renacimiento. En las artes Vasari dejéo muy claro que un
periodo glorioso en Grecia y Roma sucedio la pérdida total de los principios y las artes realizadas
desde entonces no debia tenerse en cuenta. Tuvo que llegar el Renacimiento, término acufiado por
Vasari que indica que se volvid a nacer, para retomar la senda del “buen” arte. Esta forma de pensar
incluso en la actualidad estd muy extendida’.

Mil afios son muchos afios y hoy se separa de manera clara la Alta Edad Media, hasta
aproximadamente el afio 1000, y la Baja Edad Media. Ademas, las caracteristicas del periodo que son
comunes se centran en el Occidente cristiano y no se pueden aplicar a Bizancio. Esto supone que la
crisis iconoclasta apenas tuviese importancia en Occidente cuando en el Imperio bizantino fue
cruenta. La Alta Edad Media sigui6 a Roma en cuanto su admiracion al arte, a la vez que el
cristianismo llevaba a desconfiar de él y con frecuencia a condenarlo. Este aspecto es el que primd
en Bizancio durante la iconoclasia, pero en Occidente los conquistadores del Norte, los godos, no
tuvieron la pasion religiosa necesaria para atacar las imagenes ni, por el contrario, la cultura y el
interés en las artes suficiente para ensalzarlo®*. La conclusion fue que las imagenes se salvaron mas
por dejacion que por debate intelectual, del que carecieron los pueblos que acabaron con Roma a
partir del siglo V.

Bizancio habia preservado el pensamiento clésico mientas que Occidente lo diluyd con la
cultura de los pueblos invasores, mucho menos desarrollada, y aunque que trataron de adaptarse al
mundo romano, incluso aprendieron latin y se hicieron cristianos®, las carencias frente a Bizancio
son evidentes. En el aspecto teologico hay que tener en cuenta que en Occidente no se celebrd ninguno
de los concilios que marcaron el dogma cristiano. El papa particip6é enviado a legados, pero las
grandes discusiones estaban en manos de patriarcas y tedlogos orientales. La doctrina venia de
Bizancio y como maximo en Occidente se rechazaba, pero no se combatia con postulados diferentes.

Asi, el papa Gregorio II no acato el edicto iconoclasta de Leon III Isdurico, sino que termind por

33 Zalama 2023.
34 Tatarkiewicz 1989, 82.
35 Brown 1997, 60.
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excomulgarlo, sin que el emperador bizantino mostrase especial preocupacion y desde luego no retird

su edicto’®.

3.1. Contra las imagenes: San Jeronimo

San Jeronimo, Padre de la Iglesia, vivid entre los siglos III y IV. Traductor de la Biblia al
latin cuando se traslado a Palestina, se caracterizé por su actitud hostil hacia las imagenes: “No creo
que haya que admitir en el nimero de las artes liberales a los pintores con mas razéon que a los
escultores, marmolistas y otros servidores de lujo [...] Esas son ocupaciones de los esclavos mas
humildes: la sabiduria mora més alto” Esto lo escribi6 en sus Epistolae, y no fue una frase fugaz pues
también dice “No creo que haya que admitir en el numero de las artes liberales a los pintores con mas
razon que a los escultores, marmolistas y otros servidores de lujo™?’.

A pesar de rechazo de las imagenes, el argumento que emplea san Jeronimo es propio de la
division entre artes liberales y artes mecanicas o serviles, y no profundiza en el problema teolégico.
Ni pintura, ni escultura, ni arquitectura se tenian por artes liberales en la Antigiiedad, lo que las
relegaba a lo que hoy se podria entender como artesania. Esta division fue continuada en la Edad
Media y no se superaria hasta el Renacimiento®. San Jeronimo, a pesar de su categoria intelectual,

no entro6 en el debate que ya era patente en Bizancio. En Occidente el tinico pensador de altura que

habl6 sobre las imagenes fue otro Padre de la Iglesia, Agustin de Hipona.

3.2. Las artes en el pensamiento de san Agustin

San Agustin (354-430) es el principal pensador cristiano de su tiempo, si bien, como €l cuenta
en sus Confesiones, tuvo una educacion clasica y fue pagano hasta el afio 387. Esto es importante por
dos razones: porque el poso cldsico permanecié siempre en €l, y porque cuando se convirtio al
cristianismo destruyo algunos escritos anteriores, como De pulchro et apto, en los que sin duda habria
desarrollado su pensamiento sobre la belleza y las artes®.

En los escritos que se han conservado de san Agustin, en ningiin caso ataca a las imagenes, y
no lo hace porque tuvo una vision clara de la diferencia entre arte y naturaleza. Esto se compendia en

su pensamiento mas famoso sobre las artes contenido en sus Soliloquios:

36 Tatarkiewicz 1989, 41.
37 Tatarkiewicz 1989, 28.
38 Lee 1982.

39 Barasch 1991, 61-62.
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Porque una cosa es querer ser falso, y otra no poder ser verdadero. Asi pues, las obras
humanas, como comedias, tragedias, farsas y otras de este género, podemos asimilarlas a las
obras de los pintores y escultores. En efecto, tan imposible es que sea verdadero un hombre
pintado, aunque imite la forma del hombre, como lo que esta escrito en los libros de los
comicos. Y estas cosas no intentan ser falsas ni por alguna tendencia suya lo son, sino por
cierta necesidad de poder seguir la imaginacion del artista. Ahora bien, Roscio en el escenario
representaba voluntariamente a una falsa Hécuba, siendo por naturaleza un verdadero hombre;
pero por aquella voluntad resultaba un verdadero actor, precisamente porque lo imitaba bien;
sin embargo, era un falso Priamo, porque se parecia a ¢él, sin serlo en realidad.

De donde resulta algo maravilloso [...] todas estas cosas son verdaderas en algunos en tanto
son falsas en otros, y con respecto a su verdad, solo les sirve el ser falsas en relacion con lo
demas [...] En efecto, ;como podria ser este que he mencionado un verdadero actor si no
consistiera en ser un falso Héctor? O ;cdémo podria ser una verdadera pintura si no fuera un

falso caballo?*°.

El santo se adelant6 en siglos a la autonomia del arte y, sobre todo, dejo al margen el debate
teologico al declarar que arte y naturaleza no son lo mismo y por lo tanto no se pueden juzgar de la
misma manera. Sin embargo, el pensamiento de san Agustin, de tanto peso en el cristianismo, apenas
influy6 respecto a las artes y no fue tenido en cuenta a la hora de defender a las imagenes de los
ataques que iban a sufrir. En Occidente, mucho menos intelectualizado que Bizancio, se acabaran

aceptado las imagenes por su funcionalidad.

3.3. San Gregorio Magno: las imagenes como biblia de iletrados

San Jerénimo y san Agustin son Padres de la Iglesia de Occidente, y también el maestro de
este ultimo: san Ambrosio. El cuarto Padre es el papa san Gregorio Magno, quien fue fundamental
para impedir la iconoclasia en Occidente, que sin ser tan virulenta como en Bizancio no dejaba de
tener seguidores. Escribio una carta al obispo de Marsella, cuya tendencia hacia la iconoclasia le
habia llevado a permitir, si no ordenar, la destruccion de imagenes en su didcesis. San Gregorio le

recrimina su actitud por no haber tenido en cuenta la opinion los fieles. Esto mismo ocurri6é en

49 Tatarkiewicz 1989, 70.
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Bizancio, donde los iconoclastas eran fundamentalmente las clases altas mientras que el pueblo queria
tener imagenes. Hasta aqui hay similitud con lo que ocurria en Oriente, pero el argumento del papa
no tenia nada que ver con la teologia. Gregorio Magno defendid las imagenes porque servian para el
culto, actuando para los analfabetos como los libros para los cultos*!. Asi, sentenci6 que “Una cosa
es, en efecto, adorar la pintura, y otra aprender la historia reflejada en la pintura para ser adorada.
Pues la pintura representa para los ignorantes que la contemplan lo mismo que la escritura para los
que saben leer, ya que los ignorantes ven en ella lo que deben hacer, leen en ella los que no conocen

las letras™?. El papa habia sentado doctrina sobre el valor de las imagenes.

3.4. De los Libros carolinos al final de 1a Edad Media

San Gregorio habia sido definitivo para salvar las iméagenes de la iconoclasia, y en Occidente
el problema de Bizancio no tuvo lugar. No obstante, durante el reinado de Carlomagno, coronado
emperador en la Navidad del afio 800 hubo un renacimiento cultural* y se produjo un cierto debate
sobre su prohibicion. Hay que tener presente que esa fecha estd en el periodo mdas virulento
iconoclasta y las relaciones de Carlomagno con Bizancio era estrechas, por lo que se notd su
influencia. Los textos, generalmente ambiguos sobre el valor de las imagenes, se encuentran en los
Libros carolinos, atribuidos al emperador pero que no pudo escribir por haberse mantenido analfabeto
hasta una edad madura. No sabemos quién fue su autor o autores, pero con frecuencia se han supuesto
de Alcuino, consejero de Carlomagno**. En unos parrafos se ataca a las imagenes: “Las imagenes
creadas por el ingenio de los artistas siempre inducen a error a sus adoradores [...] En efecto, parece
que son hombres cuando no lo son, y parecen luchar cuando no luchan, o hablar cuando no hablan”.
Y en otros se defienden, o al menos se salvan: “Permitimos que quienes asi lo quieran pinten imagenes
de santos [...] pero en modo alguno obligamos a adorarlas a los que no lo deseen; no permitimos que
nadie las rompa o destruya por su voluntad™*.

Aunque se pueden rastrear algunas reflexiones en Occidente sobre las imagenes en época
posterior, en general fueron de poca importancia como se ve en el mayor pensador cristiano de la
Baja Edad Media, santo Tomads, pues el abad Suger en el siglo XII, lo que defendio fue la belleza de

las obras de arte, sin pararse en las imagenes, mientras que, a su oponente, san Bernardo, le

41 Barasch 1991, 65.

42 Tatarkiewicz 1989, 111.

43 Panofsky 1975, 85-90.

44 Barasch 1991, 65.

45 Tatarkiewicz 1989, 107 y 110.
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preocupaba el exceso de lujo y lo inapropiado de ciertas imagenes en lugares sagrados*¢. En su larga
obra, santo Tomas (1225-1274) apenas dio importancia a las artes, ya que entendia que la forma que
el artista da a la materia no es algo substancial sino accidental*’, el gusto por lo brillante y las

manifestaciones emotivas se consideraban cosas de la gente sin formacion; los escolasticos entendian

que la razon debia manifestar las “verdades™ de la fe*®. No obstante, la urbanizacién de Europa y la

construccion de catedrales y grandes iglesias supuso la aparicion de imagenes por doquier. La Iglesia
en Occidente se sentia muy fuerte y no tenia problemas en aceptar iconografias sacadas de libros no
canonicos, como los Evangelios apocrifos, de manera que episodios como el de la palmera en la

Huida a Egipto se representaba con frecuencia, por mas que no estuviese en los textos aceptados.

46 Panofsky 1979, 131-170.
47 EBco 1997, 131.
“8 De Bruyne1987, 155-155.
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4. REGRESO A LA ANTIGUEDAD. LAS IMAGENES EN EL RENACIMIENTO

Florencia, y algunas ciudades flamencas como Gante o Brujas, alcanzaron un gran desarrollo
economico y cultural a finales de la Edad Media. Al comenzar el siglo XV en Florencia se pusieron
las bases de lo que conocemos como Renacimiento, que en las artes supuso la recuperacion del interés
clasico por la naturaleza, lo que incluia volver a representar de modo creible la tercera dimension en
un plano. En Flandes también se buscaba la representacion del mundo sensual, si bien no se consiguid
crear un espacio siguiendo pautas geométricas como hicieron los florentinos comenzando con
Brunelleschi®.

El numero de artistas en el Quattrocento en Italia es incontable y algunos estan entre mas
destacados de la Historia del Arte. Esto supuso que la proliferacion de imagenes, ptblicas y privadas,
fuese extraordinaria. Hasta la ultima década del siglo XV no se alz6 ninguna voz contra las imagenes,
que representaban tanto episodios cristianos como escenas paganas donde los dioses de la Antigliedad
aparecian desnudos. El culto al cuerpo grecorromano habia vuelto con fuerza. Sin embargo, la
relajacion de costumbres hizo que empezasen a alzarse voces en contra de lo que se consideraba

paganismo: su principal lider fue el dominico Savonarola.

4.1. Savonarola y las imagenes en Florencia: Botticelli

A mediados delo siglo XV el obispo de Florencia, san Antonino, se hizo célebre por sus
discursos moralizantes en los que llamaba la atencidn sobre el alejamiento de los principios cristianos
y la exaltacion del paganismo en las artes. Sin embargo, era la época de los Medici y sus sermones
no tuvieron gran acogida. En 1492 fallecié Lorenzo el Magnifico y su hijo, Pedro de Medici, resultd
ser un mal gobernante, de manera que hubo revueltas populares y malestar general, que llevo a la
expulsion de la familia Medici tras la invasion de las tropas francesa de Carlos VIII en noviembre de
1494, haciéndose con el poder el dominico Girolamo Savonarola.

Prior del convento de San Marcos en Florencia desde 1491, Savonarola comenzo a atacar a
cualquiera que, a su modo de ver, no cumpliese con los preceptos cristianos. Asi, denunci6 al papa
Inocencio VIII, a su sucesor Alejandro VI, a los Medici y a cualquier forma de vida alejada de su
ideal cristiano®®. No era un te6logo sino un fanatico religioso que durante algunos afios marco la vida

de Florencia, a la que someti6 a un régimen teocratico. Odiaba cualquier tipo de lujo y por supuesto

49 Zalama 2008, 67-98; Zalama 2016, 53-64.
30 Fletcher 2021, 85-103.
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a las artes visuales, que consideraba que en algunos casos tenian una tematica indecente. En uno de
sus sermones dice: “Primero deberian retirarse las figuras indecentes, y, después, no debiera admitirse
ninguna composicion que, por su mediocridad, provoque la risa. En las iglesias solo deberia
permitirse pintar a los grandes artistas y solo se les deberia dejar pintar temas honestos”.>! E1 7 de
febrero de 1497 ordeno6 la quema de objetos que consideraba pecaminosos en lo que se conoce como
la “Hoguera de las vanidades”, quemando algunas pinturas como las de Botticelli, que él mismo llevo
a la pira2.

El asunto habia llevado demasiado lejos sobre todo cuando Savonarola se creci6 y atacé al
papa Alejandro VI. Este lo excomulgé y el fraile dominico acab6 ejecutado en mayo de 1498 y su
cuerpo quemado en la Plaza de la Sefioria de Florencia. El episodio habia pasado pero la libertad en
la creacion de imagenes habia recibido una advertencia que en dos década iba a materializarse como

una nueva iconoclasia.

4.2.1517. La Reforma: Lutero, Calvino y Zwinglio

Durante dos décadas tras la muerte de Savonarola, las artes no tuvieron ataque alguno. En el
periodo conocido como Alto Renacimiento, la antigiiedad pagana y el cristianismo convivieron en
armonia. Ya Federico de Montefeltro habia hecho pintar en su palacio de Urbino veinticuatro grandes
hombres, la mitad paganos y la mitad cristianos, y Rafael introdujo a filésofos griegos en la Escuela
de Atenas, en los palacios vaticanos. Parecia que a nadie le preocupaban las imagenes con desnudos
y representando a dioses clasicos™. Sin embargo, un acontecimiento iba a cambiar esta forma de
pensar. En 1517 el monje agustino Martin Lutero colocd 95 tesis en la puerta de la catedral de
Wittenberg. La Reforma se habia iniciado, y aunque las preocupaciones eran religiosas, las artes
sufrieron las consecuencias.

Lutero no se mostrado hostil a las imdgenes. A pesar de que el primer Mandamiento las
prohibia, siguid a san Agustin y omitido esta parte. Es mas, vivié en cierta medida al planteamiento
del papa san Gregorio al declarar que las imagenes eran buenas “para reconocerlas, como testimonio,

17’54

como conmemoracion, como sefial’>”. Otros reformadores, como Calvino en Ginebra, ordenaron su

destruccion®®. No obstante, se produjo un movimiento parecido al que ocurri6é en Bizancio: la alta

31 Blunt 1979, 62.

32 Zalama 2016, 76.

33 Zalama 2016, 118-119.

3 MacCulloch 2011, 663-664.
55 Belting 2009, 607-645.
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sociedad, civil y eclesiastica, miraban con no buenos ojos a las imagenes, mientras que el pueblo
llano se aferraba a su culto. Cuando en 1614 el elector Juan Segismundo I de Brandeburgo trat6 de
defender a los predicadores protestantes frente al pueblo, el gentio en Berlin grité: “;Tu, maldito
calvinista negro! j T4, nos has robado las iméagenes y destruido nuestros crucifijos: ahora acabaremos
contigo y tus sacerdotes calvinistas™®. Ya era el siglo XVII y el problema no se habia solucionado.
Tampoco tuvo éxito total la iconoclasia calvinista en Holanda. Es cierto que las iglesias se desnudaron
de iméagenes, pero no es menos cierto que la pintura a lo largo del siglo XVII tuvo un gran éxito con
artistas como Rembrandt. Si la mayoria de sus pinturas son retratos, también tiene escenas religiosas
de la sagrada Familia, la Adoracion de los Magos, Betsabé, José y la mujer de Putifar. .., y no menos
de ocho retratos representando a Jesucristo.

Otro reformador, Zwinglio, en Zurich atacd en sus sermones a las imagenes®’. Los habitantes
de la ciudad comenzaron a romper imagenes tanto dentro como fuera de las iglesias. Los desordenes
se sucedieron y las autoridades determinaron en junio de 1524 que se retiraran las iméagenes de las
iglesias para evitar la barbarie. Zwinglio, como Calvino en Ginebra, impusieron una iconoclasia con

la que no estaba de acuerdo Lutero®,.

4.3. Las imagenes en el mundo catolico

Mientras esto ocurria en la Europa que abrazaba la Reforma, en Roma parecia no ocurrir nada.
Se seguian haciendo imagenes por doquier y de temas nada edificantes ni cristianos. Rafael pintaba
a Galatea en la villa del banquero Chigi y Giulio Romano pintaba escenas pornograficas conocidas

como / modi, grabadas por Marcantonio Raimondi.

3¢ MacCulloch 2011, 690.
7 Michlaski 1993, 51-59.
8 MacCulloch 2011, 663.
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I modi. Dibujos de Giulio Romano grabados por Marcantonio Raimondi. 1527.

La edicién original de 1524 fue destruida por orden del papa Clemente VII. De nada valid,
pues se hizo una segunda edicion en 1527 para la que Aretino escribid una serie de poemas sobre esas
imagenes que son pura obscenidad®. El humanismo llevaba mas de un siglo implantandose y las
cuestiones meramente teoldgicas se dejaban de lado, pero en el caso de Giulio Romano llegaba mucho
mas lejos. Y no fue un caso aislado. Correggio pint6 para el duque de Mantua cuatro escenas de gran
erotismo: Ddnae (Galleria Borghese, Roma), Jiipiter e fo y El rapto de Ganimedes (Kunsthistorisches
Museum, Viena) y Leda y el cisne (Geméldegalerie, Berlin). Estas pinturas realizadas al comenzar la
década de 1530 fueron regaladas a Carlos V. La serie, conocida como los amores de Jupiter habia
sido encargada por Federico Gonzaga para decorar el Palacio Te de Mantua, donde el mismo Giulio
Romano pint6 la Sala de Eros y Psique, con una imagen impactante de Zeus penetrando a Olimpia®®.

Las imagenes, fuese cualquiera la tematica, no tenian freno en el mundo catélico.

39 Aretino 2007.
%0 Bazzotti 2015, 184.
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4.4. El Juicio Final de Miguel Angel: el problema del decoro

Todo era posible, pero no en todos los sitios, como se vio con el Juicio Final de Miguel Angel.
El papa Alejandro Farnese, Paulo III, le encargd que terminase la decoracion de la capilla Sixtina.
Miguel Angel habia pintado el techo en época de Julio 11 y ahora se queria que cubriese con un gran
fresco representando el Juicio Final la pared del altar. Comenz6 los trabajos en 1534 y tardé cuatro
afios en concluirlos. La Reforma habia hecho mella en Miguel Angel y acataba algunos principios
como la justificacion por la fe, pero nunca se separ6 de la iglesia catdlica. E1 Saco de Roma de 1527
le impact6 y a partir de entonces adopto una actitud mucho mas espiritual, dejando de lado la belleza
formal que tanto le habia obsesionado. No obstante, llend la pared de desnudos y contravino algunas

normas como la de mostrar esqueletos, cuando segin el Apocalipsis se habia producido la



resurreccion de los muertos; los angeles estan agrupados cuando se dice que fueron a los cuatro
rincones de la Tierra, el viento sigue soplando...°!.

No se habia terminado el fresco cuando comenzaron las criticas. El maestro de ceremonias
del papa, Biagio da Cesena, se mostré muy critico con la pintura de Miguel Angel. El artista, poco
amigo de recibir criticas, colocd al maestro de ceremonias como si fuese el juez Minos, en el infierno
y rodeado por una serpiente que le muerde el pene. Airado, se quejé al papa, quien segln se cuenta
le contestd que de haberle colocado en el purgatorio podria hacer algo por él, pero al estar en el
infierno ya estaba condenado®?. Paulo IIT nunca mostré especial celo religioso y no puso la doctrina
por delante de la obra de su artista preferido.

La critica de Biagio da Cesena era porque habia demasiados desnudos, algo “propio de una
taberna” y no para la capilla del papa. Mas no fue la Uinica opinion desfavorable. Pietro Aretino fue
especialmente cruel con el Juicio Final. El escritor no tuvo rubor para escribir poemas pornograficos
sobre imagenes de contenido sexual explicito, pero ataco el fresco de Miguel Angel. Sus criticas
fueron recogidas por Ludovico Dolce en Didlogo sobre la pintura titulado el Aretino, de 1557. En el
didlogo Aretino responde a su interlocutor: “;Quién osard afirmar que es correcto que en la iglesia de
San Pedro, principe de los apdstoles, en una Roma concurrida por todo el mundo, en la capilla del
pontifice [...] aparezcan pintados tantos desnudos que exhiben deshonestamente delanteros y
traseros?”. Y mas adelante contintia: “...en publico y por encima de todo en lugares sagrados, hay
que respetar siempre la honestidad®?.

Aretino, como Biagio da Cesena, apelaba al decoro, a lo apropiado para el lugar, y dificilmente
se pueden justificar los desnudos. Incluso hay mas. Algunas imagenes eran claramente ofensivas. El
fresco tal como lo conocemos fue alterado y no solo por los afiadidos de pafios de pureza. La
representacion de san Blas, a quien se invocaba contra los dolores de garganta y por ello lleva unos
rastrillos en las manos, colocado detras, pero sin separacion, de santa Catalina, agachada y totalmente
desnuda, era algo inadmisible en una capilla como la Sixtina. Nada tenia que ver con la religion sino
con el placer de las imdgenes. La escena aludida fue modificada y hoy vemos a la santa con un vestido
y a san Blas mirando a otro lado, pero se conserva una copia del original realizada al temple (188 x
145 cm) obra de Marcello Venusti en el Museo de Capodimonte en Népoles. También tenemos un

grabado (que muestra la escena original) de Nicolo della Casa de 1548 (Metropolitan Museum, Nueva

1 Blunt 1979, 121.
2 Vasari 1881, 211
63 Garrigal983, 293-294.
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York). No hay duda de cémo era el original y tampoco hay duda de que no se podia consentir

semejante imagen.

Miguel Angel, Juicio Final (Capilla Sixtina) 1536 - 1541. Ciudad del Vaticano. A la derecha pintura al 6leo de Marcello Venusti en

el Museo de Capodimonte, Napoles, que muestra el conjunto antes de las modificaciones.

Niccolo della Casa. Grabado de san Blas y santa Catalina en el original de Miguel Angel.
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4.5. El concilio de Trento y las imagenes: la Contrarreforma

Si en los primeros afios del fresco de Miguel Angel las criticas vinieron del lado del decoro,
pronto los ataques van a ser mas dificiles de solucionar con cambios de algunas escenas o tapando
desnudos. Gilio da Fabriano en Due dialoghi, publicado en 1564, dice que Caronte no tiene por qué

estar en la pintura (ni aunque asi lo admita Dante). “Puede que vuestra opinion sea correcta cuando

decis que pretendia interpretar las palabras del Evangelio de un modo mistico y alegorico, pero
primero es necesario atenerse al sentido literal [...] después se tomaran otros sentidos atendiendo a la
letra tantas veces como sea posible”®4,

Cuando el libro de Gilio sali6 a la luz, el concilio de Trento habia concluido sus sesiones.
Habia comenzado en 1545 y tras sucesivas interrupciones la Gltima sesion tuvo lugar a comienzos de
diciembre de 1563. Hasta ese momento no se habia hablado de las imagenes, lo cual denota que no
se tenia claro la postura que la Iglesia debia tomar. De hecho, solo se dieron algunas indicaciones que
admitian cualquier interpretacion: “No se representara ninguna imagen que sugiera una falsa doctrina
o que pueda conducir a peligrosos errores a aquellos que no han recibido la debida educacion” (Sesion
XXV, 3-4 de diciembre de 1563)%°.

Esto era tanto como no decir nada y dejaba la puerta abierta a cualquier interpretacion.
Dependié de los grupos, de los obispos, o del papa actuar con mayor o menor rigor frente a las
imagenes. Paulo III no permiti6 los ataques al Juicio Final hasta que muri6 en 1549, cuatro afios
después de comenzar el concilio de Trento. Sus sucesores, Julio III y Marcelo II, se preocuparon mas
por sus cuestiones personales que por los aspectos religiosos. Sin embargo, Paulo IV (1555-1559)
mostré un rigor religioso hasta entonces desconocido y el Juicio Final estuvo entre sus objetivos,
hasta el punto de que amenaz6 con destruir el fresco. No lo hizo, pero ordené a Danielle Volterra que
cubriese algunos desnudos con pafios, lo que vali6 al pintor el sobrenombre de I/ braghetone. Pio IV
encargd aumentar los pafios y san Pio V siguid por el mismo camino. Fue entonces cuando el Greco
se ofrecio a destruir el fresco y pintar otro “mas, decente y no peor pintado”. A finales del siglo XVI
tuvo que intervenir la Academia de San Lucas suplicando al papa Clemente VIII que no destruyese

el fresco y todavia en 1936 Pio XI se planteo sustituirlo®®. Durante el pontificado de Juan Pablo II se

% Blunt 1979, 122.
85 Garriga 1983, 347.
% Blunt 1979, 127.
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llevé a cabo su restauracion y el papa no tuvo tiempo de acercarse a ver los progresos de los trabajos.
Ya en el siglo XXI la imagen seguia produciendo malestar.

4.6. El coro de San Lorenzo de Florencia: los frescos de Pontormo

No solo el Juicio Final fue motivo de continuas criticas. Trento y Paulo IV quisieron volver
al rigor religioso perdido y optaron por romper lazos con los protestantes. Sin embargo, habia
movimientos en Italia de caracter reformista, que sin dar la razén a los cismaticos querian acercarse
a ellos a través de una mayor espiritualidad en la Iglesia. Miguel Angel fue uno de ellos, y también
Pontormo. Este recibio el encargo de pintar al fresco la capilla mayor de la iglesia de San Lorenzo de
Florencia, que patrocinaban los Medici. De 1545 a 1556 estuvo trabajando en una obra que
desapareci6 en 1738, pero de la que conservamos suficiente informacion, tanto por dibujos
preparatorios como por un grabado anénimo (Albertina, Viena)®’, que muestra el coro con motivo de
las exequias realizadas a la muerte de Felipe IT en 1598. Pontormo sigui6 a Miguel Angel en el Juicio
Final, pero sin la majestuosidad del primero. El dibujo preparatorio conservado de Cristo en la gloria
muestra a un ser melancolico, en absoluto triunfante®s.

Es probable que Pontormo se viese influido por el Catecismo de Juan de Valdés, préximo al
pensamiento de Lutero, pues el duque Cosme de Medici protegio a los valdesianos en tanto que
corriente renovadora®, y también la obra de Pontormo. Desde luego en los dibujos no aparece la
figura de la Virgen, que los protestantes tenian en poca consideracion’. Por otra parte, los desnudos
integrales de Adén y Eva en la escena de la expulsion de paraiso adolecian de los mismos defectos
que los desnudos de Miguel Angel: eran demasiado explicitos y estaban en una iglesia.

Lo mismo que en el Juicio Final, las criticas eran por la falta de decoro al estar los frescos en
espacio sagrado, pero en el caso de Pontormo eran mas importantes los ataques por la inadecuacion
a la doctrina catdlica de su composicion. El papa Paulo IV se opuso frontalmente al pensamiento de
Valdés y sus seguidores y se enfrentd al duque Cosme de Medici, en tanto que los protegia, pero no

consiguio paralizar la pintura de Pontormo’!.

67 Barafiano 2014, 241.

%8 Barafiano 2014, 69-72.

% MacCulloch 2011, 702-708.
70 MacCulloch 2011, 639-

"I MacCulloch 2011, 712.
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Pontormo. Coro de San Lorenzo en Florencia. Grabado anénimo con motivo de las exequias por Felipe II en 1598.
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Pontormo. Coro de San Lorenzo en Florencia. Grabado anénimo con motivo de las exequias por Felipe II en 1598. (detalle).

4.7. La vida de las imagenes: ataques en publico, hipocresia en privado

Una vez que la Reforma se vio poderosa, el catolicismo comenz6 a marcar sus posiciones.
Respecto a las imagenes parecia haber acuerdo a que al menos cuando se tratase de santos no podia
aparecer la sensualidad como lo principal. Hay dos obras de Tiziano que muestran este cambio de
manera clara. Hacia 1533 pint6é una Maria Magdalena (Pitti, Florencia) que carece de ropa. Muestra
totalmente los pechos y solo una abundante y larga cabellera sirve de vestido. La sensualidad es
evidente. El mismo artista hacia 1560 realizdo otro cuadro de la Magdalena (Hermitage, San
Petersburgo), donde la santa estd vestida, en ambos casos esta absorta, pero mientras que en la primera
la desnudez puede hacer pensar en algo erético, en la segunda el recato evita ese pensamiento.

Mas no era un cambio de pensamiento hacia las imagenes generalizado. La prueba esta en la
actitud de Felipe II. El gran defensor del catolicismo que presidia un auto de fe en Valladolid que
conden¢ a luteranos, en publico tenia una actitud totalmente religiosa, pero no en privado. Entre 1550
y 1562 encarg6 a Tiziano una serie de seis cuadros que formaban parejas con desnudos de mujer. Se

conocen como las Poesias, y la carga erética es de mucha intensidad’?. Es cierto que cuando se

2 Checa 2021, 252-265.
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termino la serie aun no se habia debatido en Trento sobre el papel de las imagenes y que las
disposiciones de la ultima sesion de diciembre de 1563 se referian a las imdgenes de devocion, pero
no es menos cierto que Felipe II conservo sus pinturas en secreto, lo que demuestra que era consciente
de que se trababa de imégenes peligrosas. Habia que impedir su contemplacion al publico en general,
pero los mayores defensores del catolicismo no tenian problema en adquirir y disfrutar de la

contemplacion de ciertas imagenes.

Venus y Adonis. Tiziano. 1554. Museo Nacional del Prado. Madrid
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5. ECLOSION DE LA IMAGEN EN EL BARROCO Y SU CONTINUIDAD HASTA EL
SIGLO XXI

5.1. El Oratorio de san Felipe Neri, la Compaiiia de Jesus y el triunfo de las imagenes

El concilio de Trento exigia a las imagenes la claridad y realismo suficientes para no confundir
al fiel, sino que lo estimulara en su fe. Desde el Saco de Roma las imagenes se habian ido apartando
del realismo para caer en un manierismo que no hacia sino copiar modelos anteriores con coloridos
convencionales y bastante frialdad. Esto en cuanto a la forma y se alejaba de los postulados de Trento.
También en cuanto al contenido era frecuente la tematica pagana y el culto al cuerpo, algo que el
concilio queria desterrar, por lo que el manierismo no era apropiado para los fines religiosos.

Esto habria llevado a una nueva crisis de la imagen, y quizés es lo que se buscaba en al menos
durante los pontificados de Paulo IV (155-1559) y san Pio V (1566-1572), sin embargo, la tradicion
de imagenes en el catolicismo se mostrd imposible de quebrar por mas que los ataques de los
reformados al exceso de imagenes y la supuesta idolatria de los catolicos pesase en los papas. Ante
esta situacion solo cabian dos opciones: o decretar la iconoclasia, lo cual no parece que fuese viable,
o convertir el problema en virtud. Esto fue lo que se hizo por parte de dos grupos religiosos que
aparecieron en el siglo XVI: el Oratorio de san Felipe Neri y la Compaiiia de Jesus.

Felipe Neri promovid reuniones informales de fieles con carécter festivo, pero con mucha
piedad. Esto no gust6 en principio a los defensores a ultranza del rigorismo Trentino, pero el papa
Gregorio XIII aprobd el Oratorio en 1575. En las reuniones se exaltaba el caracter emocional
buscandose el éxtasis, sin que faltase la musica y las imagenes. El principal pintor del Oratorio fue
Federico Barocci (c. 1535-1612), artista interesado en la sensibilidad que se aleja de las formas frias
manieristas y consigue la emocion perseguida por Felipe Neri, algo que anuncia al Barroco.

Por otra parte, hay que tener en cuenta a la Compaiiia de Jesus. Fundada por un soldado
espaiiol, Ignacio de Loyola, que la dot6 de un caracter militar y aristocratico’® y desde los primeros
momentos tuvo una participacion en cualquier asunto, religioso o no. Pronto entendieron los jesuitas
que no habia que plegarse a las acusaciones de los protestantes sobre las imagenes y lejos de poner

moderacion llenaron sus templos de representaciones. Esto se puede ver en las iglesias romanas de //

73 MacCulloch 2011, 712-714.
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Gesu o en la iglesia de San Ignacio, con la boveda decorada profusamente por el jesuita Pozzo. Son
muy abundantes
las iglesias catodlicas que en los siglos XVII y XVIII recibieron decoracion con iméagenes pintadas o

esculpidas. El miedo a la imagen habia quedado atras.

5.2. Los misticos y las imagenes

San Ignacio propicié la realizacion de ejercicios espirituales. El alma debia revivir con
verdadera intensidad, utilizando los cinco sentidos, los principales episodios de la vida de Cristo. Esta
actitud es similar a la que van a adoptar los llamados misticos’. En Espaiia los casos de santa Teresa
(santa desde 1622) y san Juan de la Cruz, son de los mas destacados. Santa Teresa entraba en éxtasis
y asi nos lo ha dejado escrito en diferentes obras. Su vida fue pronto un ejemplo para los cristianos y
en diferentes ocasiones fue representada en imagenes. El caso mas significativo es el Extasis de santa
Teresa, grupo escultorico en marmol realizado por Bernini hacia 1650 en la capilla Cornaro en la
iglesia romana de Santa Maria della Vittoria.

Bernini concibi6 a la santa en un momento de éxtasis. Un dngel sonriente con una flecha en
la mano parece querer lanzarlo a su corazon. Es evidente que en el artista pesaba la formacion clasica
y que el angel puede interpretarse sin demasiada dificultad como Cupido que lanza sus dardos. El
dios terrible al que incluso el mismo Marte sucumbid, puede ser interpretado en la figura de lo que se
supone es un angel cristiano. Por su parte, la santa esta poseida de amor a Dios, supuestamente, porque
la imagen puede llevar a entender que se trata de un goce fisico. Esta forma de concebir en una imagen
el éxtasis estd muy lejos de las indicaciones del concilio de Trento, y sin embargo el conjunto estd en
el interior de una iglesia. El decoro que defendia Aretino al criticar del Juicio Final y que la
Contrarreforma exigi6 a las imagenes sagradas, se habia perdido totalmente en el siglo XVII y sera

la tonica hasta la Ilustracion.
5.3. Una nueva ética. Las imagenes durante la Ilustracion
En el siglo XVIII se habia olvidado cualquier recuerdo del decoro exigido por el concilio de

Trento. Las imagenes cargadas de erotismo eran frecuentes, como, y solo es un ejemplo, E/ columpio

de Fragonard de 1767 (Wallace Collection, Londres). No se ve nada, pero la incitacion casi lujuriosa

74 MacCulloch 2011, 719-723.
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es evidente. Mas descaradamente sensual es la obra de Frangois Boucher (1703-1770). Es el pintor
mas importante del Rococd en Francia que se distingue por reflejar la naturaleza, también la humana,
con total libertad, libre de prejuicios’. Sin embargo, en la época fue atacado por sus pinturas, y de
nuevo se hizo por una cuestion ética, no estética, y mucho menos religiosa, pues las criticas vinieron
de los ilustrados que declaraban su ateismo y anticristianismo sin problema.

En las criticas a los Salones de Diderot, Boucher es vapuleado. En el Salon de 1761 el
enciclopedista muestra su enorme desagrado hacia la obra del pintor que llega a escribir “este hombre
lo tiene todo menos la verdad”. Y eso a pesar de reconocer que “nadie conoce como Boucher el arte
de la luz y las sombras™’®. La critica se fundamentaba en que los enciclopedistas querian eliminar la
moral cristiana, que consideraban nefasta, pero querian implantar una ética laica de obligado
cumplimiento. Boucher, un pintor rococo, no tenia cabida en en esa nueva ética y por eso recibio los
ataques por parte de los ilustrados. Frente a ello, la pintura suave pero emotiva y que mostraba escenas
de familiares, como la practicada por Jean-Baptiste Greuze (125-1807), a pesar de tener menor

calidad que la de Boucher, era motivo de alabanza por Diderot’’.

5.4. El Romanticismo

La rigida moral que la Ilustraciéon quiso imponer acabd dejando paso a la libertad del
Romanticismo. Un siglo después de las criticas al Salon de Diderot, el poeta Charles Baudelaire hizo
lo propio, si bien con otro cariz. Donde el ilustrado exigia mantener unos principios, el romantico por
excelencia apelaba a la total libertad. Asi lo hizo en su obra mas polémica, Las flores del mal, y
también en la critica que realizo a la obra del pintor Delacroix.

En su escrito sobre el Salon de 1846 define como debe ser la critica: “...para ser justa, es
decir, para tener su razon de ser, la critica debe ser parcial, apasionada, politica...”. Y en todo caso
debia ser “divertida y poética”, frente a la “fria y algebraica”, que quiere abarcarlo todo y en la que
no hay “ni odio ni amor”’®, Introducir la pasion en la critica es lo opuesto al pensamiento de Diderot,
y esto suponia un subjetivismo total y una critica puramente estética, donde todo valdria, sin censuras

previas, es el arte por el arte. Esto lo defiende en Mi corazon al desnudo:

73 Levy 1994, 211-226.
76 Diderot 1994, 46-47.
77 Diderot 1994, 70-77.
78 Baudelaire 1996, 101-102.
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...todos los imbéciles de la burguesia que pronuncian sin descanso las palabras: inmoral,
inmoralidad, moralidad en el arte y otras tonterias, me recuerdan a Louise Villedieu, puta de
cinco francos, quien acompafidndome una vez al Louvre, adonde nunca habia estado,
sonrojandose, tapandose la cara y tirandome de la manga a cada momento, me preguntaba
ante estatuas y cuadros inmortales, como se podian exhibir publicamente semejantes

indecencias’®.

Baudelaire se interesaba por la luz y el color en la pintura. En este sentido su artista favorito
era Delacroix. Este priorizaba luz y color por encima de todo lo demads: construccion espacial, seguir
el tema, unidad de accién... Todo se sacrificaba a lo que mas tarde sera la pintura pura, que llegara a
olvidarse del tema. La verdad que exigia Diderot se habia perdido totalmente en el Romanticismo. A
Baudelaire no solo lo le importaba que el cuadro reflejase algo real y de manera comprensible, sino
que le molestaba pues eso condicionaba al arte puro, que es lo que ¢l proponia.

El Romanticismo cred imagenes llenas de color, que el Realismo apago, pero este mantuvo la
libertad del tema como se puede ver en las obras de Courbet, el paradigma del Realismo y que lejos
de rechazar las teorias de Baudelaire lo incluyo en un retrato en su obra El taller del pintor, de 1855
(Museo de Orsay, Paris). A pesar de la moral victoriana, que llevé a rechazar la Olimpia de Manet,
de 1863 (Museo de Orsay, Paris), las iméagenes parecian no tener limites, y sin embargo el siglo XX

comenzod a censurarlas, ya no por motivos éticos ni religiosos, los motivos eran politicos.

79 Baudelaire 2009, 60-61.
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6. MIEDO A LAS IMAGENES EN LA ACTUALIDAD ;NUEVA CRISIS ICONOCLASTA?

Con Ledn III se comienza un periodo denominado crisis iconoclasta. Su intervencion fue
decisiva para acabar con la idolatria que es un pecado grave. Este fendmeno dur6 hasta el segundo
concilio de Nicea en el 787, provocando innumerables perdidas en el patrimonio mundial. En nuestros
tiempos, esto no nos suena tan lejano, de hecho, esta muy presente, pero ahora lo llamamos “censura
moderna”, segiin lo denomina la artista Arvida Bystrom.

A lo largo de la historia de la humanidad se han destrozado imagenes por diferentes motivos
religiosos, raciales, estéticos, politicos... porque provocaban enojo, vergiienza, rechazo o
simplemente por el mero hecho de dafiar por danar. Los ataques han podido ser incitados por algin
motivo, recordemos la muerte de George Floyd en 2020 Estados Unidos que desatdé grandes
movilizaciones sociales, dentro de las cuales se produjo la destruccion de monumentos. Otras veces
son mas espontaneos y los motivos de tales actos vandalicos responden en general a problemas
psicologicos o conductas de masas reprobables.

En el ano 2012 en Londres durante las protestas #BlackLivesMatter#, fueron danadas las
esculturas de Abraham Lincoln y Winston Churchill, calificadas de recordar a racistas. También, fue
derribada la estatua de Edward Colston en el 2020 en Bristol, y asimismo ocurri6 con la estatua de
Leopoldo II en Bélgica, que fue presa de actos vandalicos y la estatua de Sebastian de Belalcazar,
conquistador espanol del siglo XVI, fue derribada por los indigenas en la ciudad de Cali, Colombia
en abril de 2021.

Estos ejemplos son solo pequenas pinceladas de los estallidos iconoclastas que hay en
actualidad, pero ;qué lleva a un ser humano a mutilar, romper o dafiar una imagen? Como dice
Georges Orwell en 71984: “Cada registro ha sido destruido o falsificado, cada libro reescrito, cada
imagen ha sido repintada, cada estatua y edificio de la calle ha sido renombrado, cada fecha ha sido

alterada. Y el proceso continta dia a dia y minuto a minuto. La historia se ha detenido”.%°

80 Orwell,G 1984
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Grabado de la destruccion de la escultura de Jorge III. Desaparecido. Autor desconocido.

Evidentemente, y citando los ejemplos anteriores, la crisis iconoclasta no parece ser un
episodio del siglo VIII, si no que esta mas presente que nunca y no solo atafie a motivos religiosos

como entonces.

6.1. Grupos radicales contra las imagenes

Uno de los ejemplos mas claros de destruccion de patrimonio historico y de iconoclasia (esta
tuvo mas impacto en los paises islamicos) lo vemos en Siria e Irak desde que comenzara la guerra,
alla por el 2011.

El grupo fundamentalista Daesh por motivos supuestamente religiosos ha arrasado el Museo
de Mosul en Irak, la ciudad de Palmyra, el monasterio de Mar Elian o Apamea entre otros muchos
centros artisticos. El objetivo del ISIS no es mas que borrar la historia, porque sin historia no hay
pasado, no hay cabida a la reflexion y al aprendizaje y esto supone una forma muy eficad de hacer
caer a las masas en el adoctrinamiento. Es mucho mas facil destruir una imagen que estudiar a fondo
al personaje en cuestion; es mas sencillo borrar el pasado, nuestra historia, que mirarla desde nuestra

perspectiva de 2023. No debemos caer en el error de juzgar o criticar a un personaje; simplemente
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esté ahi, para recordarnos lo que si debemos de hacer o por otro lado de lo que nos debemos de alejar;
recordarnos como fuimos para no olvidar.

Si derribasemos todas las esculturas del mundo, si censurasemos la fotografia, el arte, la
palabra ;qué nos queda?... Carolina Banegas Carrasco, historiadora colombiana, nos dice que las
esculturas conmemorativas “no son univocas, no significan una sola cosa. Estudiarlas permite
entender el sentido que pretendieron darles sus comitentes y sus primeros receptores, las discusiones
que tuvieron respecto de como representar a ese personaje y en qué lugar de la ciudad ubicarlo”.

Las imagenes nos recuerdan un pasado, doloroso o glorioso, nos dan pie a la reflexion a
cometer los mismos errores 0 no, también nos hablan de nuestra propia naturaleza humana capaz de
lo més bello y de lo més ruin, pero asi ha sido a lo largo de toda la historia el ser humano, llena de
contradicciones de luces y sombras.

Es necesario rememorar el pasado, tenerlo proximo para no cometer los mismos errores que
los que nos precedieron. A finales del siglo VIII, surgi6 la figura de san Juan Damasceno, tedlogo y
escritor sirio y uno de los doctores de la iglesia de Oriente. San Juan decia que la representacion de
la figura humana de Cristo no implicaba la adoracion a los materiales con los que se realizaba estas
representaciones®!. Si lo trasladamos al tema que nos ataiie, el de la censura o la destruccion de la
imagen, podriamos decir que el tolerar una imagen no implica que estemos de acuerdo o admiremos
todos los hechos que se le atribuyen al personaje en cuestion, solo se trata de respetar nuestro pasado

sus aciertos y sus errores.

81 Tatarkiewicz 1989, 48.
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Miembros del Isis destruyendo el Museo de Mosul en Irak 2015

Jean- Jacques- Rousseau en su Discurso sobre las ciencias y las artes, nos decia que “mientras
Atenas se habia preocupado por legar sus marmoles a la posteridad, Esparta habia renunciado a
aquella empresa porque los lacedemonios ya nacian virtuosos. Por lo tanto, de las heroicas acciones
de sus habitantes no nos quedaba mas que la memoria”. Y concluia: “;Tales monumentos deben

valernos menos que los marmoles que nos ha dejado Atenas?”.

6.2. La Censura moderna: moda y cine

La censura no deja de ser la no aceptacion de algo que, por motivos religiosos, politicos,
estéticos, fetichistas... se desaprueba y no se decide mostrar. En la moda la desaprobacion esta muy
presente, pero ;hasta qué punto una imagen es aceptable o no? ;Quién decide? ;Doénde esta el limite
de lo politicamente correcto o no? No se supone que vivimos en la era en donde reina la libertad de

expresion...
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En el afio 2011 la firma United Colors of Benetton bajo el lema Unhate lanz6 una campaiia
publicitaria en donde se mostraba a dirigentes enfrentados entre si por motivos politicos, en actitud
carifiosa, mas concretamente besandose. Esta campana publicitaria trajo mucha polémica y criticas
del papa, entre ellas la reaccion mas dréstica por parte del Vaticano, que obligé a la firma a retirar la

imagen.

UNHATE

UNITED COLORS
OF BENETTON.

!

UNITED COLORS
OF BENETTON.

UNHATE campaiia publicitaria de 2011 United Colors of Benetton
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En 2007 la campafia de Dolce&Gabbana se centré en el dominio del hombre sobre la mujer. En
la campana, se plasmé a un modelo ejerciendo la fuerza contra una mujer ante la mirada impasible del

resto del grupo masculino. La imagen tenia un claro componente machista por lo que fue retirada.

Campafia de 2007 Dolce & Gabbana.

En el cine también hay prohibicidn, asi lo vemos en la pelicula de Pedro Almodévar Madres
Paralelas que ha generado un aluvion de criticas por el cartel anunciador. En €l se observa un pezon
femenino del que brota una gota de leche, simulando una pupila y una lagrima. ;No se supone que

ahora hay libertad de expresion...?
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Cartel de la pelicula Madres Paralelas de Pedro Almoddvar.

6.3. Redes sociales

Tanto Facebook como Instagram, Twitter o Youtube, tienen una politica muy estricta de lo
que esta permitido publicar y es “aceptable” como lo que no es “apto”. Resulta sorprendente que uno
de los temas que mas se repite y se censura es la mujer, su cuerpo desnudo..., pero no voy a entrar a
hablar del porqué. Lo cierto es que las redes sociales que presumen de ser libres en cuanto al contenido
que se cuelga, no lo son ni por un asomo, si subes algo, tiene que ser lo politicamente correcto. Entre
el contenido que se prohibe estan las fotos de caracter violento, desnudos integrales o parciales (hay
muchos mas desnudos de mujeres); una anécdota que me sucedio el verano del 2022 fue la siguiente:
estuve viendo una exposicion sobre fotografias de una performance de Marina Abramovic en el
Palacio Real de Oviedo y decidi publicar en Instagram alguna de esas fotografias, minutos después,
me llego6 un aviso de que la politica de Instagram no permitia fotos de desnudos y por lo tanto todo el
contenido se iba a borrar y asi fue, minutos después no habia ni rastro de aquella publicacion. Marina
Abramovic en su serie No Me Digas que Me Quieres expone al publico sus desavenencias con Fran

Uwe, su marido, mas conocido como Ulay.



Fotografia de Marina Abramovic con Fran Uwe, performance 1978

Asimismo, tampoco se permite contenido discriminatorio, ilegal, transgresor; tan solo con
denunciar la publicacion ya es suficiente para que se evalue el contenido y se proceda a su
eliminacion.

A continuacion, presento algunas de las imagenes de la plataforma Instagram que fueron
censuradas y que hoy se recogen en el libro Fotos: imdgenes censuradas de Instagram de dos artistas

actuales, Mody Soda y Arvida Bystrom.
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La polémica censura del pezon en Instagram y otras plataformas digitales impidié que ciertas fotos vieran la luz.

En general los artistas emergentes ya no cuentan con un mecenas, como sucedia en el
Renacimiento. Para los artistas contemporaneos, las plataformas de contenido son cruciales para dar
a conocer su obra y percibir ingresos, por lo que la censura entorpece su carrera profesional. Esto no
es algo exclusivo de Instagram, sino de todas las redes sociales, por ejemplo, la mas drastica de todas
es Tik Tok, aunque no lo son menos Facebook o Twitter, por no hablar de los paises en los que su

uso estd completamente prohibido: China, Corea del Norte e Iran entre otros.
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7. CONCLUSIONES

La diferencia bioldgica del cerebro humano respecto al resto de animales, salvo posiblemente
algunas especies de primates, es su gran capacidad simbolica, que permite transcender el mundo
natural. La creacion de imagenes es uno de los productos mas importantes de esa capacidad simbolica.

Esto supone que las imagenes sean un instrumento transcendental en el desarrollo de la
comunicacion entre humanos y en la creacion de culturas a lo largo de los tiempos, que agrupaban a
colectivos diferenciados de otros. Las imagenes son también instrumentos de cohesion de los grupos
frente a otras masas rivales, dada la tendencia a la dominacion de esos grupos.

Otra de las muestras de la capacidad de abstraccion del cerebro humano es el sentimiento
religioso o transcendente. Y las imagenes vuelven a tener un papel fundamental en la consolidacion
de los grupos afines, sirviendo como herramienta de ensefianza primera de los principios y creencias
de conjuntos de personas, como elemento diferenciador de buenos y malos seguidores y como
simbolo de las élites y sus leyes en todo momento historico. Recordemos que esta fue la razon Gltima
por la que el papa Gregorio Magno apoy6 a las imdgenes frente a los conatos iconoclastas: la gente
no sabia leer, pero si veia y las imagenes eran una biblia de iletrados.

La inmediatez de los medios de comunicacion de masas actuales ha dado una preponderancia
total a la imagen, a todo tipo de imagenes, sin embargo, hoy en dia la vida de estas imagenes es muy
breve.

Como ocurre con las especies en Biologia, existe un sentido de supervivencia, una seleccion
natural porque se basa en la aceptacion; hay iméagenes que consiguen afianzar su mensaje y
convertirse en iconos culturales.

Por mas que se ataquen las iméagenes, parece que su destino es permanecer. Se han destruido
y se destruiran algunas, muchas, pero todo indica que el ser humano no puede vivir sin imagenes y

asi se atestigua desde el mundo paleolitico.
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