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1. Introduccion: Goya, la sociedad de su tiempo, y su relacion con

algunos literatos

Francisco de Goya contactd de forma continua con las ideas ilustradas del momento en el
que vivid participando en tertulias, leyendo obras literarias y mediante su relacion de
amistad con otros intelectuales. Muchos de los elementos peculiares que aparecen en su
obra artistica no podrian explicarse sin tener en cuenta la influencia literaria que recibid.
Es por este motivo que, a lo largo del siguiente trabajo, se pretende realizar un analisis de
esta influencia a través de textos de intelectuales contemporaneos como Gaspar Melchor
de Jovellanos, Leandro Ferndndez de Moratin, o Benito Jeronimo Feijoo, aunque también
se relacionara su obra con textos de otros autores anteriores a ¢l como Miguel de
Cervantes y Francisco de Quevedo.

A través de la correspondencia entre Goya y su amigo Martin Zapater, tenemos
documentados los encuentros que se producian entre el artista y estos intelectuales!. En
algunas de estas cartas, Goya le cuenta a su compafiero como retratd a, por ejemplo,
Jovellanos, con el cual sabemos por una carta a Zapater del 27 de marzo de 1798, que
quedod a comer en Aranjuez, momento que aprovecho para comenzar a pintar uno de sus

retratos” (Fig. 1).

Para desentrafar algunos de los significados de los grabados escogidos no solo se ha
recurrido a textos de estos autores, sino que a lo largo del trabajo también se nombran dos
manuscritos coetaneos a la publicacion de Los Caprichos: el manuscrito del Museo del
Prado y el de la Biblioteca Nacional®. Esta fuente es la mas proxima a la serie, siendo el
manuscrito del Museo del Prado un texto que probablemente fue escrito, o bien copiado,
por Goya para acompafar a las colecciones que fueron regaladas al rey. Este manuscrito,
lejos de ofrecer una explicacion clara, muchas veces parece embarrar todavia mas la
verdadera intencion de estos grabados.

Autores como Edith Helman, Nigel Glendinning o Roberto Alcala Flecha han realizado

estudios sobre las fuentes literarias de Los Caprichos recabando muchos de los textos de

" Tomlinson 2018.
2 Tbid.
3 Lopez 2010-2011, 93.



los intelectuales contemporaneos al pintor que se han empleado para la realizacion de este
trabajo.

Como veremos, el estudio se ha centrado especialmente en Los Caprichos escogiéndose
frente a otras series debido a que se trata de una de las expresiones artisticas goyescas que
mejor muestra la influencia del entorno intelectual que rodeaba a Goya en aquel momento.
Mas complicado es el andlisis de la obra posterior a Los Caprichos, debido en buena parte
al gobierno de Fernando VII, momento en el que hallamos una literatura panfletaria y
apologética de la cual desconocemos la influencia que pudo tener en un ya anciano Goya®.
En estos grabados se tratan, muchas veces desde una perspectiva critica, algunos de los
temas discutidos por los intelectuales del momento como la educacioén, la tauromaquia,
las ideas de la Iglesia Catdlica o la prostitucion. El pintor muestra asi su actitud ante los
cambios profundos que se fueron produciendo en la sociedad y en su vida personal.

La razon es el principal motor que mueve esta serie, percibiendo en algunos grabados la
fe casi ciega del pintor en ella mientras que en otros muestra un nulo convencimiento de

su capacidad para doblegar a la oscuridad y a los prejuicios de la sociedad.

La represion absolutista menguaba cada vez mas la esperanza del pintor de conseguir
hallar un mundo justo, viéndose todavia mas abatido por una grave enfermedad que le
situo casi a las puertas de la muerte, provocandole una fuerte sordera.

A pesar de esta enfermedad que sufri6 en marzo del afio 1793, Goya continud
relacionandose con otros intelectuales. Esta discapacidad le impedia mantener
conversaciones fluidas, comunicandose especialmente de forma escrita. Cean y Moratin,
que compartian con el pintor su interés por el arte, superaron junto al artista estas
dificultades para poder comunicarse entre si.

En un intento de huir de esta repentina carcel silenciosa en la que se vio encerrado, debid
recurrir a otros medios como por ejemplo la lectura, la cual le permitia reanudar el didlogo
con las nuevas ideas que se estaban fraguando en estos momentos.

Tras la muerte de la esposa del pintor, este y su hijo realizaron un inventario de los bienes
matrimoniales, valorandose su biblioteca personal en la cifra de 1.500 reales. No sabemos
la tematica de los volumenes, pero autores como Sanchez Canton, que estudiaron y

comentaron su inventario, escriben sobre la posibilidad de que esta biblioteca se

* Alcala 1988, 18.



encontrase compuesta por, al menos, varios centenares de ejemplares. Este hecho recalca
todavia mas lo importante que debia de ser para ¢l documentarse sobre lo que estaba
ocurriendo en la sociedad espanola del momento, para después realizar una
representacion pictorica de ello en sus grabados.

Su complejo desarrollo artistico revela la curiosidad de que, siendo €l pintor, recibe muy
poca influencia pictorica®, revistiendo especial importancia la ideologia y la literatura que
sin duda repercutieron en la originalidad de su obra.

La invasion napoleodnica y la Guerra de la Independencia no ayudaron a mantener una
vision positiva del mundo y del ser humano, configurdndose un pesimismo que, ya en
1808, influia en la mentalidad de un envejecido Goya de 62 afios.

La guerra y la violencia doblegaron el equilibrio y la racionalidad del mundo modelado
durante afios por sus amigos ilustrados, quedando la razéon humana sometida a la
incertidumbre y al caos que terminaron por materializar el Capricho 43 titulado El suerio

de la razon produce monstruos (Fig. 2).

Para la elaboracion de este trabajo se han utilizado una serie de obras como base
conceptual que aparecen en el apartado bibliografico y que no se citan a lo largo del texto
pero que han constituido una fuente importante para la contextualizacion de la Ilustracion
espafiola y la literatura del momento. Entre ellos encontramos: Sobre Goya y Moratin hijo
de René Andioc, Goya en la Literatura, en la Musica y en las Creaciones Audiovisuales
de José Ignacio Calvo, Goya en las Literaturas de Leonardo Romero, Goya y sus criticos
(v otros ensayos) y Arte, ideologia y originalidad en la obra de Goya, ambos de Nigel

Glendinning, y por ultimo, Viaje a la cara oculta del setecientos de Iris M. Zavala.

2. La serie de grabados sobre la tauromaquia: algunos textos de criticos

y eruditos de la época

Es probable que Goya comenzara a grabar estas escenas de corte taurino a la vez que los
llamados Caprichos enfaticos. Estas escenas muestran ambigiiedad en cuanto a su

desarrollo y composicion, algo que ha provocado incertidumbre en cuanto a la opinidon de

5 Pop 2018, 256.
5 Alcala 1988, 13.



Goya sobre las corridas de toros, lo que lleva a preguntarnos los motivos de la eleccion
de este tema.

Como expondremos a continuacion, autores como Lafuente Ferrari justifican esta
eleccion debido a las crisis personales que Goya sufrid a lo largo de su vida’. La desilusion
que reinaba en su pensamiento se encuentra perfectamente reflejada también, como
veremos mas adelante, en Los Caprichos: en ellos encontramos un sentimiento de
desamparo y desesperanza que fustiga de forma reiterada al ser humano.

Lafuente Ferrari plantea que, en un intento de huir del presente que consideraba
desagradable, Goya se refugia en sus recuerdos de juventud recordando su aficion a las
corridas de toros y sus lecturas sobre la historia de la tauromaquia. Realiza composiciones
repletas de dinamismo y luz que escenifica de una forma casi documental.

Esta serie fue, en su momento, un fracaso en ventas. En términos compositivos, los
elementos anecdoticos han sido por completo eliminados de las estampas, introduciendo
focos luminicos que dotan a las escenas de un valor dramatico que enfatiza el sacrificio
del animal. Todos estos factores generan la posibilidad de que las estampas sean

complicadas de entender para el gran publico, de ahi la dificultad para su venta.

Puede que se viera influido por la critica ilustrada de autores como Jovellanos o Vargas
Ponce, de los que hablaremos a continuacion, cuyas opiniones se posicionan en contra de
la tauromaquia. Cean Bermudez se relacioné con ambos pensadores participando también
en las criticas sobre este tema.

Se ha tendido a realizar una interpretacion exagerada del toro y el torero, entendiendo a
ambos como figuras que representan las fuerzas de la ignorancia y su sometimiento a la
razon, encarnada en el torero.® Autores como Javier Blas, recalcan que el posicionamiento
ideoldgico del artista en realidad no interfiere en la apreciacion de las ldminas de la serie

de la Tauromagquia, considerando que su contenido no es ludico ni critico, sino patético.’

Siguiendo la numeracion que el Museo del Prado realiza en su catalogo, podemos
diferenciar dos grupos dentro de esta serie de grabados: un primer grupo hasta la [damina

13 con unas figuras que, bajo la opinion de Ferrari, son mas torpes que las siguientes

7 Lafuente 1946, 178.
8 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
? Tbid.



laminas. A partir de esta, se produce un cambio: el concepto espacial asi como la
distribucion de la luz son diferentes.

En el segundo grupo debemos realizar una subdivision: el primer subgrupo lo constituyen
una serie de ldminas que evocan sucesos relativos a la lidia taurina, mientras que en el
segundo subgrupo encontramos representados incidentes relativos al toreo. Es aqui en
este ultimo donde encontramos las laminas numeradas de la 25 a la 32.

Esta evolucion demuestra cémo la obra tenia en su inicio un propdsito que fue
evolucionando con el tiempo, poniendo de manifiesto el cambio y experimentacion del

pintor a través de un elaborado proceso creativo.

En cuanto a las fuentes, que detallaremos mas adelante, encontramos una base primordial
en la obra del autor Nicolas Fernandez de Moratin titulada Carta historica sobre el origen
v progresos de las fiestas de los toros en Espaiia. Goya también acude a otros autores
como es el caso del aficionado taurino José de la Tixera, al cual pertenecen obras como
Tauromaquia o arte de torear a caballo y a pie. Es posible que Cedn Bermudez
participase en la redaccion, orden y estructura de los titulos pertenecientes a cada una de
las laminas que componen la serie. Los titulos que fueron propuestos por Cean se
asemejan enormemente a los que finalmente pasaron a formar parte de los grabados
aunque con ligeras variaciones.

En la composicion de estos grabados también intercedio el humanismo de los textos de
Jovellanos. Si analizamos a los pensadores espafioles contemporaneos, estos leian de
forma asidua a Juan Luis Vives, repitiendo sus ideas y adaptandolas a las circunstancias
que vivian. Jovellanos se asemeja a Vives en su caracter educativo, entendiendo esto
como una herramienta que permitiria desarrollar la personalidad humana.

Satira cuarta. Contra las corridas de toros, texto escrito por Gaspar Melchor de
Jovellanos publicado en el Diario de Madrid el 19 de septiembre de 1797'°, se publica en
el momento en el que Jovellanos fue nombrado Ministro de Gracia y Justicia. En ella se
exponen sus ideas reformadoras acerca de temas como la educacidén o la economia
politica.!!

Expone su confianza en la educacion, y la relaciona directamente con los juegos y

espectaculos, condenando a aquellos que retrataban el teatro como algo inmoral mientras

19 Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
' Algunos autores como Rodrigo Olay-Valdés (Olay-Valdés 2022) exponen que estas Satiras
no pertenecerian en realidad a Jovellanos sino a José Maria de Llanos Alcalde.



defendian las corridas de toros, opinion extendida entre tedlogos, predicadores y
moralistas de aquel momento. Las opiniones de autores como Jovellanos, Bargas y Bruna
se oponian de forma efusiva a los articulos y sermones de algunos religiosos jesuitas que
exponian su opinidn respecto a este tema.

Jovellanos en su Memoria para el arreglo de la policia de los espectdculos y diversiones
publicas y sobre su origen en Espaiia'? dedica algunas paginas a las corridas de toros,
aunque la mayoria se refieren al teatro. En este texto deja entrever su escasa simpatia
hacia la tauromaquia, convencido de que afectaba enormemente a los sectores de la
agricultura e industria, ya que consideraba que se perdian dias de trabajo cuando se
celebraban este tipo de festividades. A pesar de esto, Jovellanos reconoce la popularidad
de esta festividad, relatando en su Sdtira como el pueblo va “a pelotones™ al espectaculo'?.
Esta masa de espectadores genera una fuerte admiracion en autores como Moratin y
especialmente en Goya, expresando en sus cuadros y grabados la efusiva emocion que
produce esta festividad entre la poblacion. Esto es considerado por Jovellanos algo

intolerable, entendiéndolo como motivo suficiente para prohibir las corridas de toros.

Autores como Ventura Bagiiés o Juan de la Encina, sefialan una concordancia entre las
primeras laminas de la serie con textos escritos por Nicolds Fernandez de Moratin'4. Es
posible que la idea de grabar algunas corridas de toros se debiese a su intencién por
ilustrar la Carta historica sobre el origen y progreso de las corridas de toros en Espana,
obra de Nicolas Fernandez de Moratin. Este fue un aficionado a la tauromaquia, materia
que utilizé en repetidas ocasiones como fuente de inspiracion para sus escritos. Goya
conocio sin duda estos textos debido a su relacion con medios taurinos y Nicolas
Fernandez de Moratin.

Un ejemplo en el que se referencia la Carta de Moratin lo encontramos en la lamina
titulada Los moros establecidos en Espana, prescindiendo de las supersticiones de su
Alcoran, adoptan esta caza y arte de lancear un toro en el campo (Fig. 3). En la carta de
Moratin, se expone coémo el trato entre musulmanes y cristianos en Granada habia
provocado que diestros caballeros realizasen corridas de toros, produciéndose este hecho

también en otros lugares como Cordoba, Sevilla o Toledo!®. Esta teoria expuesta por

12 Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
13 Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
4 Tafuente 1946, 182-183.

" Ibid., 187.



Moratin es aceptada por Goya que, ignorando la documentacion existente sobre este tema,
representa a los musulmanes mediante la Uinica fuente viva que ha conocido y visto: los
mamelucos de Napoledn. Debido a los atavios de los representados, sabemos que Goya
debid de realizar estos aguafuertes en una fecha no anterior a 1808.

Esta Carta es nuevamente referenciada por Goya en una ldmina inédita descartada por el
pintor titulada Un picador montado sobre un torero, acometiendo al toro (Fig. 4). En esta
lamina se ilustra cobmo un toro es lanceado por un picador y un torero. Conservamos
ademas el cartel de la corrida de la que se habla en el texto, asi como los nombres de los
rejoneadores con todo lujo de detalles. Es posible que Goya, ademds de conocer el texto
de Moratin, acudiera a la propia corrida o al menos conociese lo que ocurri6 en ella para

luego representarlo en la lamina.'®

Existen otros ejemplos que exponen la relacion entre Moratin y Goya, como es el caso de
la lamina titulada E! diestrisimo estudiante de Falces, embozado, burla al toro con sus
quiebros (Fig. 5), Para realizarla, el artista se apoya en un texto de Moratin en el que se
habla de la destreza de Falces'’. Este testimonio y el de otros viejos aficionados son
utilizados por Goya como fuente para componer esta lamina, ya que ¢l no conocio a
Falces personalmente. Ferrari referencia a Jos¢ de Gomarusa exponiéndolo como una
fuente directa para la realizacion de esta ldmina. En su obra titulada Carta apologética de
las funciones de los toros del ano 1793, se describe de forma fehaciente el lance que Goya
representara en el grabado.'®

Tras este analisis, reconocemos como Francisco de Goya utilizd las fuentes
contemporaneas de las que disponia para realizar esta serie de grabados en la que reflejo
o bien su forma de pensar respecto a este tema, o simplemente su necesidad de retratar

una festividad que suscitaba algun tipo de interés en €l.

1 Ibid.
17 Lafuente 1946, 195.
'8 Ibid.



3. Monstruos y brujas: un analisis de lo humano en contraposicion con

lo irreal

[...] Ni temo a Brujas, duendes, fantasmas,
balentones Gigantes, follones, malandrines, etc. ni
ninguna clase de cuerpos temo sino a los humanos
[...] (Carta de Francisco de Goya a Martin Zapater,
c. 1792)¥

La brujeria suscitaba una gran curiosidad en los aristdcratas ilustrados, siendo este hecho
criticado por algunos intelectuales del momento que lo consideraban algo propio de
ignorantes. Estas criticas se hacian incluso mas intensas al hablar de la Iglesia, puesto que
en los autos de fe que esta institucion publicaba se propugnaba incluso un mayor

fanatismo que el que profesaban las victimas que condenaban por este mismo hecho.

A continuacion enumeramos algunas de las fuentes escritas que utilizd6 Goya para
componer estas escenas en las que aparecen brujas y monstruos. Este tipo de
representaciones se ha relacionado con multiples factores intentando justificar la
elaboracion de estas escenas. Cabe la posibilidad de que se basara en el célebre Auto de
Logroiio de 1610 reescrito por Leandro Fernandez de Moratin que, como ya sabemos,
mantenia amistad con el pintor. Goya, seglin autores como Edith Helman, fue conocedor
de este texto e incluso es posible que ejecutase algunos dibujos sobre ¢12°. Moratin,
movido por el gusto y atractivo que tenian para las gentes de la época la brujeria y el
ocultismo, publicé en 1811 esta edicion bajo el pseudonimo de Ginés de Posadilla,
describiendo la condena de las conocidas brujas de Zugarramurdi. Moratin critica la
divulgacion de textos impresos con contenidos que ¢l consideraba perniciosos, de igual

modo que lo hace Francisco de Goya en varios dibujos de los Caprichos.

Otros autores como Juliet Wilson-Bareau exponen la posibilidad de que en realidad estas

imagenes se encontrasen relacionadas con sus experiencias personales y con los seres

19 Canellas 1981, 253.
20 Helman 1987, 199.



humanos que, como ya explicaba Goya en su correspondencia con su amigo Martin

Zapater, temia mas que a cualquier otro monstruo existente.?!

Es posible que el comenzar a realizar este tipo de representaciones se debiera a los
acontecimientos politicos que ocurrieron en Espafa durante estos momentos, ya que con
el reinado de Carlos IV y el comienzo del gobierno de Fernando VII, muchos de los
amigos ilustrados del pintor marcharon al exilio y perdieron el poder que habian
acumulado. Goya acude a los monstruos y brujas con la finalidad de evidenciar lo
primitivo del hombre, ejemplificando a través de este tipo de representaciones el mundo

que le rodeaba y que consideraba ignorante e irracional.??

Goya introduce estas representaciones de monstruos y brujas en sus Caprichos,
exponiendo algunos autores, como Lilliana Ramos Collado, la posibilidad de que la
elaboracion de estas escenas se encuentre relacionada con alguna de las obras de Diego
de Torres Villarroel, concretamente con Visiones y visitas de Torres con don Francisco
de Quevedo por la Corte.”* Esta obra fue publicada en su cuarta edicion en el afio 1796,
coincidiendo con el momento en el que se estaban configurando los primeros bocetos
preparatorios de los Caprichos. Francisco de Goya y Diego de Torres Villarroel conviven
en la urbe madrilefia creando espacios oscuros repletos de criaturas que entremezclan, de

forma caricaturesca, lo humano y animal en su anatomia.

En Visiones y visitas, Torres Villarroel relata como el fantasma de Francisco de Quevedo
le visita durante la noche. A lo largo de tres suefios, Torres camina y explora el Madrid
nocturno junto a Quevedo, en una narracion con un marcado tono satirico. Mediante lo
que llama “poética del desengafio”, Torres muestra un retrato de la poblacion de su época
mediante una representacion caricaturesca, algo que podria haber llamado la atencion de
Goya empleandolo en la configuracion de unas obras que, como expone el pintor en el
anuncio de Los Caprichos publicado en el Diario de Madrid el 6 de febrero de 1799,

“exercitan la fantasia del artifice”.?*

2l Colorado 2009, 222.
2 Ibid., 222.

23 Ramos 2004, 3.
*Ibid., 5.
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3.1. El interés por el ocultismo y su relacion con la erudicion y la lectura

Goya sentia una gran fascinacion por la representacion plastica de todo lo relacionado
con el ocultismo y su teatralidad. Ademas de las fuentes escritas que emplea para el
desarrollo de este tipo de obras y de su valor documental sobre lo que leia y con quién se
relacionaba el pintor, no debemos dejar de lado otros estudios recientes que han incidido
en aspectos como la importancia que le daba Francisco de Goya y la sociedad de su época
a la lectura y a la transmisioén de conocimiento. Goya fue testigo de como se produjo la
desmitificacion de la lectura, dejandose de considerar un elemento al alcance de unos
pocos y perdiendo por tanto el aura de misterio que la rodeaba. La Ilustracion encumbro
las nuevas ciencias y, entre otras cosas, la lectura y la escritura, considerandolo un logro

y avance social para la difusion del conocimiento.

Luis Martin-Estudillo desarrolla este tema en Goya o el misterio de la lectura,
relacionando las practicas oscurantistas que realiza Goya en su obra con la difusion del
conocimiento a través de los libros y la ensefianza.?> Un ejemplo de esto lo encontramos
en el Capricho 68 titulado Linda Maestra! (Fig. 6), en el cual nos representa a una bruja
que ensefla a una mujer a volar en escoba. Esta leccion se imparte junto a una observadora

lechuza conocida por representar a Minerva, diosa de la sabiduria y de la educacion.

Otro ejemplo es el dibujo titulado Suersio. Pregon de brujas prohibiendo a las que no
pasan de treinta anos, por mas merito que tengan (Fig. 7). En este se muestra a dos
personajes leyendo, pero cada uno con unos propdsitos distintos: la sombra ataviada con
un habito de monje que enmarca la composicion parece promulgar a viva voz lo que se
encuentra escrito en el documento. Aunque la figura parece irradiar autoridad, unas
enormes orejas de asno le hacen perder credibilidad. En contraste, una anciana sentada en
un segundo plano sostiene un libro mientras lee en silencio rodeada por varios personajes.
Uno de ellos agarra una cafia con un candil de una forma peculiar, mientras que otro de
los personajes sostiene a un bebé, a través del cual sopla a modo de trompeta, como si

intentara acallar la lectura del fraile.

De esta forma escatoldgica expresa Goya su relacion con la lectura, representando la

corrupcién que podia provocar un consumo de libros y textos que €l consideraba

** Martin-Estudillo 2023, 187-204.
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“moralmente perversos” 2

. Goya nos muestra a través de estas obras un mundo en
constante debate entre el racionalismo y el oscurantismo, representando la lectura y el
conocimiento en algunos Caprichos, mientras que en otras obras pictoricas como El

aquelarre manifiesta un conocimiento cimentado en el oscurantismo.

En dibujos como el titulado Suerio, nombrado anteriormente, vemos como este tipo de
lecturas perniciosas y representadas desde la satira, se realizan en grupo, especialmente
en un momento en el cual la lectura solitaria comenzaba a verse como algo positivo. Goya
consideraba que el aprendizaje y conocimiento se lograban individualmente de mejor
forma, mientras que los textos leidos en grupo podian en realidad estar manipulados por
la autoridad que leyese el texto, de ahi la representacion del fraile del Suefio con orejas
de burro. En estas obras la lectura no lleva a los personajes hacia la razon, sino que

remarca todavia mas el oscurantismo.

La obra El aquelarre (Fig. 8) incluida dentro de las Pinturas negras, es una de las ultimas
muestras de la representacion de la lectura en un sentido perverso realizada por Goya.
Durante el reinado de Fernando VII, Goya adquiere la llamada “Quinta del Sordo”, una
casa situada a orillas del rio Manzanares en la cual caerd enfermo y realizara sus famosas
Pinturas Negras. Se han realizado inabarcables analisis sobre esta serie de pinturas
intentando desentrafar su significado, relaciondndolo con elementos filosoficos, biblicos,
mitologicos o literarios. Ademas de la posibilidad de relacionar estas obras con su
enfermedad y vejez, no debe olvidarse la vinculacion del pintor con el entorno que le
rodeaba y su compromiso con la realizacion de una fuerte critica a la ignorancia que

realiza continuamente a lo largo de su obra.

Moratin elabora en su Auto de Fe una descripcion muy similar a la escena de E/ Aquelarre:
“El Demonio se viste, ayudandole sus criados, y el oficia su misa [...], y el canta por un
libro como misal [...]”.?” La cabra bafiada por las sombras del cuadro ejemplifica
pictoricamente la figura retorica de la prosopopeya al sostener un libro que lee ante una
multitud. Goya hace que el espectador entienda el libro como un objeto sagrado que
reafirma la sabiduria del animal ante un grupo de ignorantes que le observan con

expresiones de sorpresa, realizando un grotesco ritual que les hace participes y al mismo

26 Ibid., 200.
7 Posadilla 1820, 79.
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tiempo testigos de lo que predica el texto. Se entiende esta lectura como un elemento
pernicioso que tergiversa el conocimiento, considerandolo un elemento utilizado por

algunos eclesiasticos para encorsetar las libertades del pueblo.

Ademas de la representacion de brujas y otros monstruos, también ha sido objeto de
estudio la relacion entre humanos y no humanos en el arte de la época de Goya. Puede
que esta relacion entre ambos estuviera relacionada con el cambio que se habia producido
en la percepcion que se tenia del mundo animal, de forma que algunos pensadores como
el inglés Jeremy Bentham reconocian que los animales eran seres igualmente sensibles a
los humanos?®. También en este momento se realizaron estudios cientificos sobre la
anatomia y comportamiento animal, produciéndose avances en botanica, zoologia o
biologia con publicaciones como la Histoire Naturelle de Buffon, que comenzd a

publicarse a partir de 1749.

Pudo influir sin duda en la obra de Goya la definicion de “especie” que surgid en este
momento, y es que segln el sistema de clasificacion de Linneo, este término podia recoger
la mezcla entre criaturas diferentes, algo que Goya interpret6 en su imaginacion como
algo monstruoso al realizar en sus dibujos la hibridacion de distintas especies®®. En sus
llamadas asnerias, Goya, a través de la hibridacion de asnos y humanos, satiriza al
hombre en sus distintas profesiones: médicos, nobles, estudiantes, médicos, etc. de igual
forma que ocurre en fabulas literarias cuyos protagonistas son animales con actitudes

humanas.

Las fabulas fueron un género literario de caracter didactico muy utilizado durante la
[lustracion, siendo en este momento cuando Goya realiza estas obras con un objetivo
moralizante. Glendinning estudia la cercania e interés que tenia Goya en las fabulas de
animales, encontrando como en otra lamina correspondiente a la serie de los Desastres
de la Guerra, concretamente en la numero 74 (Fig. 9), se hace referencia al autor italiano
Giambattista Casti, escritor coetdneo de Goya’. Su obra titulada Gli animali parlanti
tuvo una gran difusion en Espafia durante la primera mitad del siglo XIX, subrayando

autores como Jos¢ Camon Aznar en su articulo titulado Dibujos de Goya del Museo

28 Martin-Estudillo 2023, 168.
2 Tbid., 169.
30 Alcala 1988, 248.
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Lazaro’®! 1a relacion de este autor y Goya. Ademads, sabemos la relacion de amistad que
mantuvo Goya con otros autores como Tomads de Iriarte o Gregorio Salas, importantes

fabulistas coetaneos al artista.

Un ejemplo del empleo de estos animales lo encontramos en el dibujo titulado Brujas
disfrazadas en fisicos comunes (Fig. 10), una obra perteneciente a la serie Suerios
precedente de Los Caprichos. En este dibujo vemos como dos asnos ataviados como
médicos consultan un texto con unos enormes anteojos que solo parecen ampliar su
ignorancia 2. Aqui hallamos la divisiéon entre lo humano y lo no humano (la razon y la
sinrazon). Estos animales se encuentran inscritos dentro de un discurso que deberia elevar
la posicion de un hombre ilustrado, pero su transformacion antropomorfa hace que esta
posicion quede ridiculizada hasta el extremo, rompiendo asi con la altiva vision del

hombre estudioso.

En otro de sus dibujos titulado Animal de letras (Fig. 11), encontramos un felino que
sostiene un libro y le da la espalda a otro personaje desdibujado que amenaza con
golpearle con un latigo. Para realizar esta pareja, cabe la posibilidad de que el pintor se
inspirase en los espectaculos circenses que estaban sucediendo en Francia ya desde los
inicios del siglo XIX en actuaciones con animales exdticos y domadores®. El felino se
ve interrumpido en su solitaria lectura por el personaje que sostiene el 1atigo, mostrando
el primero una actitud mas sosegada y pensativa que la del personaje humano y grotesco
que intenta golpearle. Asi, la posicion entre lo humano y no humano se invierte:
encontramos lo civilizado en el felino de enormes garras que sostiene apaciblemente un
libro, mientras que el hombre del latigo, nuestro congénere, se burla de ¢l e intenta

golpearlo.

Asi, Goya enfatiza la sensibilidad existente en el mundo animal, bestializando al hombre
mediante la deformacidn y la hipérbole y borrando la linea que separa lo humano de lo

no humano.

3 Camén 1954, 9-14.
32 Martin-Estudillo 2023, 169.
¥ Ibid., 172.
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4. Un analisis de las fuentes de los grabados de Francisco de Goya sobre

la Inquisicion y la Iglesia Catdlica

El racionalismo de la Ilustracion tratdé de derrocar los esquemas definidos en materia
religiosa, social y politica propuestos por el Antiguo Régimen, entendiéndose la religion
como un lastre que era necesario liquidar. Goya expresa su repulsa hacia la Iglesia y el
Tribunal de la Inquisicion, realizando grabados que utilizaban un lenguaje simbolico que
queda muchas veces casi encriptado.

La Iglesia reaccion6 ante esta situacion de manera completamente opuesta a la
conciliacion, profundizando especialmente en las supersticiones y en las practicas
oscurantistas que propugnaban la negacion de la razon. A pesar de los sucesivos intentos,
la influencia de los ilustrados en la sociedad espafiola fue minima, ya que la Iglesia mostré
un control férreo sobre sus ideales impidiendo la penetracion en la sociedad de las ideas
renovadoras que quedaron reducidas a una critica encubierta. Conservamos ciertos
panfletos de literatura clandestina propia de finales del siglo XVIII que nos sitian en la
forma en que se vivia la imposicion de estos ideales.

Leoén Arroyal realizd panfletos como el titulado Pan y Toros, en el que se muestra la
vision religiosa que dominaba la Espafia del momento por parte del sector de los
ilustrados, reflejando su vision negativa sobre los ideales de la Iglesia Catdlica.?*

La actitud critica que trajo consigo la ideologia de la Ilustracion provocd una serie de
cambios significativos en los preceptos religiosos de la sociedad, especialmente en el
concepto de fe y razon.

Un elemento que suponia una ofensa para la mentalidad racionalista de la Ilustracion fue
la infinita lista de supersticiones que regia la mentalidad del pueblo espafiol. La Iglesia
ademas reforzaba esta simbiosis entre la fe y la supersticion, siendo ambas dos conceptos
inseparables de los propios dogmas de la fe cristiana. Autores del momento como Benito
Jeronimo Feijoo sefialaban este problema en sus escritos?>.

Esta mezcolanza de ignorancia y supersticion que se encontraba vigente entre la sociedad
espanola es reflejada por Goya en grabados como el Capricho 52 titulado ;Lo que puede
un sastre! (Fig. 12), en el cual se realiza una denuncia de estas supersticiones mediante

la representacion de una especie de espantapdjaros recubierto con una sabana ante una

3 Lopez 2010-2011, 93.
»Alcala 1988, 204.
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multitud que cree que se trata de una figura divina. En contraste con la muchedumbre que
se encuentra en actitud piadosa, un grupo de figuras demoniacas se distribuye por la parte
superior de la composicion. El significado de esta imagen aparece reflejado en la
explicacion manuscrita del siglo XIX conservada en la Biblioteca Nacional que dio a
conocer Paul Lefort en su libro titulado Francisco de Goya: Etude Biographique Et
Critique®®: “La supersticion general hace que todo un pueblo se prosterne y adore con
temor a un tronco cualquiera, vestido de santo”.?’

Esta imagen constituye un topico propio de la literatura del momento, pudiéndose
relacionar con las Cartas politico-economicas al conde de Lerena, un texto de Leon de
Arroyal en el que se alude a la idea que Goya representa de forma visual. En él, se describe
la escena de la siguiente forma: “El respeto y el temor, contraidos por el largo habito, nos
hace algunas veces adorar un tronco; pero si una mano esforzada le da el primer hachazo,
no nos contentamos con despreciarle, sino que le echamos al fuego.”® Esta estampa
realiza una clara critica a la supersticion que regia la mentalidad de los espafioles en aquel
momento y que criticos y eruditos del momento ya sefialaban.

Es Benito Jeronimo Feijoo uno de los abanderados en su lucha contra la supersticion que
reinaba en la sociedad espafiola del momento. No solo encontramos escritos suyos sobre
este tema, sino que otros criticos como Jovellanos redactaron textos en contra de algunas
imagenes sagradas y los relicarios, que consideraba elementos de control de la conciencia
de las clases bajas.

Juan Meléndez Valdés, Fiscal de la Corte en aquel momento, remarca su indignacion ante
la celebracion de procesiones, que consideraba una festividad exagerada y alejada de lo
religioso®®. En este texto se incita al lector a que medite sobre las procesiones,

considerandolas algo completamente opuesto a los ideales de la Iglesia Catdlica.

No solo encontramos criticas hacia algunas costumbres de la Iglesia Catolica en los
Caprichos, sino que también hallamos laminas de este tipo en la serie de los Desastres de
la Guerra. Nigel Glendinning establece relacion entre los Desastres 66 y 674° no solo por

sus titulos: Extrana devocion! (Fig. 13) y Esta no lo es menos (Fig. 14) respectivamente,

%% Lefort 1877, 58.

37 En Francés: C'est pourtant la superstition qui fait que tout un peuple adore en tremblant un
morceau de bois que pare un costume de saint!

¥ Lopez 2010-2011, 94.

3 Alcala 1988, 222.

% Glendinning 1962, 221-230.
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sino por la tematica de ambas obras. En ellas encontramos la representacion de

procesiones religiosas.

En la estampa titulada Extrasia devocion aparece una masa de gente arrodillada delante
de un burro que carga un cuerpo momificado perteneciente a un santo introducido en el
interior de una caja de vidrio. En Esta no lo es menos, aparecen unos hombres que
marchan en procesion subiendo una especie de gradas que darian acceso a un templo.
Sobre sus espaldas llevan algunas iméagenes de la Virgen junto con otros objetos de
carécter religioso. Ambas laminas realizan una fuerte critica hacia el culto a las reliquias

y a las procesiones.

Nigel Glendinning, al contrario que otros autores, considera dificil precisar si Goya sentia
0 no simpatia hacia la religiosidad en estas laminas.*! Considera que las estatuas y
reliquias que aparecen representadas no aluden con tanta fuerza a lo grotesco como si
consideran otros autores como Lafuente Ferrari*?. Es posible que tanto los titulos como
el poco cuidado con el que tratan los personajes a las imagenes se deba a la falta de
veneracion de las gentes a estas representaciones sagradas, de forma que el artista haya

realizado estas ldminas con una finalidad moral y no antirreligiosa.

En estas obras hallamos una posible fuente literaria que habla directamente de un asno
cargado de reliquias. Esta historia se encuentra narrada en dos fabulas pertenecientes a
finales del siglo X VIII, siendo una perteneciente a Félix Maria de Samaniego y la otra a
Ibafiez de la Renteria**. Ambas versiones muestran claras similitudes, con la Unica
diferencia de que en la fabula de Ibafiez es una raposa la que reprocha a un burro su
soberbia, mientras que en la de Samaniego es una persona la que realiza esta accion. En
la estampa de Goya no encontramos ninguna raposa, lo que dictamina la posibilidad de
que este se fijara en realidad en la fabula redactada por Samaniego. Ademas, en la fabula
de Ibanez se describe a un pueblo de grandes proporciones, una descripcion que no

entraria dentro de la composicion goyesca.

En la representacion realizada por Goya, encontramos como la figura que centra la

composicion es el asno, algo que se relaciona con ambas fabulas. Otra similitud es el

! Ibid.
2 Lafuente 1979.
# Glendinning 1962, 224.
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papel que juegan los fieles en la escena, ya que solo se utiliza a la multitud con la finalidad
de remarcar al burro como objeto protagonista de la satira. Goya dota a los fieles de
actitudes sinceras que se desvinculan de lo satirico**, remarcando asi que el foco de
atencion no pretende centrarse en la veneracion del publico, cosa que tampoco hacian las

fabulas de Samaniego o de Ibanez.

En la estampa Esta no lo es menos encontramos una moraleja mas marcada puesto que el
asno es sustituido por seres humanos, algo que también sucede en la segunda parte de la
fabula donde se explica el valor alegdrico del asno. Seglin Samaniego, este representaria
al “hombre sin mérito” que se enorgullece de su posicion sin razonar si esta es 0 no

merecida.

Se ha propuesto que en esta serie de estampas Goya estuviese realizando una critica a
Godoy y a sus amigos, ya que también lo habia criticado anteriormente mediante la figura
de un burro en Los Caprichos. También se ha valorado la opcion de que la variedad de
objetos religiosos que se encuentran en la composicion pudieran deberse a la abundancia
de reliquias que se manejaban en la época y a los hombres que abusaban de ellas y de la
religion, utilizandola como un método politico y de justificacion de acciones de dudosa

moralidad.*

En los Caprichos también se critica el ideario de una Iglesia que no cumple con sus
propias doctrinas. El Capricho 79 titulado Nadie nos ha visto (Fig. 15) escenifica de
forma resumida esta vision de una Iglesia deshonesta en cuanto a sus valores, puesto que
se nos muestra a varios frailes bebiendo vino. En el manuscrito de la Biblioteca Nacional
encontramos una descripcion de este grabado: “Los curas y frailes echan valientes tragos
cuando nadie los ve; pero el mundo bien lo sabe. El vaso del abate es de buena marca

para indicar el mayor desorden que hay en el clero”.*

Otro ejemplo en el que se percibe a la institucion de la Iglesia Catolica desde una vision
negativa lo encontramos en el Capricho 30 titulado ;Por qué esconderlos? (Fig. 16).
En este grabado encontramos un motivo que se encuentra de nuevo relacionado con la

literatura del momento: la avaricia se representa como un alto prelado que, al situarse en

* Ibid., 226.
* Ibid., 227.
46 Fundacion Goya en Aragon.
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sus ultimos momentos de vida, intenta acumular bienes de forma desesperada. Se
relaciona con un texto de Torres Villarroel en el que se hace referencia a los clérigos
avaros: “Del mundo huyen y se esconden, afectando devocion, y reducen su carne a una
vida hambrienta, ruin, penitente y asquerosa, siendo la irrision, aborrecimiento y
escandalo del vulgo. Rodeados de fatigas, temores, enfados y obscuridades viven

escondidos de todos; y aun asi les parece que no esta seguro su dinero”.#’

Goya también dedica algunas de sus obras a la Santa Inquisicién. Autores como Cadalso
en sus Cartas Marruecas, o Jovellanos, muestran el desacuerdo y el pesimismo que les
causaba la continuidad de la institucion de la Santa Inquisicion. En este contexto, ya que
Goya tenia relacion con ambos autores, ¢l realiz6 algunas planchas relativas a este tema.
Un ejemplo lo encontramos en el Capricho 23 titulado Aquellos polvos (Fig. 17), o en el
Capricho 24 titulado No hubo remedio (Fig. 18). En el primero se representa la lectura
de una sentencia a un condenado que se encuentra con las manos atadas, vestido con un
sambenito. Su postura transmite abatimiento al espectador, mostrandose sobre un tablado
bajo el cual encontramos a una muchedumbre arremolinada que le observa con diversas
expresiones que transitan desde la ira hasta la tristeza. En este Capricho se realiza una
voluntaria reduccion del espacio asi como de la cantidad de personajes representados.
Ademas, el drama ha sido reducido a su minima expresion encontrandolo inicamente en
sus personajes principales, es decir, el reo y el secretario. Colocando al reo en primer
plano consigue enfatizar el drama humano que aqueja a la solitaria victima situada

enfrente del imponente Tribunal.

Edith Helman aporta datos sobre un auto de fe acontecido en Madrid en el afio 1784 en
el cual un reo fue acusado de haber comercializado con unos polvos que tenian,
supuestamente, una serie de cualidades amorosas capaces de cautivar a la victima, de
forma que esta era capaz de realizar acciones contra su voluntad*®. Ademas de este hecho,
debemos hacer referencia a la interpretacion del manuscrito de la Biblioteca Nacional en
la cual aparece el nombre del reo: Perico el cojo. En relacion con esta identificacion,
Edith Helman aporta el conocimiento de un reo apodado con este mismo sobrenombre

que fue juzgado en el afo 1787 por la fabricacion de polvos con cualidades magicas a

7 Alcala 1988, 33.
*® Helman 1983, 118-120.
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partir de huesos de cadaveres*’. Sin embargo, otros autores como Alcala Flecha exponen
la posibilidad de que estos delitos de brujeria no aludieran a un caso concreto®®, ya que
era habitual la condena de estas practicas las cuales aparecen relatadas en la Relacion del
Auto de fe de Logroiio del ario 1610, dedicandose una parte sustancial a la fabricacion de

polvos a los cuales se les atribuian cualidades satdnicas.

Es muy probable que Goya conociese este texto en el momento en el que grab¢ la plancha,
puesto que en €l se relaciona al reo que estaba siendo juzgado por la Inquisicion con la
supersticion propia de la elaboracion de sustancias con elementos como: “sapos, culebras,
lagartos, limazos, caracoles, que mezclan en una olla con huesos y sesos de difuntos que
sacan de las iglesias, y con el agua verde y hedionda que tienen junta de la que han sacado

de los sapos vestidos, y todo lo cuecen hasta confeccionar el polvo™.>!

El Capricho 24 muestra la continuacion de la sentencia del Tribunal mediante la
representacion del reo sobre un borrico mientras es acompafiado por dos sayones y un
grupo de curiosos que habian presenciado la sentencia. El esquema compositivo de esta
estampa hace que nuestra vision se centre en la figura central ayudada por las miradas de
los personajes circundantes que recaen sobre ella. Nuevamente aqui encontramos
expuesto el contraste entre la serenidad del condenado y las emociones turbulentas que

dominan al resto de los representados.

La configuracion de estos grabados se fragué en momentos complicados, puesto que no
es hasta el ano 1810 cuando comienza a reconocerse la libertad de imprenta, derecho que
dur6 poco tiempo puesto que fue abolido en 1814 con el regreso al poder de Fernando
VII, momento en el que se reestablecio la legislacion propia de 1805. Es en este momento
cuando comienza a producirse una severa censura penada con carcel para aquellos que no
acataran las leyes. Fueron perseguidos aquellos textos que estuvieran en contra de la
ortodoxia catdlica y que mostraran ideas de indole liberal. Es en este contexto donde

podemos situar los dos dibujos de Goya de los cuales hablaremos a continuacion.

El primero de ellos titulado No haber escrito para tontos (Fig. 19), sitiia en el centro a un

escritor dentro de un calabozo cubierto por una capa. El tinico punto de iluminaciéon de

* Tbid.
30 Alcala 1988, 267.
ST Ibid.
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toda la estampa proviene de una pequena ventana situada en el lado derecho a través de
la cual entra un pequefio resquicio de luz. El titulo de la ldmina ataca directamente a
aquellos que han moldeado la realidad a su gusto generando una situacion en la que solo
era posible escribir para tontos, mostrando a su vez lo peligroso que puede llegar a ser

escribir para personas inteligentes.

Esta idea ya ha sido desarrollada con anterioridad en otros articulos, como por ejemplo el
titulado Letras, hombres de letras o letrados, de Voltaire, publicado en el afio 1765 en el
tomo ntimero VII de su Diccionario filosofico. Voltaire alude a la situacion que estaban
atravesando los intelectuales en este momento, realizando una critica a la censura

inquisitorial:

“Componed odas de alabanza al monsefior Superbus Fadus y madrigales a su amante;
dedicad a su portero un libro de geografia y seréis bien recibidos; ilustrad a los hombres
y seréis aniquilados [...]. La mayor desdicha de un hombre de letras quizas no sea el ser
objeto de los celos de sus compaiieros, la victima de la cabala, el objeto de desprecio por
parte de los grandes del mundo; su desdicha consiste en ser juzgado por necios. Los necios

van lejos a veces: sobre todo cuando el fanatismo se una a la ineptitud, y a la ineptitud el

espiritu de venganza”*

Don Leandro Fernandez de Moratin insiste en varios momentos en el tema que trata el
dibujo No haber escrito para tontos. En una carta datada del afio 1787 escrita para Juan
Pablo Forner, Leandro trata de enumerar con gran pesimismo todas las dificultades que
debe atravesar un escritor en este momento, definiendo la situacion como una especie de
calabozo inquisitorial para el escritor, insistiendo en que la inica posibilidad que tienen

los intelectuales espafioles es la de seguir escribiendo para crédulos.>?

Como vemos, el dibujo de Goya es capaz de resumir nuevamente, mediante la leyenda y
el dibujo, su opinidn sobre lo que estaba pasando en la época, basandose en lo que veia,

leia y escuchaba en las conversaciones que mantenia con los intelectuales del momento.

Otro ejemplo de esto mismo lo encontramos en su dibujo titulado “Meurs, impie ou pensé
comme moi”. Voltaire (Fig. 20). En ¢l aparece un fraile que empufa en su mano derecha

un arma ensangrentada, mientras que en la izquierda sostiene una antorcha. El personaje

52 Lanuza 1825, 178.
53 Alcala 1988, 308.

21



se abre paso entre una multitud de caddveres mientras es rodeado por las llamas de un
incendio que domina la composicion. Es en la parte superior de la obra donde

encontramos la leyenda que da nombre al dibujo.

Esta estampa muestra una vision atroz y negativa del fanatismo religioso, situdndose en
los momentos agoénicos del Antiguo Régimen en los cuales se intentaba combatir al
Tribunal de la Inquisicion. En el Diccionario critico de Gallardo, encontramos similitudes
entre las palabras y el dibujo de Goya, ya que se realizan referencias a la espada, la

antorcha, la sangre y el fuego como elementos capaces de eliminar las herejias:

En primer lugar el fanatismo no es duende, sino enfermedad fisico-moral, una enfermedad
cruel y casi desesperada; porque los que la padecen, aborrecen mas la medicina que la
enfermedad. Es una como rabia canina que abrasa las entrafias, especialmente a los que
arrastran hopalandas. Sus sintomas son vascas, convulsion, delirio, frenesi: en su ultimo
periodo degenera en licantropia y misantropia, en cuyo estado verdaderamente lastimoso,
el enfermo se siente con arranques de degollar a todos los que no sienten o piensan como
¢l, aunque sean de su misma sangre, maxime si chocan con sus intereses y apetitos; y aun

quisiera hacer una hoguera y quemar a medio linaje humano™

En un poema de Alberto Lista titulado E! triunfo de la tolerancia también encontramos
como el autor caracteriza el fanatismo religioso a través de los mismos elementos que

Goya utiliza en su dibujo (la “antorcha asoladora” y el “agudo punal”):

Que asaz de sangre retind su acero

El fanatismo impio, De la mascara hipocrita velado;
Asaz quem¢ su antorcha asoladora,

A la ambicién prestada, Del inocente la infeliz morada.
Si, yo los vi; jlos monstruos! de ira ardiendo,
Sedientos de venganzas,

Invocaron a un Dios de mansedumbre;

En su sangre de amor fieros mojaron

Los agudos pufiales, Y a destrozar volaron los mortales.>

A lo largo de todo este analisis hemos percibido como, en la obra artistica de Goya, el

tema inquisitorial, asi como todo lo relacionado con la Iglesia Catdlica, se repite de

3% Gallardo 1838, 66-67.
>3 Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
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manera continuada mediante un enorme numero de obras, encontrando una evolucion en
su trayectoria que transcurre desde la realizacion de Los Caprichos, en los cuales
encontramos una critica prudente, hasta sus Ultimos dibujos, que muestran una critica
mucho més exacerbada, mostrandose asi en los ltimos afios de su vida como seguidor

de la corriente liberal.

5. La educacion del pueblo: su representacion en Los Caprichos y su

relacion con la lectura

Durante los tltimos afios del siglo X VIII fueron habituales las criticas por parte del sector
ilustrado hacia las practicas educativas que se estaban llevando a cabo en Espafia en
aquellos momentos. En la década de 1760 se realizaron grandes esfuerzos por intentar
modernizar el sistema educativo, reformas que fueron especialmente impulsadas por el
poder real.

Eran habituales las discusiones sobre cuestiones pedagogicas entre ilustrados y otros
sectores mas conservadores. Siguiendo la mentalidad ilustrada, se pretendia reemplazar
la educacion escolastica por el empleo de métodos observacionales y analiticos modernos,
es decir, basados en la observacion y la experiencia.

Instituciones educativas como la universidad vivieron un proceso de decadencia que fue
en aumento durante la Ilustracion, de forma que parte del personal que la conformaba
abandono la docencia con el fin de ocupar otros puestos que se encontrasen mejor
remunerados. En vista de este problema, se propusieron distintas soluciones, como el uso
de libros de texto o bien la seleccion de un alumnado mejor preparado, pero estas
propuestas no fueron suficientes.

Durante el reinado de Carlos III la intencion de renovacion de las instituciones educativas
estuvo acompaiada por la expulsion de los jesuitas, lo que trajo consigo criticas por parte
de algunas corrientes conservadoras que defendian la ensefianza tradicional. Un ejemplo
literario de ello lo encontramos en los textos del fabulista Tomas de Iriarte, el cual definia
los métodos pedagdgicos empleados de la siguiente forma: “Aqui sin respeto alguno el
sagrado le bajaba los calzones a los muchachos y se alzan las faldas a las nifias para

zurrarlos cada y cuando es menester”°

3¢ Sarrailh 1979, 199.
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El castigo fisico del que habla Tomas de Iriarte era uno de los métodos que se utilizaban
habitualmente para la educacion y ensefianza, tema que también refleja Goya en el
Capricho 25 titulado Si quebro en Cantaro (Fig. 20). En €l aparece una madre intentando
corregir la educacion de su hijo, que habia roto una vasija, empleando la violencia fisica.
En esta escena la mujer, con un rostro casi caricaturizado, aparece sentada con su hijo
semidesnudo sobre su regazo, que se prepara para recibir el castigo. En un segundo plano,
encontramos ropa recién lavada colgada de unas cuerdas para poder secarse.

Una de las interpretaciones que recibe esta escena es que la ropa, aunque se manche,
puede lavarse una y otra vez para quedar limpia, pero el empleo de la violencia de la
mujer contra su hijo hard que su inocencia termine por desaparecer, provocando asi un
cambio irreversible en el infante. Esta actitud de la madre contra el nifio acabara por
provocar que el rostro de su hijo se parezca al de ella, transmitiéndose el empleo de estos
valores de generacion en generacion.”’

José Cadalso también dejaba entrever en su obra titulada Los eruditos a la violeta el
rechazo hacia el sistema educativo empleado por los jesuitas en este momento’®.
Autores como Juan Meléndez Valdés y Gaspar Melchor de Jovellanos estuvieron
interesados en la realizacion de estas reformas educativas, viéndose influidos por las ideas
de Locke y Condillac, los cuales habian escrito sobre este tema.*”

En cuanto al punto de vista de Francisco de Goya acerca de estas reformas educativas,
podemos vislumbrar su opinién en su participacion en los debates sobre la reforma
pedagdgica que se realizaron en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
durante la década de 1790. En el afio 1792, Goya realiza un discurso a sus compafieros
exponiendo su punto de vista en respuesta a Bernardo de Iriarte, viceprotector de la
Academia que habia realizado propuestas reformadoras en cuanto a este tema. Goya

enfatiza en este discurso la observacion de la naturaleza y la imitacion de esta:

“[...]Qué profundo e impenetrable arcano se encierra en la imitacion de la divina

naturaleza, que sin ella nada hay bueno, no s6lo en Pintura (que no tiene otro oficio

que su puntual imitacion) sino en las demads ciencias.”*°

37 Cascardi 2022, 158.
58 Lopez 2010-2011, 97.
3 Schultz 2000, 164.

60 Lopez 2010-2011, 84.
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También se opone a la imposicion de un tnico camino de estudio desarrollado durante un
periodo concreto de tiempo, puesto que considera que esto es un gran impedimento para
el aprendizaje. Cita el modo de aprendizaje de Annibale Carracci, en el cual el alumno
debe aprender sin necesidad de seguir ningin método concreto, debiéndose guiar
inicamente por su espiritu. 5!

Goya, unos afios mas tarde, critica desde la satira la relacion entre maestro y alumno en
dos dibujos realizados a tiza roja que probablemente se disefiaron durante la década de
1790 como un estudio de Los Caprichos.

En uno de estos dibujos, titulado De fodo (Fig. 21), encontramos retratado a un pedagogo
rodeado por sus alumnos que lo observan con la boca abierta, sorprendidos ante la
sabiduria de su maestro. Cabe la posibilidad de que este dibujo estuviera recogiendo la
idea inicial que mas tarde se representaria en el Capricho 8 titulado ;Qué pico de oro!5?
(Fig. 22).

Goya realiza esta critica a los docentes recurriendo nuevamente a las “asnerias” en
Caprichos como el niimero 37, titulado Si sabrd mas el discipulo? (Fig. 23). El pintor
pudo tomar estas escenas de una obra satirica perteneciente al Doctor Ballesteros titulada
Memorias de la Insigne Academia Asnal. Esta obra publicada en 1792 realiza una satira
de las Academias Literarias de aquel momento mediante la caricatura.®?

En este Capricho nos presenta la poca profesionalidad y capacidad que encontraba en las
personas encargadas de realizar la labor de la ensefianza, representandolos, al igual que

en otros grabados, como burros incapaces de transmitir una correcta pedagogia utilizando

ademas instrumentos y métodos que €l no consideraba los adecuados.

En la serie de Los Caprichos encontramos como la infancia se relaciona en diversas
ocasiones con el tema de la educacion. Ademas de los ya nombrados, también siguen esta
tematica los titulados: ;Lo que puede un sastre!, Que biene el coco (Fig. 24) y El de la
rollona (Fig. 25).

En el caso del Capricho 52 titulado ;Lo que puede un sastre!, encontramos representado

como un nifio solloza aterrorizado detras de una mujer mientras que una especie de

1 Schultz 2000, 165.
2 Ibid., 166.
% Helman 1983, 69.
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“monstruo” les amenaza. Autores como Sanchez Canton sitlian la estampa entre las que

censuran los vicios de la educacion®.

Edith Helman explica que el tema del Capricho 3 titulado Que biene el coco ha sido
tratado de forma frecuente en articulos satiricos pertenecientes a revistas como El/
Pensador o El Censor, asi como en obras de Cadalso y Jovellanos®.

Otros autores como Jos¢ Manuel Lopez Vazquez llegan a relacionarlo con la oracion

1%, inspirada en un texto de Horacio:

latina Educatio mores faci
“En fin, examinate bien a ti mismo: a ver si la naturaleza o la mala costumbre
no han hecho nacer tiempo atrés en ti algin que otro vicio; pues en los campos

que no se cuidan brotan esos helechos que habra que echar a las llamas.”®’

Si relacionamos el grabado con este texto, es posible que los protagonistas de la escena
no sean los adultos sino los nifios, partiendo asi Goya de la anécdota que ocurre en la obra
El Lazarillo de Tormes en la cual una persona negra se asusta al ver a otra con su mismo
color de piel. Esto es provocado por el desconocimiento de uno mismo, hasta el punto en
que se refiere a €l como “el coco”. % Si analizamos este Capricho, los nifios
caricaturizados se representan con rasgos mestizos como la nariz ancha o los labios
carnosos.

Goya critica asi la mala educacion que estan recibiendo los nifos, haciéndoles sus padres
sentir temor hacia cosas que no existen. Debido a esto, esas “malas costumbres” de las

que habla Horacio se transmiten de generacion en generacion.

Alcala Flecha da su propia interpretacion del Capricho 4 titulado El de la rollona, en el
cual se estaria realizando una critica a la educacion que le daban las clases dirigentes a
sus hijos. En esta estampa encontramos una escena en la que un hombre vestido de infante
es sostenido por varias correas tiradas por un lacayo que, como puede, intenta separarlo

de una gran olla. Colgadas de su cintura encontramos dos higas, elementos colocados

4 Sanchez 1949, 23.

% Helman 1983, 78.

% Traducido del latin: “La educacién muda las costumbres”.
67 Lopez 2002, 484.

% Anénimo, 11.

26



habitualmente en los infantes para evitar el mal de ojo, asi como una campanilla para que
el “nifio” no se pierda.

Nuevamente Goya utiliza el recurso luminico para centrar nuestra atencion en el
personaje principal, el cual se encuentra banado por un haz de luz. El noble primogénito
se convierte en algo ridiculo y caricaturizado, actitud y apariencia que se deben a la mala
educacion que ha recibido.

Estas practicas supersticiosas empleadas para proteger a los infantes fueron muy
criticadas por los ilustrados. Benito Jerénimo Feijoo niega la existencia del mal de ojo en
su texto titulado Observaciones comunes rechazando ademas el empleo de higas para
combatirlo.®’

En este texto el autor denuncia la creencia de que los hijos de nobles estaban mas
expuestos a estas impresiones malignas. El opina que en realidad ocurre lo contrario,
puesto que son las mujeres humildes las que mas problemas de este tipo encuentran en
sus hijos. Feijoo atribuye esto a que, debido a sus malas condiciones de vida, los nifios
quedan expuestos a un mayor nimero de enfermedades que terminan por contraer y que
sus padres atribuyen a una serie de hechizos malignos.

Seglin este erudito benedictino, era de condicion general la fe en las cualidades
preventivas de este tipo de adornos. En relacion con el “nifio” que aparece en este
Capricho de Goya, Feijoo escribe: “ [...] la precaucion que cominmente se nota contra
el mal de ojo, colgando a los nifios una higa de azabache u otra figura que signifique

irrision y desprecio™””.

Esta critica hacia la educacion que recibian los hijos de nobles se habia convertido en un
topico literario en la Espafia de finales del siglo XVIII, apareciendo con asiduidad en
tonadillas, comedias y sainetes.”! Esto no comienza a realizarse durante la Ilustracion,
sino que es en este momento cuando se sirven de un motivo tradicional como es el del
“nifio de la Rollona” para ejemplificar sus intenciones reformadoras. Este concepto es un
clasico de la literatura tradicional, pudiendo haber sido recogido por Goya para la
realizacion de este Capricho.

La obra de finales del siglo XVIII titulada Entremés del Niiio de la Rollona, atribuida a

Francisco Avellaneda de la Cueva y Guerra, nos presenta a un nifio llamado Toribico con

% Alcala 1988, 114.
0 Tbid.
" bid.
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rasgos idénticos a los que aparecen en el grabado de Goya tanto en su caracter como en
su fisionomia, mostrandole como un nifio corpulento con barba cargado de abalorios:
“Miren alli qué requiebros, con mas barba que un palmito, mas pies que un esportillero,
mas lomos que un elefante, y mas cara que un amero.”’

Incluso la forma en la que el criado lleva al noble en la estampa también se refleja en un
parrafo de este entremés: “Llévenle de los andadores, como que se ensefia a andar”’>,
En la literatura del siglo XVII ya podian encontrarse las caracteristicas tipicas del “nifio
de la Rollona” siendo frecuente el uso de esta representacion para aludir a la
incompetencia de las clases dirigentes, de forma que la Ilustracion Unicamente se

reapropio de ello para dotarle de nuevos significados.

Serd Torres Villarroel uno de los autores que mas incida en la critica hacia la educacion
que recibian los hijos de las familias nobiliarias. Torres denuncia en sus Visiones y visitas
la excesiva proteccion que recibian los vastagos aristocratas: “al anochecer los recogen
sus madres porque no los hechicen o no los acatarre el sereno”.’*

Jovellanos también realiza una critica exacerbada en su segunda Sdtira, conocida como
Satira contra la mala educacion de la nobleza. Esta se publicé en la revista E/ Censor en
el afio 1787, haciéndose mencion en ella a los decadentes aristocratas madrilefios que
define como personas de pocos conocimientos, con vidas depravadas cimentadas en
actividades fraudulentas y en el consumo de prostitucion’. Esta relacion entre la
educacion de los nobles y la incultura se encuentra de forma habitual en los textos
literarios de este momento’®.

Goya aludiré a este tema en el Capricho 50 titulado Los Chinchillas (Fig. 26). En €l se
nos muestra a dos aristocratas atrapados en trajes de corte heraldico que pretenden
asemejarse a camisas de fuerza. Con las orejas tapadas por enormes candados, abren la
boca esperando una cucharada de sopa servida por otro personaje con los ojos vendados
y orejas de burro, que simbolizan la ineducacion. Goya denuncia como las clases

nobiliarias viven presas y aisladas del mundo con los ojos y oidos cerrados, alimentandose

2 Ibid., 115.
3 Ibid.
" Ibid., 117.
75 Ibid.
76 Ibid.
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unicamente por la ignorancia. En este Capricho se ridiculiza el orgullo, la ignorancia, la
pereza y el fanatismo.”’

Edith Helman sefala como fuente literaria de este Capricho la comedia titulada E/ domine
Lucas de Cariizares’®, en la cual encontramos a dos personajes llamados don Pedro
Chinchilla y don Lucas, su sobrino. Ambos defendian sus origenes hidalgos, creyendo
que gracias a este titulo nobiliario tenian unos supuestos poderes que utilizan para
ahuyentar a un duende.

Jovellanos vuelve a criticar a la nobleza en su segunda Satira, remarcando la incultura y

falta de educacion de esta:

“Examinale. jOh idiota!, nada sabe.
Tropicos, era, geografia, historia

Son para el pobre exoticos vocablos.
iQué mucho, Arnesto, si del padre Astete

ni aun leyo el catecismo! [...]"7°

Un componente de enorme relevancia en la educacion del pueblo fue la lectura,
especialmente a mediados del siglo XVIII, cuando empezo a verse de forma positiva una
educacion mas generalizada. Sin embargo, los medios utilizados en cuanto a
infraestructura, personal cualificado o fondos monetarios eran escasos. Es posible que
estos fueran los motivos por los que Goya no tuviese mucha fe en la capacidad
civilizadora que querian dotarle los ilustrados a la lectura y a la educacion, puesto que no

veia capaces de ello a los responsables de ensefiar ambos saberes.?°

Hallamos en esta época una contradiccion entre los que veian a la lectura y a la escritura
como un avance en el conocimiento, mientras que otros las entendian como un elemento
inferior y complementario al lenguaje oral, encontrando este tipo de argumentaciones en
obras de pensadores del momento como Rousseau. Durante siglos, la escritura y la lectura

se convirtieron en elementos utilizados tinicamente para la difusion de la palabra divina,

" Ibid., 118.

"8 Ibid.

" Ibid., 120.

80 Martin-Estudillo 2023, 173.
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pero el uso cada vez mas habitual de estos provoco que el aura divina que se habia dotado
a ambas quedase cada vez mas degradado.

Autores como Juan Meléndez Valdés, amigo de Goya al cual retrat6 en el afio 1797,
consideraban que expandir el conocimiento mediante la escritura era gravemente
pernicioso para la sociedad, llegando a considerar que debian “suprimirse y quemarse
como indecente oprobio del gusto y la razon™®!. Asi, Valdés abogaba por una educacion
controlada por el gobierno, que fuera capaz de moldear los gustos y opiniones del pueblo
mediante una férrea vigilancia de la distribucion de los textos, de forma que solo llegaran
al piiblico general los que no se considerasen perniciosos.

En este texto de Valdés, también subyace la idea de que los libros debian ser capaces de
ensefar a los nifios, y al mismo tiempo entretenerles, uniendo la ensefianza y el recreo®.
Esta idea es la que encontramos reflejada en el retrato que realiza Goya del pequefio
Victor Guye en 1810, sobrino de Nicolas-Philippe Guye (Fig. 27). Este ultimo, llevo al
nifio a Espafia encargandole a Goya este retrato ademas de uno para si mismo.

En el retrato encontramos como Victor Guye viste el uniforme perteneciente a la Orden
de los Pajes mientras sostiene entre sus manos un libro. Ambos elementos recalcan el
destino del pequeno a dedicarse a las armas y a las letras. Goya no lo presenta como
alguien obligado de forma prematura a dedicarse al estudio, sino que en este momento ya
se consideraba la lectura como un elemento capaz de reunir la educacion y el ocio,
siguiendo asi la idea de la que hablaba Meléndez Valdés en su texto.®3

Un ejemplo de esto es que es en este momento cuando comienzan a realizarse
publicaciones en la llamada Gaceta de los Nirios, inspirada en la publicacion francesa
titulada L’Ami des enfants, realizada por Arnaud Berquin, el cual se encarg6 de la

traduccion de periddicos alemanes, holandeses e ingleses destinados a un publico infantil.

Goya denuncia en otros de sus Caprichos, que relaciona con la lectura, el problema que
suponia la ignorancia de la aristocracia, un estamento en el que sus integrantes estaban
destinados a desempenar importantes obligaciones. Esto termind por convertirse en un
topico propio de la literatura critica del momento.

En el Capricho 29 titulado Esto si que es leer (Fig. 28), encontramos a un anciano siendo

peinado por sus criados al calor de un brasero mientras lee un libro. En el titulo del

81 1bid., 180.
82 Ibid.
5 bid., 182.

30



grabado subyace una fuerte ironia que remarca lo poco relevante que le supone lo que
estd leyendo al petulante protagonista, que dedica el momento mas inadecuado posible a
ella. Nuevamente, como en otros Caprichos, se utiliza el recurso luminico para, mediante
un fogonazo de luz, iluminar el centro de la composicion, acentuando asi lo grotesco del
personaje principal, cuya figura contrasta con las sombras del fondo.

Edith Helman encuentra similitudes entre esta estampa y el folleto de corte satirico
publicado en 17809 titulado La inoculacion del entendimiento. En ¢él se ridiculiza la lectura
con la siguiente frase: “Nosotros no miramos nada, pero juzgamos de todo. De un golpe
gobernamos un reino, y mientras nos peinan, formamos un codigo”,

En Esto si que es leer hallamos el poco valor que atribuyen a la lectura, y por tanto a la
educacion, aquellos que precisamente mas la necesitaban para desempenar correctamente
sus cargos institucionales. Goya critica la forma en la que acostumbraban a leer al mismo
tiempo que desarrollaban actividades de poca seriedad, hecho que también tratan autores
como Moratin. Este autor, en el folleto satirico titulado La derrota de los pedantes, critica
al erudito que intentaba simplificar de forma perjudicial el estudio de las ciencias

“mientras el peluquero le ata la bolsa”®.

Goya utilizo sus Caprichos como una herramienta critica de la sociedad espafiola,
realizando en este caso un analisis del sistema educativo vigente de la época. En estos
grabados plasma, de forma siempre velada, su opinion sobre la necesidad de que se
produjera un cambio en las practicas pedagogicas que estaban siendo empleadas.
Mediante estas escenas, Goya realiz una satira de la relacion entre las personas dedicadas
a la ensefanza y el alumnado, denunciando aspectos como el empleo de la violencia fisica
como un método educativo. Incidio especialmente en la mala educacion que recibian los
estamentos nobiliarios, considerandolo un sector bafiado por la supersticion y la carencia
de responsabilidad y rigor, algo que provocaba un incorrecto desempeiio de sus
obligaciones que repercutia de forma negativa en el resto de la sociedad espaiola.

La lectura y la escritura fueron elementos que incidieron especialmente en la educacioén
del pueblo y en la expansion del conocimiento. Su importancia suscitd opiniones variadas
entre los intelectuales, que mostraban bien su apoyo o bien su oposicién a la difusion de

textos que, segin algunos autores, podian repercutir negativamente en la sociedad,

$ 1bid., 123.
8 Ibid.

31



mientras otros incidian en la necesidad de que estos textos sirvieran al mismo tiempo para
entretener y para educar.

Las distintas ideas discutidas por los intelectuales quedaron plasmadas en las obras de
Francisco de Goya, que reflexiono junto a otros ilustrados sobre el sistema educativo del

momento.

6. La relacion de la prostitucion en Los Caprichos con Arte de las putas

de Moratin y otros escritos

La prostitucion en Espaia se entendia como un problema ya desde antes del siglo X VIII,
produciéndose durante este siglo consecutivos intentos de clausurar los prostibulos tanto
por motivos religiosos como sanitarios, medidas que no solucionaron el problema, sino
que lo trasladaron a la calle, donde se ejercia y consumia la prostitucion de forma
clandestina. La Inquisicion persiguid todo lo que consideraba impio, credndose incluso
instituciones dedicadas a acoger a las mujeres que, en un pasado, habian ejercido la
prostitucion. En Madrid, esta institucion recibia el nombre de Casa de Arrepentidas, la
cual se cred no solo con un afan de eliminar estas acciones que se consideraban un pecado,
sino que también tenian una intencion precautoria. Este tipo de casas estuvieron vigentes

hasta el siglo XIX.3¢

Goya dedic6 algunos grabados al tema de la prostitucion, siendo este otro de los
elementos a los cuales doto de una significaciéon moral y social.

Alcala Flecha clasifica los grabados del pintor con esta tematica en funcion de su
intencionalidad, ya que algunos representan la prostitucion con una intencion narrativa,
en otros realiza una vision moral del oficio, y en otros Goya dota a la prostitucién de un
caracter mucho méas humano.®’

Este grupo de obras configuran una representacion plastica y excepcional de la figura de

la Celestina, una creacion literaria elaborada por Fernando de Rojas que es extrafio

encontrar en el arte espafiol hasta la aparicion de Los Caprichos de Goya.®

% Baurre 2020, 104.
87 Alcala 1988, 370.
% Ibid.
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Existen numerosos textos del siglo XVIII que exponen la expansion de la prostitucion
que se estaba produciendo en las calles de Madrid, provocando problemas de salubridad.
Un ejemplo de ello lo encontramos en la obra de Nicolds Fernandez de Moratin titulada
Arte de las putas, en la cual defendia la apertura de los prostibulos con la finalidad de
intentar regular esta practica. La Ilustracion no veia la prostitucion como una lacra que
debia ser prohibida, sino como algo que se debia intentar regular®.

No es de extranar que este texto formase parte de los libros prohibidos por el Santo
Oficio®®. Moratin no se limita a realizar una narracion, sino que evidencia que la
prostitucion puede considerarse un vicio menor si se compara con otros vicios humanos
como la falsedad o el hurto”!.

Como sabemos, existia una relacion de amistad entre Goya y Leandro Fernandez de
Moratin. Goya realiz6 dos retratos para Moratin hijo en los afios 1799 y 1824, y Moratin
padre realiz6 la redaccion de un anuncio, publicado en el Diario de Madrid en el afio
1799, en el que se publicitaba la venta de las ochenta estampas de Los Caprichos. Ambos
compartian un desengafio comun hacia la sociedad que les rodeaba, mostrando en sus
obras sus vicios y defectos.

El arte de las putas y Los Caprichos de Goya ejemplificaron los valores en crisis y el
inmovilismo de una sociedad anquilosada. A través de una seleccion de distintos
Caprichos, se ejemplificard la vision de Goya sobre la prostitucion y su relacién con
fragmentos del también llamado Arte de putear de Moratin, junto con obras literarias de

otros autores.

En el Capricho 7 titulado Ni asi la distingue (Fig. 29), observamos a una mujer ataviada
con vestimentas de color oscuro y un acentuado escote que parece ser seducida por un
hombre de alta clase social, hecho que sobreentendemos por su atuendo. Al fondo, otras
dos mujeres toman asiento mientras observan la escena.

El hombre que intenta cortejar a la mujer sostiene un mondculo en su mano izquierda, lo
que explicaria el titulo de la obra: ni siquiera con esta herramienta es capaz de darse cuenta

de que en realidad esté cortejando a una prostituta.®?

89 Lopez 2010-2011, 101.
%0 Baurre 2020, 102.

! Tbid.

%2 Ibid., 105.
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Moratin aborda este mismo tema en el Canto I del Arte de putear. Segin expresa, el
hombre es incapaz de contenerse ante un deseo sexual que va intrinseco en su propia
naturaleza mostrandose, al igual que en la obra de Goya, como un ser sin filtros que solo

busca cortejar a la dama sin pensar en nada mas®>.

El Capricho 17 titulado Bien tirada esta (Fig. 30) simula una escena similar al Capricho
anterior, variando el escenario, ya que esta vez transcurre en un interior. La joven, que se
prepara para recibir a alguno de sus clientes o bien para salir a trabajar a la calle, se acicala
el tocado con la ayuda de una anciana. La accion de estirar la media hace que, junto al
titulo, se acentlie una mezcla sarcéstica de humor con un realismo sombrio que recuerda
a la literatura espafiola picaresca. Un brasero sirve de herramienta para llevar a cabo la
operacion de acicalamiento de la muchacha, mientras que al fondo encontramos una cama
entre las sombras que sugiere de forma sombria la labor de la mujer.

Otra escena con caracteristicas similares se desarrolla en el Capricho 31 titulado Ruega
por ella (Fig. 31). En ¢l una prostituta se acicala, y por su postura y expresion
encontramos como el pintor ha querido representarla dignamente. El letrero parece
mostrar el deseo de Goya por demandar respeto para estas mujeres que se resignan ante
la obligacion de ejercer un oficio que les ha sido impuesto.

Moratin habla en el Canto II de las mujeres alcahuetas que encubren este tipo de oficios:

“[...] No en alcahuetas

el crédito aventures y el dinero,

ni experimentes sus infames tretas:

que tu alquiles un cuarto es lo que quiero,
alli con gran silencio y gran recato
llevaras lo que caces, y seguro

sin susto gozaras de tus placeres

si hombre de fama, o fraile, o cura eres,

y logras sin escandalo tu gusto.”%*

% Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
4 Baurre 2020, 110.
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Enlazando tanto el rétulo como los comentarios realizados en los manuscritos de la
Biblioteca Nacional y en los del Museo del Prado que hablan sobre los Caprichos, parece
ser que lo que el pintor intenta subrayar es la religiosidad de la alcahueta, uno de los
rasgos inconfundibles que configuraron a este personaje desde su creacion que, como se
refleja en la Celestina de Rojas: “nunca pasaba sin misa ni visperas ni dejaba monasterios
ni de frailes ni de monjas; esto porque alli hacia ella sus aleluyas y conciertos™>.

Esta religiosidad debe entenderse como una falsedad y algo vulgar. La Celestina realizaria
las précticas catolicas rituales con un vacio sentimiento de fe y moralidad, llevandose a
cabo unicamente por la creencia egoista de que serian eficaces para su salvacion en este
mundo y después de la muerte.

La devocion se acentlia en el grabado de Goya mediante la representacion de la anciana
con un rosario en la mano, una practica cuya utilidad se pondria en duda de forma
sarcastica en el titulo Ruega por ella. Esta representacion de la alcahueta rezando el
rosario tiene una filiacion literaria, concretamente con el Libro del Buen Amor. En este
libro de Rojas se realizan sucesivas alusiones al rezo del rosario como una caracteristica
propia de las celestinas, encontrando frases como: “Y demadas de esto, ante que me
desayune, dé cuatro vueltas a mis cuentas”.”®

Para autores como Torres Villarroel, el rosario también se relacionaba con esta clase de
mujer desde un punto de vista negativo: “Una vieja sola, abroquelada de un rosario, una
demanda, una toca u otro de los disfraces con que se revisten los hipdcritas para embobar
a los incautos, basta para corromper a todas las sanas mujeres de un pueblo™’.

Edith Helman senala la similitud entre esta lamina y uno de los pasajes del poema erético
de Moratin padre, en el cual este recomienda los servicios de una Celestina definiéndolas

como “[...] las alcahuetas de rosario en mano que hacen novenas y oyen muchas misas.””®

En el Capricho 36 titulado Mala noche (Fig. 32), encontramos una escena tomada de la
realidad o bien de los testimonios recogidos por la literatura de corte costumbrista que
describia la nocturnidad de las calles madrilefias. En la escena aparecen los obstaculos

que las prostitutas se encuentran durante la noche en su busqueda de clientela.

%5 Alcala 1988, 375.
% Tbid.
7 Tbid.
%8 Ibid.
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Dos de ellas, abatidas por un fuerte viento, pierden el manto y luchan contra las rafagas
de aire sujetandose las faldas. Esta vision de las prostitutas como “duefias” de la noche
preocupaba especialmente a gobernantes y moralistas, cuyas opiniones habian
propugnado la creacion de la llamada Casa de la Galera en 1604, una fundacion y prision
destinada a encarcelar a estas mujeres. Su patrocinadora y fundadora, la madre Magdalena
de San Jeronimo, las definia como “bestias fieras que salian de sus cuevas a buscar la
caza”, y a sus clientes como “miserables hombres que van descuidados, y hechas lazos
de Satanas”.””

Otros Caprichos como es el caso del nimero 19 titulado Todos caerdn (Fig. 33), dejan a
un lado lo narrativo y documental afiadiendo una intencion claramente moralizante y
didactica. En este Capricho, un péajaro con cabeza de mujer se encuentra posado en la
copa de un arbol. Su figura resulta ser una trampa para una bandada de otras aves
constituidas por cabezas humanas que se sienten atraidas por este sefiuelo. Uno de estos
hombres-pajaro victima de esta trampa ha sido desplumado vivo, mientras que otras dos
mujeres se encuentran ocupadas extrayéndole los intestinos. La conocida figura de la
Celestina observa la escena siendo consciente de que ha sido ella la urdidora de la trama.
Goya realiza en este Capricho una parabola grafica del amor venal que entiende como
una trampa para incautos y depravados'®. El rotulo de este grabado que reza Todos
caeran remarca el profundo escepticismo y pesimismo del autor que poca esperanza tiene
ya en que el ser humano sea capaz de superar sus flaquezas.

Esta especie de juego amoroso en el cual se presenta a la mujer como una especie de
astuta arpia que es capaz de engatusar al hombre para conseguir sus objetivos era un
topico literario habitual que adquiri®6 enorme protagonismo en la poesia festiva
perteneciente a finales del siglo XVIII. Autores como Iglesias de la Casa, en obras como
Letrillas satiricas o en su coleccion de Epigramas, realiza composiciones que se
volvieron muy populares a finales de este siglo, incorporando estos motivos utilizados

por Goya en Todos caeran:

“Rio en ver que otra en quince anos
Siempre esta, y busca mancebos

Los mas implumes y nuevos.

% Alcald 1988, 383.
1% Ibid.
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Que han de pelar sus engafios;
Y aunque cafiones extranos
Crien, ella al fin los pela;

jCanela!”!0!

En estas lineas se habla de como una anciana elabora una trampa para conseguir “pelar”
sexualmente a unos mancebos.
Mas sorprendente es, si cabe, la referencia inequivoca al grabado de Goya que
encontramos en uno de los Epigramas de Iglesias de la Casa, concretamente en el numero
XXVI:

“Tocando ayer Luisa un pito,

“;Qué avisas, di?”, la pregunto;

Y dijo un su pajecito:

“Es que estd un pajaro a punto

De caer en el garlito”.

Ella lo fue a desplumar,

Que era un pichon delicado,

Criado en buen palomar,

Y apenas lo hubo pelado,

Volvié su pito a tocar”.!0?

El silbato simboliza el reclamo que se usa para la caza planeada por una prostituta llamada
Luisa, que atrae a los hombres de igual modo que se muestra en el grabado de Goya en el
cual aparecen como pajaros que van a ser desplumados. El verbo “desplumar” responde
en este caso a la acepcion popular de “dejar a alguien sin dinero”, lo mismo que pretende

representar Goya en su estampa.

En algunos de estos Caprichos repletos de gran carga moral Goya comienza a ver a las
prostitutas como victimas de una organizacion social injusta, sirviendo de ejemplo el
Capricho 22 titulado ;Pobrecitas! (Fig. 34), que parece poner de manifiesto las

condiciones inhumanas en las que vivian las mujeres encarceladas por delitos

191 Thid., 387.
192 Tpid., 388.
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relacionados con la prostitucion. Esta situacion llegd a conmover a algunos sectores, que
conformaron una opinion favorable hacia estas mujeres, impulsando iniciativas
destinadas a intentar transformar la situacion que vivian las reclusas. Un ejemplo de este
tipo de propuestas lo encontramos en la fundacion del Instituto Piadoso de Ayuda a las
Presas, idea que fue aplaudida incluso por el propio Carlos II1.1%°

A través de algunos dibujos como el titulado Hombre pegando a una mujer con un baston
(Fig. 35) o Sdlo porque le pregunta si estd buena su madre, se pone como un tigre (Fig.
36), Goyarefleja los problemas cotidianos que sufrian las mujeres que ejercian este oficio,
recibiendo humillaciones y agresiones fisicas de forma continua.

En el caso del ultimo dibujo nombrado, llama la atencidon su extenso titulo que
practicamente no deja lugar a la libre interpretacion. Este suceso provoca la ira de la mujer
que mira desafiante ante la desagradable y humillante pregunta de su interlocutor, que
puede referirse con el término “madre” a la relacion de parentesco o bien a una alcahueta,

ya que en ocasiones se las denominaba asi.

Goya mostro en sus Caprichos su opinidon ante una practica mal regulada que provocaba
que las mujeres ejercieran la prostitucion de forma obligada, algo que vemos en el
Capricho 15 titulado Bellos Consejos (Fig. 37). En él, una madre impone tajantemente el
desempefiar esta practica a una muchacha que mira al suelo con resignacion y desdicha,
gesto remarcado mediante el sombreado de los ojos hecho a buril sobre la plancha de
aguafuerte. Esta escena nocturna guarda ciertas similitudes con la descripcion de la noche
madrilefia de la que habla Moratin, asi como las vestimentas de las representadas con ropa
liviana y un abanico, recordando a “las noches del agosto ardiente” de las que habla el
autor en su texto Arte de las putas'®.

No parece casualidad que en el siguiente Capricho se nos presente a una joven
encarcelada que llora amargamente, quizas debido a haber llevado una vida no deseada

por las duras condiciones sociales a las cuales se vio sometida.!%

Goya trata esta problematica mediante unas escenas llenas de, en ocasiones, una narracioén
oscura que genera en el espectador un sentimiento de compasion y empatia hacia las

mujeres de los grabados, contrastando sus figuras con las alcahuetas que las animan a

193 Tbid., 403.
194 Tbid., 371.
105 Lépez 2010-2011, 101.
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cumplir un papel que les ha sido impuesto con el unico objetivo de recoger la recaudacion
obtenida. Estos grabados, como otros, muestran en ocasiones una enorme ambigiiedad,
fruto de un cambiante ambiente ideoldgico y social ilustrado, ya que no solo encontramos
en ellos compasion y empatia, sino que muchas veces se aborda el tema desde un punto

de vista narrativo o bien con una intencion critica.
7. El Capricho 43 y la tradicion literaria del momento

Para la realizacion de esta estampa, Goya elabord una enorme cantidad de dibujos
preparatorios. De todos ellos podemos deducir que su intencion inicial era que esta
imagen fuera el dibujo que abriera la coleccion de Los Caprichos, ya que en este grabado
el artista nos resume la intencién general de esta serie, y es que entendia su propia
imaginaciéon como una ensofiacion capaz de explicar la absurdez e irracionalidad del
hombre dentro de la sociedad en la que se encontraba. !

La version definitiva de este Capricho se publicard en el afio 1799, radicando su
importancia en que esta composicion expresa como Goya saco de su imaginacion los
monstruos que veremos a lo largo de su obra. Estos no se obtuvieron de la observacion
de la naturaleza, sino que aparecieron como una consecuencia de la pérdida de la razén
de la que habla el titulo y que permiti6é fomentar la creatividad del pintor.

Esta lamina ha tenido numerosas interpretaciones debido a la ambigiiedad que puede tener
el titulo ya que “suefio” puede referirse al acto de dormir, o bien a las fantasias o imagenes
que se producen cuando uno duerme. Esta doble interpretacion ha hecho que la obra pueda
entenderse de las siguientes formas: la razon debe permanecer siempre vigilante o se
producira la aparicion de los monstruos, o lo que entendemos por “razén” es una especie

de ensofiacion, por lo que no podemos considerarla real.'?’

La eleccion del lugar para vender los Caprichos también se encuentra relacionada con el
Capricho 43 puesto que, como explicaremos mas adelante, expone desde un inicio su
intento por que los monstruos sucumban al poder de la razon. En el anuncio del Diario
de Madrid, Goya publicita sus Caprichos y, para vender estas estampas, no recurre a la
venta a través de alguna de las librerias pertenecientes a la Corte como se hacia

habitualmente, sino que la realiza a través de una tienda de perfumes y licores situada en

196 Thid., 92.
197 pop 2018, 247.
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la llamada Calle del Desengaiio. Cabe la posibilidad de que el empleo de esta localizacion
no se hubiera dejado al azar, sino que estuviera en realidad planeada por el pintor con la
finalidad de dotar de todavia mas significado a su obra, ya que el hecho de vender estos
grabados en una tienda de perfumes y licores pudo haberse utilizado como un oximoron,
ya que los perfumes sirven para enmascarar los olores del cuerpo y los licores para
provocar, segun se consideraba en la época, “un vomito con capacidad curativa”!%®,
También debemos fijarnos en el nombre de la calle, puesto que la palabra “desengafio”
podria entenderse como un lugar en el que estaba a punto de producirse el triunfo de la

verdad a través de sus grabados consiguiendo provocar asi ese “desengaio” en el que se

encontraba sumida la sociedad.

Esta tienda de licores donde se produjo la venta de los Caprichos se asemejaria a la escena
representada en el Capricho 33 titulado A/ conde Palatino (Fig. 38), en el cual
encontramos una estancia donde se venden licores que hacen vomitar al personaje
representado. Seglin explica Lilliana Ramos Collado, es posible que las palabras latinas
palatio (palacio) y palatum (paladar) hicieran alusion a comer y vomitar, de forma que
Goya quisiera representar la regurgitacion de la melancolia, expulsando asi los monstruos
de la razon que representa en el Capricho 43. En sus Visiones y Visitas, Torres Villarroel
alude a una mala digestion producida por la melancolia durante las Segundas visitas en la
Introduccion al suerio: “Crucé los muslos; y de bruces sobre los brazos, doblé la cabeza
encima de un hombro, solicitando con esta postura conciliar, si no los arrullos del suefo,
los carifios de la suspension.”'?® En esta parte, comienza a describir la postura de un
hombre melancolico que se asemeja a la que utiliza Goya para representar al hombre del

Capricho 43.

También en esta Introduccion al suerio, Torres Villarroel sigue describiendo al hombre

melancoélico que ademas sufre de problemas de indigestion:

“Molido, en fin, como si me hubieran echado un compas de acebuche sobre los lomos, y
ya ocupada la cavidad del cerebro de la materia fumosa, a pesar del bataneo de las tablas
y la tirania de los vuelcos, a la dulce violencia de los arrullos y la pesadez de los vapores
[de la digestion] se derribaron las pestafias, se tumbo el juicio, se remato el sentimiento,

huyo la razén, y yo me quedé como un bruto en los brazos del suefio. La fantasia, como

198 Ramos 2004, 6.
19 Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
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vive a espera de estos descansos para desarrebujar sus locuras, luego de que sinti6 el
entendimiento divertido, a la voluntad durmiendo y a la memoria roncando, empezo a
formar en las calles de mi calletre una procesion de figuras tan proprias, tan vivas y tan
ordenadas, que mas parecieron obra de un discreto cuidado que pintura de loca

aprehension, y las fue colocando en la forma que ira leyendo el que tuviese animo para

tomar a pechos el acibar de estas verdades.”""?

Es posible que esta forma de describir la “digestion” de la melancolia haya sido recogida
por Goya a la hora de intentar resignificar el concepto de “desengaiio” como farmaco que
sera administrado por el artista como si fuera un doctor. El representado en el Capricho
43 termina por ceder ante los efectos de esta melancolia y se doblega ante la fantasia que
produce monstruos los cuales ademas se asemejan a las oscuras imagenes planteadas por

Torres Villarroel en las Visiones y visitas.'!!

Los episodios relacionados con la ensofiacion y el dormir, como es el caso del Capricho
43, han conformado un género tradicional dentro de la literatura espafiola, siendo uno de
los més famosos del género la obra titulada Suerios y discursos de verdades descubridoras
de abusos, vicios y engarios en todos los oficios y estados del mundo, de Francisco Gomez
de Quevedo y Villegas. Estos escritos se realizaron entre 1605 y 1622, publicdndose en
el afio 1627.

En uno de los episodios titulado Suerio de la muerte, el narrador relata como duerme y
cae rendido ante el suefio y la fantasia: “Luego que desembarazada el alma se vio ociosa
sin la traba de los sentidos exteriores, me embistio desta manera la comedia siguiente, y
asi la recitaron mis potencias a escuras, siendo yo para mis fantasias auditorio y teatro.”!!?
Gracias al suefio, uno es capaz de generar estas fantasias liberandose de todos los sentidos
exteriores que atan al receptor a la realidad, configurandose la capacidad de que uno se
centre unicamente en su interior. En este fragmento, Quevedo compara un teatro con este

efecto de fantasia, configurando una especie de theatrum mundi interior, actuando en el

escenario sus propios poderes mentales.

19 Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
" Ramos 2004, 9.
2 Jacobs 2011, 254.
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Otros autores como Sor Juana Inés de la Cruz también reflexionan sobre este tema. En el
inicio del Primero suerio, se representa el dormir y el sofiar en una escena oscura con aves

nocturnas, figuras propias de la mitologia antigua.'!?

Existen varias posibles fuentes para la elaboracion del Capricho 43. Encontramos grandes
similitudes en las ya nombradas Visiones y visitas de Torres con Don Francisco de
Quevedo por la Corte de Diego de Torres Villarroel, un relato que realiza una satira de
las distintas clases sociales. Las tres apariciones de Quevedo cuentan cada una de ellas
con su propio prologo e introduccidn, en los cuales se realiza una descripcion de como el
narrador se queda dormido antes de la aparicion de Quevedo. En el primer llamado
Preambulo al suerio se realiza una descripcion detallada del adormecimiento de la razon,
el alma y las potencias: “[...] Pero con un filésofo descuido me sacudi de esta melancolia,
considerando que aunque el suefio es muerte, era para mi entonces el dormir media vida
[...].” “[...] viene el suefio y, ;qué hace?, da un soplo a la luz de la razén; y me dejo el
alma a buenas noches y a mi tan mortal [...]".""*

En la parte final de las Terceras visitas de Torres y Quevedo por Madrid, encontramos

una escena similar a lo que se representa en el Capricho 43:

“Asi hablaba conmigo, ponderando lo errante de la suerte y lo inmévil de mi
desgracia, hasta que se dejo persuadir la cabeza de la sombra, de la soledad, del
silencio y de la positura; y trepando a mi calvaria los humos de la cena, o ya
ocupados los espiritus en la cocina del estdbmago, se relajaron los musculos, se
opilaron las cavidades de los nervios, [...] dejando el camino los caballos ligeros
de los espiritus animales; cayéronse marchitos los parpados, sirviendo de mortajas
a los 0jos; y, en fin, el borracho de Morfeo me dej6 tullido el espiritu [...]. Luego
que la imaginativa se vio sin pedagogo, empez06 a travesear con una tropa de titeres,

cucarachas y monicacos que se esconden en la covachuela de mi celebro. [...]”.

También encontramos una particular relacion con este grabado en el texto titulado Los

desahuciados del mundo y de la gloria. Sueiio mistico, moral y fisico. Trasladolo desde

113 Thid.
14 Ibid., 255.
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la fantasia al papel el Doctor D. D. de T. V., una obra también de Torres Villarroel del
afo 1737.

En el primero de los suefios, el narrador relata lo que le sucedié mientras dormia a las
orillas del arroyo del Zurguén, situado a las afueras de Salamanca. Al principio se rinde
al suefio, hasta que de pronto es acosado por una bandada de péjaros que le obligan a huir,
pero para su desventura se encuentra durante esta huida con una gran cantidad de
monstruos.

En el segundo de los suefios, de nuevo el narrador duerme a las orillas de un rio, momento
en el que se da cuenta de un sentimiento de soledad que le comienza a producir miedo,

teniendo una serie de visiones que le acosan:

“[...] La postrimera desolacion de la naturaleza indujeron en mi animo tanto
horror, como la intratable condicién de aquel paramo, donde s6lo rompia el
silencio finebre, en vez de tiernas tortolas, blandos ruisefiores, suaves jilguerillos
y juguetones arroyuelos, la triste caterva de tenebrosos pdjaros y nocturnas aves,
bthos, mochuelos, lechuzas y otros innumerables, cuyo funesto canto y voz

desapacible pudiera hacer aborrecida la misma felicidad del Elisio [...].” '1°

El vuelo de estas aves nocturnas se relaciona directamente con la misma bandada de estos
animales que encontramos en el Capricho 43. Torres Villarroel no es el primero en
representar una vision mediante la descripcion del vuelo de aves nocturnas, sino que este
fragmento resulta ser una referencia al pasaje de la Fabula de Polifemo y Galatea, de Luis
de Gongora y Argote: “[...] caliginoso lecho, el seno obscuro ser de la negra noche nos

lo ensefia infame turba de nocturnas aves, gimiendo tristes y volando graves”. ''¢

Otros autores como el poeta Salas, amigo de Goya, escribe Primer Suerio dirigido a la
Real Academia de San Fernando en 1778, una serie de escenas nocturnas que recito en la
entrega de premios de la Academia de Bellas Artes de San Fernando: “[...] De Morfeo
en los brazos entregado entre las pardas sombras de la noche, sin uso la razon, torpe el

sentido. [...]”.1"7

15 Thid., 258.
16 Thid., 259.
"7 1bid., 261.
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Goya debi6 presenciar como se recitaba este poema durante la entrega de premios, lo que

pudo sin duda influenciar en la posterior configuracion del Capricho.

El Capricho 43 también se ha relacionado con la obra de Miguel de Cervantes titulada E/
ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha. Goya realizd un retrato de Don Quijote en
un dibujo datado de entre 1792 y 1800 titulado La vision de Don Quijote (Fig. 39), por
cuyas fechas sabemos que fue coetdneo al Capricho 43. En la escena encontramos un
contenido y estructuras similares entre ambos grabados.

Se le representa ante un escritorio leyendo los libros de caballerias que le provocaron la
locura. Sobre €1, una amenazadora bandada de monstruos y grotescas figuras le acosan.
Al igual que ocurre en el Capricho 43, encontramos una unién de la vision y la realidad,
configurando una escena onirica.

En El Quijote podemos destacar dos pasajes con similitudes al Capricho 43, coincidiendo
el primero con el titulo E/ suefio de la razon produce monstruos. Esta cita se encuentra
en uno de los libros de caballerias que lee Don Quijote y que provoca en ¢l la locura: “La
razon de la sinrazon que a mi razon se hace, de tal manera mi razén enflaquece, que con
razén me quejo de la vuestra fermosura. [...] Con estas razones perdia el pobre caballero
el juicio [...]>.1"8

El segundo pasaje se sitia en la llamada Cancion de Grisostomo. En €l Don Quijote se
lamenta del rechazo amoroso de Marcela, evocando en una de las estrofas los bithos que
le acosan en su dolor y que también aparecen en el Capricho 43: “[...] el triste canto del
envidiado buho, con el llanto de toda la infernal negra cuadrilla, salgan con la doliente
anima fuera, mezclados en un son, de tal manera, que se confundan los sentidos todos,

pues la pena cruel que en mi se halla para cantalla pide nuevos modos.”!"’

Asi, todas estas referencias literarias configuran un Capricho que merecia su apartado
individual, no solo por suponer un resumen idoneo de las ideas que desarrolld Goya en
esta serie, sino también debido a la importancia e influencia posterior, no solo en lo
artistico y literario, sino también en otras disciplinas como el teatro o incluso el séptimo

arte.20

¥ Ibid., 267.
19 Ibid., 268.
120 Jacobs 2011.
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8. Conclusiones

Francisco de Goya se vio profundamente influenciado por el entorno de intelectuales y
literatos de su tiempo, reflejando en su obra artistica por un lado la admiracion que sentia
hacia algunas de las ideas de la Ilustracion, y por otro su profundo desacuerdo hacia otras
de ellas. Se relaciond con intelectuales como Leandro Ferndndez de Moratin, Gaspar
Melchor de Jovellanos o Diego de Torres Villarroel entre otros, con los cuales hablo y se
relaciono leyendo sus escritos y forjando una relacion de amistad.

Realizando especial hincapié en su serie de Los Caprichos, puede apreciarse su interés
por abordar temas sociales y politicos, muchas veces con una vision optimista, y otras
con un profundo sentimiento pesimista, influenciado por los acontecimientos histdricos
del momento que incidieron en su personalidad y estado de animo.

El recorrido realizado en este trabajo pone de manifiesto la profunda conexién entre
Francisco de Goya y las corrientes literarias de su época. Asi, el pintor establecidé una
estrecha relacion con otros ilustrados espanoles de los que obtuvo ideas para realizar sus
famosos Caprichos.

En este analisis sobre su obra, al margen de los estudios cientificos habituales que se han
realizado en abundancia sobre ella, encontramos a un hombre que, lejos de ser alguien
imprudente y locuaz, se preocup6 profundamente por una sociedad de la que no se sentia
del todo perteneciente. Elabord una obra en la que quedaron recogidas sus ideas mediante
una representacion consecutiva de escenas ingeniosas que siempre quedaron
acompanadas por una leyenda, combinando estrechamente texto e imagen. Esto dota a las
imagenes de una vision mas interesante si cabe, ya que titulo e imagen pueden explicarse
mutuamente o bien relativizarse. Esto se resume perfectamente con estas palabras de
Helmut C. Jacobs: “el lenguaje no puede concebirse sin la formacion de una idea en
imagenes, y las imagenes no pueden explicarse sin ayuda de una interpretacion
lingiiistica”.!?!

Asi, se ha pretendido poner de manifiesto no solo la importante relacion entre Francisco
de Goya y los textos de literatos e intelectuales de su tiempo, sino también la valiosa
conexion que encontramos entre arte y literatura, dos disciplinas que no deben entenderse
unicamente de forma individual, sino que existe la posibilidad de interrelacionarlas

entendiendo las humanidades como algo unitario y no individualista.

2! Tbid., 23.
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10. Anexo de imagenes

Fig. 1. Francisco de Goya, Gaspar Melchor de Jovellanos. 1798. Fuente: Museo
Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/gaspar-melchor-de-
jovellanos/e986896f-2db4-42b5-a318-5beSac6305¢ce
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Fig. 2. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 43: El sueiio de la razon produce
monstruos. 1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-suco-de-la-razon-produce-
monstruos/e4845219-9365-4b36-8¢89-3146dc341280
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Fig. 3. Francisco de Goya, La Tauromaquia. Los moros establecidos en Esparia,
prescindiendo de las supersticiones de su Alcordn, adoptan esta caza y arte de lancear

un toro en el campo. 1815-1816. Fuente: Museo de Belas Artes da Coruiia.

https://museobelasartescoruna.xunta.gal/es/coleccion/obras/los-moros-establecidos-en-

espana-prescindiendo-de-las-supersticiones-de-su-alcoran
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Fig. 4. Francisco de Goya, Un picador montado sobre un torero, acometiendo al
toro.1810-1815. Fuente: Fundacion Goya en Aragon.
https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/varilarguero-a-hombros-de-un-chulo-picando-a-

un-toro/1912
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Fig. 5. Francisco de Goya, El diestrisimo estudiante de Falces, embozado, burla al toro
con sus quiebros. 1815-1816. Fuente: Museo de Belas Artes da Coruia.
https://museobelasartescoruna.xunta.gal/es/coleccion/obras/el-diestrisimo-estudiante-de-

falces-embozado-burla-al-toro-con-sus-quiebros
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Fig. 6. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 68. Linda maestra! 1797-1799.
Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/linda-maestra/50d8b8e8-61c8-
4¢83-ab16-3efc9dedf0f9
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Fig. 7. Francisco de Goya, Suerio. Pregon de brujas prohibiendo a las que no pasan de
treinta anos, por mas merito que tengan. 1796-1797.
Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/pregon-de-brujas-proibiendo-a-
las-que-no-pasan-de/c14eb254-3ca3-41f3-ae2f-5fc2f29de557
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Fig. 8. Francisco de Goya, El aquelarre. 1820-1823. Fuente: Museo del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-aquelarre-o-el-gran-

cabron/09559184-cfeb-48fe-8acc-89b070b64d92

58



Gt er o ‘Joe'ar / ]

Fig. 9. Francisco de Goya, Los Desastres de la Guerra. Desastre 74: Esto es lo peor!
Fuente: Fundacion Goya en Aragon.
https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/esto-es-lo-peor/849
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Fig. 10. Francisco de Goya, Brujas disfrazadas en fisicos comunes. 1796-1797. Fuente:
Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/brujas-disfrazadas-en-fisicos-
comunes/2fdec8ce-4cd0-4¢70-83af-dc4de5b49aa3
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Fig. 11. Francisco de Goya, Cuaderno G, hoja 4: Animal de letras. 1824-1828. Fuente:
Museo Nacional del Prado.

https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/animal-de-letras/a24163b2-
7676-42¢1-b710-1b3c9651d44b
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Fig. 12. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 52: ;Lo que puede un sastre!
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/lo-que-puede-un-sastre/ffb05ee5-
0d0a-4299-a7d7-43161¢524dc0
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Fig. 13. Francisco de Goya, Extraiia devocion!
1814-1815. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/extraa-devocion/15eccf03-b93£-
4554-be06-cb959688ac9a

63



o
e

{.s/r(, ne lo es’ mienos .

Fig. 14. Francisco de Goya, Desastres de la Guerra. Desastre 67: Esta no lo es menos.
1814-1815. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/desastre-67-esta-no-lo-es-
menos/71a6ca65-¢151-48e7-8639-163b294ef7cd
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Fig. 15. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 79: Nadie nos ha visto.
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/nadie-nos-ha-visto/0a4d54c8-
cb81-4df7-bbbf-cf6d21e7bal7
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Fig. 16. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 30: ;Por qué esconderlos?
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/porque-esconderlos/4ee4476a-
3e9b-4232-bc05-a5566d56454f
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Fig. 17. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 23: Aquellos polvos.
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/aquellos-polbos/a6a5d912-f4be-
4¢67-bd13-8c71c4fa235¢

67



’ O At POIIAOD.

Fig. 18. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 24: No hubo remedio.
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/no-hubo-remedio/1 79f4feb-16£5-
4fel-b13c-e067f9ce3ce2
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Fig. 19. Francisco de Goya, Cuaderno C: No haber escrito para tontos.
1814-1823. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/no-haver-escrito-para-
tontos/e18bc9d7-e597-4c4a-bf28-5d9¢d7032¢cc4
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Fig. 20. Francisco de Goya. Meurs, impie ou pensé comme moi. Voltaire. 1824
Fuente: Alcala 1988, 311.
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Fig. 21. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 25: Si quebro el cantaro.
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/si-quebro-el-cantaro/dd6 164ac-
3ce2-4760-80a6-aed8b102132f
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Fig. 22. Francisco de Goya, De todo.
h. 1797. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/de-todo/782e1807-c4bc-46¢e0-

b6e0-687ddf76ccdf
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Fig. 23. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 53:;Qué pico de oro!
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/que-pico-de-oro/d775203a-362b-
4ec-afda-0c5fd4b61307

73



Fig. 24. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 37: Si sabra mas el discipulo?
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/si-sabra-mas-el-
discipulo/dc60d357-86a6-4871-b646-e2c095dac2cf
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Fig. 25. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 3: Que biene el coco
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/que-biene-el-coco/b405fe71-
0a95-401d-8e01-530a9fef7285
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Fig. 26. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 4: El de la rollona.
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-de-la-rollona/7120585b-3dc9-
47¢7-acel-566¢10801045
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Fig. 27. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 50: Los Chinchillas.
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/los-chinchillas/22577aaa-4£12-
4478-8e53-e¢1811fa4043¢
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Fig. 28. Francisco de Goya, Victor Guye.
1810. Fuente: National Gallery of Art.
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.43625.html
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Fig. 29. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 29: Esto si que es leer.
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/esto-si-que-es-leer/5834294c-
a074-4e3d-aal19-02412bbcd259
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Fig. 30. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 7: Ni asi la distingue.
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/ni-asi-la-distingue/39be0184-
£2d9-4153-a3d8-b660484a8c07
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Fig. 31. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 17: Bien tirada esta.
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/bien-tirada-esta/19cd79ca-5f5b-
48c6-bbda-c71ccbb6alea’
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Fig. 32. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 31: Ruega por ella.
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/ruega-por-ella/198f8041-ca9l-
431c-bb2f-dbbf31686023
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Fig. 33. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 36: Mala noche.
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/mala-noche/5beb6cdf-d288-
4578-964a-t54dbd8f577¢
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Fig. 34. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 19: Todos caeran.
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/todos-caeran/184478e0-2470-
4e24-81e2-b44f256badac

84



"‘”) ? <.
ot rvertens.

Fig. 35. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 22: jPobrecitas!
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/pobrecitas/ad5d5086-e2a3-4172-

b666-tb4fe395d3ee
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Fig. 36. Francisco de Goya, Cuaderno B: Joven golpeando a una ramera con un baston
Ca. 1794 — 1797. Fuente: Fundacion Goya en Aragon.
https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/joven-golpeando-a-una-ramera-con-un-

baston/1092
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Fig. 37. Francisco de Goya, Cuaderno B: Solo porque le pregunta si esta buena su
madre, se pone como un tigre. Ca. 1794 — 1797. Fuente: Fundacion Goya en Aragon.
https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/solo-porque-le-pregunta-si-esta-buena-su-

madre-se-pone-como-un-tigre/1114
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Fig. 38. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 15: Bellos consejos.
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/bellos-consejos/462¢8335-c53a-
433b-be28-77f10ffe8c29
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Fig. 39. Francisco de Goya, Los Caprichos. Capricho 33: Al Conde Palatino.
1797-1799. Fuente: Museo Nacional del Prado.
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/al-conde-palatino/d8da3bd4-
c81£-4020-94af-2fe54121fc9a
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Fig. 40. Francisco de Goya, La vision de Don Quijote.
C. 1812-1820. Fuente: The British Museum.

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1862-0712-188
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