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UN ESLABON PERDIDO -Y RECUPERADO- DEL
PROGRAMA ICONOGRAFICO

DE SANTA CRUZ LA REAL:

EL RETABLO DE PEDRO BERRUGUETE

PARA LA CUEVA DE SANTO DOMINGO

Introduccion

Entre las innumerables obras de arte que ate-
sora la ciudad de Segovia existe una que en
los altimos tiempos ha alcanzado una especial
notoriedad: el Crucificodo de Berruguete de la
Diputacion. Esta tabla fue hallada en 1965 en
un desvan del extinguido convento de Santa
Cruz en un deplorable estado de conservacian,
lo que no fue impedimento para que el profe-
sor Rogelio Buendia la atribuyera a Pedro Be-
rruguete’ (fig. 1)

Tras su restauracion en 1984, la tabla fue soli-

Francisco Egana Casariego

citada para figurar en importantes exposicio-
nes, reclamando desde entonces la atencién
de todos los expertos en el arte de 13 época de
los Reyes Catdlicos (fig. 2).

La ausencia total de noticias literarias o do-
cumentales referidas a esta interesante pin-
tura condujo a los especialistas en |a obra de
Berruguete a formular diferentes hipotesis
para tratar de dar respuesta 3 algunos de los
muchos Interrogantes que planteaba, entre
otros su funcién y emplazamiento original
Tras anos de intenso debate parecid imponer-
se finalmente la tesis de que se trataba de

1 Este texto sintetiza y actualiza estudios ya publicados por ¢l sutor sobre el tema en diferentes revistas y cstslogos
Egana. 2003 107-128. 2005: 323-338: 20108: 279-322. 2073 5976,

2 Buendia, 1980: 207 {nota )
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Fig. 1 Pedro Berruguete (atriti). Cristo Cruc
sobre tabla, 186 x 133 cm. Museo Provingial de S

o

ficado, h 1485 Oleo

ravia [depasi

to de la Diputacidn de Segavia). Antes de |a restauracion

una obra devocional independiente encargada
para la sacristia del cenvento’

Estando las cosas en ese punto, hace ya mas
de una década pude demostrar que en contra
de lo que se habia afirmado mayoritariamente
la tabla no constituyG una obra aislada, sino
la pieza central de un retablo para 1a Cueva de
Santo Domingo. Las claves para llegar a esta
importante conclusion las aportd un lienzo

-
ST

Fie 2. Pedro Berruguete { ). Cristo crucificado (despuds de

a restauracion efectuads en 1984)

anonimeo arrumbado en el convento de Santa
Cruz desde los tiempos de la exclaustracion
(fig. 3). Aquel maltrecho cuadro de enormes
dimensiones representaba el éxtasis de Santa
Teresa en Ia Cueva de Santo Domingo -ocurri
do el 30 de septiembre de 1574- y mostraba
por fondo un retablo de un solo cuerpo y cinco
calles, en cuyo centro se insertaba |a célebre
tabla del Crucificado de la Diputacién, recono-
cible a través de sus peculiarisimas caracteris-

3 Silva, 1998: 247 10., 2003: 212, Alcolea, 200412011
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ticas formales y compositivas, La restauracion

en el ano 2

|3 primera mitad del siglo XVI| disipo cualquier

duda al respect

panienga niin a 13s Nnumero-

SIS y especuiaciones en tomo 3 1a

funcion y emplazamiento del Crucificado de la

Diputacion

Con |a puesta en valor de este cuadro-docu-

mento que representa el éxtasis de Santa Te

resa pude rescatar del olvido Iz memaoria de

13 de aquel destartalado lienzo de

brado- de Berruguete para la Cueva ¢

Domineo. Un retablo del que hoy, r

4

gespues

co sielos

mos su tabla centra

vy conocemos no solp

su
ubicacion orniginal y su ardenacion conogra

fica, sino tambien su ¢

ynologia aproximada
Algo que podemos decir ciertamente de muy
|

tan esquivo 3 13 investigacidn histdrica. Perc

s de las obras atribuidas 3 este pintor

a pesar de la importancia de todos estos des-
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cubrimientos, su interés traspasa los limites
de |a obra de Pedro Berruguete para permi-
tirnos conocer en su integridad -y no sélo a
nivel escultdrico como hasta ahora- gl com-
plejo programa iconografico desplegado en
Santa Cruz la Real. Un discurso plastico y vi-
sual ideado con seguridad por fray Tomas de
Torquemada, del que este retablo constituyd
un eslabon fundamental.

La Santa Cueva

Los origenes del convento de Santa Cruz se
presentan muy canfusos, envueltos en leyen-
das y tradiciones que desdibujan la realidad
historica. Los historiadores primitivos de la
Orden sitoan I3 llegada de Santo Domingo a
Segovia en la Navidad del ano 1218, sin aportar
apenas otra informacian que la donacion de
una casa, la fundacion del convento y 13 rea-
lizacion de algunos milagros®. Esta escasez
de datos contrasta con |as noticias bastante
mas prolijas ofrecidas por los historiadores
modernos, quienes vinculan la fundacion can
una cueva situada a orillas del Eresma don-
de se recogia el santo para su mortificacion
nocturna hasta derramar sangre. El P. Nava-

4 [almes y Gomeyz, 1987 417-418.
5 Navamuel 1752 introducclon-dedicatoria 10 y 78

muel (1752) anade en su libro sobre |3 cueva
que aguella gruta quedd unida a |a primitiva
iglesia como “cripta y relicaric de la sangre del
potrigrea™.

Los historiadores actuales cuestionan la
existencia de esta "cueva” entendida como
una gruta natural®, argumentando entre
otras razones que los primeros bidgrafos de
Santo Domingo (jordan de Sajonia, Gerardo
de Frachet, Pedro Ferrando y Constantino
de Orvieto) omiten por completo este epi-
sodio en sus relatos. Ademas, excavaciones
promovidas por los dominicos desde princi-
pios del pasado siglo para tratar de locali-
zar esta cueva no hallaron vestigio alguno
de ella. Estas intervenciones sacaron a la
luz Ia cimentacién de una iglesia romanica
situada en el ladao norte -sobre |a vega del
Eresma-orientada de este a oeste’ (fig. 4).
Confirmando algunas tradiciones, |a cabe-
cera de esta iglesia primitiva se levantaba,
precisamente, junto 3 ese espacio conme-
marativo de las disciplinas sangrantes del
patriarca durante su estancia en Segovia -
13 “cueva”-, quedando incorporado a 13 igle-
sia romanica como cripta®

& Sobre L problemidtica de ia existencia o no de 13l cueva natwal, Caro 1972 450-462.
7 El Adelantodo. Seguvia, 13-1-1909 Dianio de Avses. Segovia, 13-1-1909
8 Sobee | primitiva fabricz roménica. Camero, 1999 77-79; 2003143144
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Fig. 4. Planta oel conjunta de la Santa Cueva can los Absides de |a iglesia romanica (segun E. Carrero}. 1. Ublicacidn del primitivo

retabio de Pedro Berruguete {segin F Egana).

Habra que esperar hasta el siglo XVI para en-
contrar las primeras menciones a la “tueva”
Fray Hernando del Castillo (1584) relata en su
Historia General de Santo Domingo el episodio
de la cueva donde se disciplinaba el patriarca
tomo origen del primitivo convento®, Oe ahi
lo recogio el cronista Diego de Colmenares
(1637) para pintar verbalmente una imagen de
gran plasticidad que estaba adquiriendo una

9 Lastitlo, 1584, Pmera Parte, cap. 40:- E1
10 Cobmenares. 1657 (1382), |, cap. XX: 351-352

enorme pujanza. A propésito de |a llegada del
santo a |a ciudad, refiere Colmenares que se
hospedd al principio en casa de una mujer, "y
después, hallando a propasito para lo aspereza
que profesobo, uno cueva entre Unos penRoscos
cubiertos de boscaje, entre lo profundo del rio y
lo olturo de la Ciudad, expuesto al frio del norte,
renovo ollf sus dsperas disciplinas, esmaltando
lo cueva con su sangre [.]™,

AS%
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La primera representacion conocida de esta
cueva legendana resulta algo anterior al relato
de fray Hernando. Aparece en una tabla pinta-
da hacia 1530 por el lombardo Ambrosius Ben-
son para uno de los retablos de 13 iglesia del
convento, conservada en el Museo del Prado
Muestra al santo de pie y vestido con su habi-
to dominico, mientras se extiende al fondo un
paisaje que recuerda vagamente la ribera del
Eresma, en el que aparece el patriarca discipli-
nandose bajo un tejaroz situado a la entrada
de lo que se ha guerido interpretar como una
cueva" (fig, 5)

Si 13 existencia de esta “cueva" entendida
como una cavidad natural abierta en la roca
sobre el Eresma carece de fundamento his-
torico, |a tradicidn de la penitencia nocturna
adquiere plena justificacion si tenemos en
cuenta gue todos ios testigos llamados a de-
clarar en el proceso de cananizacion de Bolonia
(1221) refieren la costumbre del patriarca de
pasar Ias noches en oracién, disciplinandose
tres veces con una cadena de hierro hasta de-
rramar sangre”. De esta forma, leyendo entre
lineas los relatos dominicos y relacionandalos

Francisco Egana Casariego

con los restos romanicos mencionados, cabria
interpretar |z “tueva” como parte de |a casa
donada a orillas del Eresma dande se mortifi-
caba el santo durante su estancia en |a ciudad,
y sobre la que se llevo a cabo la fundacién®. La
comunidad establecida en Segovia comenza-
ria a venerar ese espacio vinculado a sus peni-
tencias, convirtiéndolo en un lugar sagrado e
incorporandolo a la primitiva iglesia romanica
como "reliquia arquitectonica"™,

En 1474 fue nombrado prior del convento fray
Tomas de Torquemada, iniciandose la época
de mayor esplendor artistico de Santa Cruz.
El viejo convento romanico fue reedificado por
los Reyes Catolicos a peticion de su prior, con-
fesor de 1a reina Isabel y con gran ascendiente
sobre ella. Con ella quisieron corresponder los
monarcas a los grandes servicios prestados por
el inquisidor general, quien rechazo en pago de
ello cualquier dignidad, prelacia o gratificacion
que no fuera el patrocinio del convento™ Des-
de entonces recibe el titulo de Santa Cruz lo
Real, quedando bajo el patronato de |a Corona.
En el curso de estas obras de reedificacion, la
“cueva’, lugar de la mayor veneracion dentro

11 Lozoya 1960.1-8 Penalosa 1968 19 y 30 |turgaiz. 2003: 140341

12 Calmes y Comez 1987 145-185

13 Partienos del testimanio de Cerardo de Frachet, el P Vicaire sostiene gue W tundacion se llevo & cabio sabre L base de una casa
donada 2n el lugar donde se levantd el convento. Vicalre. 1964: 410 Pefialosa. 1968 9

14 Carrero y Egafia. 2008 6!

15 Castilio, 1584. 1" parte. Libro | cap. XXX, fol. 81 v, Recogido en Hoyos, 1963 276-2711.

a



Francisco Egana Casariego

del convento, quedo ampliada con una elegan-
te antecapilla trazada por Juan Guas. Se trata
de una estancia de planta rectangular -710 x
948 m- que ha reclbido el nombre de “Capilla
de los Reyes Cat6licos” y que sirvid de lugar de
enterramiento de los religiosos de la comuni-
dad®, Se halla cubierta con una bdveda estre-
llada -altura, 9,85 m- cuyos nervios descansan
en grandes meénsulas con representaciones
esculpidas de angeles que sostienen [os escu-
dos y emblemas de fa Orden de Predicadores y
de los Reyes Catdlicos, asi como atributas del
fundador y alegorias alusivas a 13 Inquisicion.
Este espacio muestra en su lado este una in-
teresantisima portada que constituye uno de
los testimonios iconograficos mas elocuentes
y expresivos del apoyo de los Reyes Catdlicos
a la Orden de Predicadores en su lucha contra
la hergjia"

Esta real capilla sirve de antesala a la capilla
interior 0 "cueva” propiamente dicha, espacio
rectangular (4,24 x 9,55 m.) de menor altura
-4,.34 m- e idéntica orientacién, cubierto por
una boveda de cafon, que formd parte de la
primitiva fabrica, a juzgar por la puerta apun-
tada que se abre en el extremo norte de su
muro occidental™ En el extremo opuesto de
este mura occidental se encuentra I3 horna-

16 Memoviof, 1726: fal. 2 r. Navamuel, 1752: 60 y 80-52

cina que cobija la venerada imagen del santao,
atribuida sin demasiado fundamento a Se-
bastian de Almonacid. Adosado al muro sur
de esta capilla interiar se ubicaba el retablo
de Pedro Berruguete, presidido por |2 tabla del
Crucificado de la Diputacian.

Este espacio evocador de las mortificaciones
del patriarca comunicaba con la clausura por
una escalera interior que desembocaba en |3
antecapilla o "Capilla de los Reyes Catdlicos” a
través de una puerta que permanece tapiada
desde la exclaustracion. Por esta escalera des-
cendia diariamente la comunidad religiosa en
procesion después de completas para decir 1as
preces y oraciones senaladas por el ritual para
las personas reales, patronos del convento, y
finalizar ante la imagen del santo con el canto
de |a Solve Regino:

“Sin reconocer principio baxo lo Comunidod
todos los dios del ano en procession @ dicha
Copifla después de Completas, cantando
Psalmos [Psalm. Exaudiat te Dnos, 19. y Deus
miseatur nostri, 66, y finaliza ante la Imagen
del sonto, con Antiphona & Nuestra Senoro,
y el Responso, que recuerdo ol Santo su pro-
mesa g lo vitima hora de su vido, con sus ora-
ciones; G que se anode, por la Iglesia, por la

17 Leces 1895 100104 Carrern, 2001 447-462. iturgalz. 2004: 189-215.

18 Carrero, 2001, 453



concordio de lo Comunidad, y por el Catholico
Rey. que por tiempo es™,

Alolargo de |os siglos modernos |a Santa Cue-
va fue objeto de sucesivas rermodelaciones que
han modificado sustancialmente el aspecto
que debid de mostrar durante su época de ma-
yor esplendor, coincidente con el reinado de
los Reyes Catdlicos y el priorato de Torquema-
da (1474-1496). La intervencién mas decisiva
tuvo lugar a finales del siglo XVII o principios
del XVIIl en que, siguiendo la moda del mo-
mento, se sustituyo el retablo de pincel de Pe-
dro Berruguete que ocupaba el muro sur de la
capilla interior por otro tardobarroco de talla.
En el curso de esas mismas obras de reforma
se revistit la boveda de canon de esta capilla
interior con una armadura decorada con una
abigarrada decoracién vegetal tallada, dorada
y policromada, y se labrd el camarin gue acoge
la imagen del santo fundador. Labusqueda de
documentacion de archivo relativa a esta re-
forma, y que tal vez hubiera podido aportar al-
guna referencia indirecta al primitivo retablo,
ha resultado infructuosa. Dan fe -no obstan-
te- de |a existencia de este retablo las palabras
de fray Juan Lopez (1613), obispo de Monopoli,
quien en su Tercera Parte de la Historia General
de Soncto Domingo afirma:

Francisco Egafia Casariego

“Fsta Cueva tiene, en baxando lo escalera vna
copilla donde se entierran los religiosos, y lue-
go odentro ay vna capilla mas copoz con su
retablo en que se dize Misso [..] Al lodo de
la Epistola esta [...] vna Imagen de talla de
nuestro Padre™®,

Un testimonio de lo mas escueto, sin duda,
pero que posee el valor extraordinario de con-
firmar |a permanencia de ese primitivo retablo
de Pedro Berruguete en su emplazamiento ori-
ginal todavia a principios del siglo XVII.

El retablo de Pedro Berruguete

El retablo representado como fondo de ese vie-
jo cuadro que representa el éxtasis de Santa
Teresa se alza sobre el altar de la capllia interior
0 “cueva” Sobre este altar aparece este retablo
de perfil apuntado u ojival adosado al muro me-
ridional de esta capilla cubierta con béveda de
cafnon (fig. 6). Consta de un solo cuerpo y cin-
co calles, la central de mayor altura y anchura
que las laterales. Esta calle central muestra
claramente 13 tabla del Crucificado atribuida
a Berruguete hallada en el convento de Santa
Cruz, reproduciendo todos los elementos que la
individualizan (fig. 7). Asi, bajo el arco rebajado
que enmarca la composicién se aprecian clara-
mente un par de columnas pseudocorintias de

19 Memarial, 1726 fol 2 ¢ Sobre este ritual diario de 1a comunidad de Santa Cruz. Lépez, 1613, Libro | cap 32 127128, Navamuel, 1752 39

20 Lépez 1613 Libro |, cap. 32: 10
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marmol 3 cada lado y una boveda que sugiere
el espacio de un pequefio oratorio u hornacina
Sobre este encuadre arquitectonico destaca la
figura del Crucificado perfilando su cuerpo so

bre una coleadura dorada. La ficura de Cristo

muestra idénticas caracteristicas a 1as de I3 ta3-

v
Y

bla conservada. como son fa posicion del cuerpo
con I3 cabeza inclinada hacia su lado derecho y
la mirada baja, el perizonium sin vuelo sujeto a
a derecha, la corona de espinas, el nimbo dora-
do y el remate de la cruz con 1a inscripcin INRI

sobre una cartela

A |a derecha de Cristo aparece efigiado Santo
Domingo de Cuzman, arrodillado y con el habi-
to bajado hasta la cintura. Se halla represen-
tado en el acto de Ia flagelacién y con 13 mira
da fija en el Crucificado. La fuente iconografica
principal del santo disciplinandose Ia constituyen
los primitivos cadices miniados que recogen 10s
nueve modos de orar de Santo Domingo, y gue
circularon ampliarmente entre los conventos de
la Orden en la Baja Edad Media. En ellos, y so-
bre |3 base de testimonios coetaneos del santo

fundamentalmente |as declaraciones de los



;“: ]

o ded for

ded retal

testigos de canonizacion- se describen y repre-
sentan graficamente [3s diferentes posturas y
gjercicios que acompanaron a su oracion, realiza-
ta siemnpre frente 3 un crucifijo”. La flagelacion
s &l tercero de los nueve modos de orar: es |a
“oracion de la sangre” (fig. 8). En él, |a flagelacion
va acompanada de la genuflexidn, constituyen-
do dos momentos de una misma accién: genu
flexion con disciplinas®

21 Alonso, 1921 5-19 Barriales 1968, Calmes y Comez. 1987,

Barrlales, 1968 18

195

216 Blanco. 1594 Fueya

- 51
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En el panel situado a la izquierda de Crista apa-
rece representada una santa de pie y revestida
del habito dominicano. Tacada con una corona
de espinas por encima del velo, muestra I3 pal

ma de su mano izquierda y porta en la derecha
la maqueta de una iglesia. A pesar de lo insd

lito de este atributo, no cabe duda de gue se
trata de Santa Catalina de Siena {1347-1380)

La asociacion iconografica de esta terciania do-
minica con el santo fundador resulta frecuente
y, en todo caso, muy oportuna en el contextoe
de una iconografia penitencial dominicana. ya
que, ansiando experimentar en su propio cuer-
po los padecimientos de Cristo, recibig los es-
tigrmas y la corona de espinas

La uitima tabla del lado del Evangelio muestra a
primer inquisidor y protomartir de la Orden, San
Pedro de Verona (1205-1252), sentado para adap
tarse al tamano decreciente de la tabla y de cara
al espectador. Viste el habito dominicano, con la
capa negra y la capucha puesta, y sujeta un libro
abierto en su mano izquierda. Este atnbuto del
libro sera empleado por Berruguete anos des-
pués en uno de los tres retablos que pintara para
el canvento de Santo Tornas de Avila a instancias
de Torquemada. Asi, en el dedicado a San Pedro
Martir —actualmente en el Museo del Prado- |3
tabia del santo titular muestra un libro abierto

en su mano izquierda en el que se lee el inicio del

200
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Fig. 8. Andnima castedlano. Codex Rosslanus 3 (Biblioteca Vaticana), siglo XIV. Miniatura ilustrativa def tercer moda de oraidn te

Santo Dominga

Credo para significar que. cuando cayd asesinado
a manos de un hereje, escribid con su propia san-
ere en el suelo |2 palabra "Credo™*

Cerraba el retabio por el lado de I3 epistola
una quinta tabla que representaba a un an-
gel sosteniendo el escudo blanguinegro con el
emblema de Ia Orden de Predicadares -la cruz
florenzada-, segun se ve en |as albanegas de

23 Ferrando, Y999 322

la portada de la iglesia y en las ménsulas de la
sala capitular y de 1a antecapilla de la Cueva

De todo lo hasta aqui expuestao podria concluirse
que este retablo para |a Cueva de Santo Domin-
g0 constituye |a obra de mayar austeridad, reco-
gimiento e intensidad religiosa de cuantas se co-
nocen de Pedro Berruguete, Tan lejos del sentido
narrativo de sus retablos como de la suntuosidad
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Reconstruccion del retablo de Pedro Berruguete para la Santa Cueva
(segin F. Egana). Muro sur de la capilla interior o “cueva”. 1. Cristo
crucificado. 2. Santo Domingo de Guzmin disciplinindose. 3. Santm
Catalina de Siena. 4. ;San Pedro Mirtis? 5. Angel sosteniendo el escudo

de Ia Orden de Predicadores,

Fig. 9. Reconstruccion del retablo de Pedro Berruguete para |2 Santa Cueva (sesun F Egana). Muro
sur de 13 capilla interior o “cueva” 1. Cristo crucificado. 2. Santo Domingo de Cuzman disciplinando
se 3 Santa (atalina de Siena. 4 San Pedro Martir. 5. Angel sosteniendo el estuda de 1a Orden de

Predicadores. Dibujo: Luls | Moreno Rexach

decorativa de muchos de ellos, el caracter riguro-
samente simbalico de |as figuras que lo integran
se adecua plenamente a este espacio conmemo-
rativo de 1a oracian penitencial del patriarca du-
rante su estancia en la ciudad,

Partiendo del testimonio grafico que procura el
fondo de este enorme lienzo que representa el
éxtasis de Santa Teresa en la cueva, y con la ayu-
da del arquitecto L. . Moreno, realizamos una re-
construccion del primitivo retablo de Berruguete
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para la Cueva (fig. 9), Para ello contdbamos con
las referencias de las dimensiones conocidas,
como son las del muro de la capilla en que se ubi-
caba (4.34 x 4,24 m), las de {a tabla conservada
(1,86 x 1.31 m) y la altura del actual altar (0,96
mj}. De esta manera, el retablo quedaba situado
3 una altura de poco mas de un metro sobre el
nivel del suelo y su contemplacion resultaba ri-
gurosamente frontal y bastante cercana, dado
el reducido lareo de la capilla (3,55 m). En este
angasto espacio, y presidiendo el oscuro muro
meridional de la capilla interior o "cueva’, adqui-
ria protagonismo la figura central del Crucificado,
tal y como acontece en otras partes destacadas
del convento, como Ia zona superior de |3 por-
tada occidental de Ia iglesia. Y es que 13 crucifi-
xion de Cristo constituyo el tema de meditacion
esencial y la razan del antisemitismo de |a Orden.
El hecha de que la figura de Cristo se presenta-
se recortada sobre un fondao dorado le procura-
ria mayor realce y plasticidad, una funcién de la
rmayor importancia en un retablo de cromatismo
tan austero como este, dominado por el bianco,
el negro y las tierras.

En cuanto a la cronologia de este retablo -y
a pesar de no conservarse documentacion al-
guna- parece confirmado que se trata de una

24 Silva, 1998 179; 2003 35; 2004: 41

25 Lopez, Libro |, cap. 32122

26 Hernandez 1946-1947 &1

27 Llorente, 1961: 37-38. Deminguez, 1993: 31y 337

obra temprana de Berruguete. Si aceptamos el
criterio propuesto por la histariadora Pilar Sil-
va de aproximar la cronologia de las obras de
Berruguete a |a conclusion de las fabricas para
Ias que fueron destinadas™ -algo de 1a mayor
lagica- existen razones mas que sobradas para
afirmar que este retablo para I3 Santa Cueva
constituye una obra proxima a su regreso de
Italia y fechable hacia 1485, En este sentido,
el historiador dominico fray Juan Lopez (1613)
afirm6 que las obras de reedificacion patroci-
nadas por los Reyes catdlicos se iniciaron "en g/
ono de mil quatroécientos y ochento”, afectan-
do “porticularmente a la copillo de nuestro po-
dre Sonto Domingo, y entierro de los frayles",
nombres por los que se conocia también 3 la
cueva y a la antecapilla respectivamente, Este
testimonio queda corroborado por algunas
noticias halladas en el archivo de la catedral
de Segovia por Arturo Hernandez (1946), que
dan cuenta de la presencia de canteros y en-
talladores al servicio de Juan Guas trabajando
en Santa Cruz desde 1478%, y de otras fuentes
que afirman que el maestro visito |as obras en
curso en 1482, 1485 y 14867, Por si no resulta-
ran suficientes estas argumentos, la heraldica
los ratifica. El hecho de que los escudos de los
Reyes Catolicos esculpidos en algunas de las
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Fig 10 Ménsufa de |3 capilla real o antecapilla con ef escudo de los Reyes Catdlicos sin Incluir la
@ranada en punta.

mensulas de la antecapilla no incorporen en su
punta la granada, indicaria que su edificacion
resulto anterior a 14927, fecha de |a conquista
del reino de Granada. del que es simbolo (fig.
10).

Sin abandonar |a siempre problematica crono-
logia de las obras de este enigmatico pintor, Y
por tratar de atar algunos cabos, cabria recordar
que la catedral de Segovia conserva una tabla
atribuida a Berruguete procedente de la an-

28 Sobe la reedificacion del convento por los Reyes Catdlicos. Carrero, 1999: 77-97, 2000, 452; 2003 152-155
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derreguete (amnb ). Miso de San Lre

tigua catedral de Santa Maria, la Misa de San
Gregorio, gue algun autor como Caman Aznar
considern siempre proxima a su retorno de Ur-
bino, que tendria luear hacia 1480 (fig. 11). La

atencion preferente a los ecas italianos recono-
29 Camd

1, 1970 182-183

e

o

egano, h. E0-1485. Oleo sobre tatla, 160 x

Woom, Late

cibles en el marco arquitectdnico que incorpora
esta pintura, ha hecho pasar por alto a los es
tudiosos las notables similitudes que guardan
la fieura de Cristo Vardn de Dolores que apare-

ce sobre la mesa de altar frente a la que oficia
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Flg. 12. Pedro Barruguete. Misa de San Gregoria {detalle Cristo resucitado). Pedro Berugiete. Criste druci-

G (detalle)

San Gregorio y 13 del Crucificado de Santa Cruz  su parte frontal-, fisonamia del rostro, propor-
(fig. 12). Un parentesco formal que se pone de  ciones estilizadas, estudio anatémico y algin
manifiesto en 1a cabeza -ton el cabello ralo en  otro aspecto tan determinante como es el pe-
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rizonium transparente sujeto 3 la derecha, algo
poco habitual en él. Estas reflexiones autonizan
a pensar en la proximidad cronoldgica de am-
bas pinturas, y a considerar en 13 trayectoria de
Berruguete una etapa segoviana hasta ahora
apenas tonocida que antecederia a su esplen-
dorosa fase final abulense,

Conclusion: un complejo discurso plastico y
visual ideado por Torquemada

Con la recuperacidn de |a meroria de este re-
tablo de Pedro Berruguete para Ia Santa Cueva
parece cerrarse el circulo del programa icono-
grafico desplegado en Santa Cruz, del que se
viene senalando a Torquemada comao su Crea-
dor. Y es que desde que en 1947 el historiador
norteamericana Ch. Post sugiriese su nombre
como inspirador de |3 iconografia de los reta-
blos de Santo Tomas de Avila®, la personali-
dad del inquisidor en relacion con las artes se
ha Ido ensanchando hasta liegar a ser conside-
rado el mentor de un arte de caracter progra-
matico puesto al servicio de fos intereses de
la religién y del Estado. Esta direccion artistica
cristalizé en los magnificos conjuntos de San-
ta Cruz de Segovia y Santo Tomas de Avila®,

30 Post, 1347. 44

edificios impulsados por él y financiados par
los Reyes Catdlicos a través de rentas y bienes
procedentes de procesos inquisitoriales”.

Al igual que en Santo Tomas de Avila, en Santa
Cruz de Segovia el programa iconografico se de-
sarrolld no sélo nivel escultdrico -como se habia
pensado hasta |a puesta en valor de este reta-
blo- sino también pictérice. Si en I3 escultura,
desplegada fundamentalmente en la portada
de la iglesia y de |la Santa Cueva y en las meén-
sulas de la sala capitular y de la antecapilla sa
insistia en |a proteccion de los Reyes Catdlicos a
la Orden de Predicadores y en la represion de la
herejia a través del Tribunal de |3 Inquisicién, en
el retablo de Berruguete se glorifica la mortifi-
cacion y el martirio de algunos ilustres domini-
cos. Este ciclo iconografico pintado se comple-
taria probablemente con los retratos de pincel
de las Reyes Catdlicos que el P. Navamuel (1752)
afirma se situaban en |3 puerta de acceso 3 la
capilla interior. Desconocemos por completo a
qué retratos alude el ex prior de Santa Cruz ni
se debieron también a Pedro Berruguete, pero
lo cierto es que en su libro sostiene gue otros
retratos de los Reyes Catdlicos podian contem-
plarse en |3 sala capitular”,

31 Cf Camdn, 1970; 168, 181 y 186 Buendia, 1980: 297 (nota 6), Yarza 1993 154 y 218; 2003: 35 Carrero, 1999: 83; 2007 452 460y
462; 2003:158-159: 2004: 363 y 36970, Iturgaiz. 2003: 1511153, 2003 63, 70-71, 73, 96 y 98, 2004189-215

32 Vergara 1504 264 Llorente 1961 38 Prieto y Alvarez. 1967: 440.

33 Navamuel 1752: 32-33.



Pero en todo caso, 1a capilla interior de lo que
se conoce como “Cueva de Santo Domingo”
verdadero Sencta Sanctorurn del convento, no
podia quedar al margen del programa icono-
grafico ideado por fray Tomads de Torquemada
para Santa Cruz la Real. Un lugar emblemati-
co, visitado a diario por 13 comunidad religiosa
en procesidn solemne después de completas
como estimulo para la meditacion -y tal vez 13
flagelacian- y al que los fieles, salvo durante la
celebracion de la festividad del santo, tenian
vedado el acceso.
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