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RESUMEN

El presente Trabajo Fin de Grado (TFG) disecciona el Proyecto de Innovacion Docente
(PID) titulado Musica y Arte en Primaria: intervencion artistica y composicion musical entre la
universidad y la escuela. Este se focaliza en la integracion de las disciplinas de musica y arte en
la etapa de Educacion Primaria mediante una colaboracion activa entre la universidad y la
escuela. El objetivo principal es potenciar la creatividad y la expresion artistica de los

estudiantes mediante el empleo de metodologias educativas innovadoras.

Conocer el patrimonio y los bienes culturales es esencial para el desarrollo integral de
los estudiantes, promoviendo valores, conocimientos y habilidades que son fundamentales para
su crecimiento personal y social, fomentando la conciencia, el respeto y la apreciacion por la
diversidad cultural. También, estimula el pensamiento critico y creativo al explorar la historia y
los diferentes contextos de la gran variedad de bienes culturales con los que contamos,

motivando a su vez, a que los estudiantes hagan conexiones entre el pasado y el presente.

El proyecto demuestra que es posible articular un trabajo conjunto entre distintas
instituciones educativas, como la universidad y la escuela, donde se recogen los conocimientos
de todos los integrantes que han dado forma y color a un sinfin de posibilidades educativas con
una meta comun. Esto ha fomentado que todos los estudiantes implicados valoren el patrimonio

cultural material e inmaterial, asi como sus propios logros y esfuerzos.

Palabras clave: Educacion patrimonial, innovacion educativa, educacion artistica, educacion

musical, intervencién plastico-musical

ABSTRACT

This Bachelor's Thesis (TFG) develops the components that have shaped the Teaching
Innovation Project (PID) titled Music and Art in Primary Education: Artistic Intervention and
Musical Composition between the University and the School. It focuses on the integration of
music and art disciplines in the Primary Education stage through active collaboration between
the university and the school. The main objective is to enhance students' creativity and artistic

expression through the use of innovative educational methodologies.

Knowing heritage and cultural assets is essential for the integral development of
students, promoting values, knowledge, and skills that are fundamental for their personal and
social growth. It fosters awareness, respect, and appreciation for cultural diversity. Additionally,

it stimulates critical and creative thinking by exploring the history and various contexts of the
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wide array of cultural assets we have, motivating students to make connections between the past

and the present.

The project demonstrates that it is possible to articulate a joint effort between different
educational institutions, such as the university and the school, where the knowledge of all
members has shaped and colored a myriad of educational possibilities with a common goal.
This has encouraged all involved students to value both tangible and intangible cultural

heritage, as well as their own achievements and efforts.

Keywords: heritage education, educational innovation, art education, music education, plastic-

musical intervention.
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I. INTRODUCCION

El presente trabajo esta compuesto por los tres grandes apartados que recoge el Proyecto
de Innovacion Docente (PID) Musica y Arte en Primaria: intervencion artistica y composicion

musical entre la universidad y la escuela.

El primer apartado engloba las bases tedricas sobre las que se sustenta el PID,
abarcando la situacion actual de la Educacion Plastica y Musical en el curriculo y la importancia
que se les atribuye; informacion y concepto sobre el patrimonio cultural; la educacion
patrimonial, su definicion y métodos para desarrollarlo; y por ultimo, el grabado y la

estampacion, incluyendo sus definiciones y las diferentes técnicas que pertenecen a cada una.

El segundo apartado, expone las bases metodoldgicas en las que se sustenta el disefio e
implementacion del PID, pero también el analisis que supone el mismo: Investigacion Basada
en las Artes (IBA), A/R/Tografia, métodos etnograficos —etnografia escolar y autoetnografia,

aprendizaje-servicio (ApS) e investigacion-accion (1A).

En el tercer apartado comienza la descripcion del PID con la presentacion de sus
objetivos y el desarrollo de los diferentes laboratorios musico-plasticos. Entre estos, destaca el
de composicion musical en el CCV; el de arqueologia musical, realizado con los estudiantes' en
el mismo centro; los laboratorios de estampacion tradicional realizados en la FEyTS de
Valladolid, y el de transposicion de las musicas compuestas a cartones troquelados. Por ultimo,
se hace referencia a los conciertos didacticos que tuvieron lugar en el CCV y la FEyTS de la

mano de German Diaz.

Las conclusiones derivadas de esta mirada introspectiva sobre el proyecto y las futuras
lineas de intervencion e investigacion vinculadas a una nueva edicion del PID, constituyen el
apartado final de este estudio, que se cierra con un apartado de referencias bibliograficas y un

nutrido cuerpo de anexos.

Acompaiia al texto principal un cuerpo de anexos estructurado en cinco partes: la
primera abarca los instrumentos y elementos que se emplean en la técnica de estampacion; el
segundo grupo recoge los principales tipos y técnicas de grabado y estampacion; el tercero
engloba la intervencion musical en el CCV con el alumnado de 5° de Educacion Primaria; el
cuarto incluye la intervencion plastica en la FEyTS; y el quinto grupo aborda los conciertos

didacticos de German Diaz.

! En todo este documento se utilizara el masculino inclusivo para referirse a todos los géneros.
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II. JUSTIFICACION

La Educacion Artistica permite que los nifios desarrollen su pensamiento creativo y su
personalidad. Es esencial que los adultos eduquemos a través del arte para favorecer la
adquisicion de las diferentes habilidades, el aprendizaje de valores y su influencia en el resto de
areas educativas. Mediante el arte, somos capaces de desarrollar la empatia, la comprension y a

relacionarnos con los demas.

Las Artes Plasticas o “Expresion Plastica”, son aquellas formas artisticas que requieren
de materiales para ser modificados o moldeados artisticamente para crear algo nuevo.
Las modificaciones se realizan mediante recursos plasticos, producto de la imaginacion
o de la propia realidad personal, que incluyen numerosas técnicas: pintura, escultura,
dibujo, arquitectura, grabado, ceramica, orfebreria, artesania, estampado... (Caeiro,

2018, p. 70).

Todo ello, junto con las metodologias artisticas empleadas, ha permitido configurar un
PID que conlleva conocer, emplear y manejar instrumentos mecanicos de manivela y sistemas
tradicionales de estampacion que nos han ido acompafiando durante largos afios en el tiempo.
Estos elementos del patrimonio material —instrumentos— e inmaterial —sistemas de estampacion,
modos de uso y composicion para los instrumentos de manivela— han sufrido las consecuencias

evolutivas que han ocasionado su desuso o casi desaparicion.

Los instrumentos mecédnicos de manivela, elementos principales del proyecto, pasaron a
un segundo plano con la manifestacion de nuevas formas musicales e instrumentales.
Este suceso acontecid a partir de la segunda mitad del siglo XX. También se puede
observar en los sistemas de estampacion y grabado tradicionales, los cuales se
empleaban comiinmente entre la Edad Media y el siglo XIX, como actividades artisticas
realizadas por el ser humano para comunicarse o expresarse mediante el arte o por
producciones artisticas seriadas. Estas producciones quedaron relegadas por la aparicion
de las impresoras y por el proceso offset, el cual tiene un proceso similar a la litografia

(De Castro et al., 2023, p. 5)

El proyecto atina las areas de Educacion Plastica y Educacion Musical, lo que permite
trabajar y desarrollar diferentes habilidades que podriamos considerar complementarias. La
musica permite la puesta en marcha de zonas del cerebro que son dificiles de estimular por otras
areas, y la Educacion Artistica favorece plasmar esos procesos de una forma atin mas creativa.

Esto permite la unificacion de las dos areas educativas con una finalidad y proyecto comun.

La eleccidn del tema de trabajo deriva de mi propia experiencia como exalumna del

Bachillerato Artistico, en la Escuela de Arte y Superior de Conservacion y Restauracion de
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Bienes Culturales (C.R.B.C.), en Valladolid, con la experimentacion de diferentes técnicas de
grabado, como la linografia, la punta seca o el grabado en planchas de zinc y cobre. Dichos
conocimientos me han permitido trabajar de forma comoda y natural con las diferentes técnicas
de grabado y estampacion que se han empleado en el PID. Del mismo modo, he podido ayudar
y mostrar las formas de actuacion adecuadas para manipular las herramientas de grabado y el
torculo en los laboratorios de estampacion, al alumnado de la FEyTS del 2° ciclo de Educacion
Primaria. Mi pasion por el grabado y estampado artistico me obligd a emprender este trabajo,

donde he podido reanudar el camino y registrarlo en un solo documento.

Tal es mi inclinacion, que he abogado por proyectar mi experiencia en mi futura labor
docente —con el apoyo de un térculo portatil— y contribuir a que las generaciones venideras
valoren, cuiden y perpetien el patrimonio cultural material e inmaterial de nuestro territorio,

que nos han legado nuestros antepasados a lo largo de los afios.

Asimismo, he enriquecido mis propios conocimientos y experiencia musico-plasticos,
obteniendo una combinacion de enfoques que hasta ahora no habia contemplado. Gracias a las
metas conseguidas durante el desarrollo del proyecto en el curso 2022-2023, el PID continiia su

desarrollo durante el curso actual.

La intervencion artistica se llevo a cabo con los estudiantes de la FEyTS de Valladolid,
mientras que la composicion musical se elaboro con el alumnado del 5° curso de Educacion

Primaria, del CCV.

Mi integracion con otros docentes en el equipo del PID me permitid enriquecer y
potenciar el proyecto mediante la produccion de piezas musicales sobre papeles troquelados
para instrumentos de manivelas, posteriormente intervenidos plasticamente mediante la técnica
de estampacion con el torculo. El proceso es apto para los diferentes grupos de edades, lo que
permite desarrollar la experiencia en todas las aulas y etapas de Educacion Primaria, previa
fomacion del alumnado en el uso de las diferentes herramientas necesarias, la asimilacion del
procedimiento técnico y el conocimiento de los principales artistas que desarrolld cada técnica

de estampacion.

III. OBJETIVOS

e Objetivo 1. Conocer las diferentes técnicas de grabado y estampacion que han ido
existiendo a lo largo del tiempo, y su uso en la actualidad.
Las generaciones actuales no tienen conocimiento sobre la existencia de las técnicas de
grabado y estampacion que se han ido utilizando tiempo atras. Muchas de ellas siguen
aun en vigor, sin embargo, tienen tan escasa presencia en el arte actual que resultan casi

invisibles. En consecuencia, resulta crucial hacer conocer cada una de ellas, sus
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procedimientos y los beneficios de emplearlas. Mediante su uso, los nifios pueden
comunicarse y expresar sus sentimientos de forma creativa y original, al tiempo que
experimentan un acercamiento a nuestro patrimonio —al legado de nuestros
antepasados— tanto como a su cuidado y preservacion para las futuras generaciones.

e Objetivo 2. Dar a conocer los principales artistas que desarrollaron o inventaron
las diferentes técnicas de grabado y estampacion.

Es necesario a su vez conocer los origenes de las técnicas de grabado y estampacion,
porque estas no surgieron de repente. Esta linea de trabajo deriva en descubrir qué
artistas desarrollaron dichas técnicas, el modo en el que lo practicaban y como ha ido
evolucionando hasta la actualidad. Para ello sera necesario averiguar cuales fueron los
materiales y herramientas utilizados en cada proceso y los diferentes cambios que han
ido sufriendo para facilitar la labor de los artistas.

e Objetivo 3. Trabajar los contenidos curriculares de manera conjunta entre las
areas de Educacion Artistica y Educacion Musical a través de un proyecto comin.
La interdisciplina permite aunar las areas de la Educacion Artistica y Educacion
Musical, con el fin de lograr una meta en comun. La variedad de conocimientos y
capacidades que componen a cada una de ellas permite generar multitud de
posibilidades creativas, que se veran abordadas en el disefio del proyecto educativo.

e Objetivo 4. Valorar el patrimonio cultural material e inmaterial del lugar al que se
pertenece.

Es preciso conocer el significado de patrimonio y el valor que este conlleva para
viabilizar su conservacion. Mediante la transmisién de conocimientos historicos-
artisticos, los escolares van a ser capaces de reconocer el valor del patrimonio cultural
material e inmaterial que se ha ido conservando con el paso del tiempo, a percibir el
abandono que han sufrido las técnicas tradicionales de estampacion y los instrumentos
de manivela y, mediante su utilizacion, contribuirdn a evitar que estas queden en el
olvido. Todo esto se articula mediante una red de procedimientos, los cuales requieren
la necesidad de un aprendizaje significativo y amplio para poder dar paso a dicha
secuencia, a la Secuencia Significativa de Patrimonializacion (SSP): conocer,
comprender, respetar, valorar, patrimonializar, identizar (nivel individual), compartir,
consensuar ¢ identizar (nivel colectivo) (Fontal, 2003a).

e Objetivo 5. Transferir los resultados y conclusiones derivados de la
implementacion de la Propuesta de Intervencion Educativa, disefiada exprofeso.
Una prevision del modo en que se desarrollaria el proyecto permitiéo comprender y
escoger lo que se precisaba como estrategia de actuacion. A partir de esto, mediante
laboratorios, se organizaron determinadas fases de actuacion, que derivaron en un

proceso de toma de decisiones para determinar la eleccion de los materiales a emplear,

10
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definir las estampaciones que realizarian los estudiantes o abordar el modo en que el
alumnado realizaria sus composiciones musicales, entre otras. Segun se iba
progresando, estos resultados permitian variar o permanecer en la direccion sefialada, en

funcidn de los resultados que se fueran obteniendo.

1. EDUCACION ARTISTICA Y MUSICAL

Segiin el Decreto 38/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y
el curriculo de la educacion primaria en la Comunidad de Castilla y Leon, la etapa de Educacion
Primaria aborda el desarrollo de nueve areas. De todas ellas, la relacionada con el PID es
Educacion Artistica, que se desdobla en Educacion Plastica y Visual, por una parte, y Musica
por la otra. Las dos areas trabajan las dimensiones sensorial, intelectual, social, emocional,

afectiva, estética y creativa, las cuales tienen como objetivo el desarrollo integral del alumnado.

No obstante, la Educacion Plastica y la Musical no reciben el crédito que realmente se
merecen en el ambito académico, ni siquiera en el curriculo, donde ambas se encuentran
encasilladas y separadas, como si no tuvieran nada en comun. Se pueden realizar numerosas
propuestas didacticas que permitan esta union. Al igual que diversos artistas y masicos han
logrado este trabajo conjunto a lo largo de los afios, los centros educativos también lo pueden
conseguir. Es necesario un pensamiento creativo, original e innovador para generar nuevos
medios y/o recursos que den lugar a un desarrollo mutuo. Como ejemplo de innovacion artistica
de combinacién plastico-musical, es necesario incluir lo que Diago (2015) sostiene, al

mencionar que

El artista visual aleman Ludwig Hirschfeld Mack (1893- 1965), el pianista hingaro
Alexander Laszlo (1895- 1970) o el artista de arte cinético checo Zdenek Pesanek
(1896-1965) fueron alguno de los artistas que idearon nuevos instrumentos proyectando
constantemente patrones cambiantes de luces de colores o sombras, a menudo como

acompafamiento de musica (p. 24).

Gracias a las artes, se ha conseguido la preservacion y valorizacion del patrimonio
cultural hasta el momento. Son muchas las formas de expresion, como en este caso la muisica y
la pintura, las que nos han permitido documentar y preservar las distintas tradiciones y practicas
culturales; promocionar la identidad cultural que nos ayuda a desarrollar un sentido de
pertenencia y de continuidad histérica; educar y sensibilizar a los jovenes mediante las distintas
herramientas educativas artisticas acerca del respeto y apreciacion patrimonial; conservar y

restaurar numerosos monumentos, obras y elementos historicos.

La préctica educativa en torno al patrimonio cultural mediante las artes es muy diversa y

dinamica, donde se abarcan numerosos enfoques y métodos pensados para fomentar el

11
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conocimiento, apreciacion y conservacion del patrimonio cultural. Dentro de las practicas
educativas, se pueden observar las propias del curriculo, mediante la interdisciplinariedad, o las

actividades extracurriculares, por medio de la visita a diferentes museos o sitios historicos.

Lo que se encuentra mas habitualmente son propuestas educativas que permiten
desarrollar un tema mediante la musica y las artes plasticas, pero casi nunca relaciona ambas
realidades. Simplemente, se plantean situaciones de aprendizaje independientes a cuyo fin se
generan resultados susceptibles de analizarse de modo similar, al tiempo o en paralelo. Incluso
cabe afiadir que, algunas de estas propuestas, introducen las Tecnologias de la Informacién y

Comunicacion (TIC) como recurso y puente de enlace entre estas dos areas.

Estas iniciativas pertenecen a las realizadas o pensadas para centros escolares de
Educacion Primaria. No obstante, si se encuentran propuestas por parte del alumnado que se va
a graduar de dicho grado, las cuales se incluyen como propuestas de intervencion en sus TFG.
En ellos atn nace la necesidad de transmitirlo de una manera mas dinamica, mediante el
desarrollo de actividades musico-plasticas para el alumnado que promueva conocer y valorar el
patrimonio cultural. De esta forma, pretenden incrementar la atencion que debe recibir la

Educacion Artistica y otorgarle la importancia que merece.

Por tanto, la Educacion Artistica es fundamental en el curriculo educativo al igual que
todas las demas areas. Se debe ensefiar con la misma relevancia y dedicacion, ya que conlleva la
formacion integral del alumnado, el desarrollo de la creatividad y la imaginacion, sirve como
apoyo de la educacion emocional, y trabaja la concentracion y la atencion, entre otros aspectos.
Es decir, permite el desarrollo de las habilidades esenciales del alumnado, favoreciendo una

correcta formacién de la personalidad.

IV. MARCO TEORICO

1. EL PATRIMONIO CULTURAL

1.1 La educacion en valores como base para la patrimonializaciéon

En la escolarizacion, los nifios tienen la oportunidad de emplear su curiosidad para
desarrollar y trabajar la creatividad. A su vez, van a amplificar su desarrollo personal, social y
emocional, puesto que deben trabajar de forma individual y cooperativa con sus iguales,
pudiendo adquirir seguridad y confianza propias, y siendo capaces de comprender, utilizar y
determinar sus propias emociones y comprender las de los demas. Ademas, se emplean
actividades como el dibujo y la musica junto a practicas motoras que permiten trabajar las

habilidades de motricidad finas y gruesas.
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La educacion tiene como objetivo que los nifios desarrollen todas las capacidades y
habilidades necesarias. Para ello, se utilizan diversos métodos de ensefianza-aprendizaje, la

propia construccion de conocimientos y la educacion en valores.
Luengo (2004) define la educacion como

Un fendémeno que nos concierne a todos desde que nacemos. Los primeros cuidados
maternos, las relaciones sociales que se producen en el seno familiar o con los grupos de
amigos, la asistencia a la escuela, etc., son experiencias educativas, entre otras muchas,

que van configurando de alguna forma concreta nuestro modo de ser (p. 30).

En coincidencia con Luengo y redirigiendo la idea hacia la educacion en valores, hay
que sefnalar que su desarrollo en las aulas debe basarse en la colaboracion entre la escuela y las
familias. De esta manera, se crea una cultura sin conflictos, donde prevalecen los valores de
respeto, de amor, de cuidado y proteccion de nuestro entorno y nuestros bienes culturales.
Gracias a ello, se genera un vinculo afectivo o de apego entre los bienes cuidados y los propios
individuos, el cual supera el momento presente y se proyecta en conexiones con generaciones
pasadas que hicieron lo mismo. Asi, mediante estos vinculos se va conformando el patrimonio,

pues, en palabras de Calaf y Fontal (a través de Fontal, 2022)

Para que entendamos algo como patrimonial, ha de aportarnos algo, debe existir una
vinculacion con un individuo o grupo, identidad, contextos, transmision, propiedad,
pertenencia, y eso requiere un proceso previo de patrimonializacion, que se produce en
el proceso ensefanza-aprendizaje. La estrategia de patrimonializacion se puede ordenar
en una secuencia de procedimientos: conocer, comprender, respetar, valorar, cuidar,

disfrutar, transmitir (Fontal, 2022, como se cit6 en Calaf'y Fontal, 2007)

1.2 Definicion de patrimonio

El término de patrimonio tiene pluralidad de acepciones, pero en el presente trabajo se
alude a la referida al patrimonio histérico y cultural. La RAE (2022), que define patrimonio
historico y cultural como “el conjunto de bienes de una nacién acumulado a lo largo de los
siglos, que, por su significado artistico, arqueolédgico, etc., son objeto de proteccion especial por

la legislacion” (acepcion 1).

Su proteccion nos corresponde a los propios seres humanos, que debemos cuidar de

ellos de forma correcta para que se puedan conservar en el tiempo siglo tras siglo.

La definicion anterior no aclara correctamente los matices que se manejan en el PID,
por lo que es preciso recurrir a Fontal (2013), que detalla aspectos que consideramos relevantes

al definir el patrimonio cultural como
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La relacion entre bienes y personas. Esos bienes pueden tener componentes materiales e
inmateriales, incluso la mezcla de ambos. Por eso, cuando los bienes son personas, el
patrimonio es la relacion entre personas y personas, la relacion mas inmaterial y

espiritual que existe (p. 18).

La propia Fontal (2022), casi una década después, matiza replantea su definicion de
patrimonio, estableciendo que es “la relacion entre bienes y personas en términos de propiedad,
pertenencia, identidad, valoracion, etc. A esas formas de relacion las denominamos,

precisamente, vinculos” (p. 12).

Estos vinculos dan valor a las personas, puesto que transmiten numerosos valores:
valores espirituales, como la esperanza, el amor o la caridad; valores sociales, como el respeto,
la justicia o la libertad; valores artisticos, como la armonia o la perfeccion; valores histdricos,

los cuales forman parte de una comunidad y se conservan en el tiempo.

De esta forma, se puede decir que “el patrimonio comprende todas las relaciones que se
establecen entre las personas, los objetos heredados a lo largo del tiempo y los lazos o vinculos

culturales que se transmiten de generacion en generacion” (Marin, 2014).

Una vez conocidos estos conceptos, se puede abordar la educacion patrimonial como
disciplina cientifica que Fontal (2003) considera como “un recurso para el aprendizaje y la
conexion del individuo con su diversidad cultural y su entorno social. Por ello, los valores se

situan al frente de los objetivos, en un proceso centrado en las personas y no en el bien cultural”

(p. 166).

Se reafirma en este caso, la importancia de la educacion en valores para crear
ciudadanos criticos, respetuosos con las personas, las diferentes formas de vida, el entorno y los

bienes culturales.

Asimismo, segun Fontal (2003) citado por Marin (2014) resalta que “la educacion
patrimonial puede tener como disciplinas de referencia fundamental a las ciencias del

patrimonio, a las ciencias de la educacion o a ambas familias”.

De manera que, si los docentes llegasen a transmitir en las aulas cada uno de los valores
al alumnado, serdn capaces de heredar el patrimonio y protegerlo al igual que hicieron sus
antepasados. De esta forma, también se generaran los vinculos con los diferentes entornos

naturales.

Como establecen Calbo et al. (2005) citados por Marin (2014) “educar consiste en

transmitir la 16gica del proceso de creacion del patrimonio, y que éste se relaciona con el

14



TRABAJO FIN DE GRADO ANDREA CACERES DEHESA

contexto que determina el proceso de conservacion, guarda y custodia en el presente y el futuro”

(p. 88)

Es preciso ensefiar y mostrar al alumnado qué es patrimonio, qué abarca el patrimonio y
cuales son los bienes culturales considerados como tal. Cada cultura y sociedad determina
diferentes historias, siendo necesario conocer el de cada una de ellas y los recorridos que

generaron hasta establecerse como patrimonio de cada lugar.

Como se ha mencionado, el patrimonio puede tener componentes materiales e

inmateriales. El patrimonio material es aquel que se puede tocar, mientras que

el patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion en generacion, es
recreado constantemente por las comunidades y grupos en funciéon de su entorno, su
interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y
continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la

creatividad humana (Fontal, 2016, citada por UNESCO, 2003, p. 417)

La UNESCO (2003) define patrimonio cultural inmaterial como “los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, los grupos y en
algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural” (p. 3).
De igual forma, determina que dicho patrimonio se transmite en funcién de tradiciones y
expresiones orales, lo que permite que se herede de generacion en generacion. Este también
incluye el idioma como vehiculo del patrimonio cultural inmaterial, las artes del espectaculo, los
usos sociales o elementos y practicas que caracterizan una sociedad; los rituales y actos festivos
que nos acercan a los momentos ¢ historia de cada sociedad, las técnicas artesanales
tradicionales, y los conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo, que
recogen todos los saberes, técnicas, competencias, practicas y representaciones de cada

comunidad con su interaccion hacia el medio natural (UNESCO, 2003).

En aras de la desambiguacion de acepciones, la Red por el Patrimonio Mundial y la
UNESCO hablan de la existencia del patrimonio mixto cuando se combinan elementos con
valor natural y cultural de forma tnica, resultando imposible desvincular unos de otros. Un
ejemplo de patrimonio mixto serian los Pirineos y el Monte Perdido, situados entre Francia y
Espafia. Se considera patrimonio mixto debido a que este paisaje natural engloba las zonas
habitadas como los pueblos, granjas o campos, y a su vez, permite comprobar la sociedad

pasada que habité en este mismo lugar (Red por el Patrimonio Mundial, 2021).

Conviene sefialar que desde la administracion central espafiola se incide en la

salvaguarda del patrimonio cultural al poner a disposicion de la ciudadania, mediante el portal
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web del Ministerio de Cultura (s.f.), la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad en Espafia, que incluye enlaces a diferentes programas, proyectos y

actividades asociados a estos bienes patrimoniales.

En conclusion, el patrimonio se encuentra ligado a los valores sociales y a la época
histdrica en la que se encuentre. De esta forma, recibimos el patrimonio cultural de manos de
sociedades pasadas para que sea transmitido a las proximas generaciones y, a su vez, poder
disfrutarlo. Muchas de sus manifestaciones —en especial las inmateriales— se adaptaran y
sufriran modificaciones a lo largo del tiempo pero, al tiempo, determinaran un sentimiento de

pertenencia y de identidad.

2. LA EDUCACION PATRIMONIAL

La educacion patrimonial lleva a cabo un proceso inicial para el conocimiento de los
valores mas cercanos al ser humano y su entorno, para luego pasar a valores universales.
Utiliza, por tanto, los bienes culturales como objeto de aprendizaje de su propia cultura

y sociedad (Garcia, 2009, p. 274).

Desde este planteamiento, Garcia nos avanza que la importancia de que las personas
conozcan, valoren y hagan suyo el patrimonio para protegerlo y cuidarlo para futuras
generaciones. Su direccidon no s6lo comprende el patrimonio historico y cultural, sino que va
mucho mas alla, englobando la educacion patrimonial desde los museos o centros de
interpretacion, asociaciones, y su practica educativa en las aulas. Fontal (2013), a través de
Gonzalez-Monfort (2019), determina que en este proceso “intervienen disciplinas como la
Historia, la Historia del arte, la Geografia, las Bellas artes, la Musica, la Antropologia, entre

otras” (p. 130).

Por tanto, dentro de la educacidn patrimonial se estudian los vinculos que se establecen
entre los bienes culturales y las propias personas; se muestra al ser humano su pasado, el legado
de cada sociedad y como conservarlo para futuras generaciones; y se manifiesta la necesidad de

crear un interés hacia el valor que este legado tiene.

Fontal e Ibaniez-Etxeberria (2017), citados por Fontal et al. (2021,) afirman que la
educacion patrimonial “surge como una disciplina cientifica de la que derivan numerosos
proyectos de investigacion, situando como base la didactica del patrimonio y los estudios de
museos”. Asi, la educacion patrimonial ha ido adquiriendo, con el paso del tiempo, mayor
importancia y valor, debido al conocimiento de su existencia, el interés y la sensibilidad acerca

del patrimonio,
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Gracias a los numerosos proyectos, planes e ideas que formulan y generan las diferentes
instituciones educativas, como los centros educativos que ofertan la educacion obligatoria, las
diferentes universidades, los investigadores de patrimonio, los museos, etc., los cuales han

generado el impulso de la educacion patrimonial (Arrieta y Diaz, 2021).

Es en las instituciones educativas donde debe comenzar el interés por el patrimonio
mediante la propia educacion y la educacion patrimonial. Para ello se debe educar mediante los
sentimientos, generando en el alumnado valores como el respeto, la empatia o el cuidado hacia

lo que nos rodea, a uno mismo e inclusive hacia los demas.

Los aprendizajes que se van a adquirir se fundamentan en los cuatro pilares de la
educacion, organizados dentro del Informe de la Comision Internacional sobre la Educacion
para el Siglo XXI a la UNESCO: aprender a conocer, con el fin de descubrir y comprender lo
que nos rodea; aprender a hacer, que supone un conjunto de acciones, habilidades y
conocimientos que se adquieren para poder vivir en sociedad; aprender a vivir juntos,
respetando a los demas y sus formas de vida; por ultimo, aprender a ser (aprender a aprender),
que engloba el desarrollo propio, la capacidad para vivir en comunidad o el pensamiento critico

(Delors, 2013).

Lo que caracteriza a la educacion patrimonial es que permite generar personas criticas,
que desarrollan su sentido reflexivo sobre el entorno cultural y social del que forman parte.
Todo ello esta asociado a la formacion de la conciencia y a la preservacion de esta
responsabilidad, porque el patrimonio se debe transmitir. Resulta fundamental despertar interés
en las futuras generaciones, de modo que lleguen a comprender el valor simbolico que tiene
nuestro legado. Unicamente ser4 posible si se establece un vinculo entre el patrimonio y las

personas.

3. EL GRABADO Y LA ESTAMPACION

El grabado es la técnica artistica que consiste en ilustrar en una superficie dura,
denominada matriz, una imagen mediante el dibujo que sera entintada para después plasmarla
en otras superficies como la tela o el papel. Esta técnica permite generar numerosas imagenes, a
partir de una misma matriz —que suele ser de cobre, zinc, madera, piedra o lindleo—, sin que se
modifique el dibujo. Las estampas son, por lo tanto, las diferentes reproducciones de una
composicion realizada en una matriz que se plasman en una superficie de papel o tela mediante
una técnica de transferencia (manual o mediante térculo, prensa u otros procesos de impresion).
Los instrumentos mas utilizados en el trabajo directo sobre la plancha matriz son el buril, la

gubia (véase Anexo 1. Fig. 1.)y la punta seca (véase Anexo 1. Fig. 2.).
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Los comienzos del grabado se remontan al Paleolitico, en que se grabaron motivos
sobre huesos utilizando puntas de silex. En el Neolitico, se decoraban la ceramica con conchas
de moluscos, incisiones y digitaciones. Es en el Proximo Oriente cuando da paso al primer
precedente del grabado moderno, los denominados “cilindros-sellos” que permiten grabar en
negativo sobre barro (véase Anexo 1. Fig. 3.). Posteriormente, se desarrollé en China una
variante a estas técnicas, donde se empleaba papel y tinta. Ya en el siglo XI d.C., surgi6 la
técnica del grabado en planchas de madera, que aventuraba algunas caracteristicas del grabado
occidental que se produjo a posteriori. Este desarrollo posterior culminé en la invencion de la

imprenta y el libro impreso (Catafal y Oliva, 2002).

El término “grabado” se utilizaba de forma genérica puesto que, inicialmente, para las
matrices solo se empleaba madera (xilografia), pero como esta se deterioraba tras sucesivas
estampaciones y la impresion se irregularizaba, tuvieron que buscarse soluciones al problema,

que concluyeron en el paso al grabado en hueco sobre metal.

Determinar el descubrimiento del grabado en hueco resulta dificil. No obstante, esta
técnica es atribuida al orfebre florentino Maso Finiguerra, ya que al intentar conseguir un calco
de sus niellos (mezcla generalmente de azufre, plomo, cobre o plata que se utilizaba como
incrustacion en el metal grabado), entint6 las incisiones efectuadas en el metal y, al limpiar la
superficie, dejo la tinta sobre los surcos que luego estampd sobre un papel humedecido por

medio de la presion ejercida con un rodillo blando. (Rojas, 2013)

El grabado en hueco tuvo bastante éxito en Francia, donde experimentd numerosos
avances, como el descubrimiento de la aguatinta, el punteado, el crayon o la mezzotinta.
Auguste Delatre, que formo parte de la Societé des Aquafortistes, fue el artista que popularizé el
grabado como medio artistico en la década de 1860 (Bernal, 2019, p. 97). Debido a los grandes
resultados y la popularidad del grabado en hueco, el aguafuerte y el entrapado se establecieron
como las técnicas que posicionaron el grabado como obra de arte debido a su versatilidad
artistica. Como resultado, la litografia o grabado en piedra caliza mediante lapiz engrasado que,

hasta ese momento dominaba el panorama, paso a un segundo plano.

El grabado engloba numerosas técnicas que Huidobro (2010) clasifica en hiimedas,

secas, directas o indirectas (véase Tabla I).

En lo referente a la técnica de estampado, se puede definir como aquella técnica artistica
que consiste en dejar impresa una forma o dibujo realizado por el artista en la matriz, entintado
su superficie y transfiriéndola una superficie de tela o papel, mediante la presion de un térculo o
prensa litografica. Bernal (2019), organiza los procesos de estampacion en los principales tipos
de estampacion: estampacion natural, limpia o seca; estampacion artistica; el retroussage; la

monoimpresion (véase Anexo 2. Texto 1.).
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Como se ha mencionado, la creatividad del artista es fundamental para realizar la
técnica de estampacion, ya que permite generar multitud de reproducciones variadas y
aprovechar al maximo las posibilidades que aporta cada imagen. El estampador tiene una gran
responsabilidad, puesto que debe sacar el maximo partido sin perder la calidad final del

producto y el objetivo artistico inicial.

V. METODOLOGIA

Las metodologias que se van a presentar en este apartado son las empleadas y
requeridas para estructurar y fundamentar metodologicamente la propuesta a lo largo del
desarrollo del PID, que ha requerido la implicacion de un equipo de investigadores —del que
formo parte— y de los escolares participantes, el trabajo colaborativo de dos instituciones

educativas y la participacion de un musico profesional como culmen final.

Su transcurso utiliza la indagacion cualitativa —combinando la autoetnografia, el
aprendizaje y servicio (ApS) y la investigacion-accion— junto a metodologias artisticas como la
A/R/Tografia y la Investigacion Basada en las Artes. Conviene sefialar también que la
aplicacion practica del PID se desarrolla bajo el formato de Propuesta de Intervencion

Educativa, para conseguir el aprendizaje significativo del alumnado.

Segiin determina Ausubel (1983), el aprendizaje es significativo cuando las ideas se
relacionan con algiin conocimiento existente en el alumno, por lo que el proceso de ensefianza
es esencial, ya que se debe tener en cuenta todo aquello que el alumno sabe, para poder
establecer una conexion entre lo que ya tiene adquirido y lo que debe aprender. Solo asi se

producira el aprendizaje significativo.

1. INVESTIGACION BASADA EN LAS ARTES

La Investigacion Basada en las Artes (IBA) surgi6 en el afio 1993, de la mano de Elliot
Eisner. Establece una conexion entre la investigacion cientifica con la creacion artistica,
empleando sus conocimientos, técnicas e informacion. El objetivo de este método de
investigacion es generar preguntas en lugar de respuestas. Este se encuentra abierto a numerosas
+ b (13 2
perspectivas y formas de trabajo, empleando el “concepto paraguas” o umbrela concept.

Asegura a su vez que toda actividad o accion artistica tiene una finalidad investigadora.

El elemento decisivo de esta definicion es que la Investigacion Basada en Artes usa las
formas de representacion de las artes. Las formas de representacion que proporciona la
pintura son los cuadros, las de la escultura, esculturas, y asi sucesivamente. Por

consiguiente, lo que viene a decir la frase es que cuadros, esculturas, misica, poemas,
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videos, etc., son medios a través de los cuales puede ser posible hacer investigacion

(Marin y Roldan, 2019, p. 885)

Esta forma de investigacion necesita de medios audiovisuales para recoger las
representaciones requeridas para dicho estudio, por lo que “las aportaciones de la Investigacion
Educativa Basada en Artes Visuales seran fotografias realizadas por el propio investigador y por

las personas implicadas en la misma” (Marin y Roldan, 2017)

La IBA esta compuesta por tres perspectivas: la perspectiva literaria, la artistica y la
performativa. Esto se debe a que no solo utiliza representaciones artisticas, sino que precisa de
diferentes estilos de escritura para generar el trabajo de investigacion. La perspectiva literaria,
genera la creacion de textos narrativos subjetivos del propio autor, utilizando diferentes tipos de
textos, incluidos géneros literarios como la poesia, la novela o la biografia. En cuanto a la
perspectiva artistica, se emplean al mismo tiempo representaciones artisticas y el texto, que
explica 0 acompaiia a la imagen o viceversa. Por tltimo, la perspectiva performativa utiliza la
perspectiva autoetnografica, dicho de otro modo, la propia experiencia del investigador, y la
conexion establecida con la musica, las artes escénicas y las visuales. También tiene presente a
los participantes, el texto, los lectores, el publico, las emociones generadas, los puntos de vista y

la escritura (Hernandez, 2008).

En relacion con lo dispuesto acerca de la IBA, se plantea entonces cuales son los
beneficios y conocimientos que puede aportar su practica metodologica. Como respuesta a esto,
Weber y Mitchell (2004), citado por Herndndez (2008), incluye contribuciones como la
reflexividad, ya que permite conocer aspectos del yo y con ello, profundizar sobre el estudio
propio; también puede ser utilizado para capturar lo inefable, lo que resulta dificil poner en
palabras, puesto que los conocimientos practicos solo pueden ser conocidos mediante el empleo
de los métodos de IBA; es memorable, ya que genera interés sobre la propia practica

multisensorial y emocional.

A su vez, pueden ser utilizados para comunicar de una manera mas holistica
combinando la totalidad y la parte de lo que se ve; mediante un detalle y un contexto visual, se
puede uno posicionar en el punto de vista del investigador-artista; lo visual genera multitud de
posibilidades para utilizar cédigos culturales; permite cambiar la forma en la que lo habitual
deja de serlo; la ensefianza y la investigacion parte de los seres humanos; es accesible; las
presentaciones artisticas se convierten en la forma de transmitir mensajes para romper con lo

cotidiano (pp. 107-110).

En conclusion, la IBA utiliza el arte como un medio para la investigacion. Su
evaluacion actiia en funcion de las preguntas que ésta genera, no en los resultados que se

observan a simple vista. A su vez debe plasmar el caracter artistico, innovador y pasional del
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arte, pero también el caracter logico y racional, la hipotesis o pregunta principal, el objetivo, el
orden en la investigacion y la claridad de su desarrollo y los resultados. Este método de

investigacion genera una nueva posibilidad de estudiar aspectos que acontecen a todos

2. LA A/R/TOGRAFIA

La A/r/tografia surgio en el 2003. El término procede del concepto literal A/r/tography.
Dicho método es de indagacion cualitativa y sitiia al mismo nivel al artista, al investigador y

docente, y a su vez con los distintos colaboradores, alumnado y publico.

La a/r/tografia, naci6 en la Universidad de Columbia Britanica. Cada letra de la palabra
inglesa "art" [arte] corresponde a la primera letra de tres palabras inglesas "artist" [artista],
"researcher” [investigador] y "teacher" [profesor/a]. Este vinculo también se aplica a "arte" [art],
"investigacion" [research] y "ensefianza" [teaching], y en realidad se usa indistintamente en
ambos sentidos, refiriéndose a la a/r/tografia o a la persona que practica la a/r/tografia. Sin
embargo, el foco en el pensamiento individual (artista, investigador y docente) conecta con los
conceptos de “pensamiento encarnado” y de “actividad o pensamiento situado”. Esto permite
que el pensamiento esté influenciado por la accion, los contextos sociales y culturales (Marin y

Roldan, 2019)

Los a/r/tégrafos son aquellas personas que estan implicadas en el mundo artistico como
artistas, pero su labor profesional esta situada en las aulas universitarias como investigadores de

Educacion y Bellas Artes.

Ellos son capaces de crear artefactos y textos escritos que describen las comprensiones
obtenidas a partir de sus preguntas iniciales; sin embargo, también prestan atencion a la
evolucion de las preguntas generadas durante la investigacion misma. Asi, el proyecto
A/r/tografico a menudo se convierte en un acto de investigacion transformador. Segun
determina Irwin (2013) “los a/r/tégrafos enfocan sus esfuerzos a mejorar la practica,
comprenderla desde una perspectiva diferente, o usar sus practicas para influir en las

experiencias de los demas” (p. 108)

Como se ha comentado, el A/r/tografo interviene de tres formas posibles, pero es
importante incluir que también lo hace de forma social, con otros grupos o participantes para

analizar datos y elaborar conclusiones finales.

A/r/tography is inherently about self as artist/researcher/teacher yet it is also social
when groups or communities of a/r/tographers come together to engage in shared
inquiries, act as critical friends, articulate an evolution of research questions, and

present their collective evocative/provocative works to others [La A/r/tografia trata
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inherentemente de uno mismo como artista/investigador/maestro, pero también es social
cuando grupos o comunidades de a/r/tografos se reunen para participar en
investigaciones compartidas, actuar como amigos criticos, articular una evollucion de
las preguntas de investigacion, y presentar sus obras colectivas

evocadoras/provocadoras a otros] (Irwin, s. f.)%.

La A/r/tografia esta integrada por numerosos campos, abiertos a multitud de proyectos ¢
investigaciones artistico-educativas. Para hablar de A/r/tografia, es necesario plasmar sus tres
componentes basicos: la investigacion-indagacion, la practica artistica y la
enseflanza/aprendizaje, en funcion de sus tres iniciales. Segin afirman Marin y Roldan (2019)
“no se busca llegar a respuestas cerradas sino a un cuestionamiento continuo de los supuestos
desde los que se indaga, y por eso se prefiere hablar de ‘comprensiones’ en lugar de resultados y

de ‘provocaciones’ mejor que de conclusiones” (p. 889)

La investigacion de la A/r/tografia no sigue unas pautas establecidas pues, en realidad,
no existe un protocolo estricto que aplicar. Lo que se elabora es un arte que genera un mensaje
para reflexionar a partir de una representacion o produccion artistica, no un arte que produce lo

que ya se ve. Relaciona lo escrito con lo visual.

3. METODOS ETNOGRAFICOS

El término “Ethnographie” fue introducido en el afio 1770 por August Ludwig, en su
obra Allgemeine nordische Geschichte, de 1771, para introducir el estudio de los
pueblos y naciones orientales de Europa para conocer sus formas de vida y

caracteristicas propias (Valdés, 2018, p. 82).

Por su parte, Baztan (1995, p.3) citado por Alvarez (2008), afirma que “la etnografia es
el estudio descriptivo (graphos) de la cultura (ethnos) de una comunidad”, centrandose en el
analisis de su vida, costumbres y comportamientos. Asi pues, Serra (2004, p. 165) citado por

Alvarez (2011) afirma que

el término etnografia se refiere al trabajo, el proceso o la forma de investigacion que nos
permite realizar un estudio descriptivo y un analisis teéricamente orientado de una
cultura o de algunos aspectos concretos de una cultura, y, por otra, al resultado final de
este trabajo (la monografia o el texto que contiene la descripcion de la cultura en

cuestion (p. 268).

Por lo que se refiere al etndgrafo, su labor consiste en participar en las experiencias de

las culturas a investigar, haciéndose uno con ellas y formando parte de su dia a dia. De esta

2Irwin (s.f.): https://artography.edcp.educ.ubc.ca
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forma, aprendera mediante las dos formas etnograficas de acopio de datos, la observacion y la
entrevista, sus costumbres, el idioma, el nimero de poblacion de esa cultura o comunidad, etc.
como la principal y mas fiable manera de recoger datos. Hammersley y Atkinson (1983), citados

por Serra (2004), afirman que

uno de los rasgos distintivos de la etnografia contemporanea es el uso de técnicas y
fuentes de informacion muy diversas. Estas técnicas van desde la observacion
participante hasta las entrevistas, la elaboracion de cuestionarios, las historias de vida o
el analisis de contenidos de documentos primarios como diarios, fotografias o informes

de la institucion (p. 167).

En su largo recorrido, ya en el siglo XIX, la Etnografia terminé por coincidir con la
Antropologia social —estudio de las sociedades humanas y como se desarrollan en el espacio-
tiempo—. Bronislaw Malinowski, fundador del método etnografico y de la antropologia
funcionalista britanica, y Franz Boas, el de la americana, ejemplifican estas corrientes con
claridad. Sin embargo, la etnografia ya se utilizaba mucho antes que el concepto de

antropologia. Soren establecia como, inicialmente

(...) la etnografia era practicada por personas, como comerciantes o exploradores, que
realizaban descripciones, cuadernos de bitacora o diarios para anotar y recoger lo que
sucedia en los territorios que se estaban o iban a ser colonizados, o con culturas con las
que se iba a entablar una relacion. Un ejemplo de descripcion etnografica se encuentra
en Los viajes, escrito por Marco Polo, en la que se utiliza la etnografia antes de

establecerse como método cientifico (Séren, 2020)°

Su enfoque de investigacion comenz6 por la antropologia y, con el paso del tiempo,
acabo llegando hasta las Ciencias Sociales y la Psicologia. En esta proyeccion se consolido la
observacion participante como la técnica requerida para recopilar datos de las poblaciones
analizadas (Soren, 2020). Asi, desde mediados del siglo XX, se desarroll6 una nueva
Etnografia, influenciada directamente por la Lingiiistica, que aport6 un vocabulario, criterios y

analisis etnografico mucho mas preciso.

Alrededor de los afios setenta, la etnologia se relaciona con las Ciencias Sociales, a
partir de los estudios de Harold Garfinkel y Erwing Goffman. A su vez, la antropologia
sufri6 un cambio, debido a la desaparicion del mundo primitivo, lo que permitié centrar

las investigaciones en otras comunidades mediante la observacion, pudiendo estudiar

3 Séren (2020): https://isdfundacion.org/2020/05/15/origen-institucionalizacion-y-evolucion-de-la-
etnografia/#:~:text=E|%20termino%20fue%20acufiado%20en,Participante%20(Guasch%2C%202002)
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como se genera la interaccion social, el por qué, y los procesos que generan dicha

interaccion (Soren, 2020).

3.1 La etnografia escolar

Con el paso del tiempo, la etnografia pedagogica entr6 en juego, dando lugar a la
etnografia escolar o educativa, que desarrolla un estudio cultural de la escuela, utilizandola

como ecosistema de investigacion.

La etnografia escolar, segiin Goetz y Le Compte (1988, pp. 28-29), citados por Alvarez

(2011), se caracteriza por tres rasgos esenciales:

1. Las estrategias utilizadas proporcionan datos fenomenologicos; éstos
representan la concepcion del mundo de los participantes que estan siendo
investigados.

2. Las estrategias etnograficas de investigacion son empiricas y naturalistas. Se
recurre a la observacion participante y no participante para obtener datos
empiricos de primera mano.

3. Lainvestigacion etnografica tiene un caracter holistico. Pretende construir
descripciones de fendmenos globales en sus diversos contextos y determinar, a
partir de ellas, las complejas conexiones de causas y consecuencias que afectan
el comportamiento y las creencias en relacion con dichos fendmenos (Alvarez,

p. 268).

La etnografia escolar, al igual que la propia etnografia, tiene como estudio lo que ocurre
en la escuela de forma diaria y cotidiana, recogiendo los datos de forma descriptiva para luego

aportar una miraba subjetiva de lo anotado para su futura comprension.

Goetz y LeCompte (1988, p.37) citados por De Castro (2012) sefialan con claridad el
objeto de estudio de la etnografia educativa, que sitian en los estudios de campo sobre
la ensefianza escolar y otros procesos educativos, tanto como en un proceso heuristico o
en un modo de investigar el comportamiento humano, aportando datos descriptivos de
los contextos, actividades y creencias de los participantes en los escenarios educativos

(Goetz y LeCompte, 1988, p. 41)

En este caso, el etnologo debera recoger los datos para estudiar directamente del medio
escolar, con su propia presencia en el aula o centro educativo. De esta manera, los datos son
recogidos directamente del medio que se va a investigar, generando una comprension del

estudio mucho mas real.
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Segun asegura Sanmartin Arce (2000, p. 139), citado por Alvarez (2011), “el trabajo del
etnografo exige paciencia y dedicacion, atencion esmerada y ferviente, fina observacion y

reflexiodn critica de lo observado”.

3.2 La autoetnografia

En funcién de las experiencias personales que iba vivenciando el etnografo, surge el
método de investigacion autoetnografico. Lo que diferencia este método de la etnografia es el
caracter subjetivo que tiene, ya que el participante se implica en un mayor grado que en la mera
observacion participante que se realizaba en la etnografia. A su vez, se le anade el caracter
politico, cultural y social a la propia reflexion concluyente. Este método suele ser confundido
con la biografia, que permite que una persona escribe sobre su propia vida, sin estar unida a
ninglin otro concepto. Esto permite generar numerosas interpretaciones sobre lo escrito, tanto

por el que lo cuenta, como por el que lo lee.

Los origenes de la autoetnografia, segiin algunos autores, se remontan a los afios 70 del
siglo XX, siendo su mejor época los afios ochenta. En un inicio, la autoetnografia era utilizada
en el estudio de la propia experiencia del investigador, como su posicion socioecondmica, la
ocupacion laboral o referida a alguna actividad. En los afios noventa, Carolyn Ellis y Arthur
Bochner, establecieron la etnografia como método cientifico. A partir de este cambio, los
estudios generados partian de las propias experiencias del investigador ligadas con lo cultural

(Blanco, 2012)

Cabe decir que, en la actualidad, la autoetnografia resulta una mezcla entre la propia
experiencia personal y lo cultural. Cada investigador decide si su analisis estd mas enfocado a la
experiencia personal, al &mbito de estudio cultural o al proceso que se ha llevado a cabo. Es

decir, se encuentran enlazadas la perspectiva objetiva y la subjetiva del estudio.

La etnografia, la autoetnografia y la autobiografia son conceptos diferentes pero que se
encuentran enlazados. Cada uno aporta un producto. La autobiografia debe atraer e integrar al
lector,y puede ser contada de muchas formas, en funcién del efecto que se quiera crear en la
persona que la lea. En su caso, la etnografia concentra el analisis objetivo por escrito de la vida
de una comunidad o sociedad. Finalmente, la etnografia combina las caracteristicas de los dos
métodos anteriores, donde simplifica al lector la propia experiencia cultural reunida mediante
las distintas formas de recogida de datos y las estrategias narrativas utilizadas para describir

estos datos (Ellis et al., 2015)

En este sentido, cabea afiadir que la autoetnografia aporta también beneficios en el
ambito educativo, poniendo el foco en problemas sociales sobre la educacion. Por consiguiente,

los beneficios observables de la autoetnografia incluyen la capacidad de rehacer los problemas
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relevantes que influyen y repercuten en la sociedad; permiten generar debates criticos que estén
fundamentados en evidencias demostradas mediante las diversas técnicas empleadas; favorecen
la capacidad de adquirir el analisis critico y la autocritica; y, por ultimo, facilita la interpretacion
de los datos y testimonios recogidos de forma narrativa por el propio investigador (Fernandez

Cruz, 2014, p. 60, citado por De Castro, 2016)

Los beneficios de este método son palpables; no obstante, su uso no es alabado por
todos, sino que muchos autores han criticado aspectos de la autoetnografia. Actualmente aun se
sigue haciendo. Las criticas mas sefialadas aseguran de que se trata de un método que no tiene
en cuenta a otros participantes. A su vez, se critica la relevancia que se da a la propia narracion
en lugar de la interpretacion cultural, que deberia ser lo mas importante. También se argumenta
sobre la necesidad de recurrir a la memoria para recordar datos, en lugar de contrastar la
informacidn. Asimismo, se critica el no respetar la informacion privada de las comunidades o

sociedades (Guerrero, 2014)

Pese a estas criticas, se debe admitir que la autoetnogfrafia permite dar voz a numerosos
investigadores mediante la exposicion de sus propias experiencias e historias. Este método tiene
un caracter mas artistico que la etnografia y autobiografia, ya que permite que el investigador

exponga el producto obtenido de una forma creativa y diferente a lo convencional.

La autoetnografia es la metodologia fundamentalmente utilizada en la descripcion del

PID Musica y Arte en Primaria, de que es objeto este estudio.

4. APRENDIZAJE-SERVICIO (ApS)

Los conocimientos que se van adquiriendo a lo largo de los afios, gracias a las diferentes
instituciones educativas, no pueden quedar almacenadas y olvidadas en nuestro interior. Es muy
importante que todo lo que se vaya aprendiendo se proyecte para obtener algo mejor. Esto es lo
que propone el método ApS, que utiliza los conocimientos que tienen los estudiantes para
aplicarlos a contextos sociales reales mediante servicios a la comunidad. Batlle (2020) afirma
que el Centre Promotor d’ Aprenentatge Servei de Catalufia aporta una definicion muy completa

de esta metodologia de trabajo en educacion:

el aprendizaje-servicio es una propuesta educativa que combina procesos de aprendizaje
y de servicio a la comunidad en un solo proyecto bien articulado, en el cual los
participantes se forman al implicarse en necesidades reales del entorno con la finalidad
de mejorarlo”. (...) De esta manera, se genera un circulo virtuoso: el aprendizaje aporta

calidad al servicio que se presta y el servicio otorga sentido al aprendizaje (p. 14).
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A su vez, la Red Espafiola de Aprendizaje-Servicio (2020) lo define como “un método
para unir el aprendizaje con el compromiso social. Es aprender haciendo un servicio a la
comunidad”. De este modo, la accion se traduce en una cooperacion social con la comunidad de
forma genuina, inicamente por el bien de aquella y para aprovechar al maximo los

conocimientos adquiridos a lo largo de la vida.

Asimismo, esta metodologia aporta numerosos aprendizajes, como el beneficio de crear
una mayor formacién practica y lograr que los contenidos se puedan aplicar en la sociedad; la
formacion en valores, esencial para poder trabajar en sociedad; y la propia vinculacion con la

comunidad (Rodriguez, 2014).

En nuestro caso de estudio, el CCV es el principal benefactor de dicho método debido a
su colaboracion con la Universidad, compartiendo informacion y conocimientos sobre el
patrimonio cultural inmaterial artistico y musical de nuestro territorio, que apenas encuentra
oportunidad para ser abordado en la ensefianza obligatoria; pero también se puede considerar
estar relacion simbidtica —o reciproca— pues los estudiantes universitarios implicados y la propia
formacion del Grado en Educacion Primaria se benefician de un contacto con escolares que no

tendria lugar, de otro modo.

5. INVESTIGACION-ACCION

La investigacion-accion se define como un método cualitativo y cooperativo en el que
se aprende haciendo, modificando y cambiando las acciones realizadas para conseguir los
objetivos propuestos. Este método precisa de la propia reflexion de los participantes de la

investigacion.

Como la investigacidn-accion considera la situacion desde el punto de vista de los
participantes, describira y explicara “lo que sucede” con el mismo lenguaje utilizado por
ellos; o sea, con el lenguaje de sentido comuin que la gente usa para describir y explicar

las acciones humanas y las situaciones sociales en la vida diaria (Pérez, 2005).

Esta metodologia permite interpretar lo que ocurre desde el punto de vista de las
personas que participan en la situacion a investigar. Dicha interpretacion estd compuesta por un
proceso en el que primero se planifica la investigacion, después se actia segiin dicha
planificacion previa, a continuacion, se observa lo obtenido y, por ultimo, se genera una
autorreflexion sobre lo alcanzado. Hay que tener en consideracion que, para poder recurrir a este
método, tiene que darse un proceso de varios pasos, los cuales deben cumplirse para que se

genere la investigacion-accion.

4 Red Espafiola de Aprendizaje-Servicio: https://www.aprendizajeservicio.net/que-es-el-aps/
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El proceso a seguir parte de la disconformidad del investigador sobre como estan las
cosas en el momento de iniciar la intervencion y la necesidad de generar un cambio en ellas.
Después pasa por la identificacion de un area problematica y la identificacion de un problema
especifico a ser resuelto mediante la accion. Prosigue con la formulacion de varias hipotesis
para, finalmente, seleccionar una. Seguidamente se ejecuta la accion para comprobar dicha
hipétesis y, por ultimo, se evalian los efectos de la accion realizada para pasar a la

globalizacion (Vidal y Rivera, 2007, p.1).

El impulsor e este método fue Kurt Lewin, quien hizo uso del término investigacion-
accion en el afio 1944 como una manera de cuestionarse las cosas de forma autorreflexiva,
donde los participantes aportaban mejoras acerca de la investigacion, en funcion de sus propios

analisis.

Miguélez (2000) establece que Lewin describia con él una forma de investigacion que
podia ligar el enfoque experimental de la ciencia social con programas de accion social
y con el fin de que ambos respondieran a los problemas sociales principales de entonces
(administracion de empresas, atencion de grupos minoritarios, rehabilitacion de grupos

sociales, etc.). (pp. 28-29)

A lo largo de los afios, esta linea de investigacion continué avanzando, pero no llegd a

implementarse en el ambito de la educacion. Segin determinan Vidal y Rivera (2007)

Lawrence Stenhouse, en la Gltima década del pasado siglo, retoma estos conceptos y lo
aplica al curriculo, por ser un instrumento “potente e inmediato para la transformacion
de la ensenanza”, cuyos elementos son articulados en la practica, de manera que la
investigacion es el potencial del educando: su preocupacion, su colaboracion y su
perfeccionamiento; mientras que la accion es la actividad teorica para desarrollar el

potencial del educando. (p. 1)

En este caso, el investigador debe aprender mientras hace de forma activa, con la ayuda
y participacion de otros miembros. Entre todos, se analizard y concretara la informacion para
actuar frente a esa problematica. Lo mismo ocurre con su practica educativa, puesto que permite

emplear métodos que mejoren la educacion y comprender mejor la propia ensenanza.

Por ultimo, el investigador requiere cumplir determinados rasgos para avanzar en el
proceso de investigacion. Leavy (2014) afirmaba que “critical researchers recognize the
contested fields of research; yet this requires our critical engagement with the research process,
as a reflexive, empathetic, collective, self-altering, socially transformative, and embedded
exercise in knowledge production” [Los investigadores criticos reconocen los campos de

investigacion en disputa; sin embargo, esto requiere nuestro compromiso critico con el proceso
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de investigacion, como una persona reflexiva, empatica, colectiva, que se modifica a si misma,

socialmente transformadora e integrada en la produccion de conocimiento] (p.176).

VI. PROPUESTA DE INTERVENCION
EDUCATIVA

El proyecto educativo Musica y Arte en Primaria: intervencion artistica y composicion
musical entre la universidad y la escuela comenzo el 1 de octubre de 2022, con un cronograma

que secuenciaba seis fases de trabajo (véase Anexo 2. Fig. 7.).

Fase 1. Creacion de un equipo transdisciplinar. La gran amplitud de posibilidades
que ofrece el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), permitié congregar en un mismo
proyecto tres perfiles variados: profesores, musicos y estudiantes. Como resultado de su

colaboracion se establecieron las fases, pautas y acciones necesarias para el desarrollo del PID.

El equipo transdisciplinar estaba formado por cuatro docentes, dos de ellos
especializados en Didactica de la expresion plastica en la FEyTS; dos en Musicologia, una
procedente de la Facultad de Filosofia y Letras (FyL), y la otra profesora de Educacion Primaria
en el CCV. También se incluyo a musicos, como el intérprete y compositor German Diaz, que
dio forma a la parte final del PID mediante dos conciertos didacticos; y Raquel Lanseros,

especialista en musica que ha formado parte de diversos grupos de musica tradicional.

Por otra parte, se integré a Raquel Jiménez, arquedloga y musicéloga. En cuanto a las
estudiantes, las cuatro participantes cursaban el Grado de Educacién Primaria en la Universidad
de Valladolid: una alumna de 4° de la Facultad de Educacion de Palencia —graduada en el

bachillerato de Artes—, y tres alumnas del 2° curso de la FEyTS.

Fase I1. Disefio de materiales educativos, protocolos, procedimientos y logotipo del
PID (véase Anexo 4. Fig. 25.). Elaborar el proyecto trajo consigo la necesidad de plantear las
formas para actuar en los diferentes procesos de realizacion, puesto que el uso de técnicas de
grabado y estampacidn precisd conocer su funcionamiento y las herramientas que correspondian
a estas, debido al desconocimiento de los estudiantes. También se fomento la atencion para cada
paso realizado a la hora de trabajar. Asimismo, fue necesario crear una imagen corporativa
especifica, la cual enlazase las referencias musicales mediante la caja de musica, y los procesos
de estampacion, con una tira de papel estampada y troquelada. Esta imagen ejemplificaba el

resultado que se esperaba en los laboratorios de estampacion.

Fase I11. Sesiones formativas especializadas. Dichas sesiones fueron realizadas en

ambas instituciones educativas: en el CCV (las relativas a composicion musical y al laboratorio
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de arqueomusica) y en la FEyTS (las relacionadas con los procesos de estampacion
tradicionales). Para cada formacion desarrollada en el entorno escolar se emplearon clases
monograficas o laboratorios de 50 minutos. Las desarrolladas en la FEyTS se desenvolvieron

durante 100 minutos. Las acciones de cada sesion se registraron por medios audiovisuales.

En esta fase, el alumnado del CCV produjo la composicion musical para la caja de
musica. Después se comprob6 que se oia toda la melodia y se troqueld en papeles aptos para
cajas de musica, puesto que debia de ser un papel especifico. Seguidamente, estos papeles

fueron intervenidos plasticamente con plantillas entintadas por los estudiantes de la FEyTS.

Fase IV. Conciertos didacticos de German Diaz. Los conciertos se realizaron en el
mes de abril. En ambos se combind musica y arte, pues en la interpretacion de sus propias
composiciones se acogieron las realizadas por los escolares, sobre cuyos papeles intervino la
estampacion de los estudiantes de la FEyTS. Los recursos necesarios acordados para su
consecucion fueron: la contratacion del misico German Diaz para los conciertos didacticos,

espacios libres para su realizacion y el equipo para realizar la filmacion audiovisual.

Fase V. Documental del proyecto. Esta fase se centrd en generar un documental que

resumiese el proyecto, usando los distintos registros audiovisuales de cada sesion y laboratorio.

Fase VI. Evaluacion del proyecto. Para su evaluacion se recurrio6 al planteamiento de

encuestas al alumnado, sesiones de Focus group y el uso de la observacion participativa.

Fase VII. Presentacion del PID. La exposicion del proyecto y de sus resultados se
realizé en diversos foros cientificos y su difusion en las distintas redes sociales. La presentacion
se llevo a cabo en: inSitu. Simposio Internacional de educacion patrimonial. Conversaciones en
el patrimonio, el 26 de abril de 2023; en el Congreso do Patriménio Cultural. Identidades e
imaginarios (CPCidi). Sao Carlos. Brasil, del 8 al 10 de mayo de 2023; en Formacion docente.
El patrimonio cercano. Recursos para el aula. Dir. Gral. Patrimonio Cultural. Comunidad de
Madrid, de abril a mayo de 2023; la VII Jornada de Innovacion Docente. Volver a construir
juntos. Universidad de Valladolid, el 26 de mayo de 2023; por ultimo, la 4* Jornada Practicas y
Reflexiones en Educacion Patrimonial (Granada, Museo de la Memoria de Andalucia, el 5y 6

de octubre de 2023. La realizacion y conclusion de la memoria del PID finaliza en julio.

1. OBJETIVOS

e Objetivo 1. Mejorar la calidad docente y la formacion en educacion artistico-
musical de los futuros docentes de Educacion Primaria a través de un proyecto
colaborativo entre escuela, Universidad y musicos profesionales.

El proyecto permiti6 generar resultados palpables mediante la elaboracion de las
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estampaciones, por parte de los estudiantes universitarios, como de las composiciones
musicales para caja de musica, por parte del alumnado del CCV. Dicha valoracion recae
en el equipo del PID y del publico asistente.

e Objetivo 2. Generar una comunidad de aprendizaje y un sistema de trabajo
colaborativo entre escuela, Universidad y musicos profesionales.

Mediante el dialogo y la puesta en comun, se ha podido desarrollar el actual proyecto.
La interdisciplinariedad ha logrado aunar las disciplinas de la Educacion Artistica y
Musical, potenciar las ventajas de cada una, colaborando para lograr una meta comun.
Cooperar para construir un proyecto en conjunto permite transformar lo ya conocido, y
por tanto, crear una sociedad atin mejor.

e Objetivo 3. Favorecer la interaccion de alumnos universitarios con alumnos de
Educacién Primaria en un proyecto comun donde el flujo de los aprendizajes se
sirva de procesos de horizontalidad y co-creacion.

Gracias a las composiciones musicales para caja de musica, elaboradas por el alumnado
de 5° de Educacion Primaria del CCV, los estudiantes de la FEyTS tuvieron la
oportunidad de reflexionar sobre la intervencion artistica pertinente realizadas mediante
técnicas de estampacion tradicional. Ademas del estudiantado mencionado, dicha
interaccion incluyé a maestras de escuela, profesorado universitario y un masico
profesional.

e Objetivo 4. Abordar el desarrollo del curriculo educativo universitario del Grado
en Educacién Primaria correspondiente al Area de Didactica de la expresion
musical y plastica y el curriculo de Musica y Plastica del 5° curso escolar de
Educacién Primaria, mediante nuevas metodologias, innovacion educativa desde
las disciplinas artisticas
Los contenidos abordados en el proyecto se tomaron del curriculo oficial del tercer ciclo
de Educacion Primaria, para el alumnado de 5° de Educacion Primaria; y de la Guia
Didactica de la asignatura de Fundamentos de la Educacion Plastica y Visual, que
corresponde al 2° curso del Grado en Educacion Primaria.

e Objetivo 5. Acercar al alumnado diferentes instrumentos musicales de manivela y
tradicionales, caracteristicos de diversos periodos historicos, para comprender su
uso, valorar las manifestaciones musicales asociadas a los mismos y proyectarlos
hacia el futuro mediante la composicion e interpretacion de piezas
contemporaneas.

A través de la caja de musica, estudiantes del CCV como de la Universidad tuvieron
una primera toma de contacto con instrumentos musicales de manivela, nada comunes
en la actualidad. Sin embargo, las diferentes sesiones formativas y laboratorios,

permitieron incrementar la informacion sobre instrumentos prehistoricos, antiguos y
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medievales —gracias a Raquel Jiménez y Raquel Lanseros—, que abrieron las puertas
al descubrimiento de otros instrumentos, finalmente refrendado en los conciertos
didacticos de German.

e Objetivo 6. Experimentar procesos artisticos que contemplen las técnicas de
estampacion para ofrecer resultados finales.

Partiendo de la exposicion de José Noriega en el Museo Patio Herreriano de Arte
Contemporaneo Espatfiol, los estudiantes de la FEyTS experimentaron un primer
acercamiento a los procesos de estampacion. En las diferentes sesiones y laboratorios,
pudieron intervenir con tintas al agua y al aceite, plantillas y diferentes formas de
entintar y de estampar.

e Objetivo 7. Desarrollar un proyecto que se concrete en creaciones plasticas,
audiovisuales y musicales que permitan evolucionar las competencias y contenidos
de las asignaturas propias del area correspondiente.

Las producciones obtenidas, que retinen tanto las composiciones musicales por parte del
alumnado del CCV, como las estampaciones producidas por los estudiantes
universitarios, como las piezas documentales de todo el proceso, a modo de resumen,
han culminado, como parte del curriculo y la programacion de la asignatura,
desarrollando las competencias relacionadas.

e Objetivo 8. Valorizar el patrimonio cultural material e inmaterial propio del
territorio en que nos encontramos a través de acciones formativas y performativas
que contribuyan a su sostenimiento en el tiempo y espacio.

El uso de instrumentos de manivela en el proyecto, aporta la vision y el valor de una
parte esencial de nuestro pasado cultural que se encuentra en riesgo. De igual forma
pasa con las técnicas de estampacion tradicionales, las cuales se encuentran en desuso,
unicamente dentro del mundo del arte e incluso menos. Los procesos creativos
empleados en la escuela y en la universidad favorecen los procesos de
patrimonializacion, que permiten una transmision significativa de estos conocimientos
hacia las futuras generaciones.

e Objetivo 9. Contribuir a la construcciéon de patrimonios educativos personales e
intimos en los participantes, mediante procesos artisticos de reflexion-accion.

Las actividades de identizacion y patrimonializacion, desarrolladas a lo largo del
proyecto, tienen como objetivo la creacion de una practica educativa que ponga en liza
las experiencias educativas de los universitarios y, a través de experiencias innovadoras
de ensefianza-aprendizaje, apunten hacia una modificacion del modelo educativo actual.

e Objetivo 10. Introducir la figura del musico profesional en el ecosistema educativo
como un agente estimulador de la creatividad y la comunicacién de ideas mediante

procesos divergentes.
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La presencia y acciones de German Diaz no han generado la influencia necesaria en la
escuela o la facultad mediante los dos conciertos didacticos realizados, no obstante, si
ha tenido influencia en los futuros maestros durante el proceso de realizacion del
proyecto.

e Objetivo 11. Incorporar al alumnado universitario a la generacion de procesos que
estimulen la vida cultural de la comunidad universitaria en el campus, mediante la
promocion de actividades artisticas que favorezcan la participacion activa y
responsable.

La reducida asistencia de estudiantes universitarios al concierto didactico de German
Diaz, que no formaban parte del proyecto ni estaban vinculados al mismo, demuestra la
dificultad existente para que una actividad asi tenga repercusion en el mundo
académico, incluso entre estudiantes supuestamente vocacionales y que apuestan por la
especializacion. Por parte de la FEyTS, el proyecto recibi6 la atencion precisa en la

pagina web.

2. DESARROLLO DEL PROYECTO: LABORATORIOS DE LA TECNICA
DE ESTAMPACION Y CREACION MUSICAL

2.1 Composicion musical en el CCV

La composicion musical en la escuela se realizé de forma conjunta con los tres grupos
de 5° de Educacion Primaria a lo largo del trimestre, comenzando en enero y finalizando en
Semana Santa. En un principio se planted en realizar tres piezas musicales, pero debido a su
dificultad y falta de tiempo, se decidid hacer un rondo, de forma que el alumnado tuvo que
partir de una melodia compuesta por uno de los grupos, teniendo el resto que completarlo. La
melodia base se escribi6é en Song Maker antes de pasarla al carton (véase Anexo 3. Fig. 21.).
Cada grupo trabaj6 una hora y media en su elaboracion, y las bases para contextualizar e
introducir el proyecto en el aula dio comienzo con la Edad Media. Esta época abarcé una etapa
bastante larga y con pocas obras, debido a los pocos registros que se han hallado. De esta forma,
el trabajo con el alumnado se centr6 exclusivamente en el Renacimiento, punto critico, puesto
que las cajas de musica tienen su origen en esta época. Los nifios pudieron aprender los
diferentes instrumentos musicales de manivela de la época, junto con algunas curiosidades
como, por ejemplo, el hecho de que las personas utilizaban cualquier objeto que tuvieran a su

alrededor para hacer musica, o que las personas ciegas tocaban la zanfona.

Una vez conocida esta informacion, el alumnado paso las melodias compuestas en el
Song Maker a las tiras de papel, fijandose correctamente en la trasposicion de las notas

musicales para no cometer ningun fallo. Después, continuaron con la siguiente fase: el
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troquelado. De forma individual, perforaron sus propias melodias en tiras de papel con el
troquelador (véase Anexo 3. Fig. 23.), para una vez finalizado, comprobar la melodia en la caja

de musica y escoger las preferidas, mediante votacion.

2.2 Laboratorio de arqueomusica

Su desarrollo en el aula de Educacion Primaria se complemento6 con un laboratorio
didactico realizado en el CCV, el 17 de febrero, por la profesora de Historia y Ciencias de la
Musica, Raquel Jiménez, especialista en arqueologia musical. Mediante el uso de ejemplos
audiovisuales e instrumentos arqueoldgicos reconstruidos, pudo mostrar los origenes de la
musica y su paso en el tiempo desde la Prehistoria, mostrando como nuestros antepasados
utilizaban objetos que encontraban a su alrededor, para realizar los diferentes instrumentos,
como es el caso de los huesos de animales. El alumnado tuvo la oportunidad de aprender de
primera mano la historia de los instrumentos (véase Anexo 3. Fig. 22.), pudiendo observarlos de
cerca y preguntar las posibles dudas sobre los origenes de la musica y, de este modo, transitar

con conocimiento de causa hasta los primeros instrumentos de manivela.

2.3 Primer laboratorio: Matrices de estampacién

El primer laboratorio dio comienzo el 20 de marzo y finaliza el 29. En él se propuso el
proyecto a los estudiantes y se expusieron las diferentes técnicas de estampacion y los
instrumentos mecanicos de manivela que han ido existiendo a lo largo del tiempo. Se inicid una
toma de contacto con la técnica del lindleo (véase Anexo 1. Fig. 5.), las diferentes herramientas

necesarias en el proceso y el térculo para realizar la estampacion.

Dio paso a la realizacion de las diferentes composiciones del alumnado en diferentes
matrices, comenzando con el uso de planchas de grabado de goma o vinilo flexible (véase
Anexo 1. Fig. 6.), que permitieron coger soltura con la gubia y familiarizarse con la técnica.
Dicho material era de baja dureza, por lo que genero diversas dificultades: la plancha era
demasiado gruesa, por lo que se tuvo que regular correctamente los tornillos de presion del
rodillo superior y, al introducirla en el térculo, se aplastaba por la presion tapando las lineas

generadas con la gubia.

Por ello, se buscaron diversos materiales para realizar las composiciones que fueran
comodos y faciles de manipular. Las planchas de acetato y el cartén encajaron a la perfeccion,
puesto que se podian rotular y recortar sin problema, de igual modo que su adquisicion, ya que
lo que se utiliz6 en todo momento era material reciclado de cuadernos. Una vez se hubieron
familiarizado con el material, el alumnado llevo a cabo la realizacion de las composiciones,

generando un conjunto de figuras muy variado y numeroso.
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2.4 Segundo laboratorio: Composicion musical troquelada en papel estampado

El segundo laboratorio dio comienzo el 10 de abril y finaliza el 21. En ¢l se llevo a cabo
la elaboracion de la composicion en las diferentes tiras de papel de grabado, las cuales tenian el
tamafio y grosor adecuado para el instrumento mecanico de manivela —la caja de musica, en este
caso—. Una vez se organizo la composicion que se iba a estampar, se paso a entintar las piezas
con rodillos. Estas tintas litograficas eran de base grasa para linéleo y xilografia. Cada tinta fue
preparada previamente, puesto que al ser tan densa se debia mezclar con aceite. Después se
accedio a la zona donde se encontraba el torculo. En la pletina se colocd la tira de papel, en
seco, y encima de ella se iban poniendo las plantillas de acetato y carton entintadas. Desde la
libertad de experimentar con la técnica, como superponer las piezas o utilizar otros materiales

para producir diversos efectos, cada estudiante obtenia diferentes estampaciones.

El resultado del desarrollo de los talleres finaliza con la obtencion de numerosas piezas
artisticas estampadas (véase Anexo 4. Fig. 26.), utilizando estrategias de composicion
musical en el CCV, gracias a los temas compuestos por German Diaz, y mediante
procesos de produccion plastica de obras seriadas, estampadas sobre papeles de grabado
con tintas calcograficas, gracias a las referencias del trabajo de José Noriega que el
alumnado universitario pudo analizar en la exposicion (Es multiple la imagen siempre,
aunque sea una sola, 2023) en el Museo Patio herreriano de Arte Contemporaneo

Espafiol, en una sesion realizada. (De Castro et al., 2023)

Una vez se recibieron las melodias compuestas en el colegio, se imprimieron en papel
A4, debiendo unir cada parte de la melodia para generar la tira musical. Después, las alumnas de
la facultad se encargaron de realizar diferentes bocetos para las composiciones plasticas de cada
melodia, puesto que se pretendian estampar cuatro composiciones musicales: las ofrecidas por
German para su manipulacion plastica y las tres creadas por el alumnado del CCV. Cada alumna
debio de escuchar la melodia que queria intervenir, lo que produjo determinadas emociones y
sensaciones que se tradujeron en los bocetos para poder crear las composiciones plasticas. Una
vez realizados los bocetos de las tiras musicales, se sometieron a una votacion para elegir las
que se transferirian a las tiras (véase Anexo 4. Fig. 27.). Una vez escogidas las definitivas, se

produjeron las plantillas de acetato que se iban a emplear en las estampas finales.

La accion desde las dos areas educativas, plastica y musical, confluyd, por primera vez,
cuando las producciones musicales del alumnado del CCV, ya troqueladas en papel de grabado
apto para la caja de musica, fueron estampadas con diferentes plantillas en el uso del torculo,
obteniendo las cuatro tiras musicales definitivas (véase Anexo 4. Fig. 28.). Luego, en los
conciertos de German Diaz, la sonorizacion de estas melodias y el devenir, a golpe de manivela,

de los motivos estampados propicio la coincidencia definitiva.
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Los procesos llevados a cabo a lo largo del proyecto fueron recopilados mediante
material audiovisual de las diferentes sesiones realizadas y los conciertos desarrollados en la
universidad y la escuela. Dicho material permitié generar un documental que resume el

proyecto.

2.5 Conciertos didacticos de German Diaz

El proyecto concluy6 con los dos conciertos que German Diaz realiz6 el 28 de abril, en
el colegio CCV y en la facultad. Dichos conciertos eran una meta fundamental del proyecto,
debida a la experiencia musical que producian y favorecer el desarrollo de los contenidos
contemplados en el curriculo. Ambos conciertos estuvieron adaptados al publico asistente, en

este caso, el alumnado del CCV, los universitarios y adultos.

Dentro de los contenidos y capacidades que en ambos conciertos se presentaron,
destacan el conocimiento de los instrumentos musicales desde el punto de vista patrimonial; la
exploracion contemporanea de las formas primitivas de sonorizacion; el descubrimiento de las
posibilidades creativas de las nuevas tecnologias; la apreciacion del patrimonio cultural y
artistico inherente a la diversidad cultural y artistica; el encuentro con el patrimonio material e
inmaterial mediante el uso de instrumentos del pasado y la tecnologia contemporanea; o el

aprendizaje sobre los romances de ciego y los pliegos de cordel.

Los conciertos comenzaron cuando German entré tocando el 6rgano de barbaria
mientras avanza por los pasillos centrales de los salones de actos de la facultad y del CCV. Una
vez ultimd su pieza, comento los inicios, caracteristicas y funcionamiento del instrumento

(véase Anexo 5. Fig. 29.).

Prosigui6 subiendo al escenario, donde abord6 una pieza con la caja de musica (véase

Anexo 5. Fig. 30.)y otra con la zanfona (véase Anexo 5. Fig. 31.).

Los estudiantes de 5° de Primaria subieron al escenario, justo al acabar su pieza con la
zanfona, para manipular la caja de musica con las composiciones musicales que habian
realizado y cuyos papeles fueron estampados por los universitarios (véase Anexo 5. Fig. 32.).
De igual forma, German coment6 los romances de ciego y los pliegos de cordel, este ultimo
haciendo referencia a los grabados y estampas. Esto permiti6 que las estudiantes del Grado en
Educacion Primaria intervinieran explicando el proceso de trabajo que se realizo en la facultad

(véase Anexo 5. Fig. 33.).

A continuacion, German combind las herramientas electronicas —el loop station
(grabador de sonidos al que se le van sumando otros para formar melodias) combinado con el
pedal looper (que permite grabar presionando un interruptor de pie y combinar reproducciones

registradas de la caja de musica)— con la improvisacion, a la zanfona.
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Después utiliz6 la rolménica cromatica (véase Anexo 5. Fig. 34.), que fue un
instrumento-juguete muy utilizado desde 1928, pensado para los nifios que no sabian musica.
German procedi6 a combinar la zanfona, la caja de musica y la rolmoénica, con el uso de
grabaciones con el loop station y el pedal looper. En ese momento, se pudo contemplar la fusion
de instrumentos pasados, los cuales han recorrido de generacion en generacion, con las

tecnologias actuales.

Como parte final, German utiliz6 un serrucho y un arco de violin para tocar una pieza

musical, cerrando ambos conciertos (véase Anexo 5. Fig. 35.).

A lo largo de la intervencion de German, se podian visualizar las proyecciones que
acompanan sus acciones y explicaciones. Finalmente, contestd las dudas y agradecimientos de

los asistentes a los conciertos.
VII. CONCLUSIONES

e Conclusion 1. Dar a conocer para valorar
A lo largo de los afios, se han ido perdiendo gran cantidad de bienes patrimoniales como
fruto de la evolucion del modo de vida en las ciudades. Los que quedan se encuentran
en diferentes situaciones de conservacion, algunas de las cuales los mantienen bajo
amenaza. No obstante, la toma de conciencia sobre esta problematica ha hecho surgir
numerosas iniciativas para promover, conocer y valorar el patrimonio cultural.
Por ejemplo, el portal web del Ministerio de Cultura registra las numerosas
Manifestaciones Representativas del Patrimonio Cultural Inmaterial espaiiol. Este
proyecto —financiado por el Plan de Recuperacion, Transformacion y Resiliencia—
recoge fotografias, videos, textos o referencias bibliograficas de cada una de estas
manifestaciones culturales. Incluye a su vez, la serie de videos “Raices Vivas”, que
muestran las tradiciones culturales desde el punto de vista de las propias comunidades.

Por su parte, la Consejeria de Cultura y Turismo, participa en multitud de programas

operativos de la Unidén Europea para desarrollar proyectos, acciones o actividades sobre
el patrimonio cultural de la comunidad de Castilla y Leon. Esto supone una interesante
ruta para conectar con nuestro patrimonio historico-cultural. Al igual que nosotros,
como adultos, los estudiantes pueden conocer estos aspectos, punto esencial para el
patrimonio, mediante diferentes recursos: medios audiovisuales, visitas a museos,
visitas a yacimientos historicos, actividades didacticas, y un sinfin de posibilidades, en
las que la mediacion del maestro es fundamental.

Prats (2001) afirma que
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un discurso correcto y conveniente en la utilizacion educativa de los bienes
patrimoniales sera aquel que esté en concordancia con los principios de
racionalidad, vision critica de los hechos sociales y debera producir un
conocimiento lo mas coincidente posible con los resultados que sobre la historia

y la sociedad producen las ciencias humanas (p.7).

e Conclusion 2. Es fundamental trabajar la educacion patrimonial en las aulas desde
edades tempranas
Los estudiantes pueden conocer qué es y cual es su patrimonio cultural, ponerle imagen,
identificar sus propias caracteristicas y los antecedentes, todo ello desde el aula. Por
ello, es necesario desarrollar acciones de educacion patrimonial en los centros
educativos, de modo que el alumnado valore todo el patrimonio que le rodea y
desarrolle actitudes de respeto y cuidado hacia este. La educacion patrimonial debe
permitir que el alumnado comprenda la importancia, los lazos que vinculan a nuestro
patrimonio y la necesidad que tiene de ser protegido; si se interviene desde las primeras
edades que sera mas sencillo que el alumnado adquiera, como algo natural, esta practica
indispensable.

Para favorecer estas acciones, el Ministerio de Cultura ha desarrollado un Plan Nacional

de Educacién y Patrimonio que incluye actividades y diferentes actuaciones de
proteccion, restauracion, cuidado, formacion e investigacion para los estudiantes pues,
como afirma Fontal (2022, p. 36), “la dimension humana va a estar muy presente en
todo el discurso y definicion del patrimonio desde el punto de vista educativo, ya que el
patrimonio pertenece a las personas —son sus creadoras, herederas, legatarias,
transmisoras—".

e Conclusion 3. La educacion en valores es un requisito para la patrimonializacion
Conocer los bienes patrimoniales que componen nuestro acervo implica generar un
sentimiento de cuidado y proteccion para su futura preservacion. En los centros
educativos esto se consigue mediante la educacion en valores: es necesario educar el
corazdn, la sensibilidad y el conocimiento, no tinicamente la mirada objetiva. La
comunioén de la educacion patrimonial con la educacion en valores permite fomentar
valores como el amor, respeto y cuidado a los bienes culturales. Solo asi se conseguira
crear un vinculo entre el bien cultural y la persona, y sera posible la comprension de los
antecedentes y su enfoque simbolico.

Es fundamental transmitir que patrimonio no significa antiguo, pero si pasado. Ese
pasado es parte de nuestra historia y por ello, se deben ensefiar los conocimientos
necesarios para demostrar que el patrimonio es valioso y que atn es ttil —de modo

analogo a como hemos utilizado en el proyecto las técnicas de estampacion
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tradicionales o los instrumentos de manivela, que nos permiten recuperar una funcion
actualizada de procesos del pasado—.

Esta tarea parte de los docentes y su practica educativa en las aulas, ejercicio esencial
para activar la necesidad de conocer, entender, valorar, proteger y transmitir el
patrimonio material e inmaterial.

Fontal (2022) lo manifiesta declarando que

El patrimonio es consecuencia de una seleccion; la seleccion deriva de criterios
y los criterios obedecen a valores. Por eso, afirmar que el patrimonio tiene
valores inherentes o intrinsecos es un oximoron, es imposible: los valores no
pueden ser intrinsecos, s6lo pueden ser proyectados, atribuidos, asignados. Por
tanto, el patrimonio solo puede serlo tras haber sido objeto de un proceso de
atribucion de algan valor, o varios puntos y obsta sefialar que los valores no se
atribuyen de forma indeterminada, sino que son personas quienes lo hacen, en

algiin momento (p. 35)

e Conclusion 4. Es necesario emplear metodologias de aprendizaje activo
La falta de dinamismo en las aulas repercute negativamante en el proceso educativo:
evita la adquisicion del pensamiento critico y el desarrollo de la creatividad, merma la
interaccion social, y acentia una larga lista de problemas. Las metodologias de
aprendizaje activo establecen una linea de adquisicion de conocimiento en las que se
adquieren las diferentes habilidades, se erra y se aprende, se experimenta y se disfruta,
mediante las actividades, planificaciones o proyectos en los que el alumnado es

completamente participe de estos procesos.

Cuando los estudiantes son educados en esta dindmica, se obtienen mejores resultados,
el proceso es mas sencillo, productivo y comprensivo, la atencién es mayor, y la
creatividad e imaginacion tienen via libre para extenderse. ApS, aprendizaje basado en
problemas (ABP), aprendizaje cooperativo, aula invertida, aprendizaje por
descubrimiento, gamificacion... constituyen algunas de estas estrategias, sobre las que

Sierra (2013) afirma que

se enmarcan dentro de la Teoria Constructivista del Aprendizaje. Seglin esta
teoria los estudiantes son el eje y los protagonistas del proceso y son ellos
quienes deciden cuando y como quieren aprender, mientras que el docente es

solo un guia que orienta, motiva y retroalimenta a los estudiantes (p. 7).

Conclusion 5. Los estudiantes ofrecen mucho mas de lo que piensan
Ser estudiante significa crecer, madurar, opinar, juzgar, pensar, sentir, experimentar,

cambiar, progresar. Los estudiantes tienen como reto el formarse para alcanzar sus
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metas personales, y deben hacerlo de las maneras precisas para conseguirlo plenamente.
Ahora bien, todo esto no se puede realizar solo detras de una mesa, escuchando lo que
dice el docente durante largas horas. El estudiante necesita actuar, necesita ser participe
de su propio proceso de aprendizaje. No hay mejor forma de interactuar que formando
parte de grupos de trabajo donde cada uno pueda ofrecer su propia opinién y formas de

accion. En este sentido,

Las investigaciones actuales ponen de manifiesto que la implicacion activa del
sujeto en el proceso de aprendizaje aumenta cuando se siente autocompetente,
es decir, cuando confia en sus propias capacidades y tiene altas expectativas de
autoeficacia, valora las tareas y se siente responsable de los objetivos de
aprendizaje (Miller, Behrens y Greene, 1993; Zimmerman, Bandura y Martinez-

Pons, 1992, citado en Nufiez el al., 1998, p. 98).

Un buen ejemplo ha sido la realizacion de este PID, en el que todos y cada uno de los
estudiantes que han formado parte han sido capaces de exponerse e ir mas alla de lo que
se imaginaba, generando ideas, alternativas y opiniones que han ido dando forma al
proyecto. En nuestro caso, hay que aplaudir la versatilidad de los estudiantes, puesto
que han sido capaces de adaptarse a las metodologias artisticas establecidas y a
experimentar con los métodos tradicionales de estampacion y los instrumentos de

manivela, sin miedo a fallar durante el proceso o en la obtencion de resultados.

e Conclusion 6. El uso de metodologias artisticas de ensefianza-aprendizaje genera
aprendizajes significativos
Las metodologias artisticas parten de la participacion y la propia experiencia del sujeto,
en la practica, ensefiando desde las bases del arte, ensefiando arte con arte. Este tipo de
metodologias permite intervenir conforme a los intereses y curiosidades personales, lo
que da rienda suelta diferentes ideas para llevar a cabo.
De esta forma, y partiendo de la propia experiencia e implicacion del estudiantado, se
generan los aprendizajes significativos —no hay mejor forma de aprender que siendo uno
mismo el que aprende—. Los estudiantes utilizan sus conocimientos, ya adquiridos como
base de dicha accion, que complementan con la nueva informacién que se va
asimilando, para hilarla con la ya existente, mientras la personalizan y hacen suya
mediante procesos creativos. Las metodologias artisticas implican una adquisicion de
conocimientos con mayores implicaciones afectivo-emocionales.
Gracias a las Metodologias Artisticas de Investigacion existe una solida argumentacion

sobre los lenguajes artisticos y su adecuacion para utilizarlos en la busqueda,

40



TRABAJO FIN DE GRADO ANDREA CACERES DEHESA

presentacion, representacion y conclusion de un determinado asunto. Los lenguajes
artisticos poseen unos co6digos propios y Unicos equiparables a otros tipos de lenguaje
(Rubio, 2015).

e Conclusion 7. El trabajo en equipo potencia el conocimiento
La importancia de trabajar en grupo para la realizacion de diferentes propuestas es
esencial para enriquecer su elaboracion. Permite aprender unos de otros mientras se
realiza la propia investigacion y se realizan las diferentes intervenciones —en este caso,
los diferentes laboratorios—. Alvarez (2017), citado por Cruz (2018), aclara que el
trabajo en equipo es como “un grupo organizado comprometido en lograr objetivos
comunes, manifestando un buen clima de trabajo teniendo como resultado un trabajo de
calidad” (p.9).
La retroalimentacion es clave para exponer y consensuar las opiniones de los miembros
que integran una misma propuesta, no solo para construir progresivamente el proyecto,
sino para subsanar cualquier desacierto o confusion que vaya surgiendo.
En nuestro caso, cada miembro del proyecto ayudod a los demas, independientemente de
sus conocimientos o destrezas, Unicamente con la meta comiin de nutrir y hacer
prosperar el proyecto comun. Nuestro tltimo paso concluia en los conciertos didacticos
realizados por German Diaz, que utilizé el material producido en los diferentes
laboratorios musico-plasticos. Los conciertos sirvieron, entre otras cosas, para culminar
y digel trabajo realizado a lo largo de los meses de desarrollo del proyecto. Cada
momento deliberado ha permitido seleccionar las mejores opciones y con ello
perfeccionar y optimizar nuestra practica a lo largo del PID. Esto se relaciona
directamente con lo afirmado por Montessori (1986): “el nifio crea sus propios

movimientos y, una vez creados, los perfecciona”.

VIII. FUTURAS LINEAS DE
INTERVENCION-ACCION

Las proximas actuaciones del proyecto se van a centrar en estabilizar el mismo durante
este proximo afio, con ayuda de los estudiantes universitarios del Grado de Educacion e

incluyendo a otros de diferentes areas.

También se ha manifestado la idea de ampliar esta experiencia a otros centros escolares,
mediante la colaboracion de profesorado diverso, lo que beneficiaria en gran medida al

proyecto.

Algunas colaboraciones podrian la participacion del profesorado y el alumnado del

Grado de Trabajo Social, asi como de las personas mayores que participan en los Centros de
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Vida Activa del Ayuntamiento de Valladolid. Esta nueva perspectiva de trabajo objetivaria una
lucha contra el edadismo —“discriminacion por razéon de edad, especialmente de las personas

mayores o ancianas” (RAE, 2022)—.

El edadismo se manifiesta de manera tan sutil que incluso es aceptado por las personas
implicadas, dando lugar a una pérdida de significado y contribuyendo a interiorizar este
tipo de estereotipo. Pero el edadismo no soélo existe a nivel individual, sino que también

aparece a nivel comunitario y politico (Llamas y Lana, 2023).

Este tipo de colaboraciones podrian también enlazar nuestra innovacion docente con el
Programa Uva-Diversidad, generando un plan de accion para el colectivo de personas con
discapacidad intelectual durante el cuatrimestre en el que se desarrolla el proyecto, permitiendo
trabajar y adquirir los valores necesarios abordar la sensibilizacion del problema en el respeto a

todas las personas por igual.

El programa UVaDiversidad esta enfocado a la formacion integral y la preparacion
laboral de las personas con discapacidad intelectual, del desarrollo y/o espectro autista,
estructurada en materias y asignaturas funcionales, humanisticas, profesionales,
competencias digitales complementadas con actividades extracurriculares que se
desarrollaran en el Campus de Valladolid y Palencia, compartidas con alumnado
universitario de carreras oficiales (Gabinete de Comunicacion de la Universidad de

Valladolid, 2022).

En este sentido, se esta avanzando en una relacion con El Barco de la Rubia (Fundacion

Personas), centro sociocomunitario y de participacion ciudadana que tiene como objetivo el
promover los cuidados, el didlogo, la cultura pequefia y la diversidad, cuyas actividades se

orientan al fomento el bienestar de las personas y fortalecer el vinculo comunitario.

El trabajo en equipo con El Barco va a permitir compartir conocimientos desde otra
perspectiva y generar lazos de union con diferentes comunidades y grupos sociales,
enriqueciendo, en gran medida, el PID y a todas las personas que formen parte del mismo. Tal y

como establece la LOE (2006), citado por Martin (2012):

La participacion es un valor basico para la formacion de ciudadanos auténomos, libres,
responsables y comprometidos con los principios y valores de la Constitucion, ademas
de hacernos hincapié en la necesaria existencia de la “corresponsabilidad” entre todos

los miembros de la comunidad educativa y el medio que le rodea (p.2).

Gracias a esta colaboracion, podriamos ser capaces de experimentar y poner en practica
nuevas lineas de actuacion con personas con diferentes capacidades, comprobando como

nuestro patrimonio incluye a todas las personas, facilitando la cohesion social apreciando la
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herencia comin (Lanseros et al., 2024). Sin duda, permitiria fortalecer la identidad comunitaria,
promover la solidaridad y el respeto mutuo, y favorecer un entorno inclusivo, donde se valoren

las diferentes circunstancias desde el pensamiento creativo y la produccion artistica.
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X. ANEXOS

1. ANEXO 1. INSTRUMENTOS Y ELEMENTOS DE ESTAMPACION

1.1 Fig. 1. Gubia
Figura 1

Imagen gubia

1.2 Fig. 2. Punta seca
Figura 2

Imagen punta seca
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1.3 Fig. 3. Cilindros-sellos
Figura 3

Imagen cilindros-sellos

Nota. Reproducida de El grabado, de Catafal y Oliva, 2002.

1.4 Fig. 4. Bandanas
Figura 4

Imagen bandanas

Nota. Reproducida de Métodos historicos de estampacion calcografica: terminologia y

clasificacion de los procesos de estampado, de Maria del Mar Bernal, 2019
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1.5 Fig. 5. Plancha de lindleo

Figura 5

Imagen plancha de linoleo

1.6 Fig. 6. Vinilo flexible

Figura 6

Imagen vinilo flexible

2. ANEXO 2. PRINCIPALES TIPOS Y TECNICAS DE GRABADO Y
ESTAMPACION

2.1 Texto 1. Principales tipos de estampacion

Principales tipos de estampacion segun Bernal (2019)

1.

La estampacion natural, limpia o seca: técnica que utilizaban los

estampadores en la que se mantenia la estampacion natural, inicamente si
la plancha estaba bien grabada. El estampado natural se utilizé durante los
siglos XVIII y XIX, y actualmente es conocida como estampacion limpia,
denominacion establecida por Lalanne: “natural, clean or dry Print”.

La estampacion artistica: técnica en la que se intervenia durante el proceso

de entintado para obtener efectos que no estaban grabados en la plancha de
metal. Las variaciones dependian de la creatividad del artista, y fue Auguste
Delatre quien lo generalizo en el afio 1860. Este tipo de estampacion generd
la seriacion, produciendo estampas diferentes en funcion de las variaciones
del entrapado. Entre las técnicas que se observan son el aguafuerte y el

entrapado.
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3. Elretroussage: técnica que parte de la estampacion natural en la que se pasa
la tarlatana sin apresto para “peinarla”. Esta accion se denomino asi por los
trazos que generaba el entrapado. El entrapado consiste en “peinar” la
plancha generando trazos de una u otra direccion, con el apresto de la
tarlatana (trapo) sobre la tinta cuando atn es densa (véase Anexo 1. Fig. 4.).
Esta técnica es confundida con el entrapado, ya que utiliza la tarlatana para
“peinar” la matriz. Esto posiblemente lo puso en practica Delatre alrededor
de 1860 en su busqueda de nuevas formas de estampacion. Previamente a la
tarlatana, se trabajaba con pafios de lino mas suave como la muselina o la
estamena.

4. El aguafuerte variable, la monoimpresion: Técnica que modifica la imagen

o dibujo una vez esta grabado en la matriz mediante cualquier otra técnica.
La monoimpresion esta relacionada a su vez con varias técnicas, como el

grabado, la litografia y la xilografia.

2.2 Fig. 7. Cronograma proyecto
Figura 7

Cronograma de las acciones llevadas a cabo a lo largo del proyecto

CRONOGRAMA

Mes1 | Mes2 | Mes3 | Mes4 | Mes5 | Mes6 | Mes7 | Mes8 | Mes9 | Mes10 | Mes11 | Mes12

x | x | X
X X X
X X
X X
X X X
X X X
X X
X X
X
X X X X
X X
oct ‘ nov ‘ dic ' ene . feb mar abr ' mayo ' jun . jul ago ' sep

A1. Preparacon os matanalss aducativos pravios a la accion en sl aula por los miembros dal equipo

A2, Testado del funcionamiento de ics instrumentos macéanicos mediants smulaciones y prusbas con materiales similares a Ios ssperados, previamente creados |
por los miembroo del equipo del PID

A3, Sesiones Tormativas sobre instrumentacion antigua/arcusoiogica y tradicional en 8l centro escolar. para escolares y memoros del equioo

A4. Secion formativa cobre estampacion y creacién de matrices articticas para obra sarada para esiudiantee universitario y miembros del equipo

AS5. Composicidn musical para instrumentos mecanioce de manivela on ol aula de 5° de Educacion Primaria del Colegio Centro Cuitural Valiooletano (2 lineos}
AB. Supervioidn de lac melodias recultantes y evaluacion de sus posibiidades para favorecer improvisacion muaica en 1ormo a las mismas

A7. Troquelado de la notacion de las compegicicnas en papeles para instrumentos mecanicos de manivela en el aula de 5° ds Educacion Primaria del Colegio
Cantro Cuttural Vallicolatano (3 lineag) / Aula do 2° do Grado de Educacién Primaria FEYTS-UVa

AB. Intervencicn plastica 20bra papsles para instrumentos macanicos de manwvala a cargo de estudiantes ce 2° de Grado de Educacion Primaria FEYTS-UVa
AD, Conciertoc didacticos on al Colegio Centro Cuttural Valiscletana y Saldn da Actos de la FEYTS

A10. Edicién digital de los contenidos audiovisuales

A11. Elaboracién de la memoria del PID
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Nota. Reproducida de Memoria Premio Consejo Social, de Pablo de Castro et al., 2023 (véase

Anexo 06)

2.3 Tabla1l

Técnicas de grabado y su clasificacion segun Huidobro (2010)

Técnicas
Técnicas | Técnicas | Técnicas
de Descripcion
, de de de
TECNICAS grabado | técnicas utilizadas en ANEXOS
grabado | grabado | grabado
indirecta el PID
humedas secas directas
s
(véase Anexo
Aguafuerte X X
2. Fig. 8.)
(véase Anexo
Aguatinta X X
2. Fig. 9.)
(véase Anexo
Litografia X 2. Fig. 16.y
Fig. 17.)
Técnica que consiste
en generar una
estampa por contacto
Monotipo X directo con una
imagen recién pintada
cuando la tinta atn
estd humeda.
Técnica que utiliza un
buril para grabar la (véase Anexo
plancha de metal, ser 2. Fig. 10. Y
Buril X X _
entintada y estampada | Anexo 4. Fig.
en el torculo sobre un 24.)
papel humedecido.
Técnica que consiste
en generar un relieve
en el papel como (véase Anexo
Gofrado X X )
consecuencia de la 2. Fig. 11.)

presion que ejerce el

torculo sobre la
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superficie, sin
necesidad de

entintarlo.

Estampa
digital

(véase Anexo

2. Fig. 12))

Xilografia

(véase Anexo

2. Fig. 13.)

Xilografia a

testa

(véase Anexo

2. Fig. 14.)

Linografia

(véase Anexo

2. Fig. 15.)

Mezzotinta

(véase Anexo

2. Fig. 18.)

Punta seca

(véase Anexo
2. Fig. 19.y
Fig. 20.)

Aguafuerte:

Técnica indirecta de grabado en hueco. La plancha es cubierta con un barniz para
protegerla. Con una punta de grabar se incide en la misma, quitando en esas lineas el
barniz dado. La plancha se introduce en una cubeta con acido que muerde las zonas que
no estan cubiertas por el barniz, generando la composicion pensada. Después se entinta,
introduciendo la tinta en las zonas con incision, limpiando el resto de la superficie. La
plancha se introduce en el torculo para plasmar la obra en papel humedecido.

Los inicios de esta técnica pueden encontrarse a principios del siglo XVI en Ausburgo,
de mano de los hermanos Hopfer. Entre 1515 y 1519 es utilizada por Durero, creando
obras como Jests en el Monte de los Olivos.

Es una técnica muy utilizada durante los siglos XVI y en todo el siglo X VII, pero pierde
fuerza por el buril. Las dos grandes figuras a resaltar son Piranesi en Italia y Francisco

de Goya en Espafia. En el siglo XX destaca Pablo Picasso (véase Fig. 8).
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2.4 Fig. 8. Imagen aguafuerte
Figura 8

Imagen aguafuerte

Nota. Reproducida de Piranesi. Arco de Tito de piranesi, 1756-60

e Aguatinta:

Técnica indirecta de grabado en hueco. La plancha es cubierta con resina en las partes
que se pretende generar diferentes tonalidades de gris y se calienta para que se adhiera.
La plancha se introduce en el acido para que muerda los pequefios espacios que han
quedado entre los granos de resina. Después se entinta y se estampa como el aguafuerte.
La aguatinta se puede utilizar por si sola o junto con el aguafuerte. Una variante de esta
técnica es la aguatinta al azlicar.

Los inicios de esta técnica se originan en el siglo XVIII por Le Prince, discipulo de F.
Boucher, por la necesidad de crear una técnica que permita generar diferentes tonos. La
figura que destaca en esta técnica es Francisco de Goya, combinandola con el
aguafuerte. Picasso utilizoé de forma usual la aguatinta al azicar durante el siglo XX

(véase Fig. 9).

2.5 Fig. 9. Imagen aguatinta
Figura 9

Imagen aguatinta

Nota. Reproducida de Volavérunt (Los Caprichos), de Goya, 1799
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Buril:

Técnica directa de grabado en hueco. La plancha se graba directamente con un buril,
por el que va desprendiendo hilos de cobre que dejan incisiones formando el dibujo. La
estampacion es la misma que las anteriores. El buril se puede utilizar por si solo o con el
aguafuerte o la punta seca.

Los inicios de esta técnica se originan en el siglo XV. Uno de los primeros burilistas es
Martin Schongauer, por el que Durero sentira gran admiracion e influencia. En el siglo
XVI destacan Durero y los Pequefios Maestros, conocidos asi por sus grabados de
pequefio tamafio. En la Espafia del siglo XVIII, muchos grabadores se forman en esta
técnica, situando a Manuel Salvador Carmona como figura principal. En la actualidad,
esta técnica se utiliza inicamente para el papel moneda y algunos grabados

conmemorativos (véase Fig. 10).

2.6 Fig. 10. Imagen A. Durero. La Melancolia, 1514, buril

Figura 10

Imagen buril

Nota. Reproducida de La Melancolia, de A. Durero, 1514

Gofrado o grabado en seco:

Técnica que consiste en estampar una plancha incidida sin entintarla. También se

pueden colocar objetos en la matriz a modo de collage para generar diferentes relieves.
Los inicios de esta técnica se originan desde la antigiiedad para la realizacion de sellos.

Se destaca a Alexandre Charpentier en esta técnica. En la actualidad se sigue utilizando,

combinandola con otras técnicas (véase Fig. 11).
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2.7 Fig. 11. Imagen gofrado
Figura 11

Imagen gofrado

Nota. Reproducida de gofrado, de A. Charpentie Clotho, 1899

e Impresion digital o estampa digital:

Técnica que consiste en generar la matriz en un ordenador o partir de otra ya creada
para imprimirla en un papel adecuado. Ocasionalmente es utilizada con técnicas
tradicionales de grabado y estampacion (véase Fig. 12).

Los inicios de esta técnica se originan a mediados del siglo XX y se encuentra en

constante evolucion por los artistas actuales.

2.8 Fig. 12. Imagen impresion o estampa digital
Figura 12

Imagen impresion o estampa digital

Nota. Reproducida de Estados limite, de Otty Pérez Laspra, 2008

e Xilografia:

Técnica de grabado en relieve en planchas de madera. Para incidir en la madera se
pueden utilizar gubias o incluso el buril. Después se entinta y se introduce en el torculo
para generar la obra en papel o tela.

Los inicios de esta técnica datan del siglo XIII, encontrando naipes como primeras
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muestras de esta técnica. Uno de los artistas que destaca en esta técnica es Durero
(véase Fig. 13).

2.9 Fig. 13. Imagen xilografia
Figura 13

Imagen xilografia

Nota. Reproducida de Adoracion a los Reyes, de A. Durero, 1511

e Xilografia a testa o a contrahilo:

Técnica de grabado en relieve en planchas de madera. La madera que se utiliza es
cortada de forma perpendicular al tronco del arbol. Con ella, se puede grabar en todas
las direcciones sin encontrar fibras ni contrafibras en la madera. El tipo de madera que
se utiliza es dura como la del boj, el cerezo o el arce. La incision se realizara con el
buril (véase Fig. 14).

2.10 Fig. 14. Imagen xilografia a testa o a contrahilo

Figura 14

Imagen xilografia a testa o a contrahilo

Nota. Reproducida de Superficie, de Teresa, 2011

57



TRABAJO FIN DE GRADO ANDREA CACERES DEHESA

e Linografia o linograbado:

Técnica de grabado en relieve en planchas de linéleo. El lindleo esta formado por aceite
de lino mezclado con polvo de madera o de corcho sobre un entramado de yute. Este
material se trabaja rebajando las zonas que no se quieren entintar con gubias o con
buriles, dejando con relieve las zonas a estampar. Después se entinta y se estampa como
las técnicas anteriores.

Los inicios del lindleo se originan en el afio 1860 por Frederick Walton, como
revestimiento para suelos y paredes. A principios del siglo XX se empezo a utilizar

como matriz de grabado, destacando a Matisse (véase Fig. 15).

2.11 Fig. 15. Imagen linografia o linograbado
Figura 15

Imagen linografia o linograbado

Nota. Reproducida de Primavera, de Matisse, 1938

e Litografia:

Técnica de estampacion sin incision, basada en el rechazo entre el agua y la grasa. La
matriz estd compuesta de una piedra caliza muy absorbente en la que se dibuja con
lapices o pinceles especiales usando tinta grasa. Después se pasa una esponja
humedecida con 4cido nitrico y goma arabiga. Se entinta y ésta queda dentro de las
partes dibujadas con tinta grasa, para estamparlo en la prensa litografica (véase Fig. 16).

Los inicios de esta técnica datan en el afio 1796 por Alois Senefelder.
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2.12 Fig. 16. Imagen prensa litografica
Figura 16

Imagen prensa litografica

Nota. Reproducida de prensa litografica, de Todart, s.f.

Se utiliza sobre todo por los artistas del siglo XIX, como Goya en el afio 1819, con su

obra Toros de Burdeos. En Espaiia destaca Joan Mir6 (véase Fig. 17).

2.13 Fig. 17. Imagen litografia
Figura 17

Imagen litografia

Nota. Reproducida de Los Toros de Burdeos, de Goya, 1825

e Mezzotinta, manera negra o grabado al humo:

Técnica directa de estampacion en hueco. La plancha de metal es graneada mediante un
graneador o berceau hasta conseguir que quede completamente graneada. Después,
mediante un rascador o bruidor, se alisan las partes para conseguir los diferentes tonos,
desde el negro hasta el blanco. Cuanto mas lisa esté la superficie, menos tinta tendra,
por lo que saldra de un tono méas claro. Se estampa como el resto de grabados
calcograficos.

Los inicios de esta técnica datan en el afio 1642 por Ludwig von Siegen. En la
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actualidad no se utiliza mucho debido al laborioso proceso. Como artista destacado del

siglo XX se encontraria Giorgio Morandi. (véase Fig. 18).

2.14 Fig. 18. Imagen mezzotinta, manera negra o grabado al humo

Figura 18

Imagen mezzotinta, manera negra o grabado al humo

Nota. Reproducida de figura femenina durmiendo, de Giogio Morandi, 1926

e Punta seca:
Técnica de grabado en hueco. La plancha, generalmente de cobre, es grabada
directamente con una punta de grabar que incide en ella generando unas rebabas con su
paso. Después se entinta y se estampa en el torculo.
El uso del torculo genera que las lineas se vayan aplastando, perdiéndose las formas
creadas. Los trazos son mas suaves que las del buril o aguafuerte. Se puede usar por si

sola o con la técnica del aguafuerte o buril (véase Fig. 19).

2.15 Fig. 19. Imagen punta seca
Figura 19

Imagen punta seca

Nota. Reproducida de buril metalico con mango de madera, de Postelwijn, 2006

Los inicios de esta técnica son similares a los del buril. Comenz6 a usarse a mediados del
siglo X V. El artista mas importante de este siglo es el Maestro del Gabinete de Amsterdam

(véase Fig. 20), del que se desconoce su nombre (Huidobro, 2010).
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2.16 Fig. 20. Imagen Maestro del Gabinete de Amsterdam
Figura 20

Imagen Maestro del Gabinete de Amsterdam

Nota. Reproducida de Joven con la muerte, de Maestro del gabinete de Amsterdam, 1475-99

3. ANEXO 3. INTERVENCION MUSICAL EN EL CCV

3.1 Fig. 21. Song Maker
Figura 21

Imagen Song Maker

3.2 Fig. 22. Laboratorio de arqueomaiisica
Figura 22

Imagen laboratorio de arqueomiisica

OU
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3.3 Fig. 23. Partitura y troquelador
Figura 23

Imagen partitura siendo troquelada por el alumnado del CCV

4. ANEXO 4. INTERVENCION PLASTICA EN LA FEyTS
4.1 Fig. 24. Torculo

Figura 24
Imagen torculo del laboratorio 209 de la FEyTS
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4.2 Fig. 25. Pautas de trabajo del laboratorio 209

Figura 25

Imagen pautas de trabajo del laboratorio 209

USO DEL TORCULO DEL LAB. 209

B trculo es un 1po Je pransa artesanal gue 58
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4.3 Fig. 26. Primeras estampaciones en la FEyTS

Figura 26

Imagen primeras estampaciones FEyTS
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4.4 Fig. 27. Bocetos de las tiras definitivas
Figura 27

Imagen bocetos de las tiras definitivas

4.5 Fig. 28. Tiras definitivas
Figura 28

Imagen ultima sesion en el laboratorio 209
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5. ANEXO 5. CONCIERTOS DIDACTICOS GERMAN DIAZ

5.1 Fig. 29. Organo de barbaria
Figura 29

Imagen Germdn Diaz con el organo de barbaria

5.2 Fig. 30. Caja de musica
Figura 30

Imagen German Diaz con la caja de musica
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5.3 Fig. 31. Zanfona
Figura 31

Imagen Germdn Diaz con la zanfona

5.4 Fig. 32. Alumnado CCV
Figura 32

Imagen alumnado del CCV con sus composiciones musicales

ANDREA CACERES DEHESA
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5.5 Fig. 33. Discurso oral concierto didactico

Figura 33

Imagen discurso oral sobre la intervencion plastica

5.6 Fig. 34. Rolmoénica cromatica
Figura 34

Imagen German Diaz con la rolmonica cromadtica

ANDREA CACERES DEHESA
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5.7 Fig. 35. Serrucho y arco de violin
Figura 35

Imagen Germdn Diaz con el serrucho y el arco de violin

6. ANEXO 6. MEMORIA PREMIO CONSEJO SOCIAL
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3. PRESENTACION DE CANDIDATURAS

MUSICA Y ARTE EN PRIMARIA
Los candidatos habréan de presentar, dentro del plazo fijado, una memoria de la

o
extensién que deseen, en formato digital, explicando las experiencias desarrolladas,
indicando la contribucién de las mismas a la innovacién docente.
La memoria debe ir acompafada de una ficha resumen del proyecto, méximo 4 hojas,
que contenga los siguientes apartados:

* Breve descripcion del proyecto,, estrategias,, etc.

PARTE I

Memoria del proyecto

® Resultados obtenidos o previstos (repercusiéon docente, contenido innovador,, etc.)

PARTE ” * Resultados obtenidos o previstos (repercusidn docente, contenido innovador, beneficiarios,

Ficha resumen del proyecto Las candidaturas, dirigidas al Presidente del Consejo Social, deben ser presentadas en el
Registro Electrénico de la Universidad disponible a través de la direccion https://

sede.uva.es de la Sede Electrdnica de la Universidad.

El plazo para presentar las candidaturas finalizara el dia 31 de MAYO de 2023.
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Pablo de Castro Martin. Coordinador general

Departamento de Didactica de la expresion musical, plastica y corporal. Facultad de
Educacion y Trabajo Social (FEyTS).

Observatorio de Educacion Patrimonial en Espana (OEPE, UVa)

pabloluis.castro@uva.es

Raquel Lanseros Martin. Coordinadora
Colegio Centro Cultural Vallisoletano

raquel@maristasccv.es

Raquel Jiménez Pasalodos

Departamento de Didactica de la expresion musical, plastica y corporal. Facultad de
Educacion y Trabajo Social (FEyTS)

raquel.jimenez@uva.es

Olaia Fontal Merillas

Departamento de Didactica de la expresion musical, plastica y corporal. Facultad de
Educacion y Trabajo Social (FEyTS)

Observatorio de Educacion Patrimonial en Espana (OEPE, UVa)

olaia.fontal@uva.es

Juan Peruarena Arregui

Departamento de Didactica de la expresion musical, plastica y corporal. Facultad de
Educacion y Trabajo Social (FEyTS)

Observatorio de Educacion Patrimonial en Espafa (OEPE, UVa)

juan.p.arreguiQuva.es

German Diaz
Musico profesional

Andrea Caceres
Estudiante UVa. 4° Curso. Grado en Educacion Primaria. Facultad de Educacion de Palencia

adekadc10@gmail.com

COLABORACION ESPECIAL

Marta Alvarez (marta.alvarez.polo@estudiantes.uva.es), Fatou Mercedes Cisse (fatou.cisse@estudiantes.uva.es),
Isabel Raposo (isabel.raposo@estudiantes.uva.es).

Estudiantes Uva, 2° Curso, Grado en Educacion Primaria. FEYTS.



JUSTIRCACION

La musica con instrumentos mecanicos de manivela, su composicion e interpretacion, cayd
en el olvido con la aparicién de nuevas formas musicales e instrumentales, especialmente
desde la segunda mitad del siglo XX. Asimismo, los sistemas de estampacion tradicionales,
empleados en la produccion artistica seriada, frecuentes desde la invencion de la xilografia
y en auge entre el medievo y el siglo XIX, se vieron superados por las imprentas offset o las
impresoras domésticas. En ambos casos, el patrimonio inmaterial asociado a estas
actividades se presenta en riesgo, incluso tratandose de un recurso educativo de primera
magnitud en cualquiera de sus respectivas areas.

Universidad y Escuela tienden menos puentes de los necesarios en su habitual relacion.
Desarrollar un proyecto de ida y vuelta, que contempla la colaboracion transdisciplinar de
escolares y universitarios para la realizacion de un mismo producto final, bajo la direccion
de musicos y artistas profesionales, responde a los parametros de sistemas educativos
innovadores, donde la co-creacion responsable y el aprendizaje es compartido y horizontal.

La incorporacion de la creatividad y las disciplinas artisticas al proceso de ensefanza-
aprendizaje, mediante procesos de investigacion basados en las artes permite una
reflexion sobre el objeto de estudio y sobre el propio contexto educativo; facilita la
consecucion de productos educativos de gran calidad, interés y proyeccion; y garantiza
la adquisicion de aprendizajes mediante procesos de apropiacion, patrimonializacion,
identizacion y significatividad.

Partiendo de estos gjes fundamentales, el proyecto se articula como una colaboracion
Universidad-Escuela, en la que escolares de 5° de Educacion Primaria y 2° de Grado en la
FEYTS colaboraran en la composicion de piezas musicales soportadas sobre papeles
troquelados para instrumentos de manivela que, a su vez, seran intervenidos
plasticamente. Profesores UVa y maestros, musicos vy artistas profesionales guiaran el
proceso, que concluira en conciertos didacticos en la FEYTS y la escuela.

PALABRAS CLAVE

Proyecto, innovacion, docente, educacion primaria, educacion patrimonial, musica,
estampacion, educacion musical, educacion artistica, patrimonio inmaterial.
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INSTITUCIONES REPRESENTADAS

UNIVERSIDAD DE VALLADOLID

El proyecto esta parcialmente financiado por el Vicerrectorado de Innovacion Docente
y Transformacion digital, a través del Centro de Ensefianza Online, Formacion e
Innovacién Docente (VirtUVa)

FACULTAD DE EDUCACION Y TRABAJO SOCIAL (FEYTS)

A esta facultad pertenece el grupo de estudiantes universitarios que desarrollara el
proyecto,

COLEGIO CENTRO CULTURAL VALLISOLETANO

Este centro educativo sera el destinatario fundamental de las acciones de aprendizaje
y servicio, contribuyendo al proyecto con recursos humanos como una profesora-
coordinadora y tres secciones de estudiantes de Educacion Primaria.

FACULTAD DE EDUCACION DE PALENCIA

Una estudiante de la Facultad forma parte del proyecto como participante de pleno
derecho.

03SERVATORIO DE EDUCACION PATRIMONIAL EN ESPANA (OEPE)

Contribuye a la difusion del proyecto, asi como a una parte de su financiacion. Tres
miembros del OEPE forman parte del equipo del proyecto.

BENEFICIARIOS / DESTINATARIOS

75 estudiantes de la FEyTS-UVa (2° del Grado en Educacion Primaria, G2)
150 estudiantes del Colegio Centro Cultural Vallisoletano (5° y 6° curso de Educacion Primaria)

La comunidad universitaria de la UVa, en su conjunto, ante la posibilidad de asistir
gratuitamente al concierto didactico de German Diaz en la FEyTS.

Las 150 familias del alumnado del Colegio Centro Cultural Vallisoletano, ante la posibilidad
de asistir gratuitamente al concierto didactico de German Diaz en la FEyTS.

La comunidad universitaria de la UVa, en su conjunto, ante la posibilidad de asistir
gratuitamente al concierto didactico de German Diaz en la FEyTS.

La sociedad, en su conjunto, mediante el acceso a los materiales audiovisuales generados
en el proyecto y puestos a disposicion mediante YouTube.

La comunidad cientifica, la comunidad educativa y la sociedad, en su conjunto, mediante la
transferencia del proyecto realizada en foros cientificos y publicaciones.



TIPO DE PROYECHO

MUSICA Y ARTE EN PRIMARIA ha sido disefiado como un proyecto mixto, en cuyo
desarrollo colaboran miembros de la comunidad universitaria con otros que no
pertenecen a ella.

El uso de las metodologias activas es una de sus sefias de identidad mas
importantes, pues combina el APRENDIZAJE BASADO EN PROYECTO (ABP) con el
APRENDIZAJE Y SERVICIO, tras la deteccion de determinadas necesidades en la
comunidad destinataria de la propuesta.

La TRANSDICIPLINARIEDAD del proyecto se percibe en o diverso de las actividades
planteadas, la colaboracion de profesorado de diferentes areas educativas y la
pluralidad de materiales finales.

CONTENIDO INNOVADOR

MUSICA Y ARTE EN PRIMARIA se plantea como un proyecto de innovacion que utiliza
estrategias como GAMIFICACION, FLIPPED CLASSROOM, BYOD (Bring Your Own Device) en
los procesos de ensefianza-aprendizaje, asi como la elaboracion de PILDORAS DE
CONOCIMIENTO y materiales didacticos que utilizan las metodologias artisticas y la
obtencion de conclusiones a partir de la A/R/TOGRAFIA y la ABER (Investigacion Educativa
Basada en Artes Visuales). Una parte muy importante del proyecto se ha construido
utilizando PROCESOS DE PATRIMONIALIZACION E IDENTIZACION, en aras favorecer la
asimilacion de conocimientos mediante el aprendizaje significativo.

Permite también el uso de las NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA EDUCACION (utilizando
SongMaker, Musscore, iMovie, Final Cut Pro...), la VIRFUALIZACION y el desarrollo de
POWER SKILLS como habilidades sociocomunicativas, trabajo en equipo, pensamiento
critico, inteligencia emocional y creatividad.

La creacion de PILDORAS DE CONOCIMIENTO Y POCUMENTALES contribuyen a una mejor
comunicacion de los contenidos fundamentales asociados al proyecto, al tiempo que
permiten la utilizacion de la CLASE INVERTIDA para el acceso a los mismos.

También se ha perseguido la CREACION DE UN HIT0 FUNDAMENTAL EN EL PATRIMONIO
EDUCATIVO DE LOS POCENTES EN FORMACION, de modo que puedan volver a la
conceptualizacion que fundamenta este proyecto en diversas ocasiones de su futuro
profesional para construir acciones de innovacion educativa y, de este modo, contribuir al
necesario cambio del paradigma educativo.

Para terminar, el proyecto demanda la INCORPORARACION DE LA FIGURA DEL ARTISTA/MUSICO EN
EL. CONTEXTO EDUCATIVO, mas alla de producirse en coincidencia con la figura del maestro.

Nl



FASES

Una de las virtudes del trabajo por proyectos es que permite condensar en un mismo equipo
de trabajo agentes muy diversos, procedentes de diferentes areas del saber, disciplinas o
niveles educativos. En nuestro caso, ademas de contar con tres perfiles claramente diversos
(profesores, musicos y estudiantes) —en ocasiones, haciendo evidente lo polifacético de los
miembros del equipo—, nos parecia relevante que sus especialidades aportaran desde
diferentes intereses y especialidades, estando presentes con claridad: musica, creacion
plastica, arte contemporaneo, disefio de proyectos de innovacion, arqueologia, musicologia,
historia del arte, historia, didacticas especificas, grabado caligrafico, composicién musical...
por no hablar de otros dones: valentia, arrojo, perseverancia, responsabilidad, capacidad de
seduccion, organizacion, creatividad, compromiso educativo, inquietud docente, activismo
educativo... todos ellos necesarios para disefiar el proyecto y poder llevarlo a buen puerto en
una temporizacion muy ajustada, que debia convivir con otras ocupaciones laborales y la vida
en familia.

PROFESORES

El equipo esta integrado por docentes en ejercicio: cuatro de ellos imparten su magisterio en
la Universidad —especializados en Didactica de la expresion plastica (2, FEyTS), en
Musicologia (2, FFyLL) y una es profesora de Educacion Primaria en el Colegio Centro
Cultural Vallisoletano.

MUSICOS

El intérprete y compositor German Diaz se incorpora al proyecto para desarrollar la parte final,
la mas bella y emotiva, en formato de conciertos didacticos. Asimismo, la profesora Raquel
Lanseros es especialista en musica y ha formado parte de diversos grupos de musica
tradicional; también Raquel Jimenez, ademas de licenciada en Arqueologia cuenta con la
especialidad de Musicologia y con formacion musical especifica.

ESTUDIANTES

Andrea Céceres, graduada en Educacion Infantil por la Facultad de Educacion de Palencia
(UVa), se encuentra actualmente cursando 4° curso del Grado en Educacion Primaria y
procede de un bachillerato de Artes, por o que su inclusion ha sido fundamental desde el
inicio del proyecto. Luego, el desarrollo del proyecto favorecio la incorporacion de tres
estudiantes del grupo de 2° de Grado que desarrollaba el proyecto en la FEyTS, sin cuya
colaboracion hubiera sido imposible llevar a cabo las fases de estampacion.
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La creacion del proyecto implico el reparto de tareas y la preparacion de materiales previos
como PROTOCOLOS Y PROCEDIMIENTOS de trabajo (necesarios para que el alumnado
entendiera y pudiera llevar a cabo su parte del trabajo del modo mas autdnomo posible).

Por supuesto, la reflexion educativa sobre los contenidos curriculares, tanto en el nivel de
Educacion Primaria como en el del Grado universitario, vino acompanada del DISENO DE LA
CORRESPONDIENTE UNIDAD DIDACTICA 0 DE LAS LINEAS FUNDAMENTALES de las acciones
que se iban a realizar, asi como de sus procedimientos de evaluacion.

El equipo de trabajo creyd necesario diferenciar los documentos pertenecientes al proyecto
mediante la creacion de una IMAGEN CORPORATIVA ESPECIFICA, la cual tomaba sus
referencias visuales de la caja de musica, tanto como de los procesos de estampacion
calcograficos. En ella se aunaban los papeles troquelados, la manivela y las formas
realizadas sobre estos mediante el uso de plantillas recortadas, remitiendo al trabajo que se
realizaria en el laboratorio de estampacion.

Para que pudieran abordar sus tareas, l0s estudiantes debian recibir formacion especifica sobre
determinados procesos y acceder a ciertos contenidos. Estas tuvieron lugar en el Colegio
Centro Cultural Vallisoletano, sobre arqueomusica y composicion musical, y en la FEYTS, sobre
procesos de estampacion tradicionales. Se disefiaron como clases monograficas de 50
minutos de duracion, o como talleres cuyo desarrollo abarcd diferentes sesiones.

El compositor German Diaz combiné musica y arte en sendos conciertos didacticos, para la
comunidad escolar y universitaria, acogiendo en el espectaculo a los escolares, quienes
pudieron interpretar sus propias composiciones ante el publico asistente.

Creacion de un documental que resuma el proyecto y de una pildora de conocimiento sobre
instrumentos de manivela.

F6

Para la valoracion se utiliza encuestas, sesiones de Focus group y observacion participante.

Presentacion de los resultados del proyecto en foros cientificos y difusion del mismo en RRSS.
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CONTEXTO

LA ESCUELA: TAN LEJOS, TAN CERCA

La escuela es un ecosistema educativo relacionado con la UVa mediante la aportacion de
egresados en Educacion al mercado laboral, el envio de estudiantes para sus practicas en
los colegios vy la colaboracion en proyectos de investigacion docente. Esta conexion,
resultando habitual, se percibe necesaria e insuficiente, pues se limita a periodos muy
concretos, que coinciden con los curso 3°y 4° del grado y durante una continuidad
temporal de un maximo de tres meses. Mas alla, las experiencias con la escuela son
excepcionales y no suelen ir mas alla de utilizar la escuela como campo de pruebas para el
desarrollo de investigaciones concretas.

En esta ocasion, el proyecto se desarrolla de modo conjunto y sincrénico por el

profesorado y el alumnado de la FEyTS y del Colegio Centro Cultural Vallisoletano no con

una intencion investigadora —que queda en un segundo plano- sino con una auténtica

vocacion de servicio, de modo que la aproximacion de la Universidad a la escuela se sefala

en la linea de tratar de apoyar con los recursos y conocimientos de la Academia los

procesos de ensefianza-aprendizaje de la ensefanza formal obligatoria, en aras de una M
ensefanza de calidad, capaz de mirar mas alla de los contenidos del curriculo. 10

EL PATRIMONIO CULTURAL ES LA PIEDRA FILOSOFAL DE LA EDUCACION, favorece la
adquisicion creativa de aprendizajes mediante proyectos transdisciplinares de innovacion. El
patrimonio inmaterial musical y artistico, el modo en que se tocan y fabrican los instrumentos
antiguos, o como se construyen imagenes mediante técnicas de estampacion tradicional,
proporciona la ocasion de reforzar esa linea educativa.

MOTIVACION

CONSTITURR UN EQUIPO TRANSDISCIPLINAR

La cooperacion de maestros, profesores universitarios y musicos profesionales no resulta del
todo inusual, aunque deberia ser mayor. Por otro lado, la inclusion en el equipo del alumnado
de grado resulta menos comun; la incorporacion de estudiantes de Ed. Primaria como agentes
imprescindibles es excepcional.

GENERAR EXPERIENCIAS DIDACTICAS PATRIMONIALIZADORAS

La recuperacion de practicas musicales y técnicas artisticas artesanales del pasado en el
contexto de la educacion formal contribuye a generar aprendizajes significativos, mediante
procesos de identizacion y patrimonializacion que garantizan la secuencia de sensibilizacion
en educacion patrimonial, necesaria para la: conocer, comprender, respetar, valorar,
sensibilizar, cuidar, disfrutar, transmitir y compartir el patrimonio cultural (Fontal, 2003).
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PROBLEMA EDUCATIVO

RECONEXION DE LAS AREAS DE MUSICA Y PLASTICA

La musica y las artes plasticas forman parte del curriculo del Grado en Educacion Primaria,
con presencia en los tres Ultimos cursos mediante numerosas asignaturas (algunas con
docencia compartida Plastica/MUsica) pero a menudo caminan por senderos paralelos o
divergentes. Existe también la Mencién en Educacion Musical. Es decir, la ensefanza de
dos disciplinas artisticas que a menudo se integran en el mismo producto final del universo
arte —performance, audiovisual (ficcion, documental, videoarte), instalacion artistica...— se
disocia y no se transmite adecuadamente al estudiantado —ya sea universitario o escolar- la
importancia de la colaboracion mediante procesos interdisciplinares, o no hay experiencias
de excelencia en esta linea que refuercen la significatividad de sus aprendizajes.

Este proyecto supone un ejemplo de reconexion de ambas areas sin siquiera alterar los
planes de estudio ni los contenidos de las asignaturas, en favor de un aprendizaje mas
holistico, participativo, integrador y significativo.

CONSERVAR GENERANDO VINCULOS

Los rapidos cambios experimentados por la sociedad espafiola de los Ultimos cuarenta

afos supusieron un progresivo abandono de practicas artisticas y musicales

cuasiartesanales, la desaparicion y destruccion de instrumentos musicales, tanto como de
artefactos de estampacion, asi como la condenacion a la marginalidad o la extincion a

tradiciones culturales que enriquecieron nuestro acervo en el pasado y que es preciso

sostener, recuperar y actualizar, en aras de que nuestro patrimonio material o inmaterial lo

perciban las nuevas generaciones de estudiantes como propio. M

Los procesos de investigacion educativa basados en las artes y la aplicacion de los 11
presupuestos de la A/r/tografia, junto a la propuesta de actividades de patrimonializacion,
sirven a tal fin.

2561 NECESIDAD DE LA PRESENCIA DE LAS ARTES EN LA ESCUELA, TAMBIEN DESDE
FORMULAS LIMINARES

Encontrar vinculada la figura del artista a la educacion formal es algo corriente en la
sociedad estadounidense/britanica/nérdica (artista residente, trabajo por proyectos site
specific...) pero resulta excepcional en nuestro sistema educativo. La plataforma
#educaciénnosinartes, agrupando a casi todo el profesorado del Area de Plastica de las
Universidades espanolas, llevaron hasta las comisiones de trabajo del Congreso de los
Diputados el Libro Blanco. Especialidad en los grados de Magisterio y centros educativos
en educacion artistica, plastica, visual y audiovisual, que reivindica la implantacion de una
Mencién en Educacion Artistica para los futuros maestros de Primaria y la creacion de una
figura que —con perfil plastico o musical- coordine las actividades artisticas que puedan
realizarse en los centros escolares.

Nuestro proyecto avanza en este sentido, estimulando la insercion de artistas y musicos
profesionales en el ecosistema escuela/Universidad y generando, por lo tanto, una reflexion
practica sobre formulas alternativas a la figura del maestro tradicional.



OBJETIVOS

0B 01. Mejorar la calidad docente y la formacion en educacion artistico musical de los
futuros docentes de educacion primaria a través de un proyecto colaborativo entre
escuela, Universidad y musicos profesionales.

Se considera cumplido con creces el objetivo, como se deduce de la calidad de los
productos finales elaborados tanto por los estudiantes universitarios (estampaciones) como
los escolares (composiciones musicales para caja de musica) a juicio del equipo del
proyecto y de los agentes externos al mismo (profesores del CCV, familias, publico general).

08 02. Generar una comunidad de aprendizaje y un sistema de trabajo colaborativo
entre escuela, Universidad y musicos profesionales.

Se considera cumplido el objetivo. Desde el comienzo de nuestra andadura, tanto en lo
relativo al diseno de la propuesta de PID presentada al Vicerrectorado de Innovacion
Docente y Transformacion digital como en cada una de las fases de su desarrollo
posterior, la dinamica de trabajo en equipo permitid avanzar sélidamente sobre l0s
objetivos planteados.

GRADO DE CUMPLIMIENTO DE LOS OBJETIVOS 08 02. Favorecer la interaccion de alumnos universitarios con alumnos de Educacién

0RUEINO  CUMPLIDO  PARCIALMENTE NO CUMPLIDO Primaria en un proyecto comun donde el flujo de los aprendizajes se sirva de procesos

CUMPLIDO de horizontalidad y co-creacién.
OB 01 X Se considera cumplido el objetivo. 75 estudiantes de la FEyTS abordaron la reflexion M
plastica a partir de las musicas compuestas por el alumnado de 5° de Primaria del 12
0B 02 X Colegio Centro Cultural Vallisoletano. El producto final perseguido lo constituyeron unas
0B 02 v pa{utlas musicales trqqugladas sobrg tiras gle papel, para ser repltoduciollals con cajas de
musica, que fueron iluminadas mediante técnicas de estampacion tradicional. En este
OB 04 X proceso, también colaboraron estrechamente maestras de escuela, profesorado
universitario y un musico profesional —ademas del alumnado colegial y universitario
OB 05 X destinatario del proyecto—.
0B 06 X 08 04. Abordar el desarrollo del curriculo educativo universitario del Grado en Educacién
OR 07 X Primaria corres’pondientg al Area de Did4ctica de la expresion rpusical y plasticay el
curriculo de Musica y Plastica del 5° curso escolar de Educacion Primaria, mediante
OR 08 X nuevas metodologias, innovacion educativa desde las disciplinas artisticas.
OR 09 X Se considera cumplido el objetivo. Los contenidos educativos que se canalizaron a través
de nuestro proyecto se extrajeron directamente del curriculo oficial de del tercer ciclo de
OR 10 X Educacioén Primaria, asi como de la Guia didactica de la asignatura de Fundamentos de la
ok 11 Educacion Plastica Visual, correspondiente al 2° curso del Grado en Educacion Primaria.
X
0B 12 " 08 05. Acercar al alumnado diferentes instrumentos musicales de manivela y tradicionales,

caracteristicos de diversos periodos histéricos, para comprender su uso, valorar las
0B 12 X manifestaciones musicales asociadas a los mismos y proyectarlos hacia el futuro
mediante la composicion e interpretacion de piezas contemporaneas.



La caja de musica se convirtio en el instrumento fetiche que funcionaba como hilo
conductor conceptual entre el colegio y la Universidad, a través de la secuencia de
actividades realizadas en uno u otro ambito educativo.

Las sesiones formativas sobre instrumentos prehistoéricos, antiguos y medievales (Raquel
Jimenez y Raquel Lanseros) permitieron dar a conocer otros instrumentos de manivela,
sobre los cuales tuvieron un acercamiento definitivo en los dos conciertos didacticos
celebrados por German Diaz, que contaron con la explicacion pertinente y una sonorizacion
especifica a través de piezas musicales por él compuestas y por los nifios.

0B 06. Experimentar procesos artisticos que contemplen las técnicas de estampacién
para ofrecer resultados finales.

Se considera cumplido el objetivo. Desde la visita a la exposicion de José Noriega en el
Museo Patio Herreriano de Arte Contemporaneo Espafol, los procesos de estampacion
estuvieron presentes en el imaginario de los estudiantes del Grado en Educacion Primaria.
Posteriormente, durante las sesiones del laboratorio vinculado al proyecto, que se
extendieron durante un mes y medio, tuvieron la ocasion de hacer probaturas diversas, con
diferentes grados de éxito, experimentando con tintas al agua y al aceite, plantillas de
acetato y cartdn, entintado al pincel o con rodillo y estampado manual o con térculo.

08 07. Desarrollar un proyecto que se concrete en creaciones plasticas, audiovisuales y
musicales que permitan desarrollar las competencias y contenidos de las asignaturas
propias del area correspondiente.

Se considera cumplido el objetivo, como lo prueban las composiciones musicales de
realizadas por los escolares, las estampaciones producidas por los universitarios y las
piezas documentales que resumen el proyecto. Estas producciones han servido para
canalizar el curriculo o la programacion de las asignaturas por las que ha navegado el
curriculo y, por lo tanto, han contribuido al desarrollo de las competencias asociadas.

0B (8. Valorizar el patrimonio cultural material e inmaterial propio del territorio en que
nos encontramos a través de acciones formativas y performativas que contribuyan a su
sostenimiento en el tiempo y espacio.

Se considera cumplido el objetivo. Los instrumentos de manivela utilizados en el proyecto,
el modo en que se utilizan, cdmo se trasponen las musicas compuestas para aquellos,
ponen en valor una parte de nuestro pasado cultural actualmente en riesgo. Lo mismo
sucede con las técnicas de estampacion tradicionales, ahora arrinconadas por la impresion
doméstica o el formato pdf, cuyo uso ha quedado restringido al mundo del arte y, dentro
de este, a un colectivo muy reducido. La puesta en marcha de procesos creativos que
implican la utilizacion activa de estas en la escuela y la universidad han favorecido los
procesos de patrimonializacion precisos para proyectar estas practicas hacia el futuro.

0B 09. Contribuir a la construccion de patrimonios educativos personales e intimos en
los participantes, mediante procesos artisticos de reflexidon-accion.

Se considera parcialmente cumplido el objetivo. Las actividades de identizacion y
patrimonializacion desarrolladas por los maestros en formacion se encaminan a dibujar una
practica educativa futura fundamentada en las experiencias propias, vividas durante su
formacion universitaria y encaminadas al cambio de modelo educativo.
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26 y 27 abril, 2023
Centro de Estudios Vacceos Federico Wattenberg CEVFW (Padila de Duerc)
Facultad de Educacién y Trabajo Social FEYTS

Miércoles 26 abril, CEVFW
Acogida. 11:30

Visita a la Zona Arqueolégica Pintia. 13:15 horas
Comida. 15:00 horas
Seminario de trabajo . 16:30-20:00 horas

Jueves 27 abril, FEYTS 10:00 - 11:30 horas.
Sesion ic Archaeology Project [EMAF). Li
Actos, Faculad de Eckracio

™

0B 10. Introducir la figura del musico profesional en el ecosistema educativo como
un agente estimulador de la creatividad y la comunicacion de ideas mediante
procesos divergentes.

Se considera parcialmente cumplido el objetivo. Desafortunadamente, las acciones de
German Diaz en la escuela y la Facultad de Educacion constituiran una isla en el mar. No
seria justo afirmar que la celebracion de dos conciertos didacticos constituyan la puerta de
entrada de los artistas y musicos a la formacion reglada pero, en cambio, si se puede
considerar su presencia entre futuros maestros como una propuesta defendible y
ambicionable a futuro. Siendo complicado cambiar las leyes y estructuras educativas, y
muy lenta esta evolucion, tal vez la intervencion directa en la construccion de futuros
maestros permita acortar estos plazos o favorecer situaciones alternativas.

08 11. Incorporar al alumnado universitario a la generacién de procesos que estimulen
la vida cultural de la comunidad universitaria en el campus, mediante la promocion de
actividades artisticas que favorezcan la participacion activa y responsable.

Se considera parcialmente cumplido el objetivo. La reducida asistencia de estudiantes
universitarios no vinculados al proyecto al concierto celebrado en la FEyTS habla de la
dificultad para que una actividad obtenga repercusion en el marco amplio del Campus
Miguel Delibes. Enviada la informacién al Gabinete de Comunicacion de la UVa, la noticia
no merecié ningun tipo de resefa, comentario o anuncio en la web oficial. En cambio, si
recibi6 el tratamiento solicitado en la web de la FEyTS.

03JETIVOS DE INCORPORACION TARDIA M
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Avanzado ya el desarrollo del proyecto de innovacion educativa, se presentaron nuevas
oportunidades que podian hacer el PID mejor de lo que seria cifiéndose al disefio original.
En el afan por construir el mejor proyecto posible, se decidid incorporar nuevos objetivos
para aprovechar las posibilidades educativas que el entorno ahora ofrecia, los cuales
constituyeron los objetivos 12 y 13, tal y como se redactan a continuacion.

L=lWA Utilizar educativamente la exposicion de José Noriega en el Museo Patio
Herreriano de Arte Contemporaneo Espaiol para convertir el trabajo en la sala en el
punto de partida para los procesos creativos de estampacién vinculados al proyecto.

Se considera cumplido el objetivo. Los dias 22 y 23 de febrero de 2023 las sesiones
lectivas abandonaron el aula habitual de la FEyTS para desarrollarse en la exposicion Es
mdltiple la imagen siempre, aunque sea una sola, de José Noriega, en el MPH.

VSN Vincular el PID al Proyecto Europeo Comune di Tarquinia y European Music
Archaeology Project (EMAP), a través de la participacion de Luca Gufi, su coordinador,
en acciones formativos con los estudiantes de la FEyTS.

Se considera cumplido el objetivo. La participacion de Luca Gufi en inSitu. Simposio
Internacional de educacion patrimonial. Conversaciones en el patrimonio, coorganizado por
el Observatorio de Educacion Patrimonial en Espana y el Centro de Estudios Vacceos
Federico Wattenberg (UVa), permitié desarrollar un encuentro con los estudiantes de 2°
Grado de Educacion Primaria y vincular el EMAP con nuestro PID.
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PLANTILLA

La experiencia nos ha ensefiado que trabajar con plantillas
pequefias nos da problemas de entintado (las formas se
pegan al rodillo, se dan la vuelta y resulta dificil manipularlas),
por eso vamos a ir a manchas sangradas (que llegan hasta el
limite del papel), de modo que podamos conectarlas por fuera,
en la zona del sangrado). Esto no significa que no podamos
usar alguna suelta que ocupe el centro del papel.

PIENSA EN LA MUSICA

Las piezas sobre las que vamos a trabajar tienen sus partes
de estrofa y estribillo (su estructura se repite a lo largo del
papel perforado con un mismo dibujo). Podria ser interesante
(0 no) que el patrén visual cambie cuando se refiere a cada
parte (diferente color o repeticién de una estructura anterior).

MAS ES MENOS

Podéis intervenir el papel perforado como querdis, pero
preved que las formas preferiblemente estén conectadas por
fuera del sangrado a la hora de asignar el color. Es decir, las
plantillas conviene que no mezclen muchos colores para no
tener problemas de entintado. Incluso el discurso de color
conviene gque no sea rimbombante.

MANCHAS

La apariencia no
varfa, incluso
podemos
disponer alguna
de las formas
flotando en el
centro del
papel, de modo
excepcional

{

-
musica

y arte en

primaria

L

ENLACES A LAS
MUSICAS DE
GERMAN DIAZ

Cirro
Der Leiermann

MATERIALES EDUCATIVOS

PROTOCOLOS DE TRABAJO

El torculo es un artilugio que permite transferir, mediante la presion de un rodillo sobre una
pletina que se desliza sobre otro rodillo -por debajo del anterior— la tinta recogida en las
heridas de las planchas de metal o las superficies enrodilladas a un papel, generando una
estampa. Como sistema de reproduccion ha sido fundamental en el desarrollo de la
iluminacion de libros, carteles, libelos, pliegos de cordel y toda suerte de estampas religiosas
desde principios del siglo XIX, como alternativa a las prensas de estampacion verticales. Se
trata de un instrumento robusto, de apariencia ruda, pero relativamente fragil, pues inferir
dafos al rodillo superior puede implicar transmitir errores de reproduccion en la estampa.

El térculo existente en el Laboratorio 209 de la FEyTS es de una calidad estupenda, pero
sufrfa un abandono considerable, en buena medida por el mal uso al que habia sido
sometido y que habia provocado danos. Tras trabajar durante algunas semanas en su
recuperacion, el térculo estuvo listo volver a prestar servicio para desarrollar talleres de
grabado calcogréfico o de estampacion de matrices.

En consecuencia, y para prevenir dafos al instrumento tanto como para que sirvieran
de orientacion al alumnado implicado en los procesos de trabajo, se disefd un
protocolo de trabajo que, ademas, explicaba brevemente algunas de las mas comunes
técnicas de reproduccion.

Las composiciones para caja de musica, mas alla de su evidente evocacion sonora, se
convierten en un elemento con una gran carga plastica. El constante fluir del papel por el
mecanismo sonorizador insinda una cascada de puntos perforados cuya disposicion,
condicionada por la notacion que transcribe, que tiene tanto de automatismo como de
codigo secreto, se insinla como un elemento visual que, tal vez, podria verse condicionado
por una intencién compositiva.

Pero el proyecto llegaba mas lejos, pues pretendia componer visualmente sobre estos papeles
troquelados con elementos visuales que pudieran remitir a la musica que representan vy, para
que este trabajo tuvieran sentido y conceptualmente se acercase al objetivo, parecia necesario
crear un procedimiento que estableciese la rutina de trabajo y acentuase los aspectos mas
importantes a tener en cuenta.
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USO DEL TORCULO DEL LAB. 209
gd

El térculo es un tipo de prensa artesanal que se
utiliza para la estampacion artistica de
grabados realizados en metal (calcografias),
aungue también puede usarse para estampar
matrices de madera (xilografias), lindleo, cartén,
gofrados (realizados en relieve) o técnicas
mixtas (colografias,..).

Pese a su aspecto duro y rudimentario, el
térculo es un instrumento delicado y caro, por
lo que requiere observar una serie de pautas en
Su manejo.

[l

pletina

N
3

fieltro

M

FASES DE ESTAMPACION ===

[N VN B & Y, (4, B Ataca la plancha

con la técnica adecuada.

HUMEDECE EL PAPEL FNiltRe st

flexible, introduce el papel de algodén en una
cubeta con agua durante unos minutos.

N = 9NE M SN 2E B Coloca el papel entre

papeles secantes u hojas de periédico. Debe
quedar humedo pero no encharcado.

I 1= N LI PV Si 1 tinta es calcografica

batela con aceite de roca hasta hacerla fluida
(ird mejor si lo haces sobre una superficie
atemperada). Si es tinta al agua no hace falta.

= Q= | S|, h¥2Y Una vez preparada,

coloca la tinta sobre un soporte liso y
extiéndela con el rodillo a fin de que este se
cargue con ella.

ENTINTA LA PLANCHA ReLeve) RS

rodillo cargado de tinta por la plancha para que
se deposite en la cara superficial

ENTINTA LA PLANCHA (Hueco). JUEZRTE

mufiequilla de tarlatana o una racleta blanda
caucho) para introducirla en los surcos.

LIMPIA LA PLANCHA (Hueco) JUEERE

de periddico para retirar la tinta sobrante.

DESENGRASA LA PLANCHA (Hueco) [V

la palma de la mano cargada de blanco de Espania.

PON LA PLANCHA EN LA PLETINA.

Coldcala bien centrada, teniendo en cuenta que
ha de poder pasar por completo bajo el rodillo
tanto esta como el papel para poder retirarla.

—

0], B\ WP N¥AM Con cuidado, coloca el

papel sobre la plancha entintada (si lo mueves
o lo arrastras este se manchara).

I

0], B WAWY=' JA¥ Coloca el papel de seda

sobre el papel de estampar, de este modo no
se manchara el fieltro.

0], B={ 1= M | {0} Cubre los papeles con los

fieltros para que la presion no dafie el cilindro.

CCIONA LAS MANIVELAS JINIE SN

pletina discurrira bajo el cilindro y la presion de este
transferira la tinta al papel, generando la estampa.

RENIRA EL FIELTRO SOBRE EL CILINDRO

Probablemente no hara falta que pase todo el
fieltro bajo el cilindro, quedando pillado.

[ 1| NS MW | 1¢vala sobre el fieltro y el

cilindro, probablemente esté pillada bajo este
(podria pasar que, fruto de la humedad, con ella
se levante también el papel con la estampa).

L | =Y VWY1 ¥ Con cuidado, retira

la estampa y ponla a secar en horizontal y al
aire, sin cubrirla.

LIMPIA BIEN LA PLETINA ISR EuSae

dejar la pletina sin tinta a fin de no manchar la
seda (que macharia el papel nuevo) o el fieltro.

I

I -U

LIMPIA TU MATERIAL DE ENTINTADO.

Limpia la superficie enrodillada y el propio rodillo.

REUTILIZA LA TINTA SOBRANTE.

Conserva la tinta sobrante en un tarro cerrado o
cubrela con un film para que conserve humedad.
Reusala.

tornillos de presion

rodillo superior

rodillo inferior

manivela de accionamiento

§ -

)

CONSEJOS
(XN £ proceso de

estampacion siempre ha de estar
supervisado por el maestro.

AJUSTA LA PRESION.JES

indicadores de presion deben
marcar la misma en ambos lados
para evitar que el rodillo pise
desequilibrado y se deforme. Es
mejor que esto lo haga el
maestro. La presion ha de ser la
justa para que pase la plancha
entintada bajo el rodillo con una
muy leve resistencia.

VIGILA LA PLETINA.ERE

plancha es larga, la pletina podria
dejar de correr entre ambos
rodillos y caer. Conviene
devolverla al centro hasta la
siguiente estampacion.

MANIPULA EL PAPEL CON
ACETATOS PLEGADOS
PARA NO ENSUCIARLO.}2

permitira transportarlo y corregir su
posicion sin riesgo de mancharlo.

CUIDA LAS PLANCHAS Y
| LAY S Guarda tus
planchas envueltas en papel de

periddico y las estampas entre
papel de seda.

DISENO: Pablo de Castro Martin (FEyTS, Uva)

I '
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el resultado
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La matriz,
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Plancha con
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& reproducir

GRABADO EN RELIEVE

Grabado
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Térculo

de grabado
Prensa que ejerce
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un rodilo giratoro

Eiffiaf |

GRABADO EN HUECO

Grabado
en hueco

La tinta se deposita
dentro de los huecos
tallados en la matriz
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PRESENTACION SOBRE INSTRUMENTACION PREHISTORICA Y ANTIGUA

RAQUEL JIMENEZ













UNIDAD DIDACTICA SOBRE INSTRUMENTACION MEDIEVAL

RAQUEL LANSERO







DIVULGACION

(EN
PREPARACION)

Entre los contenidos que se deben trabajar en el curriculo de 5° y 6° curso de Educacion
Primaria se encuentra el conocimiento de los instrumentos musicales de las épocas medieval,
moderna y contemporanea. El equipo del proyecto determind, aprovechando el
planteamiento propuesto por el musico German Diaz para sus conciertos didacticos, la
conveniencia de aprovechar la ocasion para visibilizar varios de los instrumentos de manivela
que definen el foco de este proyecto.

En este sentido, la informacion sobre la zanfona, el érgano de barbaria, la rolménica
cromatica y la caja de musica se desarrollan en formato audiovisual quedando, de este
modo, disponibles para su consulta en cualquier momento a través de internet.
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ACCIONES EDUCATIVAS

ES MOLTIPLE LA IMAGEN SIEMPRE, AUNQUE SEA

UNA SOLA. TRABAJO EN LA EXPOSICION DE JOSE NORIEGA EN EL
MUSEO PATIO HERRERIANO

El jueves 23 de febrero de 2023, antes aun de comenzar con las sesiones formativas sobre
estampacion con torculo, el grupo completo de estudiantes (75) de la asignatura
Fundamentos de la Educacion Plastica Visual, correspondiente al 2° curso del Grado en
Educacion Primaria, se trasladd al Museo Patio Herreriano de Arte Contemporaneo Espanol
para trabajar aspectos relacionados con estas técnicas artisticas en la exposicion de José
Noriega Es mditiple la imagen siempre, aunque sea una sola.

Tal y como recoge el texto comisaria de la muestra:

Los signos brotaron antes de la palabra. Rascar con una piedra sobre las paredes de menor dureza es
sin duda el nacimiento de la poesia, sefiales tan tiernas como dificiles de “traducir” donde
encontramos la mas limpia y primera poética: no cuentan, no piden, no esperan... mas tarde,
aprendieron y comenzaron a tallar lo que veian; animales, cazadores y otras cosas hermosas, pero ya
estaban narrando, separandose del gesto interior.

Si miramos con los ojos atentos algunas xilografias de Kandinsky estampadas en los afios veinte
del siglo pasado, veremos que tienen el mismo iman del de las cuevas; no narra, tan solo “arafa”
su tiempo para dejar su huella de palo sobre un papel. No nos cuenta, tan solo nos deja sobre una
tabla la huella de su estar. (...)

Durante ocho afos he tallado méas de un millar de tacos de 13x 13 cm. y cincuenta de 13x 18 cm.
Todos ellos recogen imagenes del ser, estar, sofar personal... son manchas “vivas”, que un dia son
horizonte y cueva oscura otro. Es el que mira la imagen el que compone en sus adentros el material
que podemos llamar poesia. “Es otro reino que un alma habita y guarda”.

El trabajo sobre la obra de José Noriega consistio en crear plantillas que pudieran estamparse
en el taller, utilizando el térculo. Para ello, el alumnado partid de planchas de cartdn grueso
(cartdn gris, tapas de cuadernos viejos de cierto grosor...) 0 acetato (del que refuerza las
encuadernaciones en espiral) con formato cuadrado y dos dimensiones posibles: matrices de
8 x 8 cm (5 ejemplares) y de 5 x 5 cm (5 gjemplares).

Las formas habian de inspirarse en el sonido de las composiciones de German Diaz para
instrumentos de manivela (caja de musica, érgano de barbaria) y mantener un ritmo y
cadencia que relacionase la musica con las imagenes construidas.

Cada estudiante debia presentar un texto, de entre 250 y 500 palabras, reflexionando sobre
las relaciones creadas entre las formas y la musica y, por otro lado, apuntando las
posibilidades educativas de un trabajo de estas caracteristicas.

Ademas, acompanando sus materiales, debian presentar los bocetos dibujados de las
plantillas formando un cuadernillo de papel blanco plegando hojas DinA4.

El proceso se puede seguir a través de los siguientes hashtags de Instagram:
#EsMultipleLalmagenSiempreFEYTSuva23 #FEYTSuvaMPH23
#fundamentosdelaeducacidnplasticayvisualUVAfeytsPRIMARIA23
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LABORATORIO DE TRANSPOSICION DE MELODIAS A
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PROCESO DE
ESTAMPADO

GRARADO EN
HUECO

La estampa, Toérculo

el resultado de grabado
Papel al que se Prensa que ejerce
transfiere la imagen presion mediante
aplicando presion un rodillo giratorio

La matriz,
el origen

Plancha con
tinta € imagen
a reproducir

Grabado
en hueco
La tinta se deposita

dentro de los huecos
tallados en la matriz

LABORATORIO DE ESTAMPACION TRADICIONAL

Para el trabajo de los estudiantes universitarios en el proyecto, se diseno un taller especifico
cuyo desarrollo ocupd las sesiones de laboratorio de cuatro semanas lectivas, dividiéndose el
grupo en dos para que la sesion semanal fuera realmente intensa y permitiera avanzar a los
estudiantes, tanto en el trabajo individual como en el colectivo.

El taller contd con dos partes, correspondientes a la sesion primera, por un lado, y al resto de
las sesiones por otro, tal y como se explica a continuacion.

PARTE 1

La musica con instrumentos mecanicos de manivela, su composicion e interpretacion, cayo
en el olvido con la aparicion de nuevas formas musicales e instrumentales, especialmente
desde la segunda mitad del siglo XX. Asimismo, los sistemas de estampacion tradicionales,
empleados en la produccion artistica seriada, frecuentes desde la invencion de la xilografia y
en auge entre el medievo y el siglo XIX, se vieron superados por las imprentas offset o las
impresoras domeésticas. En ambos casos, el patrimonio inmaterial asociado a estas
actividades se presenta en riesgo, incluso tratandose de un recurso educativo de primera
magnitud en cualquiera de sus respectivas areas.

ARTE SERIADO (SERIO O DIVERTIDO)

OBJETIVOS

Experimentar procesos artisticos que contemplen las técnicas de estampacion para ofrecer
resultados finales.

Valorizar el patrimonio cultural material e inmaterial propio de nuestro territorio a través de
acciones formativas y performativas que ayuden a su sostenimiento en el tiempo y espacio.

Contribuir a la construccion de patrimonios educativos personales e intimos en los
participantes, mediante procesos artisticos de reflexion-accion.

EJERCICIOS

Preparacion de matrices de cartdn, acetato o lindleo para ser estampadas con térculo (n
gjercicios).

MATERIALES

Papel de algoddn, tintas de estampacion al agua vy tintas litograficas, gomas de entintar,
gubias, cartones y lindleos.
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ENSIE LUMINADO LA NOTACION HUECA. CINTAS DE PAPEL ESTAMPADO ¥
MUSICAS TROQUELADAS

A partir de las musicas compuestas por los estudiantes de 5° de Educacion Primaria, traspasadas a
tiras de papel continuo mediante perforaciones, se crean ilustraciones para animar el papel en su
aparicion creciente tras ser mecanizado por la caja de musica.

OBJETIVOS

Mejorar la calidad docente y la formacion en educacion artistico musical de los futuros docentes
de educacion primaria a través de un proyecto colaborativo entre escuela, Universidad y
musicos profesionales.

Desarrollar el curriculo educativo universitario del Grado en Ed.Primaria del al Area de Didéctica de la
expresion musical y plastica y el curriculo de Musica y Plastica del 5° curso escolar de Educacion Primaria
mediante nuevas metodologias e innovacion educativa desde las disciplinas artisticas.

Experimentar procesos artisticos que contemplen las técnicas de estampacion para ofrecer
resultados finales.

Valorizar el patrimonio cultural material € inmaterial propio de nuestro territorio a través de acciones
formativas y performativas que ayuden a su sostenimiento en el tiempo y espacio.

Contribuir a la construccion de patrimonios educativos personales e intimos en los participantes,
mediante procesos artisticos de reflexion-accion.

EJERCICIOS

Preparacién de matrices de cartdn, acetato o linéleo para ser estampadas con térculo sobre tiras de
papel perforadas con notacion para interpretarse con caja de musica u érgano de barbaria (n gjercicios).

MATERIALES

Papel de algoddn, tintas de estampacion al agua vy tintas litograficas, gomas de entintar, gubias,
cartones y lindleos.
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tN CONCIERTO

FEYTS | Saldn de Actos
17:00h | Aforo 200 personas

Organiza

PID Misica y Arte en Primaria
Intervencidn artistica

y composicion musical

entre la Universidad

yla Escuela

Coordinacion

Pablo de Castro Martin

Departamento de didactica
de la expresion musical, plastica
y corporal

Imagen: Sin titulo (2023). Isabel Raposo
(estudiante, 2° Educacion Primaria)
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CONCIERTOS DIDACTICOS DE GERMAN DIAZ

Los conciertos didacticos se concibieron, desde el comienzo, como una de las acciones
prioritarias del proyecto. No solo porque a través de ellos se podian canalizar buena parte de
los contenidos curriculares que conviene trabajar con los escolares, también porque la
experiencia musical era un fin en si mismo.

Los dos conciertos tuvieron un desarrollo casi idéntico, si bien adecuando el nivel de los
contenidos y el lenguaje utilizado al publico asistente (escolar o adulto/universitario), pero con
algunas fases muy definidas

Comenzaron con German tocando el érgano de barbaria mientras avanzaba por el
pasillo central del salén de actos para, tras acabar su primera pieza, comentar los
origenes del instrumento.

El segundo momento, ya con el musico sentado, tuvo como protagonista la zanfona,
instrumento que se combind en varias piezas con la caja de musica cromatica de 30 notas.
En este momento se acogid a los escolares que, en ambos conciertos, subieron al escenario
para interpretar sus composiciones para caja de musica, cuyos papeles habian sido
estampados por los estudiantes universitarios.

Durante esta fase se hizo referencia a los romances de ciego y los pliegos de cordel,
elemento este Ultimo que permitia articular referencias a los grabados y estampas, dando
entrada a las estudiantes del Grado en Educacion Primaria para que explicasen el proceso de
trabajo que habian seguido en su iluminacion de los papeles perforados con la notacion
musical mediante el uso de plantillas.

En tercer lugar, continuando con la zanfona y la caja de musica, hizo aparicion la tecnologia
digital que permiti®, mediante el uso de loop station y pedales de interaccion, grabar y
combinar las reproducciones registradas de la caja con la improvisacion a la zanfona.

El cuarto momento fue especialmente interesante para el publico infantil, pues hizo su
aparicion la rolmoénica cromatica, un instrumento/juguete utilizado desde 1928 para que
los nifos tocasen melodias sin tener conocimientos musicales. En este momento se
produjo la fusién de zanfona, caja de musica y rolmdnica, mediante la utilizacion de la
loop station, en lo que constituyd la maxima expresion del uso de instrumentacion del
pasado mediante la aplicacion de la tecnologia contemporanea, constituyendo el punto
algido del concierto y el momento en que la conservacion integrada del patrimonio
inmaterial jugaba un papel mas importante.

Finalmente, German ofrecid una sorpresa al publico tocando una pieza con serrucho y arco
de violin que cerraba los conciertos con gran intimismo y excentricidad, como invitando a
seguir investigando en estas musicas otras, tan alejadas de la radio férmula pero tan
enraizadas con nuestra tradicion cultural.

Las proyecciones acompanaron a German durante toda su intervencion, permitiéndole utilizar
las imagenes para sus explicaciones que, por supuesto, continuaron al finalizar la sesion en
su conversacion intima con el publico.
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\Voy a poner que esta pendiente de realizar, pero avanzare algunas conclusiones.

Aprovechamiento formativo por parte del alumnado universitario y escolar en las sesiones
especificas sobre contenidos de musica tradicional, composicién musical, arte
contemporaneo, y procesos de estampacion tradicionales, aprovechando la eficacia y
versatilidad de las metodologias artisticas, tanto como por la aplicacion de los procesos de
identizacion y patrimonializacion que favorezcan la significatividad de los aprendizajes.
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Olaia Fontal Merilla

Universidad de Valtadolid

Catedratica e Directora del Observatorio de Educacién Patrimonial en Espafia (OEPE). Licenciada em Belas Artes, Histdria
da Arte e Doutora em Ciéncias da Educacdo ( Prémio Extraordindrio). Sua linha de pesquisa esta focada na educagdo
patrimonial e ela participou em 18 projetos de I+D+i competitivos, incluindo projetos europeus, nacionais e das
comunidades autdnomas, Ela publicou mais de 80 artigos em revistas, é autora de 4 livros e coordenou a publicagdo de 9
publicagdes. Além disso, ela dirigiu 19 teses de doutorado relacionadas com a educagdo patrimonial e ministrou palestras
convidadas em vdrias cidades da Espanha e em outros paises como Canadd, Holanda, Inglaterra, Portugal, Itdlia, Franga,
Cuba e Brasil. Ela coordenou a elaboragdo do Plano Nacional de Educagdo e Patrimdnio e atualmente coordena a
comiss3o de seguimento, Além disso, ela é membro da Red de Excelencia: Red 14, que é coordenada pelo Dr, ibafez

Etxeberria e dirige o Observatério de Educagio Patrimonial da Espanha desde 2010

Pablo de Castro Martin

Universidad de Valladolid

Graduado em Filosofia e Letras - Histérla da Arte - e doutor pela Universidade de Valladolid. Trabalhou na Fundagdo
Hispania Nostra para a conservacio do patriménio, colaborando no projeto de conservagio e documentagio do mosteiro
de Yuste. Desde 1999, leciona Historia da Arte, Historia da Espanha e Histdria Contemporanea Universal em varias escolas
de Valladolid, bem como na Universidade de Valladolid. € cofundador da Associagdo Bocallave e do coletivo de professores
£l Punto Rojo. Participou de colaboragdes com o Museo Patio Herreriano de Arte Contemporanea Espanhola e o Museu
Nacional de Escultura. Elaborou projetos de inovagdo educativa, premiados em convocagdes como Los Nueve Secretos,
Concurso Viatores, Prémios Vaccea e o Festival Internacional de Cinema de Valéncia. Atualmente, faz parte do Centro de
Estudos Vacceos Federico Wattenberg, Como artista plastico e visual, suas obras foram exibidas em exposi¢des individuais

e coletivas.
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ACCIONES DE TRANSFERENCIA

PRESENTACION EN FOROS CIENTIFICO-EDUCATIVOS

inSitu. Simposio Internacional de educacion patrimonial. Conversaciones en el patrimonio.
26 abril 2023.

Congresso do Patrimdnio Cultural. Identidades e imaginarios (CPCidi). Sao Carlos. Brasil.
8-10 mayo 2023.

Formacion docente. El patrimonio cercano. Recursos para el aula. Dir. Gral. Patrimonio
Cultural. Comunidad de Madrid. Abril-mayo 2023.

VIl Jornada de Innovacion Docente. Volver a construir juntos. Universidad de Valladolid. 26
mayo 2023. (=3

42 Jornada Practicas y Reflexiones en Educacion Patrimonial (Granada, Museo de la Memoria
de Andalucia; 5y 6 de octubre, 2023).

DIVULGACION DE RESULTADOS EN ARTICULOS
CIENTIFICOS (EN PREPARACION)

Es la intencion del equipo del proyecto escribir articulos cientificos que relaten esta
experiencia y se envien para su publicacion a revistas especializadas en educacion/musica/
musicologia.

Como quiera que el final de curso ha sobrevenido a la redaccion de la presente memoria,
no se puede sino apuntar esta intencion como auténtica. Sera después del periodo de
evaluacion de las ensefianzas universitarias cuando el equipo se relina para determinar las
revistas de destino y ajustar el enfoque de los textos.

Es importante dar a conocer las experiencias de excelencia —esta fue la calificacion que
recibié el PID MUSICA Y ARTE EN PRIMARIA en la convocatoria de subvenciones a los
proyectos de innovacion educativa 22-23 de la UVa—, sabedores de que en educacion no
se visibilizan lo suficiente las que se desarrollan puertas adentro de las aulas de los centros
escolares, incluso de la propia Universidad.
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nada de innovacion docente

Masica y Arte en Primaria:
intervencion artisticay composicion
musical entre la Universidad y la escuela

Pablo de Castro (Coord.), Raquel Jiménez, Olaia Fontal, Juan Peruarena (Didactica de la expresion musical,
plastica y corporal), Raquel Lanseros (Colegio Centro Cultural Valisoletano), German Diaz (musico), Andrea
Céceres, Marta Alvarez, Fatou Mercedes Cisse, Isabel Raposo (alumnas Uva)

FUNDAMENTACION

La musica con instrumentos mecanicos de
manivela ~su composicion e interpretacion- y los
sistemas de estampacion tradicionales,
empleados en la produccion artistica seriada,
cayeron en el olvido con la aparicion de nuevas
formas musicales y costumbres, imprentas offset
e impresoras domésticas, respectivamente, en
especial desde el segundo tercio del siglo XX.

Universidad y Escuela tienden menos puentes
de los necesarios, pese a su habitual relacion. CREACION DE TESTADO DE

Desarrollar un proyecto transdisciplinar, de ida y PROTOCOLOS PROCESOS Y
vuelta, en el que escolares y universitarios DE TRABAJO MATERIALES
colaboran sincronicamente en la realizacion de
un mismo producto final, bajo la direccion de
misicos y artistas profesionales, responde a los
parametros de la innovacion educativa, donde la
co-creacion responsable y el aprendizaje son
compartidos y horizontales.

La incorporacién de la creatividad y las discipiinas
artisticas @l proceso de ensenanza-aprendizaie,
mediante procesos de indagacion basados en las
artes, pemite una reflexion sobre el objeto de

TRABAJO EN EL
MUSEO PATIO
HERRERIANO

estudio y sobre el propio contexto educativo. - =
DESCRIPCION FORMACION FORMACION FORMACION EN FORMACION EN
Tras adauirir - i ares o MUSICAL MUSICAL ESTAMPACION STAMPACION
as adauiric aprendizajes especifcos, escolares de YotocAR vusenL ESTAVPACON STPAC)

Educacion Primaria componen piezas musicales para
instrumentos mecénicos de manivela

Las misicas, troqueladas en cintas de papel, se intenvienen
plésticamente por estudiantes de a FEyTS-Uva

£l compositor German Diaz une msica y arte en sendos
conciertos didcticos, destinados a la comunidad escolar
¥ universitaria, utiizando as producciones del proyecto

ORJETIVOS (SELECCION)

Ob3. Favorecer la interaccion de alumnos
universitarios con alumnos de Educacion Primaria
mediante procesos de horizontalidad y co-creacion

Ob7. Crear obras plasticas, audiovisuales y LABORATORIO LABORATORIO PRODUCCION
musicales que permitan desarrollar las DE CREACION DE ARTISTICA ESCOLAR:
competencias y contenidos de las asignaturas MUSICAL ESTAMPACION MUSICA

0b8. Poner en valor nuestro patrimonio cultural
material e inmaterial a través de acciones formativas >
y performativas que contribuyan a su sostenimiento -~
0Ob9. Contrbuir a la construccién de patimonios

educativos personales e intimos en los participantes,

mediante procesos artisticos de reflexion-accion

FASES

Greacion de protocolos de trabajo ’a
Formacion especializada (colegio y FEYTS)

Creacién musical (colegio) y artistica (FEyTS) PRODUCCION ARTISTICA
Congiertos didacticos (colegio y FEYTS) UNIVERSIDAD:
Tratamiento de materiales audiovisuales MONOTIPOS
Transferencia: RRSS, foros cienticos

ESTRATECGIAS

Aprendizaje y servicio
Transdiscipinariedad

Nuevas Tecnologias: SongMaker, Musscore
BYOD

Aprendizaje significativo

Procesos de patrimonializacion e identizacion
Investigacion educativa basada en las artes

TROQUELARO DE INTERVENCION
COMPOSICION EN
BANDA DE PAPEL

PLASTICA SO3RE
MUSICA TROQUELADA

Colaboracion, creatividad, empatia, sensibiidad TRANSFERENCIA 01 TRANSFERENCIA 62 TRANSFERENCIA 63 TRANSFERENCIA G4
Insercion de la figura del artista/musico en el CONCERTO DIDACTICO CONCIERTO FEYES UVA GRABACION DE POSTER + ARTICULO +
GERMAN DIAZ EN COLE GERMAN DA DOCUMENTAL CONGRESOS+ RRSS

contexto educativo
Pidoras de conocimiento y documentales

AGENTES

75 estudiantes del Grado de Educacion

Primaria (74 de 2° curso FEYTS +1de 4° curso

FEd Palencia)

75 estudiantes de 5° curso de Ed. Primaria. L %

Colegio Centro Cultural Valisoletano (CCV)
4 profesores UVa. Departamento de Didactica
de la expresion musical, plstica y corporal

1 maestra de Educacion Primaria. CCV VMARAFEYIS2S
1misico profesional

Organizada por el Vicerrectorado de Innovacién Docente y
Transformacién Digital y el Centro VirtUVa

Universiead 1 Vallndolid
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DOCUMENTAL (&

A partir de la documentacion audiovisual generada durante el desarrollo e implementacion
del proyecto se editd una pieza audiovisual que funciona como memoria del proyecto. Su
tono divulgativo permite utilizarlo para presentar la experiencia en sesiones lectivas
universitarias, congresos y jornadas diversas. Del mismo modo, su divulgacion en RRSS a
través de diferentes canales y perfiles (estudiantes, instituciones, profesorado...) permitira
darla a conocer ampliamente como ejemplo de excelencia.

Obviamente, la solicitud de continuidad del PID para el curso 23-24 contara con esta
pelicula como uno de las justificaciones para la renovacion del apoyo del Vicerrectorado de
Innovacion Docente y Transformacion digital.

En realidad, la pelicula disponible constituye un primer montaje, que no el definitivo, pues
se ha realizado con la intencion de tenerlo disponible para esta convocatoria del premio del
Consejo Social de la UVa y para la VIl Jornada de Innovacion Docente (UVa). Procede
ahora, a la luz de las sesiones de evaluacion del proyecto por venir, grabar una serie de
entrevistas a diferentes agentes del proyecto (profesorado, estudiantes, musico), que se
incorporaran a la pelicula aportando la explicacion que algunas imagenes precisan para su
mejor comprension, asi como reflexiones y valoraciones que arrojen las claves
fundamentales de su concepcion y desarrollo.

PILDORA DE CONOCIMIENTO (EN PREPARACION) M

46
La grabacion de una pildora de conocimiento sobre instrumentos de manivela es otro de

los productos de transferencia previstos realizar dentro del proyecto.

En principio, se rescataran las explicaciones que German Diaz realizd durante los
conciertos didacticos celebrados en el CCV y la FEYTS pero, dado que tales conciertos no
fueron grabados con la intencidn de que estuvieran disponibles en su totalidad —ya nos
hubiera gustado, pero no fue posible contar con el Servido de Audiovisuales de la Facultad
por razones de agenda en el primero y de horario en el segundo—, tanto el audio como la
imagen podrian tener la calidad que requieren este tipo de productos, ademas de que en la
dinamica del directo importa mas un tono de complicidad que una estructura divulgativa.

En caso de que el resultado de esta primera edicion de la capsula no cumpliera las
expectativas del equipo del proyecto, se aprovecharia la reedicion del proyecto para grabar
los contenidos divulgativos que se consideren necesarios, pues parece necesario que esta
documentacion se convierta en una de las fortalezas del proyecto.
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D. Mariano Rubia Avi, Decano de la Faculta de Educacion y Trabajo Social (FEyTS) de la
Universidad de Valladolid,

tiene el placer de invitar al alumnado de 5° de Educacién Primaria del Colegio Marista
Centro Cultural Vallisoletano, participante en el Proyecto de Innovacién Docente Misica y
Arte en Primaria: intervencidn artistica y composicion musical entre la Universidad y la
Escuela, asi como a sus familias y profesores, al concierto de German Diaz que tendra lugar
alas 17:00 horas del préximo viernes 28 de abril de 2023 en el Salon de Actos de la FEYTS.

Nos gustaria contar con vuestra asistencia.
Un cordial saludo.
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CONCIERTOS DIDACTICOS

El viernes 28 de abril de 2023 tuvieron lugar dos conciertos didacticos a cargo del
musico y compositor multiinstrumentista German Diaz. Ambas actuaciones se
concibieron on la misma estructura —interpretacion de piezas musicales y explicacion de
los instrumentos utilizados, sus peculiaridades y el contexto histérico de su aparicion—
pero esta fue adaptada a los diferentes publicos mayoritarios que previsiblemente
asistirian a cada sesion: publico escolar, en el caso del celebrado en el Salon de Actos
del Colegio Centro Cultural Vallisoletano (12:30h), y publico adulto, mayoritariamente
estudiantes y otros miembros de la comunidad universitaria, para el que se celebro en el
Salon de Actos de la Facultad de Educacion y Trabajo Social (17:00h).

Ademas de la interpretacion de sus propias piezas, German dio acogida y soporte en el
escenario a los ninos y nifas del CCV para que reprodujeran sus propias composiciones
musicales ante el publico alli congregado.

Consideramos que poder contar con German Diaz es uno de los valores mas importantes
que aporta el proyecto. Afortunadamente no nos corresponde a nosotros descubrir ahora
a German, pues su trayectoria musical esta claramente reconocida, tanto en el panorama
nacional de la musica de raiz como en el internacional. Su investigacion sobre la
sonoridad de estos instrumentos de manivela y cémo introducirlos en las musicas
contemporaneas (jazz, musica para el cine...) es una aportacion fundamental para la
preservacion y conocimiento de estos instrumentos desde el punto de vista patrimonial,
en un gjercicio pleno su conservacion integrada que le lleva a explorar también los
primitivos modos de sonorizacion, tanto como las posibilidades creativas que la
tecnologia actual puede aportarles.

Ademas, el tono divertido que utilizé German en los conciertos, el lenguaje adaptado a
cada publico y la complicidad establecida con estos, convirtieron ambas sesiones en un
delicioso acto de comunicacion, sensibilidad y belleza a través de la musica.

Desafortunadamente, como ya se ha descrito en este documento, el concierto de la
FEyTS no contd con la afluencia de publico prevista, lo que nos obliga a revisar el modo
en que se realiz6 su difusion desde el equipo del proyecto, pero también cuestionar la
eficacia e implicacion del Gabinete de Comunicacion de la UVa en relacion con aquellos
actos que no son institucionales.

PRODUCCION ARTISTICA (VEASE EL APARTADO DE ACTIVIDADES)

COMPOSICION DE PIEZAS MUSICALES para instrumentos mecéanicos, a cargo de escolares de
5° curso de Educacion Primaria

CREACION DE TRABAJOS PLASTICOS mediante procesos de estampacion tradicional,
realizados por estudiantes de 2° curso del Grado de Educacion Primaria (FEYTS).
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DIFUSION

ACCIONES EN RRSS

Las publicaciones en Instagram a través de los perfiles educativos creados por los
universitarios, asi como los perfiles oficiales del Colegio Marista Centro Cultural Vallisoletano y
de los profesores implicados sirvieron para divulgar contenidos y acciones educativas
relacionadas con el proyecto, incluidos los conciertos de German Diaz en el CCV y la FEyTS.

ACCIONES EN WEB

La informacion sobre el concierto didactico de German Diaz en la FEYTS, abierto y gratuito
para toda la comunidad universitaria fue enviada al Gabinete de Comunicacion de la UVay de
la FEYTS. Solo la pagina web de la FEyTS se hizo eco del evento.

Los conciertos fueron también divulgados mediante la pagina web del Observatorio de
Educacion Patrimonial en Espana (OEPE-Uva), en cuyo repositorio de videos queda
depositada la primera version del documental, de modo que pueda ser visionado y divulgado
a través de la captura del coddigo QR que lo enlaza.

48



INVERSION REALIZADA / PREVISTA

El proyecto se presupuestd en 1.187€ y recibid, tras otorgarsele la calificacion de ERCELENTE
en la convocatoria de los PID, un maximo de 500€, amortizados en su totalidad para comprar:
papeles y tintas de estampacion, cajas de musica cromaticas de 20 notas, perforadores, tiras
para troquelar musica y perforacion de papel con laser de CO2 en el FablLab Uva.

Al ser la cantidad aportada menos de la mitad de la presupuestada, se tuvo que buscar otros
apoyos, que vinieron en forma de colaboracion a cargo del musico German Diaz, cuyo caché
simbdlico hizo posible los dos conciertos, y porque, al comprobarse una cierta coincidencia
de intereses con el proyecto competitivo del Ministerio de Ciencia e Innovacion concedido a
la Dra. Olaia Fontal titulado La educacion patrimonial en Esparia ante la Agenda 2030: plan
de alfabetizacion patrimonial en entornos digitales (PDC2022-133460-100).

Para la continuidad del proyecto convendria, al menos, ajustar €l a la cantidad inicialmente
solicitada y poder adquirir los instrumentos que no se pudieron comprar, asi como
suplementar la cantidad destinada a desplazamientos y caché del musico.

CONTINUIDAD DEL PROYECTO

La intencion de este equipo es tratar de estabilizar el proyecto durante el curso siguiente
2023-24, desarrollandolo con los estudiantes universitarios del Grado de Educacion e
incorporando otros procedentes de otras areas, como Ingenieria de disefo de producto o
Musicologia.
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Se estudia también la posibilidad de abrir la experiencia a otros centros escolares.
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TIPO DE PROYECTO

MUSICA Y ARTE EN PRIMARIA ha sido disefiado como un proyecto mixto, en cuyo desarrollo
colaboran miembros de la comunidad universitaria con otros que no pertenecen a ella.

Y 4 ]
El uso de las metodologias activas es una de sus sefias de identidad mas importantes, pues
I I I u S I C a combina el APRENDIZAJE BASADO EN PROYECTO (ABP) con el APRENDIZAJE Y SERVICIO, tras la
deteccién de determinadas necesidades en la comunidad destinataria de la propuesta.
La TRANSDICIPLINARIEDAD del proyecto se percibe en lo diverso de las actividades planteadas, la
y a e e n colaboracion de profesorado de diferentes areas educativas y la pluralidad de materiales finales.

pri maria CONTENIDO INNOVADOR

MUSICA Y ARTE EN PRIMARIA se plantea como un proyecto de innovacion que utiliza estrategias como

Ntervenc IU N art I/STCCI GAMIFICACION, FLIPPED CLASSROOM, BVOD’(Bring Your Own Device) en los procesos de ensefanza-
i ’ . aprendizaje, asi como la elaboracion de PILDORAS DE CONOCIMIENTO y materiales didacticos que
y COMm l‘l»\)C\]S]C 10N MUSIC J‘ utilizan las metodologias artisticas y la obtencion de conclusiones a partir de la A/R/TOGRAFIA y la ABER
entre |a escuela (Investigaciéon Educativa Basada en Artes Visuales).
\/ l'd J ]i\/@[ e é':f'?;\,i Permite también el uso de las NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA EDUCACION, la VIRTUALIZACION vy el

desarrollo de POWER SKILLS como habilidades sociocomunicativas, trabajo en equipo, pensamiento
critico, inteligencia emocional y creatividad.

La musica con instrumentos mecanicos de manivela, su composicion e interpretacion, cayo en el olvido
con la aparicion de nuevas formas musicales e instrumentales, especialmente desde la segunda mitad
I c H A del siglo XX. Asimismo, los sistemas de estampacion tradicionales, empleados en la produccion artistica
seriada, frecuentes desde la invencion de la xilografia y en auge entre el medievo y el siglo XIX, se vieron
superados por las imprentas offset o las impresoras domésticas. En ambos casos, el patrimonio

inmaterial asociado a estas actividades se presenta en riesgo, incluso tratandose de un recurso
educativo de primera magnitud en cualquiera de sus respectivas areas.

Universidad y Escuela tienden menos puentes de los necesarios en su habitual relacion. Desarrollar un
proyecto de ida y vuelta, que contempla la colaboracion transdisciplinar de escolares y universitarios
para la realizacion de un mismo producto final, bajo la direccion de musicos y artistas profesionales,
responde a los parametros de sistemas educativos innovadores, donde la co-creacion responsable vy el
aprendizaje es compartido y horizontal.

La incorporacion de la creatividad y las disciplinas artisticas al proceso de ensenanza-aprendizaje,

mediante procesos de investigacion basados en las artes permite una reflexion sobre el objeto de
estudio y sobre el propio contexto educativo; facilita la consecucion de productos educativos de gran
calidad, interés y proyeccion; y garantiza la adquisicion de aprendizajes mediante procesos de
apropiacion, patrimonializacion, identizacion y significatividad.
Partiendo de estos ejes fundamentales, el proyecto se articula como una colaboracion Universidad-
Escuela, en la que escolares de 5° de Educacion Primaria y 2° de Grado en la FEYTS colaboraran en la
composicion de piezas musicales soportadas sobre papeles troquelados para instrumentos de manivela
wva’ G feyts f Eﬂ \/ &:
eyts | w,l%&gcrgvabmcsocml Ma(if‘tﬂg




BREVE DESCRIPCION DEL PROYECTO

La musica con instrumentos mecanicos de manivela, su composicion e interpretacion, cayd
en el olvido con la aparicion de nuevas formas musicales e instrumentales, especialmente
desde la segunda mitad del siglo XX. Asimismo, los sistemas de estampacion tradicionales,
empleados en la produccion artistica seriada, frecuentes desde la invencion de la xilografia
y en auge entre el medievo y el siglo XIX, se vieron superados por las imprentas offset o las
impresoras domeésticas. En ambos casos, el patrimonio inmaterial asociado a estas
actividades se presenta en riesgo, incluso tratandose de un recurso educativo de primera
magnitud en cualquiera de sus respectivas areas.

Universidad y Escuela tienden menos puentes de los necesarios en su habitual relacion.
Desarrollar un proyecto de ida y vuelta, que contempla la colaboracion transdisciplinar de
escolares y universitarios para la realizacion de un mismo producto final, bajo la direccion
de musicos y artistas profesionales, responde a los parametros de sistemas educativos
innovadores, donde la co-creacion responsable y el aprendizaje es compartido y horizontal.

La incorporacion de la creatividad y las disciplinas artisticas al proceso de ensefianza-
aprendizaje, mediante procesos de investigacion basados en las artes permite una reflexion
sobre el objeto de estudio y sobre el propio contexto educativo; facilita la consecucion de
productos educativos de gran calidad, interés y proyeccion; y garantiza la adquisicion de
aprendizajes mediante procesos de apropiacion, patrimonializacion, identizacion y
significatividad.

Partiendo de estos gjes fundamentales, el proyecto se articula como una colaboracion
Universidad-Escuela, en la que escolares de 5° de Educacion Primaria y 2° de Grado en la
FEYTS colaboraran en la composicion de piezas musicales soportadas sobre papeles
troquelados para instrumentos de manivela que, a su vez, seran intervenidos plasticamente.
Profesores UVa y maestros, musicos y artistas profesionales guiaran el proceso, que
concluira en conciertos didacticos en la FEYTS y la escuela.

DISENO DE MATERIALES EDUCATIVOS, PROTOCOLOS, PROCEDIMIENTOS Y LOGOTIPO.
DESARROLLO DE SESIONES FORMATIVAS ESPECIALIZADAS en el colegio (arqueomusica y
composicion musical) y la FEyTS (procesos de estampacion tradicionales).

COMPOSICION DE PIEZAS MUSICALES para instrumentos mecéanicos de manivela por escolares.
CREACION ARTISTICA EN LA FEYTS aplicando procesos de estampacion.

INTERVENCION PLASTICA SOBRE TIRAS DE PAPEL CON COMPOSICIONES PARA CAJA BE MUSICA por
los estudiantes de la FEYTS, a partir de las composiciones de los escolares y German Diaz.

EN CONCIERTO. El compositor German Diaz une musica y arte en conciertos didacticos para la
comunidad escolar y universitaria, acogiendo en el espectaculo a los estudiantes.
TRATAMIENTO DE MATERIALES AUDIOVISUALES (documental y pildora de conocimiento).
TRANSFERENCIA: RRSS, foros cientificos.

08 01. Mejorar la calidad docente y la formacion en educacion artistico musical de los
futuros docentes de educacion primaria a través de un proyecto colaborativo entre escuela,
Universidad y musicos profesionales.

08 02. Generar una comunidad de aprendizaje y un sistema de trabajo colaborativo entre
escuela, Universidad y musicos profesionales

08 03. Favorecer la interaccion de alumnos universitarios con alumnos de Educacion
Primaria en un proyecto comun donde el flujo de los aprendizajes se sirva de procesos de
horizontalidad y co-creacion.

0B 04. Abordar el desarrollo del curriculo educativo universitario del Grado en Educacion
Primaria correspondiente al Area de Didactica de la expresiéon musical y plastica y el curriculo
de Musica y Plastica del 5° curso escolar de Educacion Primaria mediante nuevas
metodologias, innovacion educativa desde las disciplinas artisticas.

08B 05. Acercar al alumnado diferentes instrumentos musicales de manivela y tradicionales,
caracteristicos de diversos periodos histéricos, para comprender su uso, valorar las
manifestaciones musicales asociadas a los mismos y proyectarlos hacia el futuro mediante la
composicion e interpretacion de piezas contemporaneas.

0B 06. Experimentar procesos artisticos que contemplen las técnicas de estampacion para
ofrecer resultados finales.

08 07. Desarrollar un proyecto que se concrete en creaciones plasticas, audiovisuales y
musicales que permitan desarrollar las competencias y contenidos de las asignaturas
propias del area correspondiente.

0B 08. Valorizar el patrimonio cultural material € inmaterial propio del territorio en que nos
encontramos a través de acciones formativas y performativas que contribuyan a su
sostenimiento en el tiempo y espacio.

08 09. Contribuir a la construccion de patrimonios educativos personales e intimos en los
participantes, mediante procesos artisticos de reflexion-accion.
08 10. Introducir la figura del musico profesional en el ecosisterma educativo como un

agente estimulador de la creatividad y la comunicacion de ideas mediante procesos
divergentes.

0B 11. Incorporar al alumnado universitario a la generacion de procesos que estimulen la
vida cultural de la comunidad universitaria en el campus, mediante la promocién de
actividades artisticas que favorezcan la participacion activa y responsable.
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RESULTADOS OBTENIDOS / PREVISTOS

integrado por docentes en egjercicio (en la Escuela y en la Universidad),
alumnos del Grado en Educacion Primaria (FEYTS, UVa) y escolares de 5°
curso de Educacion Primaria, en colaboracion con artistas y musicos.

sobre contenidos de musica tradicional, composicion
musical, arte contemporaneo, y procesos de estampacion tradicionales,
aprovechando la eficacia y versatilidad de las metodologias artisticas,
tanto como por la aplicacion de los procesos de identizacion y
patrimonializacion que favorezcan la significatividad de los aprendizajes.

(estampacion y composicion musical).

PRESENTACION EN FOROS CIENTIFICO-EDUCATIVOS:

inSitu. Simposio Internacional de educacion patrimonial.
Conversaciones en el patrimonio. 26 abril 2023.

Congresso do Patrimdnio Cultural. Identidades e imaginarios
(CPCidi). Sao Carlos. Brasil. 8-10 mayo 2023.

Formacién docente. El patrimonio cercano. Recursos para el aula. Dir.
Gral. Patrimonio Cultural. Comunidad de Madrid. Abril-mayo 2023.

VIl Jornada de Innovacion Docente. Volver a construir juntos.
Universidad de Valladolid. 26 mayo 2023. (a9}

DIVULGACION DE RESULTADOS EN ARTICULOS CIENTIFICOS

EDICION DE UN DOCUMENTAL QUE RESUMA EL PROYECTO, a partir de la
documentacion audiovisual generada durante su implementacion ((Us 93

CELEBRACION DE DOS CONCIERTOS DIDACTICOS PARA INSTRUMENTOS
MECANICOS BE MANIVELA, destinados al publico escolar (Colegio Centro
Cultural Vallisoletano, 28 abril, 12:30h) y el universitario (FEyTS, 17:00h).

GRABACION DE UNA PILDORA BE CONOCIMIENTO sobre instrumentos de
manivela

COMPOSICION PE PIEZAS MUSICALES para instrumentos mecénicos, a
cargo de escolares de primaria.

CREACION DE TRABAJUOS PLASTICOS mediante procesos de
estampacion tradicional, realizados por estudiantes del Grado de
Educacion Primaria (FEYTS).

ACCIONES EN RRSS: publicaciones en Instagram a través de los perfiles
creados por los universitarios, asi como los perfiles oficiales del Colegio
Marista Centro Cultural Vallisoletano y de los profesores implicados.

ACCIONES EN WEB: la informacion sobre el concierto didactico de German
Diaz en la FEYTS, abierto y gratuito para toda la comunidad universitaria
fue enviada al Gabinete de Comunicacion de la UVay de la FEyTS. Los
conciertos fueron también divulgados mediante la pagina web del
Observatorio de Educacion Patrimonial en Espana (OEPE-Uva).

IDENTIFICACION DE NECESIDADES DOCENTES

CONTEXTO

La escuela es un ecosistema educativo relacionado con la UVa
mediante la aportacion de egresados en Educacion al mercado laboral,
el envio de estudiantes para sus practicas en los colegios y la
colaboracion en proyectos de investigacion docente. Esta conexion,
resultando habitual, se percibe necesaria e insuficiente. El proyecto se
desarrolla conjunta y sincrénicamente por profesorado/alumnado de la
FEyTS y del Colegio Centro Cultural Vallisoletano.

El patrimonio cultural es la piedra filosofal de la educacion, favorece
adquirir creativamente aprendizajes mediante proyectos transdisciplinares
de innovacion. El patrimonio inmaterial musical y artistico —-cémo se tocan
instrumentos antiguos o se construyen imagenes mediante técnicas de
estampacion...— ayudan a reforzar esa linea educativa.

MOTIVACION

La cooperacion de maestros, profesores universitarios y musicos
profesionales no resulta inusual; en cambio, la inclusion en el equipo del
alumnado de grado resulta menos comun; la incorporacion de estudiantes
de Ed. Primaria como agentes imprescindibles es excepcional.

La recuperacion de practicas musicales y técnicas artisticas
artesanales del pasado en el contexto de la educacion formal contribuye
a generar aprendizajes significativos, mediante procesos de identizacion y
patrimonializacion que garantizan la secuencia de sensibilizacion en
educacion patrimonial: conocer, comprender, respetar, valorar, sensibilizar,
cuidar, disfrutar, transmitir y compartir el patrimonio cultural (Fontal, 2003).



PROBLEMA EDUCATIVO

La musica y las artes plasticas forman parte del curriculo del Grado en Educacion
Primaria, con presencia en los tres Ultimos cursos mediante numerosas asignaturas
(algunas con docencia compartida Plastica/MUsica) pero a menudo caminan por senderos
paralelos o divergentes. Existe también la Mencién en Educacion Musical. Es decir, la
ensefianza de dos disciplinas artisticas que a menudo se integran en el mismo producto
final del universo arte —performance, audiovisual (ficcion, documental, videoarte), instalacion
artistica...— se disocia y no se transmite adecuadamente al estudiantado —ya sea
universitario o escolar— la importancia de la colaboracion mediante procesos
interdisciplinares, 0 no hay experiencias de excelencia en esta linea que refuercen la
significatividad de sus aprendizajes.

Los rapidos cambios experimentados por la sociedad espanola de los uUltimos
cuarenta anos supusieron un progresivo abandono de practicas artisticas y musicales
cuasiartesanales, asi como condenar a la marginalidad o la extincion a tradiciones
culturales que enriquecieron nuestro acervo en el pasado y que es preciso sostener,
recuperar y actualizar, en aras de que nuestro patrimonio material o inmaterial o perciban
las nuevas generaciones de estudiantes como propio.

Encontrar vinculada la figura del artista a la educacion formal es algo corriente en la
sociedad estadounidense/britanica/nodrdica (artista residente, trabajo por proyectos site
specific...) pero resulta excepcional en nuestro sistema educativo. La plataforma
#educaciénnosinartes, agrupando a casi todo el profesorado del Area de Plastica de las
Universidades esparfiolas, llevaron hasta las comisiones de trabajo del Congreso de los
Diputados el Libro Blanco. Especialidad en los grados de Magisterio y centros educativos
en educacion artistica, plastica, visual y audiovisual, que reivindica la implantacion de una
Mencién en Educacion Artistica para los futuros maestros de Primaria y la creacion de una
figura que —con perfil plastico o musical— coordine las actividades artisticas que puedan
realizarse en los centros escolares. Nuestro proyecto avanza en este sentido, estimulando
la insercion de artistas y musicos profesionales en el ecosistema escuela/Universidad.

INVERSION REALIZADA O PREVISTA

El proyecto se presupuestd en 1.187€ y recibio, tras otorgarsele la calificacion de ERCELENTE

en la convocatoria de los PID, un maximo de 500€, amortizados en su totalidad para comprar:
papeles y tintas de estampacion, cajas de musica cromaticas de 20 notas, perforadores, tiras

para troquelar musica y perforacion de papel con laser de CO2 en el FablLab Uva.

Al ser la cantidad aportada menos de la mitad de la presupuestada, se tuvo que buscar otros
apoyos, que vinieron en forma de colaboracion a cargo del musico German Diaz, cuyo caché
simbolico hizo posible los dos conciertos, y porque, al comprobarse una cierta coincidencia
de intereses con el proyecto competitivo del Ministerio de Ciencia e Innovacion concedido a la
Dra. Olaia Fontal titulado La educacion patrimonial en Esparia ante la Agenda 2030: plan de
alfabetizacion patrimonial en entornos digitales (PDC2022-133460-100).

Para la continuidad del proyecto convendria, al menos, ajustar €l a la cantidad inicialmente
solicitada y poder adquirir los instrumentos que no se pudieron comprar, asi como
suplementar la cantidad destinada a desplazamientos y caché del musico.

BENEFICIARIOS DEL PROYECTO

75 estudiantes de la FEyTS-UVa (2° del Grado en Educacion Primaria, G2)
150 estudiantes del Colegio Centro Cultural Vallisoletano (5° y 6° curso de Educacion Primaria)

La comunidad universitaria de la UVa, en su conjunto, ante la posibilidad de asistir
gratuitamente al concierto didactico de German Diaz en la FEyTS.

Las familias del alumnado del Colegio Centro Cultural Vallisoletano, ante la posibilidad de
asistir gratuitamente al concierto didactico de German Diaz en la FEyTS.

La comunidad universitaria de la UVa, en su conjunto, ante la posibilidad de asistir
gratuitamente al concierto didactico de German Diaz en la FEyTS.

La sociedad, en su conjunto, mediante el acceso a los materiales audiovisuales generados
en el proyecto y puestos a disposicion mediante YouTube.

La comunidad cientifica, la comunidad educativa y la sociedad, en su conjunto, mediante la
transferencia del proyecto realizada en foros cientificos y publicaciones.

CONTINUIDAD DEL PROYECTO

La intencion es tratar de estabilizar el proyecto durante el curso siguiente 2023-24,
desarrollandolo con los estudiantes universitarios del Grado de Educacion e incorporando
otros procedentes de otras areas, como Ingenieria de disefio de producto o Musicologia.

Se estudia también la posibilidad de abrir la experiencia a otros centros escolares.

RESULTADOS

ISR Unidad didactica sobre instrumentacion medieval.

Juego Doodle adecuado al contenido de los instrumentos musicales trabajados.
MICER Protocolo de uso del torculo.

Protocolo para estampacion directa sobre papeles troquelados para caja de musica.
Registros audiovisuales de las sesiones de trabajo.

Producciones artisticas derivadas del trabajo de estampacion en el taller.

Composioiones musicales aptas para ser reproducidas en instrumentos mecanicos de
manivela mediante el troquelado de la notacion en tiras de papel.

Composiciones plasticas realizadas a partir de la estampacion de plantillas de carton.
Conciertos didacticos en el Colegio Centro Cultural Vallisoletano y en la FEyTS.
N0} Pildora de conocimiento sobre instrumentos de manivela.
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