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RESUMEN

El nimero de lectores en la ultima década del siglo XXI ha aumentado. No
obstante, los problemas de comprension lectora siguen constituyendo un contratiempo
capital dentro de la educacion. En las aulas de Secundaria se sigue fomentando una lectura
pasiva, demasiado centrada en los mecanismos decodificadores, impidiendo asi el
desarrollo de otras estrategias que pertenecen al terreno de la precomprension, la
interpretacion y la reflexion. Se precisa, por tanto, un cambio de enfoque heredero de la
Estética de la Recepcion que sitte al lector en el centro del hecho literario y, para ello,
este trabajo apuesta por el estudio de los paratextos dentro del curriculo de 4° de la ESO
como la herramienta ideal que permitird a los alumnos convertirse en lectores

competentes o lectores literarios.

PALABRAS CLAVE

Lectura, Educacion Secundaria, literatura, precomprension, comprension,

interpretacion, paratextos, lector literario.

ABSTRACT

The number of readers in the last decade of the 21st century has increased,
however, reading comprehension problems continue to constitute a major setback in
education. In Secondary classrooms, passive reading continues to be encouraged, too
focused on decoding mechanisms, thus preventing the development of other strategies
that belong to the field of pre-comprehension, interpretation and reflection. Therefore, a
change of approach, inherited from Reader-response criticism, that places the reader at
the center of the literary fact is required and, to this end, this work is committed to the
study of paratexts within 4" ESO curriculum as the ideal tool that will allow students to

become competent readers or literary readers.
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1. INTRODUCCION

Contrariamente a lo que se cree, en nuestra sociedad actual si se lee. La comunidad
lectora se ha afianzado desde la pandemia y los datos recogidos tras 2020 son
notoriamente superiores a los que ofrecia el Ministerio de Educacion diez anos atras
cuando las cifras de lectura llegaron a alcanzar nimeros preocupantes. En 2024 la noticia
mas sefialada es que el indice de jovenes entre 14 y 24 afos que lee en su tiempo libre
alcanza el 74%, siendo una vez mas la juventud el sector de poblacion espaiola que

presenta los mejores datos (Ministerio de Educacion, FP y Deportes, 2024).

La lectura constituye la puerta de entrada a la obtencion de conocimiento, el desarrollo
del espiritu critico y el dominio de un léxico y una ortografia a la altura de la edad y
formacion de la poblacion. Asimismo, leer conforma junto con escribir, escuchar y hablar
las cuatro habilidades comunicativas que se ven representadas en las leyes educativas y
en el Marco de Referencia Europeo bajo el nombre de Competencia en comunicacion
lingiiistica. Por lo tanto, la trascendencia de la lectura en el desarrollo tanto intelectual
como personal de los adolescentes es un hecho constatado e indubitable; ahora bien, si
las leyes reconocen y protegen la importancia de dicha actividad y, ademas, la mayor
parte de la poblacion juvenil posee habitos de lectura regulares, entonces los problemas
presentes en la comprension lectora de los jovenes estudiantes no se explican.
Consecuentemente, parece sensato modificar el &ngulo de vision y en lugar de centrar la
reflexion en el nimero de lectores en las aulas, la situacion exige un debate sobre qué

clase de lectores queremos formar.

Siguiendo este punto de vista, la razon detras de los problemas de comprension y de
ciertos casos de analfabetismo funcional reside en que desde las instituciones educativas
y desde los programas y curriculos de la Secundaria se esta pasando por alto que leer
conlleva mucho més que descifrar una serie de codigos escritos. Para que los alumnos
entiendan aquello que leen y, sobre todo, utilicen aquello que se deriva de la lectura en su
vida diaria, es necesario la formacion de lectores competentes que reflexionen, anticipen,
interpreten, deduzcan, etc. Esto es, el lector que debe formarse en las aulas de secundaria
es un lector activo que esté en el centro de ese proceso de recepcion, lo que hoy se

denomina lector literario.



Esta investigacion pretende resaltar la necesidad de trabajar en las aulas aspectos que
transgredan la ensefianza tradicional de la lectura que basa su trabajo en la decodificacion
combinada con ejercicios de comprension lectora literal que ya han quedado obsoletos.
La formacion de lectores literarios en las aulas puede abordarse desde distintos enfoques
y es que este concepto es demasiado rico y amplio como para reducir su tratamiento a un
unico camino. No obstante, el presente trabajo apuesta por trabajar la capacidad de
anticipacion, deduccion, interpretacion y reflexion de los jovenes, potenciales lectores
literarios, a través de lo que el teorico francés Gérard Genette denominé paratextos, es
decir, todo aquel elemento que rodee al texto sin formar parte de ¢l de manera explicita.
Nos referimos a los titulos, las portadas, las contraportadas o los prélogos, en definitiva,
aquellos elementos que son el primer contacto del lector con el material impreso y por

ello cumplen la mision de ser unas instrucciones o una guia de lectura.

Tras un marco teorico en el que se analizara la evolucion de la historia de la lectura y
del papel del lector en la misma, este Trabajo Fin de Mdster abordard los aspectos
relacionados con el lector literario y el dominio de sus habilidades, ademas de ofrecer una
panoramica legislativa y curricular sobre la situacion actual del lector en las aulas de
Secundaria. Por ultimo, se desarrollard una propuesta de intervencién que se encargara
de trabajar a través de ocho situaciones de aprendizaje los paratextos con el fin Gltimo de
demostrar que su inclusion en el curriculo de 4° de la ESO permite a los alumnos superar
una ensefianza superflua de la lectura y dominar las operaciones mas complejas que les

permitan ser lectores competentes.



2. JUSTIFICACION

La justificacion de este trabajo responde en primer lugar a una necesidad vigente de
mejorar la competencia lectora de los alumnos en Secundaria. Los informes PISA, estudio
dirigido por la OCDE que se encarga de medir el desempeiio mundial de los alumnos en
matematicas, ciencias y lectura, han detectado desde hace tiempo la inhabilidad por parte
de los adolescentes de superar las fases primarias de la lectura y poder acceder a aquellas
destrezas mas complejas listadas en la introduccion. Es una tendencia cada vez mas
comun entre la juventud europea y que da cuenta de la decadencia asociada a la lectura,
un hecho que dinamita la Competencia en comunicacion lingliistica que constituye la base
del pensamiento propio y para la edificacion del aprendizaje posterior en el resto de

ambitos del saber.

El afio pasado, Espafia present6 uno de los peores desempefios en esta prueba desde
el ano 2000, fecha en la que empezaron a hacerse publicos los resultados. Si bien es
verdad que el rendimiento negativo ha sentenciado a toda Europa —y Espafia en
comparacion no ha caido con tanta brusquedad—, los resultados siguen siendo
preocupantes. La media ha bajado cuatro puntos hasta llegar a una puntuacion de 474,
significativamente baja. Asi, nuestro desempefio nacional en comprension lectora se
queda por debajo de la media de la OCDE y la UE y registra el segundo peor resultado
histérico (Martin Plaza, 2023). La situacion, por tanto, es de una preocupacion alarmante
y se deben implementar medidas que trabajen una lectura eficiente, critica y reflexiva

desde las aulas cuanto antes.

Por ultimo, la segunda razon que justifica la eleccion del tema de esta investigacion —
la formacion del lector literario a través de los paratextos— es el vacio en el campo y el
interés que suscita el mismo. La ausencia de trabajos que aborden el beneficio que el
estudio de los paratextos puede tener en Secundaria es manifiesta, dado que las
investigaciones han abordado mayoritariamente la etapa de primaria, enfatizando el
estudio de las ilustraciones en los procesos cognitivos de asimilacion del contenido. Los
paratextos son elementos conocidos para los alumnos y muy vistosos, por lo que
facilmente pueden captar su atencion y hacer que las dinamicas sean atractivas para los
estudiantes; su flexibilidad permite su incorporacion al aula de diversas formas,

encontrando asi el punto medio horaciano del docere et delectare.



3. MARCO TEORICO

3.1 La lectura: concepto y evolucion tedrica

Leer es un verbo que integra una significacion recondita. Su acto, la lectura,
constituye un hecho primordial en el desarrollo intelectual y lingiiistico del ser humano.
No obstante, buscar una definicién acertada y aguda que englobe la esencia de esta
actividad y que también dé muestra del procedimiento mental detras de la misma es un
aspecto en torno al que se erige una disputa tedrica dificil de apaciguar. Su
esclarecimiento es una de las empresas capitales de la psicologia moderna a la que se

suman otras disciplinas como la psicolingiiistica o la teoria de la literatura.

Lo cierto es que las definiciones de lectura han sido muchas y diversas a lo largo
de la historia. Roger Chartier, especialista en Historia de la Lectura e Historia del Libro,
advierte en su obra clésica Historia de la lectura en el mundo occidental (2011) que los
estudios sobre la lectura son en realidad estudios sobre los actos de leer de las personas
en su contexto histérico, por lo que indudablemente aquellos estan manchados por los
sucesos sociales, econdmicos y politicos de cada época. De esta manera, la discrepancia
que existe en torno al concepto de lectura se deriva precisamente de un criterio temporal

que no hace que haya posiciones erroneas, sino mas bien desactualizadas.

La lectura histéricamente es un acto antiguo, pues nos debemos remontar a la
invencion del alfabeto seguramente en Mesopotamia alrededor del 3100 a.C. Si tenemos
en cuenta esta hipotesis, siglos y siglos de lectura se abren paso entre el momento actual
y el origen del acto lector, un intervalo temporal que conlleva la existencia de
innumerables lectores y experiencias lectoras que sin duda escapan el campo de analisis
de esta investigacion. No obstante, lo que se puede ratificar es el hecho de que hasta la
alfabetizacion de masas en el siglo XIX, la lectura era una actividad reservada tinicamente
para las clases sociales privilegiadas o, en su defecto, al cuerpo religioso (Maina y
Papalini, 2021). Los problemas conceptuales que ocupan a este trabajo se derivan a partir
de ese siglo. La ya mencionada alfabetizacion masiva conlleva el auge de estudios cuyo
tema capital es el mecanismo de lectura y su definicion, y en los afos 50 del siglo XX
numerosos especialistas comienzan a relacionar la lectura con los procesos cognitivos. Es

entonces cuando leer se entiende como un conjunto de habilidades jerarquizadas que van



desde lo mas sencillo a lo mas complicado, esto es, de la identificacion de letras a la

decodificacion de una frase completa (Maina y Papalini, 2021, p. 3).

Asi, Maria Eugenia Dubois explica que el proceso lector se dividia en el siguiente
esquema por niveles de complejidad: 1) el reconocimiento de palabras, 2) la comprension,
3) reaccion emocional y 4) evaluacion (1996, p. 16). Esta posicion puramente
mecanicista' no daba pie a reconocer la lectura en su totalidad, sino que defendia que el
dominio de las habilidades de manera separada implicaria llegar en ultima instancia a la

lectura en profundidad del texto. En palabras de Dubois,

de acuerdo con esta concepcion, se dice que el lector comprende un texto cuando es capaz de
extraer el significado que este le ofrece, lo cual implica un reconocimiento tacito de que el sentido
del texto esta en las palabras y en las oraciones que lo componen y de que el papel del lector

consiste en descubrir ese sentido (1996, p. 17).

Podria afirmarse que segun estos primeros postulados la lectura es un proceso
meramente receptivo en cuanto que el lector es ajeno al texto que lee y inicamente debe
extraer su sentido. Ese sentido global siempre procede de fuera, por lo que no hay
posibilidad de que el sujeto lector participe activamente convirtiendo sus experiencias y
conocimiento previos en elementos complementarios en el acto de leer.
Desgraciadamente, los sistemas escolares atin hoy en dia basan la ensefianza de la lectura
a través de este enfoque arcaico y estéril. Seguramente esta sea la razon por la que la
primera entrada que aparece al buscar el étimo /eer en el Diccionario de la Real Academia
sea la siguiente: “Pasar la vista por lo escrito o impreso comprendiendo la significacion
de los caracteres empleados”. Se hace asi explicito que la lectura es concebida por una
mayoria representativa como un proceso que unicamente implica la decodificacion
progresiva de una serie de fonemas, morfemas y lexemas que posteriormente llevan a la
comprension del sentido global del texto, que permanece ahi escrito, listo para ser

extraido por el lector.

Posteriormente, en los afios 60 el concepto de lectura como conjunto de
habilidades individuales se empieza a cuestionar y, por consiguiente, nace el enfoque
interactivo del proceso lector. Kenneth Goodman es el principal tedrico tras este

postulado y se basa en los preceptos de la psicolingiiistica y de la psicologia cognitiva.

! El modelo mecanicista deriva de los pensamientos cientificos de Isaac Newton y su idea principal pasa
por defender una mirada individual de las cosas y no colectiva. El analisis de las relaciones no resulta
interesante y, por ello, el mundo, los seres humanos o actividades como la lectura pueden estudiarse como
si de maquinas se tratase al centrar la vista en sus componentes pequefios y no en la entidad como un todo.
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Para este autor «la lectura es un proceso psicolingiliistico en el que interactian el
pensamiento y el lenguaje» (Dubois, 1996, p. 18), siendo entonces este proceso una
interaccion texto-lector que considera por primera vez a este tltimo como elemento activo
del hecho lector. En sintonia con la teoria ya expuesta, Frank Smith es otro psicolingliista
que participa en la teorizacion del fendmeno lector dentro de este enfoque y, por su parte,
defiende la interaccion de la informacion no visual del lector con la informacion visual
que aporta el texto. Es precisamente a través de esta relacion que el sujeto lector es capaz
de sustraer el sentido global del texto, comenzando dicho proceso cuando los ojos
reconocen las marcas graficas impresas que posteriormente seran analizadas por el
cerebro (1996, p. 18). De este modo, se deduce que aunque la vista capte la informacion
grafica, «es el cerebro el que la procesa, y ese procesamiento solo es posible por los
conocimientos y las experiencias que ya posee el lector» (1996, p. 18). En definitiva, del
uso que el lector haga de la informacion grafofonica, sintactica y semantica que el texto

ofrece dependeri el sentido de la lectura’.

Ahora bien, las teorias posteriores sobre la lectura pretenden estudiar el proceso
de interpretacion del lector y, sobre todo, tienen como objetivo estudiar la recepcion del
hecho literario. Nace asi en Alemania lo que actualmente se conoce como
Rezeptionsdsthetik, cuya traduccion exacta al espafiol es Estética de la recepcion. Esta
corriente queda inaugurada en la Universidad de Constanza a raiz del discurso que
pronuncia Hans Robert Jauss, discipulo del filésofo aleman Hans-George Gadamer. Este
ultimo proponia ya en 1961 basdndose en la hermenéutica filoséfica que la relacion logica
entre pregunta y respuesta era aquello que cohesionaba el acto de lectura. Todo texto
albergaba asi la respuesta a una pregunta que nunca era suficiente para el lector, surgiendo
asi nuevas cuestiones a las que el lector debia dar solucion y que conformaban un
mecanismo dialéctico que se materializaba en lo que se dio a conocer como horizonte de
preguntas (Rothe, 2015, p. 15). Este horizonte fue reformulado mas tarde por Jauss dando
pie al horizonte de expectativas, definido como «la suma de comportamientos,
conocimientos e ideas preconcebidas que encuentra una obra en el momento de su

aparicion y a merced de la cual es valorada» (2015, p. 17). De esta manera, se concluia

2 Explica Dubois que la informacion grafofonica responde a las reglas ortograficas y a las relaciones
existentes entre la representacion grafica y fonologica de nuestro lenguaje, la informacion sintdactica al
orden de los elementos lingiiisticos y la informacion semantica a los conceptos derivados de un vocabulario
determinado. En cualquier caso, estas tres clases de informacion estan presentes también en el lector y ¢l
mismo debe utilizar su competencia lingiiistica a la par que su experiencia para construir el sentido del texto
escrito (1996, p. 20).
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que dependiendo del horizonte de expectativas que presentase un lector, asi seria la

recepcion de una obra determinada.

Esta postura fue ampliada posteriormente por el mismo Jauss en 1975 en su libro
El lector como instancia de una nueva historia de la literatura. Dividid entonces el
horizonte de expectativas original en dos: por un lado estaria el horizonte de expectativas
intraliterario, dado previamente por el texto, y por otro el extraliterario, que seria
aportacion individual del lector. El primero, por tanto, responderia a una actitud lectora
determinada que exigiria la obra en cuestion y el segundo a las circunstancias sociales,
historicas o vitales que rodean al sujeto y que dictaminan su interpretacion de lo leido
(Jauss, 2015, p. 77). La fusion de ambos horizontes es lo que defiende la estética de la
recepcion, combinando asi lo intrinsecamente propio al texto y los factores externos que
irremediablemente lo influencian. Se concluye asi que el sentido global de un texto no
puede existir sin el encuentro con el lector, que es el encargado de verter su entendimiento
del mundo para asi dar una significacion particular — una interpretacion o lectura personal

si se prefiere— del hecho escrito.

Dentro de la estética de la recepcion también resulta vital la aportacion del tedrico
aleman Wolfang Iser. Son abundantes los escritos que se inscriben dentro de esta corriente
y que conformaron una contribucion significativa para el estudio de la lectura. Durante la
leccion inaugural dictada en 1968 en la Universidad de Constanza, Iser pronuncié al igual
que Jauss unas palabras y, en el que posteriormente se convertiria en su articulo «La
estructura apelativa de los textos», ¢l mismo introduce por primera vez el concepto de
espacios vacios, que responde a los vacios de contenido que el autor deja a proposito para
que sean rellenados por el lector (Iser, 1989, p. 122). La creacion literaria se presenta asi
incompleta por naturaleza y necesita del sujeto lector para poder alcanzar ese grado de
plenitud. En palabras del tedrico aleman, «los espacios vacios hacen posible el juego
interpretativo y la adaptacion variable del texto. Con esta estructura, el texto realiza un

ofrecimiento de participacion a sus lectoresy» (Iser, 1989, p.139).

El lector implicito (1974) y El acto de leer (1976) son dos obras capitales de
Wolfgang Iser. No obstante, un articulo que merece la pena resefiar es «El proceso de
lectura: enfoque fenomenologicoy, trabajo anterior donde Iser retoma la idea de la lectura
como proceso de interaccion donde el lector constituye el sentido del texto participando

en la interpretacion y actualizacion del mismo. Para el tedrico, la obra literaria tiene dos
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polos: el polo artistico hace referencia al texto creado por el autor y el polo estético
describe la concrecion de significado que hace el lector (2015, p. 215). Sin duda, esta
dicotomia presenta sustanciales semejanzas con el horizonte intraliterario y extraliterario
de Jauss, indicador de que ambos estudiosos eran discipulos de Gadamer. Estas,
indudablemente, son las dos aportaciones mas conocidas de Iser a la teorizacion del acto

de recepcion lectora.

En cualquier caso, no se debe olvidar que el nacimiento de esta escuela supuso
una revolucion en los estudios del momento y su alcance es innegable. A la par que la
estética de la recepcion emergia con fuerza en Alemania y el resto de paises europeos, lo
mismo hacia el Reader-response criticism en Estados Unidos con teoricos de renombre
como Stanley Fish®. Tampoco se pueden ignorar las aportaciones de Louise Rosenblatt
dentro de la teoria transaccional de la lectura. Rosenblatt aboga por una relacion
transaccional y no tanto de interaccion, pues considera que existe reciprocidad entre el
lector y el texto. La obra leida es entonces concebida como un suceso en el tiempo (‘event
in time”) que no existe hasta que tiene lugar la union de ambos elementos, siendo el efecto
resultante la significacion del texto escrito que se impregna de la condicion social y

personal del lector (Rosenblatt, 1994, p. 12).

En efecto, no se podria concluir este breve apartado sobre las diferentes teorias de
la lectura sin mencionar otras aportaciones como las de Lunzer y Gardner (1979) en
relacion con los diferentes estilos de lectura®, la escuela de la sociologia de la lectura® que
contd entre 1980 y 1990 con una serie de ilustres investigadores como Bernard Lahire o

Michéle Petit, y la posicion posestructuralista del critico francés Roland Barthes (1987)%.

Como se ha querido probar con este breve viaje a través de las teorias de la lectura
mas destacables en el ultimo siglo, ya desde los 60 existe una tendencia predominante a

situar al sujeto lector en el centro de una relaciéon que hasta ese momento lo habia

3 Fish (1980) acuii6 el término de comunidad interpretativa para explicar que la lectura no existe como
actividad individual, sino que siempre esta fuertemente influenciada por la comunidad que rodea al lector.
4 Luzner y Gardner defienden la existencia de diferentes tipos de lecturas muy utiles en el plano de la
didactica, que son: lectura receptiva, lectura reflexiva, lectura global, lectura selectiva, lectura intensiva y
lectura extensiva (1976, p. 26)

3 Chicharro Chamorro explica que en los 80 se considero leer como un acto de recepcion en el que el lector
poseia libertad para poder acercarse al escrito a través de sus circunstancias. Para estos socidlogos, la
significacion de la obra nace en la lectura y por la lectura (2006, p. 221).

 En el ensayo «Escribir lectura», Barthes expresa que cada vez que leemos un texto, realizamos una
escritura —o mas bien reescritura— del mismo. Esto ocurre porque es el lector quien da sentido al texto en lo
que el autor llama “leer levantando la cabeza” (1994, p. 39).
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desterrado en el mas absoluto olvido. Es cierto que no todas las posturas aqui referidas
siguen los mismos preceptos y abordan con el mismo interés todos los componentes de la
lectura, pero lo que si se mantiene inmoévil es el estudio de la recepcion del lector,
evidenciando que el acto de leer se entiende como una relacion texto-lector en el que a
este ultimo se le presupone una interpretacion que actualice la significacion de lo escrito.
Es por esto que este concepto tedrico sigue vivo en obras contemporaneas como
Estrategias de lectura de la psicologa y educadora Isabel Solé, que define el proceso

lector de la siguiente manera:

El significado del texto se construye por parte del lector. Esto no quiere decir que el texto en si no
tenga sentido o significado; afortunadamente para los lectores, esa condicion suele respetarse |[...];
el significado que un escrito tiene para el lector no es una traduccion o réplica del significado que
el autor quiso imprimirle, sino una construccion que implica al texto, a los conocimientos previos

del factor que lo aborda y a los objetivos que se enfrenta a aquél (1992, p.18).

También otra definicion, incluso mas actual, se encuentra en Paredes: «la lectura
viene a ser, en realidad, la actividad que otorga significado al texto en la medida que se

produzca el interactuar entre este y el lector» (2004, p. 13).

No obstante, merece la pena acabar esta reflexion deteniéndonos en las nuevas
formas de lectura desarrolladas por Vicente Luis Mora (2012), y es que actualmente se
han incorporado a la narrativa novedosos medios que tienen su origen en la
posmodernidad y en el desarrollo de las nuevas tecnologias, creando lo que se conoce
como artes ‘intermedia’. La literatura de finales del XX y principios del XXI empieza a
mostrar un eclecticismo mayor en el ambito artistico y no extrafia que en un mismo
volumen pintura, poesia, teatro y danza tengan cabida. Este fenomeno de la
intermedialidad se ve reflejado en obras que pretenden imitar el guion de una serie de
television —Los muertos, Jorge Carrion— o las paginas de una revista —4lba Cromm de
Vicente Luis Mora—. La lectura no estaria inicamente suscrita por tanto a las destrezas y
habilidades tradicionales en cuanto que se da un cambio de paradigma en el que el texto
convencional evoluciona hasta lo que ahora se ha dado a conocer como fextovisual (Mora,
2012, p. 60). Ahora las imagenes no complementan a la literatura, sino que forman parte

de la misma e incluso pueden llegar a relegar al texto a un segundo plano —el caso de
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Ordesa de Manuel Vilas—. Asi, el lector se ve empujado a ser mas que eso. Es el

nacimiento del lectoespectador’.

Y las referencias podrian seguir ocupando paginas y paginas de esta investigacion,
pues el estudio de la lectura como actividad intrinsecamente humana constituye un campo
fecundo que todavia tiene mucho que ofrecer, sobre todo desde la perspectiva del lector,

porque si la creacion literaria existe, eso es porque alguien la lee.

3.2 Hacia la formacion del lector literario

Nunca ha habido un ntimero tan alto de lectores como ahora en el siglo XXI.
Desde 2012 el porcentaje de lectores en su tiempo libre ha ascendido en cinco puntos
porcentuales —del 59,1 % al 64,1 %— manteniéndose estable tras la pandemia (Ministerio
de Cultura, 2024). Sin embargo, lo que se postula como una amarga realidad es la pérdida
de prestigio, o mas bien de apreciacion social, de la lectura. En una sociedad donde se
prima la superficialidad, el pragmatismo o la facilidad, lo que se buscan no son lectores,

sino mas bien consumidores (Cerillo, 2016, p. 9-10).

Si anteriormente se ha abordado la rica teorizacion que existe alrededor de la
lectura, no debe resultar extrafio que respecto al término lector también se configure una
reflexion profunda sobre la evolucion de la significacion que encierra dicho término. Ser
lector no responde necesariamente a saber dominar las habilidades mecanicas de unir
silabas, conformar palabras y saber encasillarlas coherentemente dentro de oraciones
siguiendo las reglas gramaticales. Esta practica, en realidad, responde al término de
decodificacion y tan solo es una de las operaciones parciales de la lectura, y por ende,
nunca debe confundirse con la totalidad del proceso. Se perfecciona en los primeros
niveles educativos y serd la base sobre la que luego se sustente la lectura del texto escrito,
que en todo caso requiere la comprension global de todo aquello que se lee. Es importante

remarcar por tanto que no hay lectura si no hay comprension.

Aun asi, preocupa la perpetuacion de un modelo de ensefianza que no alcance mas
alla de poder descifrar el codigo de un mensaje y que, como resultado, incremente el

analfabetismo funcional. Solé aplica este concepto a «aquellas personas que pese a haber

7 Titulo de la obra de Vicente Luis Mora.
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asistido a la escuela y habiendo aprendido a leer y a escribir no pueden utilizar de forma
auténoma la lectura y la escritura en las relaciones sociales ordinarias» (1992, p. 27).
Lejos de disminuir, a finales del siglo XX el alfabetismo funcional afect6 alrededor de 10
millones de personas, en su mayoria jévenes —entre 18 y 35 afios— y ademdas con
formacion (Solé, 1996, p. 28). A partir de aqui se desprende la idea de que para ser un

lector es necesario acceder a un conjunto de habilidades superiores.

Pedro Cerillo, doctor en Filologia Hispanica y catedratico de Didactica de la
Literatura en la Universidad de Castilla La Mancha, reparé en este hecho y en 2016
publico un libro al que tituld El lector literario. La informacidn que en esta obra se ofrece
es actual y de una calidad inmensurable, pero sobre todo sitia en la escena de la lectura
y la didactica un concepto que ya existia y que necesitaba de una reformulacion urgente
que fuese capaz de inspirar frescura y de alentar a su estudio. Para Cerillo, «las personas
se convierten en lectores cuando son capaces de explorar y descifrar un texto escrito
asociandolo a las experiencias y vivencias propias» (2016, p. 10), afirmacién que encaja
con las novedades en el terreno de la teoria de la lectura que surgieron a raiz de los afios
70 con la estética de la recepcion. Esa asociacion de texto escrito y experiencias propias
tiene su correlato manifiesto en la dicotomia polo estético y polo artistico de Iser, en la
fusion de horizonte de expectativas intraliterario y extraliterario de Jauss, en la
transaccion de poema-lector de Rosenblatt o en la posicion en cuanto a la recepcion que
adopta la sociologia de la lectura y Roland Barthes. En definitiva, aqui Cerrillo recupera
una larga tradicion de reivindicacion de los lectores y la pone al servicio de lo que €l

definira como el lector literario.

Explica asi que durante el aprendizaje lector se presta demasiada atencion a la
adquisicion de los mecanismos propios de la decodificacion mientras que la ensefianza
de la lectura debiera centrarse en la competencia lectora a todos los niveles. De esta
manera, aboga por trabajar desde todas las disciplinas posibles —didactica, teoria literaria,
psicologia, pragmatica, etc.— la formacion del lector auténtico y necesario en nuestra

sociedad, el lector literario. En palabras del autor se define como

un lector competente que, cuando elige un libro, no se deja llevar por la publicidad o la informacién
no contrastada; un lector que -antes de su eleccion- se interesa por el autor y el titulo, que mira la
cubierta y lee el texto de la contracubierta, que busca el tema de que trata, que hojea el indice,
incluso lee la primera pagina, porque es consciente de que un buen inicio puede "enganchar" a su

lectura a los buenos lectores (en la historia de la literatura hay maestros de los inicios, como
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Cervantes, Pérez Galdos, Garcia Marquez o Vargas Llosa); un lector que lee habitualmente, que

tiene sus propios gustos y opiniones (Cerrillo, 2016, p. 11).

En este primer acercamiento a la figura del lector literario ya se puede extraer que
uno de los conceptos fundamentales que maneja Cerrillo es el de espiritu critico. Es decir,
que para poder alcanzar ese nivel de lector ideal es necesario que el sujeto tenga opinion
y gustos propios, que sepa analizar la informacion que lee, también aquella que no forma
parte de texto como tal®, y que posea un habito lector construido por él mismo. Lejos de

quedarse en una mera aproximacion, completa la definicion de esta figura y anade:

El lector literario tiene la capacidad de interpretar gracias a su conocimiento previo y comparte sus
experiencias lectoras con otras personas (comenta, sugiere, reflexiona), sabiendo que todos los
libros no les gustan a todos los lectores, que siempre hay un libro para cada lector. El lector literario
casi nunca desaconsejara la lectura de un libro: dira que a €l no le gusto. El lector literario puede
abandonar la lectura de un libro, aunque ya la haya iniciado, porque no empatiza con €l -
sencillamente, porque no le gusta-, sabiendo que eso no es un desdoro ni una frivolidad, sino un

derecho (Cerrillo, 2016, p. 11).

Por consiguiente, a las caracteristicas previamente mencionadas se afiade la
habilidad de interpretar por parte del lector, el dominio de sus experiencias y
conocimientos previos, estrategias para compartir la experiencia lectora y la madurez
necesaria para valorar aquello que lee sin generalizar sus opiniones, pues es consciente

de que cada lector debe tener la libertad y el derecho de juzgar por si mismo.

Aunque desglosado parezca un concepto mas propio de una peticion a la carta, lo
cierto es que no es la primera vez que se habla de la configuracién de un lector prototipo
que represente un ideal de habilidades en la literatura, pues ya en 1979 publica Umberto
Eco Lector in fabula, donde uno de los ensayos mas famosos incluidos en la obra era “El
lector modelo™. Tras explicar las ideas principales dentro de la cooperacion interpretativa,
Eco (1993) se acerca al rol del lector ideal que es capaz de actualizar lo dicho en el texto,
rellena los huecos vacios, domina la lengua, el patrimonio Iéxico, los recursos
comunicativos del autor, etc. Puede que Umberto Eco y Cerrillo no resalten las mismas
cualidades lectoras, pero en el fondo coinciden en esencia. La figura del lector literario,
antes lector modelo, lejos de identificarse como algo caduco ha sido actualizada y traida
a esta sociedad para llamar la atencion sobre la importancia de cosechar lectores que

dominen habilidades que vayan mas alla del plano lectoescritor. A modo de resumen, se

8 El lector critico debe inferir durante la lectura.
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podria concluir que las aptitudes antes enumeradas pueden dividirse en tres planos: la

precomprension, la comprension y la interpretacion.

Adoptando un enfoque mas teorico, estos tres niveles se identifican con las fases
de la recepcion lectora del lector literario. Ahora bien, es importante puntualizar que a la
hora de comentar las diversas fases no se tendran en cuenta los procesos base, esto es,
aquellos referidos a las actividades cognitivas relacionadas con la decodificacion del
texto. Son ciertamente relevantes en el proceso de lectura como ya se apunt6, el primer
paso en la construccion del significado del texto, pero lo que interesa examinar ahora son
los llamados procesos secundarios o superiores. Para entender entonces las fases de la
recepcion lectora de un perfil caracteristico de lector literario, el siguiente esquema se

presenta necesario:

Anticipacion======---- » Expectativas
Inferencias
Explicitacion
PRECOMPRENSION
COMPRENSION

INTERPRETACION

Imagen 1: Esquema del proceso de recepcion lectora (Antonio Mendoza Fillola, 1998, p. 19).

El estudioso Mendoza Fillola ha dedicado gran parte de su vida a la investigacion
de la recepcion lectora y los aspectos de interaccion texto-lector, y dentro de sus obras
destacables son de obligatoria mencion 7w, lector. Aspectos de la interaccion texto-lector
en el proceso de lectura (1998) y el articulo «El proceso de lectura. Las estrategias»
(2003). La fusién de ambos estudios aporta un provechoso marco de referencia para
afrontar la exposicion de los tres niveles receptivos del lector literario, por lo que a lo
largo de esta breve explicacion se aludira a ambos de manera indistinta. Desarrollando
entonces la Imagen 1, el primer paso dentro de la recepcion lectora es la precomprension,
proceso lector cuyo ingrediente fundamental pasa por la anticipacion intuitiva. El lector
avanza mismamente por los libros a través de la creacion de una serie de expectativas o

hipétesis que pueden formularse gracias al texto o también debido a la vista de elementos
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materiales como portadas. Asimismo, para alcanzar a leer una obra es necesario que
previamente el lector formule un horizonte de expectativas propio que se derive de su
concepcion y entendimiento del mundo, teniendo en cuenta sus experiencias, ambiciones
y gustos personales. Ahora bien, no toda hipotesis formulada por el lector presenta
rigurosidad, por lo que aquello que el lector anticipa debe ser confirmado o no por los

indicios y evidencias textuales.

La segunda etapa de este entramado lector es la comprension, y tal y como senala
el esquema de Mendoza Fillola, comienza una vez formuladas las expectativas de la fase
de precomprension. Se pasa entonces a la elaboracion de inferencias, que son
concreciones de conocimiento que «cohesionan y dan sentido global al texto al completar
las partes de informacidon explicita con otras informaciones ausentes, sugeridas o
implicitas» (Fillola, 2003, p. 193). Esto implica que el lector obtiene informacion a partir
de informacion ya disponible que funciona en un primer momento como deducciones
parciales. No obstante, en tltima instancia las expectativas formuladas y las inferencias
concretadas deben corroborarse, esto es, hacerse explicitas. La explicitacion es la fase
clave dentro de la comprension, pues es la confirmacion definitiva de aquello que el lector
ha construido en su cabeza, creando asi una relacion de coherencia y afinidad entre las
inferencias, las expectativas y la concrecion textual (Fillola, 2003, p. 193). De aqui se
derivaria el entendimiento integrador y globalizador de texto, que no deja de suponer la

correcta reconstruccion de los significados integrados por este.

Ahora bien, aunque erroneamente se asuma que el ultimo estadio dentro del
proceso de recepcion es el de la compresion, lo cierto es que no se puede hablar de lectura,
y sobre todo de una lectura propia de un lector literario, sin pasar por el nivel de la
interpretacion. La interpretacion es un aspecto complementario de la comprension, sin
embargo, es diferente en cuanto que en palabras de Fillola expresa «un proceso basado
en la conclusion personal resultante de la valoracion personal de rasgos, datos,
informaciones, intenciones, etc. que el texto le ha presentado» (2003, p. 194). La
interpretacion de un texto es, por tanto, la asimilacion personal del contenido en él
volcado que supone que cada lector seleccione o sintetice la esencia de cada texto para
llevarla a su vida cotidiana, otorgando asi valor y utilidad a la literatura. Lejos de ser tarea
facil, la fase de interpretacion requiere de un dominio de habilidades cognitivas,
pragmaticas, literarias y metaliterarias que deben imbricarse con la experiencia personal

del sujeto. La interpretacion también conlleva un componente imprescindible como es el
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analisis critico, que permita al lector ir mas alld de lo meramente escrito y desplegar un
razonamiento que guie su interpretacion y, en Ultima instancia, también le permita crear

con calma un gusto personal que trabaje lectura tras lectura.

3.3 La literatura y la lectura dentro del curriculo de

Secundaria: el bloque de Educacion Literaria.

Como aclaracion inicial, aunque la lectura es una actividad que no depende
integramente de la literatura para su tratamiento en las aulas, lo cierto es que, por norma
general, suelen ser los contenidos de tipo literario aquellos que se encargan de atender las
necesidades lectoras de los estudiantes. Previo al andlisis del enfoque que recibe el
contenido literario y lector en la ley educativa vigente, resulta importante aclarar que a lo
largo de la historia ha existido una marcada divergencia a la hora de entender los objetivos
y contenidos de la educacion literaria. La siguiente tabla presenta con claridad como se
ha ensefado literatura a través de los siglos, dividiendo la didactica de la literatura en

cuatro etapas: Edad Media-siglo XVIII, siglo XIX-siglo XX, afos sesenta del siglo XXy

afios ochenta/noventa del siglo XX- siglo XXI:

Edad

Atisendivaie Comentario,
Media a EIEEUEiVD i Rerorica. Texro clisico. imitacion de Retdrica.
;igin VI : modelos ¥ g'l:ksa.
Conocimiento Db witaris Manual de historia
! de las obras e o . literaria. Anrologia Romanticismo.
Siglo x1x a d y movimicntos Textos épicos, liricos v S B Positivi
: - e A ; i 05, i ositivismao.
siglo xx et de la historia  dramdticos nacionales. R MIYERS
la literarura 2 : * v literatura de
: de la lireratura, j
nacional. fragmentos.
§ Comperencia 2oy e :
Siglo xx p e . Textos poéticos ¥ - Poérica formalisra.
;i lectora y andlisis Mérodo de ; ; Comentario de :
[afios A At narrativos de literarura Estructuralismo.
cientifico del andlisis. £ LEXTOS. A
serenta) nacional. Esrilistica.
texto.
Adquisicion . Texros de literarura Lecturay Sociologfa de la
B Estrategias : . : p
de habitos e cuns_agrada. texXtos comentario. literarura. Estética
Siglo xx de lectura y Técnic:sm. de literatura juvenil, Imitacion de de la recepeion.
(desde desarrollo de i relatos de ciencia modelos. Taller Semiatica del
los afos la competencia :E:t’ - ficcion ¥ de aventuras,  de escritura. texio y semiotica
) ; creativa, ) E e )
ochenia) y  literaria. i comics, anuncios, Ejercicios de de la cultura.
siglo xx1 Manipulacion v d peliculas. Hipertextos  estilo. Estudio y Pragmitica literaria.
ik £ nrario ; :: - el S F
creativa de ;T; :.iwr cs de la literatura digital vy manipulaciéande Sociocritica.
TeXtos. i "% narrativa transmedia.  formas expresivas.  Psicologia cognitiva.

Tabla 1: Evolucion de la ensefianza de la literatura (Lomas, 2023, p.29).

Desde la Edad Media hasta el siglo XVIII el objetivo de la ensefianza literaria era el

aprendizaje elocutivo, esto es, el dominio de las destrezas retoricas. Las clases
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acomodadas accedian al conocimiento a través de la lectura de los clasicos y veian en
ellos los modelos a seguir e imitar para poder alcanzar calidad en el arte del discurso. Sin
embargo, en los inicios del siglo XIX se desmoronan los cimientos previamente listados
y aflora una perspectiva positivista que aboga por el conocimiento de las obras y autores
mas significativos de cada nacion como parte de la reivindicacion del patrimonio nacional
de dicho territorio. Este planteamiento derivado del Romanticismo es precisamente la
corriente que todavia pervive en la mayoria de aulas de Secundaria, enunciada en los
numerosos manuales que se dedican a ilustrar los hechos canonicos de la literatura desde

los origenes de la creacion literaria nacional hasta la actualidad (Lomas, 2023, p. 30).

Lomas continuia explicando la tercera etapa de la ensefianza literaria, que se ubica en
los afios sesenta de siglo pasado y esta vez toma su base teorica de los postulados de los
formalistas rusos, que defendian la busqueda de lo especificamente literario y lo
encontraron en la funcion poética de lenguaje, siendo asi el instrumento predilecto para
el aprendizaje el comentario de texto (2023, p. 31). Fue entonces la primera vez que se
tomo conciencia sobre la importancia de la formacion de lectores competentes y no de
receptores pasivos que se aproximaban al estudio de obras canonicas del patrimonio
nacional y largas biografias de autores también nacionales que en sus cabezas no

conformaban otra cosa que una lista interminable de datos susceptibles al olvido.

Por ultimo, la cuarta etapa se corresponde con los ultimos veinte afios del siglo XX y
el inicio del XXI, esto es, el periodo en el que se inscribe la ley educativa que regula
actualmente el papel de la lectura y la literatura en las aulas. Lo cierto es que la perspectiva
bajo la que se inscribe la actual ensefianza de la literatura se define por abrir el horizonte
académico hacia aspectos previamente ignorados que se alejan del estudio de obras y
autores y que pasan por reivindicar el papel fundamental del lector en el hecho literario.
En las actuales legislaciones se ha apostado por crear una identidad lectora desde las aulas
que consiga un fomento de la lectura sin precedentes y que, por otra parte, ayude a los
jovenes a confeccionar una relacion dialdgica con el texto. El fin no es leer por leer, sino
mas bien intentar que aquello que el alumno comprende lo consiga interpretar, es decir,
imbricarlo con su propia experiencia y que pueda servirle en el proceso de busqueda de
una identidad personal. Esta postura esta evidentemente influenciada por la escuela de la
estética de la recepcion y el resto de estudios contemporaneos mencionados previamente,

imagen de una auténtica revolucion en la manera de entender la recepcion lectora.
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En cualquier caso, esta nueva aproximacion a la ensefianza de la literatura que
adelanta Carlos Lomas en la tabla que se acaba de revisar tiene su correlato en la Ley
Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, en adelante LOMLOE, que se materializa en el territorio espanol a través del
Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, por el que se establece la ordenacion y las
ensefianzas minimas de la Educacion Secundaria Obligatoria, y en Castilla 'y Ledn en el
Decreto 39/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y el curriculo
de la educacion secundaria obligatoria en la Comunidad de Castilla y Leon. Asi,
examinando los documentos legislativos citados arriba se concluye que los contenidos
que comprende la asignatura de Lengua Castellana y Literatura ahora se dividen en cuatro
bloques o saberes basicos —La lengua y sus hablantes, Comunicacion, Educacion Literaria
y Reflexion sobre la lengua—, algo que no contemplaba la LOMCE, anterior ley educativa.
En esta investigacion interesa dirigir la atencion hacia el bloque de Educacion literaria,
ya que es el saber basico que engloba la adquisicion de los habitos de lectura y de las

destrezas de interpretacion de textos.

En los cuatro cursos de Educacion Secundaria se subdividen los contenidos dentro de
este bloque en dos apartados: lectura guiada y lectura autébnoma. En el caso del primer
apartado, la mayoria de items que se desglosan hacen referencia al estudio de autores,
obras y caracteristicas de los periodos seleccionados para cada curso’, pero también hay
lugar para la formacion del lector literario cuando, por ejemplo, se incluye como
contenido especifico de la materia en 2°, 3° y 4° de la ESO la lectura de obras y fragmentos
relevantes de la literatura juvenil contemporanea y del patrimonio literario universal
desarrollando «estrategias para la construccion compartida de la interpretacion de las
obras». De esta manera, el RD 217/2022 establece que se debe proporcionar a los alumnos
una serie de estrategias que los lleven a la ultima fase del proceso de recepcion, la
interpretacion, dejando claro que el papel del lector dentro del hecho literario es
fundamental y que debe ser capaz de actualizar el significado de una obra particular a su

experiencia vital.

Por otra parte, la lectura autonoma es una seccion de extraordinaria importancia

dentro de la formacion de aquel lector ideal, o mas bien literario, que explicaba Pedro

° El curriculo de Educacién Secundaria sigue utilizando como criterio de seleccién y temporalizaciéon de
los contenidos que se imparten en cada curso un eje historico plenamente marcado. De esta forma, la Edad
Media, el Renacimiento y el Barroco corresponden a 3° de la ESO y 1° de Bachillerato, mientras que la
literatura desde el Romanticismo hasta la actualidad es contenido de 4° de la ESO y 2° de Bachillerato.
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Cerrillo en su estudio. En este caso, el mismo adjetivo autonoma estad otorgando una
trascendencia a la figura del lector que no tiene precedente igual en otras leyes educativas.
Asi, en este apartado dentro de la Educacion literaria se subraya la implicaciéon en la
lectura progresivamente autobnoma y la reflexion sobre el texto y sobre la propia practica
de lectura. Algunos subpuntos destacables dentro de este contenido de lectura auténoma
son la expresion de la experiencia lectora, la participacion en actos culturales que tengan
que ver con lo literario o el desarrollo de estrategias para recomendar lecturas en soportes
variados. Asimismo, interesa acentuar el entrenamiento en los alumnos de «estrategias de
toma de conciencia de los propios gustos e identidad lectora» (1°, 2°, 3° y 4° de la ESO).
En lo relativo a la formaciéon de un lector competente, el desarrollo de una identidad
lectora propia es fundamental, pues aquello implica ser capaz de encontrar en la lectura
aspectos que conjuguen con la personalidad y las experiencias vividas por el individuo.
También se debe llamar la atencion sobre otro contenido destacado en el Decreto que
implica la «movilizacion de la experiencia personal y lectora como forma de establecer
vinculos entre la obra leida y aspectos de la actualidad, asi como con otros textos y
manifestaciones artisticas y culturales» (1°, 2°, 3° y 4° ESO). De nuevo, se manifiesta que
la experiencia personal y los conocimientos previos del lector son imprescindibles para
una correcta lectura de un texto, siendo esta la inica manera de poder establecer vinculos
fértiles que mejoren el didlogo texto-lector y que puedan abrir las puertas a la

interdisciplinariedad.

Es de vital importancia remarcar que también se le otorga importancia a la funcion
del lector a la hora de interpretar significados para comprender un texto en otros aspectos
legislativos mas generales que no son los saberes basicos, como por ejemplo las
Competencias especificas. En este caso particular, la Competencia especifica 4 expresa

lo siguiente:

comprender, interpretar y valorar, con sentido critico y diferentes propositos de lectura, textos escritos
reconociendo el sentido global y las ideas principales y secundarias, identificando la intencioén del
emisor, reflexionando sobre el contenido y la forma y evaluando su calidad y fiabilidad y para dar
respuesta a necesidades e intereses comunicativos diversos y para construir conocimiento (RD

217/2022, p. 119).

Aqui se hace evidente la importancia que se le otorga desde otros elementos del Real
Decreto a la funcion de interpretar, esto es, de ir mas alla de la comprension de un texto.

Esta capacidad de poder asimilar de manera personal los contenidos leidos es aquello que
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distingue al lector literario y desde la ley se defiende. En el mismo documento también
se admite que para poder alcanzar este propdsito ultimo de la lectura, es necesario
«integrar la informacién explicita y realizar las inferencias necesarias que permitan
reconstruir la relacion entre sus partes, formular hipotesis acerca de la intencion
comunicativa que subyace a dichos textos, y reflexionar sobre su forma y contenido» (RD
217/2022, p. 119). Se trata asi la importancia de los procesos de precomprension como la
formulacion de hipotesis o expectativas, ademas de aspectos propios de la comprension
como las inferencias y la explicitacion, todos procesos que necesitan de una participacion

activa del lector.

En definitiva, esta cita recogida en el Real Decreto enfatiza la importancia de las fases
del proceso de recepcion lectora, dejando claro que no es suficiente con una mera
decodificacion y comprension aislada de lo escrito. Por lo tanto, todo lo resumido en este
apartado revela que desde la legislacion educativa actual se defiende activamente la
ensefanza de una literatura que tiene como base la participacion activa de lector en el
proceso de lectura. Aunque se otorgue importancia a los autores y a las obras igualmente,
lo analizado hasta este momento demuestra que el lector importa, y mucho. Los
contenidos listados demuestran un interés por enseflar a formular hipotesis, generar
inferencias, comprobar lo que se ha supuesto durante una prelectura, actualizar
significados, imbricar la experiencia personal con lo leido y asimilar personalmente la
lectura individual de los textos. Se puede concluir con seguridad que, corroborando lo
manifestado por Carlos Lomas en su articulo, la ensefianza literaria que se deriva de la
LOMLOE busca la formacion de lectores literarios, sujetos que no sean tabulas rasas y

que participen activamente de la historia de la literatura'®.

3.4 El papel del lector en los libros de texto de Secundaria

En el anterior apartado se ha manifestado que en la etapa mas actual de la ensefanza
literaria se ha querido reivindicar la figura del lector y aproximarse asi a su interaccion
con el texto como método de estudio de la recepcion. A estas alturas resulta indudable

que desde la ley educativa lo que se espera es la formacién de lectores competentes que

10 TLa expresion es un guifio a la siguiente cita de Jauss: «La historia de la literatura, como la del arte, en
general, ha sido durante demasiado tiempo la historia de los autores y de las obras. Reprimia o silenciaba a
su tercer componente, el lector, oyente u observador» (2015, p. 59).
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presenten las habilidades resefiadas y que sean sujetos activos, pero esto no ha sido un
comun denominador en las tltimas ediciones de libros de texto que han adoptado los
institutos. Para ofrecer una vision actual de qué papel lector se ha venido fomentando en
las aulas de Secundaria a partir de estos manuales, se va a analizar un ejemplar utilizado
este mismo afio en el aula de 3° de la ESO'!, pero también se evaluaran dos ejemplares
utilizados hace dos cursos escolares. La razén detras de esta mirada retrospectiva se
encuentra en la urgencia de conocer de primera mano cual era el contexto previo a la
promulgacion de la ley y, ademads, poder tener datos fiables que evidencien si se ha

producido un cambio significativo en la manera de tratar la lectura en el aula.

El manual de Anaya de 1° de la ESO publicado en 2020 ofrecia una vision paupérrima
en cuanto a identidad lectora se refiere. Es cierto que esta edicion es anterior, por muy
poco, a la entrada en vigencia de la LOMLOE, pero no se puede olvidar que el desarrollo
y la reivindicacion de lectores literarios lleva siendo una prioridad desde los tltimos afios
del siglo XX, tal y como explica la evolucion de la ensefnanza literaria en las aulas. Asi,
cuando se plantea la lectura de un fragmento en el manual, se recogen los siguientes
apartados: “comprende lo que has leido”, “descubre la estructura del texto”, “trabaja con
las palabras”, “busca informacion” y “reflexiona sobre el texto”. Los ejercicios
supeditados a cada apartado no trabajan en absoluto la habilidad de precomprension o
interpretativa de los alumnos, pues solo se focalizan en una comprension muy vaga que
en verdad se trabaja a través de preguntas vacuas e infértiles: “;quiénes son los
protagonistas de este didlogo?” o “;qué palabra desconocia Mario?” (Anaya, 2020, p.
133). Se echa de menos un apartado que enuncie alguna actividad que haga mas
protagonistas a los alumnos: “Una vez acabado el fragmento, ;cémo crees que continuara
la historia? Justifica tu respuesta” o “;Alguna vez te ha pasado lo mismo que al
protagonista? ;Qué habrias hecho en su lugar? ;Te ha gustado la manera en la que el

argumento se ha planteado?”.

Este pobre tratamiento de las habilidades lectores hace pensar que, tal vez, se deba a
que 1° de la ESO es un curso de introduccidon que se basa en las habilidades mas bésicas
y no suele presentar unos contenidos de Educacion literaria extensos. Por ello, el segundo
manual analizado pertenece a la misma editorial, es de 2020 también, pero esta vez se

dirige a 4° de la ESO. Si se esperaba un cambio, el libro no cumple con las expectativas.

1 L os cuatro manuales analizados han sido utilizados durante los cursos escolares 2021/2022, 2022/2023
y 2023/2024 en el IES Emilio Ferrari.
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La distribucion de bloques para analizar la comprension de fragmentos literarios sigue
siendo la misma, y en ellos la participacion del lector es mayoritariamente nula. Sin
embargo, es cierto que cuando se trata la reflexion sobre el texto, se incluye el debate
sobre los temas mas representativos de los fragmentos en dos ocasiones (pp. 11 y 61). Es
una manera inteligente de fomentar la participacion del alumnado no tanto como
estudiantes, sino como lectores, y ademds pueden compartir sus gustos y opiniones
literarias personales. No obstante, mas alld de esta pequefia modificacion, el resto de
habilidades y procesos lectores que forman parte de un lector literario se mantienen en el

olvido.

Como se ha visto, el papel del lector en los anteriores manuales es enteramente pasivo.
Ahora bien, ya bajo la ley vigente se publican desde 2021 numerosos libros de texto que
siguen —o al menos deben seguir— las competencias y contenidos expresados en el
curriculo, por lo que adoptan una vision del lector receptiva y participativa. Si se analiza
el libro de texto de Oxford para 3° de la ESO, publicado en 2022, sera evidente que hay
un cambio manifiesto con respecto a los otros dos manuales en la manera de afrontar la
lectura, pero que todavia hay mucho camino por recorrer. Las actividades relacionadas
con la lectura han mejorado y se intenta que el alumno dé su vision y opinioén. Por
ejemplo, en la unidad 7 se trabaja el Lazarillo y para ello se propone el comentario del
ultimo tratado. Una de las preguntas dice lo siguiente: “Segun tu opinion, jse considera
Lazaro al final de la novela un hombre afortunado? Razona tu interpretacion con aspectos
de la lectura” (Oxford, 2023, p. 154). Vemos, por tanto, un ejercicio donde se pretende
hacer que el alumno exprese sus opiniones y las sepa justificar, buscando asi un papel
mucho mas activo del lector en las aulas. Por otra parte, otras actividades se centran mas
en entrenar ciertas habilidades de precomprension a través del brainstorming, un recurso
que no se podia encontrar en manuales anteriores. Se trata de la seccion “Antes de leer...”,
ubicada al inicio de cada unidad, y se encarga de introducir aspectos generales que se
trataran a lo largo de todo el tema. En el de la unidad 3, dedicada a la narrativa didactica

y a la prosa medieval, se incluyen estas preguntas activadoras de conocimientos previos
(p- 53):

- Los cuentos son, quiza, las primeras obras literarias con las que tenemos contacto.
Contad en clase alguno que recordéis.
- Teniendo en cuenta las palabras de Horacio Quiroga y vuestra experiencia como

lectores, reflexionad sobre las caracteristicas del cuento.
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- (Qué sabéis de Las mil y una noches? Compartid en clase vuestro conocimiento

sobre esta coleccion vy, si lo recordais, narrad en voz alta alguno de sus cuentos.

Como se ha visto, la evolucion hacia una lectura que contemple el papel del lector en
su recepcion es incuestionable. Ahora bien, también es manifiesto que sigue existiendo
un desajuste entre las actividades centradas integramente en la comprension del
vocabulario y en la extraccion del sentido del texto y aquellas que se dirigen mas a un
enfoque interactivo e interpretativo del hecho literario. Las primeras abarcan todas las
unidades y son la base que cimienta el andlisis de todos los fragmentos. Por otra parte, las
actividades que implican mas al lector aparecen con mayor frecuencia que en los
manuales publicados bajo las leyes anteriores, pero no gozan del protagonismo suficiente.
Por ejemplo, cuando se estudian diversos fragmentos de La Celestina no hay ninguna
actividad que permita al lector aportar algo mas allad de la comprension literal del texto,
al contrario que en la unidad dedicada al Lazarillo. Las actividades centradas en la
interpretacion y en la recepcion personal han ganado terreno, pero atin no consiguen tener
una presencia regular en todas las lecturas obligatorias. Asimismo, las actividades de
precomprension tan solo aparecen al inicio de las unidades y versan sobre aspectos
teoricos generales, por supuesto de gran importancia, cuando estas albergarian un valor
mucho mayor si se aprovechasen para la formulacion de hipotesis y la construccion de
expectativas en relacion con las lecturas catalogadas como obligatorias mas que con

fragmentos aislados.

En definitiva, los libros de texto intentan reflejar los contenidos del curriculo que
impulsan la formacion de lectores literarios, pero el enfoque educativo actual precisa de
un cambio en el procedimiento de abordar las lecturas que, de una vez por todas, elucide
la naturaleza indefectible del lector. La formacion en Secundaria debe ofrecer un espacio
a los alumnos donde puedan teorizar y discutir sobre las obras, donde puedan utilizar su
conocimiento previo y sus experiencias personales en el camino de la concrecion de
significado, donde salgan a la luz sus interpretaciones y donde a su valoracion se le dé la
trascendencia que merece. Consecuentemente, la solucion en el plano de la didactica de
la literatura que este trabajo defiende es el descubrimiento en las aulas de los elementos
que van mas alla de lo textual, de aquellos componentes que estan a la vista de todos pero
que solo muy pocos alcanzan a examinar. En definitiva, se apuesta por la introduccion de
la teoria paratextual en Secundaria como estrategia didactica que refuerce la formacion

de lectores literarios.
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3.5 El estudio de los paratextos en el bloque de Educacion

Literaria.

La minima expresion de una obra puede llegar a constar de un par de enunciados
dotados de significado, no obstante, rara vez un texto aparece publicado desnudo. Nos
referimos a todos aquellos elementos verbales y no verbales como el nombre del autor, la
portada, el prologo, la contraportada o las ilustraciones que lo acompanan y lo dotan de
presencia. Estos elementos fueron bautizados por el critico y teodrico literario Gérard
Genette con el nombre de paratextos'” en su obra Palimpsestos. La literatura en segundo
grado (1989), pero no seria hasta la publicacion de Umbrales (2001) que Genette

teorizaria sobre el entramado paratextual y su autoridad en la teoria literaria.

En palabras del tedrico francés, el aparato paratextual es «aquello por lo cual un texto
se hace libro y se propone como tal a sus lectores, y, mas generalmente, al publico»
(Genette, 2001, p. 7); por esta razdn, mas que una frontera o una marca de separacion
Genette concibe los paratextos como el umbral mediante el cual nosotros accedemos a la
lectura. De esta premisa se deduce que es imposible aproximarse a la lectura de una pieza
sin pasar al menos por un elemento paratextual, mas al ser constituyentes tan habituales
de los libros lo que ocurre es que con asiduidad pasan desapercibidos para el ojo humano.
Es necesario un entrenamiento previo para poder desentrafiarlos y que asi puedan

participar en el proceso lector.

La paratextualidad no conforma un campo didfano ni homogéneo en cuanto a la
naturaleza de sus elementos, y es que a lo largo de las diferentes épocas los paratextos
han cambiado su denominacion, su extension o su disposicion con respecto al libro
material. Asimismo, una misma categoria de paratexto varia en exceso dependiendo de la
edicion o la editorial que se analice. Genette (2001) en Umbrales ofrece a los lectores una
clasificacion que, lejos de tener en cuenta incontables criterios, se basa principalmente en

el emplazamiento de dicho paratexto: aquel elemento que se materialice dentro del

12 El prefijo para, procedente del griego mapd-, significa en la mayoria de casos ‘al lado de’. Es interesante,
explica Genette, que si se presta atencion en realidad este prefijo posee una doble naturaleza, pues también
hay contextos en los que mas que cercania el prefijo para- significa lejania, algo asi como ‘al margen de’
(2001, p. 7). Seria el caso de palabras como paranormal, esto es, que se situa la margen de aquello que es
normal. Por lo tanto, paratexto se puede interpretar como aquel elemento al lado del texto o, por el contrario,
el que estd al margen. En palabras suyas, «una cosa para no esta solamente a la vez en los dos lados de la
frontera que separa el interior y el exterior: ella es la frontera misma, la pantalla que hace de membrana
permeable entre el adentro y el afuera» (2001, p. 7).
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volumen, ya sea al inicio, en medio o al final, se conoce con el nombre de peritexto; por
otro lado, si el elemento lo que hace es bordear el volumen sin pertenecer integramente a
este, entonces nos encontraremos ante un epitexto. Ahora bien, también se podria acceder
a otra clasificacion desde un punto de vista perceptivo también resefiada por Genette, pero
que no ha sido utilizada con tanta reiteracion por la critica: todas las imagenes o
ilustraciones situadas en el volumen de la obra se corresponderian con paratextos iconicos
y los elementos verbales como titulo, prologo o contraportada formarian parte de los

paratextos verbales (2001, p. 20).

Dejando a un lado la explicacion puramente tedrica, la verdad es que son pocos los
lectores que antes de sumergirse en la lectura destinan un breve instante para ojear la
portada, examinar el titulo o leer con atencion la informacion relevante que resalta la
contraportada. La advertencia sobre la repercusion de estos elementos en la lectura no
esta presente inicamente en la obra de Genette, sino que Pedro Cerillo cuando explicaba
su nocion alrededor del lector literario ponia sobre la mesa la necesidad de ciertos habitos
que implicasen el analisis del aparato paratextual. Por consiguiente, retomando el
planteamiento de Cerrillo'?, a lo largo de este apartado se pretende poner en relacion cada
paratexto — o mas bien una seleccion de ellos— con las aportaciones que su estudio en las

aulas puede traer a la formacioén del lector literario y plenamente competente.

Beatriz Hall y Marta Marin (2020) reconocen los paratextos como conjunto de
informaciones necesarias que deben tomarse en cuenta para una lectura lo mas efectiva

posible. Segun ellas, pueden tener distintas funciones:

-Informacion orientativa: esta clase de informacion esta relacionada con el proceso de
precompresion y suele encontrarse en peritextos como el titulo, el autor, el prologo, la
portada, el indice o la contraportada. Es una informacion orientativa «porque su lectura
permite hacer suposiciones sobre el tema, enterarse de datos sobre el autor, o de qué tipo
de libro se trata. En general, los lectores utilizan esta informacion orientativa para elegir
sus lecturas» (Hall y Marin, 2020, p. 45). Completando la definicién dada por las autoras,

este tipo de informacion ademas de tener una naturaleza relacionada de manera

13 «[...] un lector que -antes de su eleccion- se interesa por el autor y el titulo, que mira la cubierta y lee el
texto de la contracubierta, que busca el tema de que trata, que hojea el indice, incluso lee la primera pagina
[...]» (Cerrillo, 2016, p. 11).
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inequivoca con el mercado del libro, también es la encargada de ayudar a los lectores en

la elaboracion de un horizonte de expectativas.

-Informacion adicional: esta informacion suele colocarse dentro de las paginas del
libro y no en la tapa o las solapas. Es el caso de algunos prologos, los apéndices, notas al
pie o lo epigrafes, y es la encargada de ofrecer al lector datos necesarios en la explicitacion

del significado y ayudar a este en el proceso de comprension.

-Informacion redundante: es la categoria menos habitual. Podria ocurrir por ejemplo
cuando el epigrafe de una ilustracion repitiera la informacidon ya proporcionada por el

texto (Hall y Marin, 2020, p. 46).

-Informacion reflexiva: esta categoria no aparece en la nomenclatura presentada por
Hall y Marin, pero es necesario valorar la existencia de un tipo de informacion que no
solo ayuda al lector a comprender mejor aquello que lee, sino que le invita a una reflexion
e interpretacion critica y personal de la lectura. Esta Glltima fase en la recepcion del texto
seria abordada una vez acabada la lectura y a través de epitextos como los articulos
criticos sobre la obra, las entrevistas a autores o estudiosos de campo, los diarios

personales o la correspondencia privada.

3.5.1 Los peritextos

Dentro de esta categoria que se caracteriza por estar ubicada en el mismo volumen
del libro, lo que mas destaca es el trabajo de habilidades centradas en la precomprension

de los textos, como bien se ha mencionado.

El titulo es un paratexto que ha sufrido una importante evolucion a lo largo de la
historia del libro. Lo que hoy en dia conocemos como titulo es una creacién moderna'* y
realmente su estudio es relativamente reciente y nace en el siglo XX con la disciplina de
la titulogia. Teoricamente es el paratexto que mas dificultades presenta, pues las
discrepancias en torno a los conceptos de titulo, segundo titulo y subtitulo todavia

persisten y, mas alld, hay que reconocer que en reiteradas ocasiones la tradicion ha

14 En un origen, los titulos no ostentaban la importancia que tienen hoy en dia. Era un hecho normal que un
manuscrito careciese de titulo, como en su momento pasé con el mio Cid o el Libro de Buen Amor, que son
denominaciones relativamente modernas. Antes de la invencion de la imprenta, muchas de estas obras
simplemente tomaban las primeras frases del manuscrito como titulo a modo de descripcion del contenido
(Genette, 2001, p. 59).
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asumido un titulo que poco tiene que ver con el original o que, en su defecto, es un
acortamiento significativo del original, como en el caso de El Lazarillo o El Buscon®.
Esto, por lo tanto, implica que el lector pierde informacion valiosa que serviria para
elaborar una guia de lectura; no obstante, la efectividad del analisis de titulos previo a la

lectura sigue siendo una practica fecunda.

El titulo constituye una entrada perfecta a la realizacion de las primeras hipoétesis de
lectura. La informacion que aporta es variada, por ejemplo, en el caso de tratarse de un
titulo nominal aporta el nombre del protagonista o de algun personaje que pueda ser
importante en el desarrollo de la trama (4na Karenina). También puede crear expectativas
sobre el tema principal de la obra (La venganza de don Mendo) o, por el contrario, orientar
sobre el género literario que se estd leyendo (Coplas a la muerte de su padre —lirico— o
El gran teatro del mundo —dramatico—). El nivel mas complejo de analisis de un titulo se
da cuando evidencia un valor metaférico o simbolico. Aunque en la fase de
precomprension esta clase de titulos son dificiles de desentrafiar, pueden ayudar a sembrar
una idea por pequefia que sea, ademas de ser una buena oportunidad para referirse a
experiencias lectoras y personales pasadas a las que ese titulo les evoque de alguna
manera (El camino, que hace referencia a un camino vital, en sentido figurado, no tanto
literal). En cualquier caso, esta clase de titulos simbdlicos suelen conllevar una relectura
tras haber terminado la obra que implica un proceso mas interpretativo donde se combinan
todas las habilidades del lector literario. En definitiva, el titulo como paratexto permite al
lector trabajar operaciones cognitivas de anticipacidon que pongan en juego Sus
conocimientos y experiencias literarias previas a la vez que el andlisis de la propia

informacion orientativa que aporta el titulo.

El autor es otro paratexto que también muestra una evolucion tedrica particular.
Huelga recordar que antes no existian autores, sino mas bien copistas, y tampoco existia
la conciencia autorial o la propiedad intelectual, por lo que el concepto de autoria era
completamente difuso. Ademas, en la literatura universal abundan las obras escritas bajo
el anonimato o un pseudénimo. A pesar de todo, la autoria es un paratexto que ofrece una
informacion estimable para la lectura en todas sus variantes. Mientras que la anonimia en
el Lazarillo ayuda a predecir que seguramente el contenido vertido en la obra debia haber

chocado con la censura y presentar una critica feroz a la Iglesia, la autoria de Espronceda

15 Los titulos completos son La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades e Historia
de la vida del Buscon, llamado don Pablos; ejemplo de vagamundos y espejo de tacarios.
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en «La cancion de poeta» ayuda a encasillar la produccién en un momento historico y en
un movimiento literario. Por otro lado, en el caso de encontrarnos con un poema de
principios del siglo XX, la autoria de dicha composicion permite al lector conocer la
ideologia y pensamiento politico del poeta, un dato importante para conocer la poesia

arraigada y desarraigada junto con sus temas.

Por lo tanto, el autor es un paratexto que juega mucho con la movilizacion de
conocimientos previos. Si un lector conoce previamente a un escritor, entonces sera capaz
de ubicarle en un siglo y corriente, algo realmente util para tener claras las caracteristicas
de dicho movimiento antes de la lectura. Si conoce su produccion anterior, o al menos ha
leido una obra suya, el lector podra tener en mente tropos comunes, un estilo narrativo
determinado o incluso una tematica recurrente. En conclusion, el analisis del autor previo
a la lectura puede proporcionar una base magnifica para las expectativas literarias en

cuanto al tema, estilo o caracteristicas.

Continuando con el proceso de precomprension y la formulacion de hipdtesis y
construccion de expectativas, la portada es otro paratexto que actua en el mismo plano.
Sin duda, es el elemento que mas tiene que ver con el mercado del libro, ya que constituye
la puerta de atraccion para los consumidores, razén por la que existe un campo de estudio
amplio en publicidad que estudia la efectividad de las portadas en las ventas. Aunque un
lector literario deba conocer dichas estrategias de marketing para asi no dejarse engafiar
por informacién capciosa y no contrastada, lo cierto en que en este estudio prima la
revision de las portadas como parte del proceso lector. Este paratexto es tnico en cuanto
que se trata de una combinacion de elementos iconicos y verbales. Con respecto a los
primeros, la portada incluye una serie de ilustraciones o fotografias que suelen ofrecer
informacion al lector en cuanto a la temdtica o argumento de la obra, por lo que suele
estar en sintonia con el titulo de la misma (la portada de Las ratas en la edicion de Austral
muestra una ilustracion de estos mismos roedores)'®. Por el contrario, hay ocasiones que
la portada aporta una informacion mas simbolica y resulta mas complicado establecer
hipotesis con respecto al contenido de la lectura (la portada de La casa de Bernarda Alba

en la edicion de clasicos SM utiliza el color verde, con la connotacion simbolica que el

16 Ver Anexo 1.
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verde supone en la obra lorquiana, y caracteriza a la madre como una carcel que apresa a

sus hijas)!”.

Por lo que a los elementos verbales de las portadas respecta, también aportan
informacion orientadora de gran valia. Hall y Marin apuntan que los datos que se

encuentran en las portadas

dicen si ese libro es una traduccion, cual es la primera edicion y la cantidad de veces que fue editado.
Muchas personas pueden pensar que no importa saber si se trata de una traduccion o no, sin embargo
es importante tener en cuenta cudl es el idioma original del libro, ya que una traduccion puede mejorar
o dificultar la comprension del texto. Las fechas de edicion permiten saber, por un lado, si se trata de
un libro de contenido actualizado o no. Por otro lado, el nimero de ediciones indica cuanta difusion ha
tenido el texto, ya que los libros muy leidos suelen tener mas de una edicion; a veces, muchas. Ademas,
una fecha de publicacion lejana no significa necesariamente que el contenido del libro haya perdido
vigencia, sino que tal vez sea necesario complementarlo con otras publicaciones mas recientes (2020,

p.- 52).

Gran similitud guarda con la portada la que seria su pariente mas directo: la
contraportada. Este paratexto también es susceptible al mercado, pues poco tiene que
decir el autor en su confeccion. Por norma general, las contraportadas suelen presentar un
breve resumen o resefia del argumento de la obra y, en ocasiones, suelen contener también
algan apunte de la critica o referencias de otros autores o de revistas importantes'®. Estos
elementos resefados ofrecen al lector la posibilidad de comenzar la lectura con un
horizonte de expectativas ya formado con respecto a las acciones que tendran lugar
durante el transcurso de la obra e, igualmente, con los apuntes de los especialistas resulta

mas sencillo saber a qué prestar atencion durante la lectura.

El prologo —también conocido con el nombre de prefacio o preambulo— representa un
paratexto muy rico para la lectura, y es que debido a su extension y a su capacidad
comunicativa goza de una relevancia admirable en el proceso lector. Susana Arroyo
(2014) arguye que en el prologo lo que se lee es la voz del autor, dirigiéndose al publico
de manera directa y sin ceder su puesto al narrador imaginario todavia. Debido a esto, «el
lector tiende a interpretar todo lo dicho en los espacios paratextuales como una

declaracion veraz del autor, y esto ocasiona que algunos prologos puedan

17 Ver Anexo I1.

18 Este tipo de informacién en las contraportadas abunda actualmente. Por ejemplo, en el ejemplar de
Mansfield Park de Jane Austen en la editorial Alba Minus aparece una cita del critico Harold Bloom que
dice «En Austen, la ironia se convierte en un instrumento de la invencion, que el doctor Johnsos definia
como la esencia de la poesia».
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aprovecharse del horizonte de expectativas del receptor para proponer juegos
ficcionales» (Arroyo, 2014, p. 59). Esto mismo que se acaba de explicar es lo que ocurre
en obras tan relevantes como el Quijote o el Lazarillo. Ahora bien, para poder comprender
bien como funciona y se estructura un prologo, se atendera a la division a través de topicos

propuesta por Arroyo.

Los prologos que siguen el topico del “qué” son aquellos que abordan la faceta mas
comercial de este paratexto. Se pretende alabar el libro y sus virtudes, presentandolo de
la manera mas atractiva a los potenciales consumidores. Este tipo de proélogos eran mas
comunes hasta el siglo XIX, pero actualmente debido a la existencia de todo el aparato
de marketing alrededor del mercado del libro no es lo normal ver este tipo en obras
contemporaneas. Al ofrecer normalmente una vista panoramica de los aspectos mas
destacados de la obra, ademas de incluir la trayectoria biografica y literaria del autor,
funcionan perfectamente en el campo de la precomprension. En cambio, aquellos
prologos que siguen los topicos del “como” son los mas fértiles para la lectura. Sefiala
Arroyo Redondo que su objetivo es «comentar, explicar el nacimiento del texto que el
lector tiene entre manos y guiar su lectura segun las intenciones del autor» (2014, p. 64).
Los topicos mas recurrentes suelen ser los relativos al génesis de la obra, la descripcion
del publico al que va destinado, el orden de lectura o indicaciones clave sobre el
contenido; todo ello remarca la naturaleza metaliteraria de este tipo de escritos (2014, p.
64). No obstante, el topico del “coOmo” que mas interesa resaltar es el de la aportacion de
guias para la interpretacion de la obra. Los prologos son paratextos especiales porque
también pueden figurar dentro del terreno de la interpretacion. No son responsables de la
totalidad de la interpretacion de lector, pues ese ultimo estadio solo puede alcanzarse a
través de las vivencias y la opinion personal del sujeto, pero si que pueden guiar al lector
hacia la interpretacion considerada mas correcta o mas cercana a las intenciones del autor.
Un ejemplo archiconocido es el prologo del mismo Quijote, cuando Cervantes afirma que
su obra unicamente pretende ‘deshacer la autoridad’ de los libros de caballerias. Ahora
bien, debido a la cada vez mayor libertad que se quiere conferir al lector durante el
proceso de lectura e interpretacion, es raro encontrar proélogos tan contundentes (2014, p.
64). Por regla general, los autores dan directrices generales sobre la interpretacion que
ellos conferirian al texto, pero siempre abriendo la puerta a la concrecion de significado

y la actualizacion que esté dispuesto a llevar a cabo el lector.
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En relacion al proceso de comprension, son los paratextos que aportan informacion
adicional aquellos que resultan de gran utilidad. En este caso hablamos generalmente de
notas al pie, que con las aclaraciones o explicaciones que ofrecen al lector lo acompanan
y ayudan en el proceso de concrecion y comprension del significado. Esto se muestra de
forma magistral en la obra de Moratin E! si de las nifias publicada por la editorial Planeta,
pues las notas al pie guian en la comprension de vocabulario, ciertas costumbres sociales
de la época o los famosos equivocos!® que el lector podria inferir, pero que se sefialan
igualmente para posibilitar la explicitacion de esa informacion que el lector va

construyendo a lo largo de su lectura.

3.5.2 Los epitextos

Una vez revisada esta seleccion de peritextos, es el turno de acercarse al estudio de
los epitextos, esto es, todo aquel elemento que circunde el volumen del libro pero que no
forme parte de ¢l de manera explicita. Genette reconoce en su obra bajo el nombre de
epitexto publico a todo material que tenga como destinatario el publico y que se encuentre
«en diarios y revistas, emisiones de radio y television, conferencias y coloquios, todas
producciones publicas eventualmente conservadas en registros o compilaciones
impresas» (2001, p. 295). Por el contrario, el epitexto privado no interpela al publico, sino
que «se dirige a un confidente real, percibido como tal, y cuya personalidad importa a
esta comunicacion, hasta influir en la forma y el contenido» (Genette, 2001, p. 320). Un
ejemplo seria la correspondencia privada del autor o su diario personal. No obstante,
aunque a simple vista la clasificacion presentada resalte por su nitidez, no se debe ignorar
que esta categoria de paratexto no cuenta con unos limites rigurosos. Al tratarse de
elementos que estan anexados al volumen pero circulan «al aire libre en un espacio fisico
y social virtualmente ilimitado» (2001, p. 295), estos finalmente acaban dependiendo de
los avances en los medios de escritura y comunicacion. Por esta razon, el desarrollo de

las TIC en los ultimos afos ha ocasionado que soportes variados como los blogs, foros,

19 Por ejemplo, cuando Carlos menciona a un pariente suyo “anciano, respetable y virtuoso” la nota al pie
indica que se refiere a su tio don Diego diciendo lo siguiente: «Don Carlos alude aqui a don Diego, a quien
nunca pudo imaginar convertido en su lugar» (Moratin, 1984, p. 122). Es una informacién adicional y
aclaratoria que pretende explicitar la informacion que seguramente el lector ya haya inferido debido al resto
de la accion dramatica.
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book-trailers o los perfiles en redes sociales puedan también entrar dentro de esta

categoria.

En cualquier caso, tradicionalmente estos epitextos son redactados o pronunciados
por el autor del texto o por personas expertas en su figura, por lo que se erigen como una
puerta de acceso privilegiada a los pensamientos y consideraciones del creador. Asi como
pasaba con cierta clase de prologos, a través de su analisis el alumno se empapa de
informacion valiosa relativa al proceso de creacion, claves de lectura del autor o vivencias
personales que otorgan significados reveladores a temas o personajes de la historia*. Esto
implica un conocimiento profundo del autor y su obra que permite al lector reflexionar y
dirigir su interpretacion hacia espacios que tal vez nunca hubiera imaginado. Asi, el uso
de entrevistas a los autores, conferencias, articulos de prensa o contenido en redes puede
ser capaz de presentar otro punto de vista muy prolifico en el aula que inste a un proceso

critico y de interpretacion digno de un lector literario.

A modo de conclusion de este apartado, la seleccion de los paratextos aqui
desarrollada comprende una serie de elementos de una condicion excepcional en el
terreno de la lectura tal y como se defiende desde los documentos legislativos. Los
peritextos y epitextos analizados permiten poner en marcha habilidades indispensables en
el proceso de recepcion lectora y su aplicacion directa de cara a las lecturas programadas
por ley es incuestionable. En suma, los paratextos posibilitan y potencian la formulacion
de inferencias e hipotesis y la construccion de expectativas, movilizan el conocimiento
previo, ensefian a establecer vinculos entre la obra y la experiencia lectora previa,
desarrollan estrategias de interpretacion de obras y fomentan el desarrollo de una

identidad lectora personal.

20 Dentro del ciclo “Conversacion en el ADDA” se organizd una entrevista, o mas bien didlogo, entre Mario
Vargas Llosa y Javier Cercas de calidad irremplazable para comprender qué lleva a escribir a Cercas, cual
es su concepcion de la escritura y la importancia de ser un escritor comprometido, aspecto capital para
poder interpretar de manera critica obras como Soldados de Salamina.
https://www.youtube.com/watch?v=mMdMsktl[ w4
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4. APLICACION EN EL AULA DE LA PROPUESTA
“;QUE ESCONDEN LOS PARATEXTOS?”

Siguiendo las recomendaciones legislativas en materia educativa apuntadas por la
LOMLOE, la educacion no puede continuar basandose en la dinamica tradicional de
clases magistrales y examenes que hasta el momento ha definido el sistema educativo
espanol. Los preceptos estipulados por la LOMLOE tienen su correlato en la normativa
nacional y en la normativa autonoémica de Castilla y Leon, razén por la que esta propuesta
ha tenido en cuenta durante su confeccion el Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, por
el que se establece la ordenacion y las enserianzas minimas de la Educacion Secundaria
Obligatoriay el DECRETO 39/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la ordenacion

v el curriculo de la educacion secundaria obligatoria en la Comunidad de Castilla y Leon.

Actualmente, para la consecucion de los objetivos y competencias requeridos por ley
se precisa la implementacion en la educacion de las llamadas situaciones de aprendizaje.

Estas aparecen definidas en el Decreto 39/2022 como

conjunto de momentos, circunstancias, disposiciones y escenarios alineados con las competencias
clave y con las competencias especificas a ellas vinculadas, que requieren por parte del alumnado la
resolucion de actividades y tareas secuenciadas a través de la movilizacion de contenidos, y que

contribuyen a la adquisicion y desarrollo de las competencias (Decreto 39/2022, p. 48862).

Es decir, las situaciones de aprendizaje responden a la planificacion de un conjunto
de tareas que se secuencian alrededor de la solucion de un problema y a través de la
busqueda de esa respuesta los estudiantes desarrollan los objetivos y las competencias

correspondientes a su nivel. Asimismo, estas deben
a) Ser globalizadas; es decir, deberan incluir contenidos pertenecientes a varios bloques.
b) Ser estimulantes; es decir, deberan tener interés para el alumnado.

¢) Ser significativas; es decir, deberan partir de los conocimientos previos del alumnado en relacion

con contextos cotidianos de los ambitos personal, social, educativo y/o profesional.

d) Ser inclusivas; es decir, deberan garantizar el acceso a las mismas de todo el alumnado, adecuandolas

a sus caracteristicas evolutivas y a sus ritmos y estilos de aprendizaje (Decreto 39/2022, p. 48862).
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La propuesta que se ha desarrollado para este trabajo ha tenido en cuenta las pautas
previamente sefialadas y se compone de ocho situaciones de aprendizaje disefiadas para
4° de la ESO en la asignatura de Lengua Castellana y Literatura. Realmente el estudio de
los paratextos podria llevarse a cabo en cursos iniciales de la etapa Secundaria, no
obstante, aplicar el andlisis de los mismos a la lectura de obras literarias implica un
conocimiento literario superior y una capacidad de reflexion y espiritu critico que
dificilmente se presenta accesible durante el primer ciclo de Secundaria. Ademas, durante
los primeros afios del instituto el adolescente esta todavia desarrollando su pensamiento
formal (Piaget, 1999), razon por la que nos parece mas provechoso programar estas
dindmicas en el ultimo curso de la ESO, con alumnos de entre 15 y 16 afios que en

principio tengan mayor dominio de su capacidad de abstraccion.

En cuanto a la extension de las situaciones de aprendizaje, depende de los objetivos y
de las preferencias de los docentes. Hay ejemplos de situaciones de aprendizaje que se
extienden a lo largo de muchas sesiones y presentan un gran nimero de actividades, sin
embargo, en este caso particular se ha preferido apostar por varias situaciones de
aprendizaje pero reducidas, entre 1 y 4 sesiones. La razon detras de este planteamiento
reside en el deseo de facilitar el trabajo a los estudiantes, pues con situaciones de
aprendizaje cortas evitamos que se pierda el objetivo a largo plazo. Asi, el proyecto “; Qué
esconden los paratextos?” se compone de ocho situaciones de aprendizaje individuales
que tienen el aparato paratextual como nexo, pero que se llevaran a cabo en trimestres

diferentes y cada una tratard un paratexto diferente.

Por ultimo, también resulta relevante precisar que la eleccion de las lecturas para
trabajar la compresion con paratextos es simplemente un ejemplo programado para esta
propuesta que puede variar perfectamente segun el criterio del docente. Los paratextos
constituyen un elemento beneficioso para el estudio de la literatura en general, por lo que
las lecturas mencionadas en las situaciones de aprendizaje son simplemente una guia que
respeta el curriculo de 4° de la ESO, recogiendo asi la literatura desde el siglo XVIII hasta
nuestros dias con especial mencion a la literatura hispanoamericana. Por otra parte, no se
ha podido llevar a la practica la totalidad de la propuesta y por ello no disponemos de
datos fiables para comprobar la aceptacion por parte del alumnado al estudio de los
paratextos. No obstante, se realizé una encuesta durante las Practicas Externas a alumnos

de entre 14 y 15 afos tras una sesion introductoria sobre paratextos en la literatura y los
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datos fueron positivos (88% de la clase considerdé que lo que habian aprendido podria
serles de utilidad en un futuro)?!. La dindmica presentada varia con respecto a la recogida
en este trabajo, pero si asumimos que lo que se valoraba era en si el estudio de los
paratextos, podriamos suponer también una valoraciéon igual de positiva para las

actividades disefiadas.

4.1 Objetivos

4.1.1 Objetivos generales de etapa

Los objetivos de etapa se definen como aquellos «logros que se espera que el
alumnado haya alcanzado al finalizar la etapa y cuya consecucion estd vinculada a la
adquisicion de las competencias clave» (RD 217/2022, p. 6), y esta propuesta particular
se ha disefnado incluyendo los siguientes objetivos expresados en el Articulo 7, pag. 8-9,

de este Real Decreto:

- a) Asumir responsablemente sus deberes, conocer y ejercer sus derechos en el
respeto a las demds personas, practicar la tolerancia, la cooperacién y la
solidaridad entre las personas y grupos, ejercitarse en el dialogo afianzando los

derechos humanos como valores.

- b) Desarrollar y consolidar hébitos de disciplina, estudio y trabajo individual y en
equipo como condicion necesaria para una realizacion eficaz de las tareas del
aprendizaje y como medio de desarrollo personal.

- ¢) Desarrollar destrezas basicas en la utilizacion de las fuentes de informacion
para, con sentido critico, adquirir nuevos conocimientos. Desarrollar las
competencias tecnologicas basicas y avanzar en una reflexion ética sobre su
funcionamiento y utilizacion.

- g) Desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en si mismo, la
participacion, el sentido critico, la iniciativa personal y la capacidad para aprender

a aprender, planificar, tomar decisiones y asumir responsabilidades.

21 El cuestionario entregado al alumnado se recoge en el Anexo III.
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- h) Comprender y expresar con correccion, oralmente y por escrito, en la lengua
castellana y, si la hubiere, en la lengua cooficial de la comunidad auténoma, textos
y mensajes complejos, e iniciarse en el conocimiento, la lectura y el estudio de la
literatura.

- 1) Apreciar la creacion artistica y comprender el lenguaje de las distintas
manifestaciones artisticas, utilizando diversos medios de expresion y

representacion.

4.1.2 Objetivos especificos de la propuesta

Ademas de los objetivos de etapa que son comunes para todos los cursos de
Educacion Secundaria, esta propuesta persigue la consecucion de una serie de objetivos
especificos que se circunscriben a esta asignatura en concreto y al estudio de los

paratextos dentro de la Educacion literaria:

- Fomentar la formacion de lectores literarios y competentes en las aulas de
Secundaria.

- Conocer y saber identificar los diferentes tipos de paratextos en el momento de la
lectura.

- Comprender la importancia que el aparato paratextual tiene a la hora de leer
cualquier texto y aplicar la informacion obtenida durante la lectura.

- Reflexionar sobre la relevancia de la precomprension en el proceso de lectura:
formulacion de hipdtesis y horizonte de expectativas.

- Desarrollar estrategias de lectura fecundas y utiles que puedan trasladarse a otras
disciplinas o ambientes académicos.

- Entender la naturaleza comercial de ciertos paratextos como las portadas y
estudiar ciertas estrategias de venta dentro del mercado del libro.

- Conocer la literatura espafiola desde XVIII hasta nuestros dias, con especial
atencion a los autores y obras destacados en el curriculo.

- Desarrollar y potenciar el espiritu critico de los alumnos a la vez que trabajan otras
destrezas como la expresion oral o la expresion escrita.

- Fomentar habitos de lectura.

- Fomentar metodologias activas y enfoques interdisciplinares en las clases de

Lengua y Literatura.
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- Fomentar el aprendizaje cooperativo a través de las dindmicas grupales y de los

debates programados.

4.2 Competencias clave

Ademas de contribuir a la consecucion de los objetivos generales de etapa y de
los objetivos especificos, esta propuesta también estd ligada a la obtencion de las
competencias clave, que se definen como «desempefios que se consideran
imprescindibles para que el alumnado pueda progresar con garantias de €xito en su
itinerario formativo, y afrontar los principales retos y desafios globales y locales» (RD

217/2022, p. 6). Se trabajan las siguientes:

- Competencia en comunicacion lingiiistica (CCL): las situaciones de aprendizaje
disefiadas pretenden trabajar las cuatro disciplinas comunicativas: hablar,
escuchar, leer y escribir. A través de las diferentes actividades propuestas los
alumnos tendran que interactuar y escuchar a sus compaieros, hacer exposiciones
orales, redactar textos argumentativos o expositivos y, ademas, leer y comprender
obras de la literatura espafiola.

- Competencia digital (CD): se instard a los alumnos a que desarrollen técnicas
responsables de busqueda en la red y a que utilicen las nuevas tecnologias en la
elaboracion de distintos productos finales. Se persigue que aprendan a darles un
uso critico y saludable, ademas de que exploten su creatividad a la hora de
implementar diversos soportes multimedia.

- Competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA): las situaciones
de aprendizaje han sido desarrolladas bajo una metodologia que sitia al alumno
en el centro del proceso de ensefianza-aprendizaje, dejandole asi libertad para
gestionar su aprendizaje y para participar activamente en las clases. Se trabaja
mucho la reflexion, el autoconocimiento y la movilizacion de conocimientos
previos (enfoque constructivista). Ademads, los agrupamientos en parejas o grupos
motivan al alumno a cooperar y a colaborar de manera constructiva con el resto

de la clase.

- Competencia ciudadana (CC): los agrupamientos colectivos y ciertas dindmicas

como los debates en grupo pequefio o en grupo grande-clase hacen que los
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estudiantes participen y convivan de manera responsable y civica con el resto de
la comunidad estudiantil.

- Competencia emprendedora (CE): en todas las situaciones de aprendizaje se les
pide a los alumnos la confeccion de un producto final a modo de superacion del
reto marcado. Esto despierta en ellos la perseverancia y las ganas de tomar la
iniciativa a la vez que desarrollan aspectos como el pensamiento critico o la

organizacion y revision de tareas.

- Competencia en conciencia y expresion culturales (CCEC): a través del analisis y
la lectura de obras de la literatura espafiola desde los paratextos, los alumnos
comprenderan y valoraran dichas manifestaciones artisticas. Asimismo, ellos
también deberdn expresar y desarrollar sus propias ideas y sentimientos

mostrando respeto y conciencia estética.

4.3 Metodologia

La metodologia utilizada a lo largo de las situaciones de aprendizaje desarrolladas

esta en sintonia con lo pautado desde las leyes educativas y por ello cumple lo siguiente:

deben reservar para el alumnado un desempeiio activo y participativo que potencie la capacidad
reflexiva y de aprender por si mismos y la capacidad de busqueda selectiva y el tratamiento de la
informacion a través de diferentes soportes, de forma que sean capaces de crear, organizar y

comunicar su propio conocimiento (Decreto 39/2022, p. 48901).

Tomando como punto de partida lo expresado en la cita anterior, desde las actividades
disefiadas se apuesta por la teoria constructivista desarrollada por Piaget y Vygotsky. Se
defiende por tanto la tesis de que para poder construir conocimiento nuevo es
indispensable que el alumno se base en los conocimientos previos que ya posee,
evidenciando asi que no es una tabula rasa (Piaget, 2001). Esta misma concepcion
constructivista de la ensefianza tiene su correlato directo en la propia naturaleza de los
paratextos, pues a través de ellos el lector puede acceder a sus conocimientos previos
sobre la lectura y permiten guiar al lector en la construccion de hipdtesis y a anticipar

contenidos presentes también en la lectura.

Relacionado con la teoria constructivista se encuentra el aprendizaje por

descubrimiento de Bruner, que se centra mas en el proceso que en el producto y que pone
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el énfasis del proceso de ensefianza y aprendizaje en lo que el alumno descubra y averigiie
por si mismo (Iglesias Mufiiz, Gonzalez Garcia y Fernandez Rio, 2017, p. 41). De esta
manera, el estudiante es responsable de su aprendizaje y recibe un rol activo y
participativo en las distintas actividades y pruebas programadas para su nivel; mientras,
el profesor actuaria de guia y acompafiante en el proceso, en ningun momento siendo el
centro del proceso de ensefianza-aprendizaje. Ademds, se prioriza también una
metodologia inductiva y no deductiva, esto es, que el trabajo en las situaciones de
aprendizaje vaya desde la practica a la teoria, trabajando asi también la faceta mas

reflexiva y critica de los alumnos.

En cuanto a los agrupamientos, esta propuesta la mayoria de la veces opta por trabajar
a través del aprendizaje cooperativo, que se define como «cooperar para aprender y
aprender a cooperar» (Iglesias Muiiiz, Gonzalez Garcia y Fernandez Rio, 2017, p. 26).
Esta metodologia de trabajo pretende que a través de grupos heterogéneos los estudiantes
aprendan unos de otros durante la realizacion de proyectos, fomentando asi la tolerancia,

el respeto y otros aspectos como la comunicacion, el liderazgo y la organizacion.

Por ultimo, también se debe tener en cuenta que no todos los estudiantes poseen las
mismas destrezas ni las mismas capacidades. Por esta razon, la metodologia de esta
propuesta pretende ser inclusiva y estar en sintonia con los preceptos del DUA (Disefio

Universal de Aprendizaje) proponiendo lo siguiente:

- Proporcionar multiples formas de implicacion: los contenidos y actividades que
motivan a los alumnos difieren en profundidad y por ello a través de las situaciones
desarrolladas se ofrecen diversas maneras de trabajar los paratextos: lectura,
visionado de videos, visionado de entrevistas, debates, etc. Ademas, hay alumnos que
se motivan mas trabajando en grupo mientras que otros prefieren el trabajo individual.
Consecuentemente, las situaciones de aprendizaje de esta propuesta contemplan

agrupamientos individuales, en parejas y en grupos.

- Proporcionar multiples formas de accion y expresion: para poder ser inclusivos se
deben planear diversas formas de accion y de expresion, pues hay alumnos que
encuentran su punto fuerte en las intervenciones orales mientras que otros se sienten
mucho més comodos mediante la expresion escrita o la artistica. Por ello, esta

propuesta concibe actividades donde los alumnos pueden trabajar las tres disciplinas.
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- Proporcionar multiples formas de presentacion: las clases magistrales son una
herramienta que no debe desterrarse de las aulas de Secundaria, no obstante, es
necesario que se combine junto con otras formas de presentacion: Canva, videos,

imagenes, redes sociales, etc.

4.4 Temporalizacion

En lugar de programar una intervencion que se desarrolle de manera continuada
durante un tnico mes, en este caso la idea es que se prolongue a lo largo de todo el afio
escolar. El estudio de los paratextos en la literatura no es un tema que se adscriba a un
género, a un autor o a una corriente determinada y que, consecuentemente, debido al
estudio cronoldgico de la literatura tenga reservado un trimestre. En realidad, los
paratextos son compatibles con todas y cada una de las lecturas que se realicen durante el
afo, pues son elementos que sirven de guia en el proceso de comprension de un texto.
Nunca se estudian solos, sino que mas bien actian como herramientas auxiliares. Por ello,
su estudio daré frutos mas fértiles si es utilizado por los alumnos en varias lecturas a lo
largo del afio, demostrando asi que lo paratextual tiene cabida en cualquier contexto

literario y que la flexibilidad es una de sus mayores virtudes.

Asimismo, es necesario matizar que el orden cronologico que sigue esta propuesta
puede variar, sobre todo en el caso de las situaciones que giran alrededor de una unica
lectura (Situacién 3, 4 y 5). Como ya se indicd, las obras utilizadas en las actividades son
unicamente un ejemplo y pueden modificarse en cualquier caso si el docente lo considera
oportuno. Por esa razdn, el orden de estas situaciones estard sujeto a las lecturas que

finalmente se quieran incluir, pues estas si que estan sujetas a criterios cronoldgicos?2.

Por ultimo, previamente al desarrollo de la propuesta como tal —es decir, a partir
de la sesion de contextualizacion— se recomienda que el docente lleve a cabo una breve
introduccion teorica a los paratextos en clase. Debera definir la palabra y posteriormente

tratar someramente los siguientes tipos: titulo, autor, portada, contraportada,

22 La situacion de aprendizaje destinada a las portadas se ha programado en octubre porque versa alrededor
de Don Juan Tenorio. Si se decide variar la lectura y estudiar en su lugar las portadas en Bodas de sangre,
lo l6gico sera programar la actividad en el segundo trimestre, ya que segun el estudio cronolégico de la
literatura es cuando se estudia la Generacion del 27.
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ilustraciones, prélogo, epilogo y algiin epitexto (conversaciones, entrevistas, cartas,
diario, etc.). No hace falta que se extienda demasiado en la explicacion de cada paratexto,

pues eso se reservara para la situacion de aprendizaje que lo trate especificamente.

CRONOGRAMA DE LA PROPUESTA “;QUE ESCONDEN LOS
PARATEXTOS?”
Fecha N.° Situacion de Titulo
Aprendizaje
Septiembre (inicio del 0 “La clase del libro”
Curso)
25-26 de septiembre 1 “;Quién es quién?”
15-18 de octubre 2 “Dime como te llamas y te diré quién
eres”
28-30 octubre 3 “No juzgues a un libro por su portada”
13-15 febrero 4 “Historia de una contraportada”
24-27 abril 5 “Hablando con Gabo”
14-17 mayo 6 “;Luces, camara, accion!”
3-6 junio 7 “Pues el libro era mejor que la
pelicula...”
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4.5 Situaciones de Aprendizaje

4.5.1 Situacion de aprendizaje 0: “La clase del libro”

Descripcion

1.

El docente solicitara al alumnado el dia anterior a la actividad que traigan a clase
el ejemplar de un libro que tengan en casa y que, preferiblemente, hayan leido.
El dia de la sesidn se juntaran unas mesas al fondo de la clase donde se colocaran
los libros simulando ser el escaparate de una libreria.

Cada alumno debera elegir uno de los libros que han traido sus compafieros —
nunca podra elegir el suyo propio— fijandose en la portada, el titulo, el autor, la
contraportada, etc.

A través de los paratextos analizados, el estudiante desarrollard una serie de
expectativas e hipodtesis sobre la obra que le habran hecho elegirla sobre el resto,
y este deberd plasmarlas en una hoja de papel que recogera el docente al finalizar
la actividad para comprobar su participacion en la actividad.

Todos los alumnos iran compartiendo uno por uno sus hipotesis de lecturas
asociadas a cada libro y el estudiante encargado de traer a clase dicho ejemplar
debera confirmar a la clase si dichas expectativas son correctas o, por el contrario,
se encuentran alejadas de la realidad.

De esta manera, el estudiante podra en esta SA introductoria concienciarse de la
relevancia que poseen los paratextos a la hora de elegir lecturas y, sobre todo, de

su funcion como guias de comprension gracias a la informacion que aportan.

Valoracion:

Esta actividad es introductoria, por lo que su funciéon simplemente es de

contextualizacién. No se valorara a través de ningln criterio de evaluacién y solo se

tendrd en cuenta la participacion y buena actitud de los educandos a través de una lista de

cotejo:

Si No

El alumno ha llevado el libro a clase para poder
participar en la actividad.

El alumno se ha molestado en examinar varios
libros y ha prestado atencién a los paratextos.

El alumno ha formulado su propio horizonte de
expectativas y lo ha compartido con la clase.
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El alumno ha tratado con respeto los materiales
y ha mantenido el silencio durante las
intervenciones de sus companeros.

4.5.2 Situacion de aprendizaje 1: “;Quién es quién?”

Ejemplario para los alumnos

Descripcion

1. En esta Situacion de Aprendizaje los alumnos trabajaran uno de los paratextos
mas conocidos: el titulo. El docente en la primera sesiéon hard una breve
introduccion al paratexto explicando la informacion que puede llegar a ofrecer al
lector, siempre que este se detenga a examinarlos, con los siguientes ejemplos:

- Nombre del protagonista: Marina, Carlos Ruiz Zaféon //  Fortunata y
Jacinta, Benito Pérez Galdos // Ninette y un sefior de Murcia, Miguel
Mihura.

- Lugar de la accion: El Jarama, Ratael Sanchez Ferlosio.

- Tema/Argumento: La agonia del cristianismo, Miguel de Unamuno // La
lucha por la vida, Pio Baroja.

- Género literario: Rimas y leyendas, Gustavo Adolfo Bécquer // Veinte
poemas de amor y una cancion desesperada, Pablo Neruda.

- Simbologia: La colmena, Cela // La lluvia amarilla, Julio Llamazares.

2. En la siguiente sesion, el docente repartira una fotocopia a cada alumno donde
aparezcan una recopilacion de fragmentos de obras que pertenecen al curriculo de
4°vy, ala vuelta, los titulos desordenados?>.

3. El objetivo de esta SA en dos sesiones es que los estudiantes sepan emparejar
correctamente cada fragmento con su titulo aprovechando las explicaciones dadas
durante la sesion teorica.

4. El alumno debera entregar una redaccion como producto final en la que justifique
las relaciones titulo-fragmento que ha considerado oportunas y cudl cree que es la

razon detras de la eleccion de dicho titulo por el autor.

23 Ver Anexo IV
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Valoracion
Se valoraran los siguientes criterios de evaluacion:

4.1 Comprender, interpretar y valorar el sentido global, la estructura, la informacion mas
relevante y la intencion del emisor de textos escritos y multimodales de cierta complejidad
de diferentes ambitos que respondan a diferentes propositos de lectura, realizando las
inferencias necesarias. (CCL1, CCL2, CCL3, CCLS5, CP2, STEMI1, STEM4, CD2,
CPSAA4, CC3, CCECI, CCEC2).

.Como lo evaluamos en clase? Para poder unir correctamente titulo y obra es
necesario comprender el fragmento propuesto. Se deberan hacer inferencias en

cuanto al significado, pero también en relacion a las intenciones del autor.

5.1 Planificar la redaccion de textos escritos y multimodales de cierta extension y calidad,
atendiendo a la situaciéon comunicativa, destinatario, al propdsito y al canal; redactar
borradores y revisarlos con ayuda del didlogo entre iguales e instrumentos de consulta,
presentando un texto final coherente, cohesionado y con el registro.

,Como lo evaluamos en clase? A través de la redaccion que se entregara al docente
como producto final. Se utilizara como instrumento de evaluacion una lista de

cotejo.

5.2 Aplicar procedimientos para enriquecer los textos atendiendo a aspectos discursivos,

lingiiisticos y de estilo, con precision Iéxica y correccion ortografica y gramatical. (CCL1,
CCL2, CCL3, CD2, CD3, CPSAAS, CE3).

.Como lo evaluamos en clase? Igual que en el 5.1.

Ejemplario para los docentes

Descripcion: Los alumnos estudiaran los titulos y su importancia como paratexto que guia en la
lectura y aporta informacion valiosa. Tras una clase teorica del docente donde explique una serie de
ejemplos practicos, se les entregara a los alumnos un ejercicio donde aparecen tres fragmentos de
obras y los respectivos titulos desordenados. El estudiante deberd unir correctamente cada pareja y
escribir una redaccion donde justifique las relaciones obra-titulo que haga y, ademas, donde infiera
por qué la obra puede llamarse asi.

Areas que aborda: Lengua
Castellana y Literatura
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ESO

4° 20

Justificacion: El titulo es uno de los paratextos mas cuidados por el autor y que mas informacion
aporta a la hora de leer una obra en profundidad, por lo que para formar lectores literarios en las
aulas es necesario que el alumnado sepa analizarlos y, ademas, que establezca relaciones entre
aquello que va leyendo y lo que se desprende del titulo, llegando asi a refutar o confirmar
expectativas de inicio.

4. Comprender, interpretar y valorar, con sentido critico y diferentes propdsitos
de lectura, textos escritos reconociendo el sentido global y las ideas principales
y secundarias, identificando la intencidon del emisor, reflexionando sobre el
contenido y la forma y evaluando su calidad y fiabilidad y para dar respuesta a
necesidades e intereses comunicativos diversos y para construir conocimiento.
5. Producir textos escritos y multimodales coherentes, cohesionados, adecuados
y correctos atendiendo a las convenciones propias del género discursivo
elegido, para construir conocimiento y dar respuesta de manera informada,
eficaz y creativa a demandas comunicativas concretas

4.1 Comprender, interpretar y valorar el sentido global, la estructura, la
informacion mas relevante y la intencion del emisor de textos escritos y
multimodales de cierta complejidad de diferentes ambitos que respondan a
diferentes propdsitos de lectura, realizando las inferencias necesarias. (CCLI1,
CCL2, CCL3, CCLS, CP2, STEM1, STEM4, CD2, CPSAA4, CC3, CCECl,
CCEC2).

5.1 Planificar la redaccion de textos escritos y multimodales de cierta extension
y calidad, atendiendo a la situacién comunicativa, destinatario, al propdsito y
al canal; redactar borradores y revisarlos con ayuda del dialogo entre iguales e
instrumentos de consulta, presentando un texto final coherente, cohesionado y
con el registro.

5.2 Aplicar procedimientos para enriquecer los textos atendiendo a aspectos
discursivos, lingliisticos y de estilo, con precision léxica y correccion
ortografica y gramatical. (CCL1, CCL2, CCL3, CD2, CD3, CPSAAS, CE3).

B. Comunicacion

B.3 Procesos

- Comprension lectora. Sentido global del texto y relacion entre sus partes. La
intencion oculta del emisor, los mensajes subliminales. Valoracion de la forma
y el contenido del texto.

- Produccion escrita. Planificacion, redaccion, revision y edicion en diferentes
soportes.

B.4 Reconocimiento y uso discursivo de los elementos lingiiisticos

- Mecanismos de cohesion. Conectores textuales distributivos, de orden,
contraste, explicacion, causa, consecuencia, condicion e hipotesis. Mecanismos
de referencia interna, gramaticales y Iéxicos

- Correccion lingiiistica y revision ortografica y gramatical de los textos,

C. Educacion literaria

C.2 Lectura guiada

- Conocimiento de las caracteristicas generales de los grandes periodos de la
historia de la literatura desde el siglo X VIII hasta nuestros dias. Acercamiento
a los autores y obras mds relevantes de estos periodos.
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- Procesos de indagacion en torno a las obras leidas, promocién del interés por
construir la interpretacion de las obras y establecer conexiones entre textos.

Analisis del rendimiento: Valoracion de la redaccion a través de una lista de
cotejo.

“Quién evalua”
-Heteroevaluacion: el docente de la materia Lengua Castellana y Literatura

Las fotocopias | Individual. En el aula. - Clase magistral por parte del
con los profesor, pero dejara a los
fragmentos alumnos participar también
repartidas por el para que puedan comentar
profesor y algin ejemplo mas allad de los
material escolar. titulos propuestos por €l.

- Trabajo individual que
potencie la concentracion en la
lectura y la comprension del
texto.

- Ejercitar el espiritu critico en
la  redaccion, pues los
emparejamientos deben
justificarse siempre.

Esta Situacion de Aprendizaje permite a los alumnos trabajar de manera transversal la expresion
escrita, la comprension lectora y el espiritu critico.

Periodo de n.° de sesiones: 2 Trimestre:
. .. | Sesion 1: Explicacion tedrica por parte del .
implementacion Primero
profesor.
25-26 de Sesion 2: Lectura de los fragmentos de manera
. colectiva y realizacion de la redaccion
septiembre N
individualmente.
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Evaluacion: Lista de cotejo (se entregara en el momento en que se explique la

organizacion de la SA)

El alumno ha unido de manera correcta los tres
fragmentos con los titulos de las obras a las que
pertenecen.

El alumno ha entregado una justificacion coherente y ha
aportado razones que demuestran comprension de los
fragmentos y manejo de los conceptos explicados
durante la explicacion tedrica de los titulos.

La redaccion del producto final presenta un Iéxico
cuidado y variado, esta dotada de cohesion y coherencia,
ademas de que no presenta errores ortograficos ni
estructuras agramaticales.

El alumno ha demostrado que sabe formular hipotesis de
lectura, pues ha propuesto razones detras de la eleccion
de los titulos por parte de los autores.

4.5.3 Situacion de Aprendizaje 2: “Dime como te llamas y te diré
quién eres”
Descripcion
1. En esta Situacion de Aprendizaje los alumnos trabajaran el autor como paratexto.
Primero se les haran las siguientes preguntas que fomenten un brainstorming
posterior:

- (Alguna vez habéis querido que los demas no sepan quiénes sois? ;Por
qué? ;Qué situaciones os han llevado a ello?

- (En vuestras redes sociales utilizais vuestros nombres propios o vuestro
username es diferente?

- (Publicéis cosas andnimas en la red? ;Por qué?

- (Cre¢is que en el caso de la literatura pueden ocurrir casos parecidos?
(Conocéis alguno?

2. Después, la clase se dividira en seis grupos y se repartiran por sorteo los siguientes
fendmenos relativos a la autoria: pseudonimo, heteronimo y anonimia. Al solo
haber tres opciones, cada fenomeno serd estudiado por dos grupos.

3. El docente traera del Departamento un diccionario para cada grupo y deberan
buscar la definicion del fenomeno que les haya tocado.

4. A continuacion, se les pedird que utilicen los portatiles y busquen un caso de

pseudonimia, heteronimia o anonimia dentro de una obra que pertenezca a los
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movimientos literarios que son temario obligatorio en 4° de la ESO: del siglo
XVIII hasta nuestros dias. Previamente el docente mencion6 ejemplos para
guiarlos: Clarin (pseudénimo), E/ lazarillo (obra andonima) y Tomé de Burguillos
(heteronimo de Lope de Vega).

5. Finalmente, cada grupo debera preparar una presentacion oral y compartiran con
la clase su investigacion sobre el fendmeno autorial que les haya tocado, con
especial cuidado de no repetir obra los grupos que comparten tema (se les pedira
que se pongan de acuerdo entre ellos para no coincidir). Se valorara positivamente
que reflexionen sobre la decision del autor de presentarse tras una ‘mascara’ y que

se aventuren a compartir sus hipotesis.

Valoracion
Se valoraran los siguientes criterios de evaluacion:

3.1 Realizar exposiciones y argumentaciones orales de cierta extension y complejidad
con diferente grado de planificacion sobre temas de interés social y profesional
ajustandose a las convenciones propias de los diversos géneros discursivos, con fluidez,
coherencia, cohesion y el registro adecuado en diferentes soportes, utilizando de manera
eficaz recursos verbales y no verbales. (CCL1, CCL2, CCL3, CCLS5, STEM1, CD2, CD3,
CPSAA4, CPSAAS).

,Como lo evaluamos en clase? A través de la exposicion de cada grupo sobre la

anonimia, heteronimia y pseudonimia. Se valorara a través de una rubrica.

3.2 Participar de manera activa y adecuada en interacciones orales informales, en el
trabajo en equipo y en situaciones orales formales de caracter dialogado, adoptando
actitudes de escucha activa y estrategias de cooperacion conversacional y cortesia
lingiiistica y utilizdndolas para la resolucién de conflictos y la creacion de vinculos
personales. (CCL1, CCL2, CCL3, CCL5, CP2, STEM1, CD2, CD3, CPSAA1, CPSAAA4,
CPSAAS, CC2, CE1).

.Como lo evaluamos en clase? A través de la participacion y actitud de cada
miembro en el grupo. Se hara a través de la observacion sistematica por parte del

docente.

6.1 Localizar, seleccionar y contrastar informacion de manera autdbnoma procedente de

diferentes fuentes, calibrando su fiabilidad y pertinencia en funcion de los objetivos de
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lectura; organizarla e integrarla en esquemas propios, y reelaborarla y comunicarla de
manera creativa, adoptando un punto de vista critico respetando los principios de
propiedad intelectual. (CCL1, CCL2, CCL3, STEM1, CD1, CD2, CD3, CD4, CPSAA4,
CC2, CC3, CE3).

(Como lo evaluamos en clase? A través de la informacion que presente en la
exposicion cada grupo. Habra un apartado dentro de la ribrica para expresion oral

donde se valorara la fiabilidad y calidad de la informacion comunicada.

6.3 Adoptar habitos de uso critico, seguro, sostenible y saludable de las tecnologias
digitales en relacion con la busqueda y la comunicacion de la informacion, analizando de
manera argumentada la imagen, la autoimagen y los elementos paratextuales. (CCL1,

CCL2, CCL3, CCLS5, STEM1, CD1, CD2, CD3, CD4, CPSAA4, CC2, CC3, CE3).

,Como lo evaluamos en clase? Igual que en el 6.1. La informacion que cada grupo
comparta con la clase demostrara si han sabido hacer busquedas criticas y seguras
en la red. Ademas, el docente a través de la observacion sistematica detectara si
algin alumno hace un uso indebido y peligroso de internet durante las dos sesiones

dedicadas a la recopilacion de informacion.

Ejemplario para docentes

Descripcion: Los alumnos estudiaran diversos fendmenos relativos a la autoria de las obras:
pseudonimia, heteronimia y anonimia. En grupos deberan buscar en el diccionario la definicion del
fenomeno que les haya tocado y, posteriormente, emprender una busqueda en internet para localizar
ejemplos de estos en la literatura espafiola entre el siglo XVIII y XXI. Cada grupo debera preparar
una exposicion como producto final de esta SA donde compartan con la clase la definicion del
fenomeno, ejemplo en una obra y sus opiniones sobre por qué creen que el autor no firmo la obra
con su nombre verdadero.

Areas que aborda: Lengua
Castellana y Literatura

Justificacion: Los alumnos deben aprender que en la historia de la literatura no siempre ha sido una
tarea sencilla saber quién era el autor de una obra. Por esta razon, deben familiarizarse con los
términos antes mencionados y, sobre todo, tienen que aprender a interpretarlos y leer mas alla. Detras
de una obra anénima o escrita con un pseudénimo siempre hay una razén y en ocasiones aporta

informacion mui valiosa iara la lectura.
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3. Producir textos orales y multimodales con fluidez, coherencia, cohesion y
registro adecuado, atendiendo a las convenciones propias de los diferentes
géneros discursivos, y participar en interacciones orales con actitud cooperativa
y respetuosa, tanto para construir conocimiento y establecer vinculos
personales como para intervenir de manera activa e informada en diferentes
contextos sociales.

6. Seleccionar y contrastar informacion procedente de diferentes fuentes de
manera progresivamente autonoma, evaluando su fiabilidad y pertinencia en
funcién de los objetivos de lectura y evitando los riesgos de manipulacion y
desinformacion, e integrarla y transformarla en conocimiento para comunicarla,
adoptando un punto de vista critico y personal a la par que respetuoso con la
propiedad intelectual.

3.1 Realizar exposiciones y argumentaciones orales de cierta extension y
complejidad con diferente grado de planificacion sobre temas de interés social
y profesional ajustandose a las convenciones propias de los diversos géneros
discursivos, con fluidez, coherencia, cohesion y el registro adecuado en
diferentes soportes, utilizando de manera

3.2 Participar de manera activa y adecuada en interacciones orales informales,
en el trabajo en equipo y en situaciones orales formales de caracter dialogado,
adoptando actitudes de escucha activa y estrategias de cooperacion
conversacional y cortesia lingiiistica y utilizdndolas para la resolucion de
conflictos y la creacion de vinculos personales. (CCL1, CCL2, CCL3, CCL5,
CP2, STEMI1, CD2, CD3, CPSAA1, CPSAA4, CPSAAS, CC2, CEl).

6.1 Localizar, seleccionar y contrastar informacion de manera auténoma
procedente de diferentes fuentes, calibrando su fiabilidad y pertinencia en
funcion de los objetivos de lectura; organizarla e integrarla en esquemas
propios, y reelaborarla y comunicarla de manera creativa, adoptando un punto
de vista critico respetando los principios de propiedad intelectual. (CCLI,
CCL2, CCL3, STEMI, CD1, CD2, CD3, CD4, CPSAA4, CC2, CC3, CE3).
6.3 Adoptar hédbitos de uso critico, seguro, sostenible y saludable de las
tecnologias digitales en relacion con la busqueda y la comunicacion de la
informacion, analizando de manera argumentada la imagen, la autoimagen y
los elementos paratextuales. (CCL1, CCL2, CCL3, CCL5, STEMI1, CD1, CD2,
CD3, CD4, CPSAA4, CC2, CC3, CE3).

B. Comunicacién

B.3 Procesos

- Interaccion oral y escrita formal. Cooperacién conversacional y cortesia
lingiiistica. Escucha activa, asertividad, comportamiento empatico y resolucion
dialogada de conflictos como muestra de madurez democratica.

- Produccion oral formal. Planificacion y busqueda de informacion,
textualizacion y revision. Adecuacion a la audiencia y al tiempo de exposicion.
Elementos no verbales. Rasgos discursivos y lingiiisticos de la oralidad formal.
La deliberacion oral argumentada y la creacion de textos expositivo-
argumentativos.

- Alfabetizacion medidtica e informacional. Busqueda y seleccion de la
informacion con criterios de fiabilidad, calidad y pertinencia; anélisis,
valoracion, reorganizacion y sintesis de la informacion de esquemas propios y
transformacion en conocimiento; comunicacion y difusion de manera creativa
y respetuosa con la propiedad intelectual. Utilizacion de plataformas virtuales
para la realizacion de proyectos escolares.
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C. Educacion Literaria:

C.2 Lectura guiada

- Conocimiento de las caracteristicas generales de los grandes periodos de la
historia de la literatura desde el siglo XVIII hasta nuestros dias. Acercamiento
a los autores y obras mas relevantes de estos periodos.

- Estrategias de construccion compartida de la interpretacion de las obras a
través de conversaciones literarias con la incorporacion progresiva de
metalenguaje especifico.

Analisis del rendimiento: Valoracién de la exposicion oral en grupos. Se
utilizard como instrumento de evaluacion una rabrica.

“Quién evalua”
-Heteroevaluacion: el docente de la materia Lengua Castellana y Literatura

Diccionarios, 6 grupos (4 Se trabajard Uinicamente en | La técnica del brainstorming al
portatiles y grupos de tres | el instituto y siempre en inicio de la sesion motiva a los
proyector digital | alumnos y 2 de | horario escolar. alumnos y fomenta su atencién
para las cuatro e implicacion en la tarea.
presentaciones. | alumnos) La busqueda en diccionarios

los ensena a ser independientes
y a desarrollar el espiritu
critico, al igual que la
busqueda en internet.

Se fomenta el aprendizaje
cooperativo a través de los
agrupamientos colectivos para
esta tarea y, ademas, se sigue
con el aprendizaje por

liI'OieCtOS.

Esta Situacion de Aprendizaje permite a los alumnos trabajar de manera transversal la expresion
oral (debate) y escrita, ademas de fomentar el respeto mutuo y la cooperacion entre iguales debido
al caracter grupal de las sesiones. También se trabaja la competencia digital y el espiritu critico.
Periodo de n.’ de sesiones: 4 Trimestre:

Sesion 1: brainstorming (15 minutos), sorteo de
temas (10 minutos) y busqueda en diccionarios
15-18 de octubre | y organizacion de tareas (25 minutos).

Sesion  2: busqueda de informacién en
portatiles.

Sesion 3: rematar la busqueda de informacion y
organizar la presentacion oral.

Sesion 3: presentaciones (8 minutos casa

grupo).

implementacion Primero
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Evaluacion: Rubrica (se entregara en el momento en que se explique la

organizacion de la SA)

Ruabrica presentacion SA 1

ASPECTOS

Definicion del
fenémeno autorial
y ejemplificacion a
través de una obra

Soporles
multimedia
utilizados

Vocabularioy
pronunciacion

Comunicacion no
verbal

4.5.4 Situacion de aprendizaje 3: “No juzgues a un libro por su

portada”

Descripcion

NADA ADECUADO

El grupo no ha sabido definir
correctamente el término que
les toco y no han elegido una
obra que loilustre / no han
sabido explicar bien la obra.

El soporte multimedia
utilizado en la
presentacion era pobrey
poco atractivo. Tenia
demasiado texto.

El grupo hizo uso de un
vocabulario limitado y la
pronunciacién en ocasiones
no permitia entender lo que
se decia.

La postura del grupo no era
correcta y no miraban al
puiblico.

ADECUADO

El grupo ha definido
correctamente el término que
les ha tocado, han elegido
una obra que loilustrase y la
han explicado bien.

EL soporte multimedia estaba
bien trabajado. Tenia el texto
justo e incluia imdgenes y otros
aspectos visuales que ayudardn
enla comprension

El grupo mostro un
vocabulario adecuado y
una pronunciacion
adecuada también.

La postura del grupo era
correctay miraban al
priblico en ocasiones.

Ejemplario para alumnos

MUY ADECUADO

El grupo ha definido el término
muy bien, ha elegido una obra
muy ilustrativa y la han explicado
con gran precision, atendiendo a
las razones detras del
ocultamiento del escritor.

El soporte multimedia
tenia poco texto, muchas
imdgenes y era realmente

alractico.

El grupo hizo uso de un
vocabulario variado y
rico mientras lo
acompanaba de una
pronunciacion impecable

La postura del grupo fue
correcta en todo
momento miraron al
priblico todo el rato.

1. Los alumnos van a estudiar el paratexto de la portada en esta SA y su evolucion a
través del tiempo. En primer lugar, el docente dara una clase tedrica donde se
expliquen los diferentes elementos que debian aparecer obligatoriamente en las
portadas a partir de la invencion de la imprenta y hard una rapida revision por el
resto de siglos hasta llegar a nuestros dias, donde abundan las ilustraciones.

2. En la segunda sesion, el alumnado se distribuird en grupos de 4 y estudiara las
diferentes portadas a lo largo del tiempo de la lectura obligatoria Don Juan
Tenorio®.

3. El docente repartird a cada grupo una fotocopia con las siguientes preguntas que

deberan resolver en el diario de equipo entre todos:

2 Ver Anexo V.

55



- (A qué fecha puede pertenecer cada una de las portadas? Intentad dar un dato
aproximado.

- (Qué informacion se puede extraer de cada una de las portadas? Haced referencia
a los aspectos estudiados en clase: nombre del autor, fecha de publicacion, lugar
de impresion, titulo completo de la obra, editorial, etc.

- En vuestra opinion, ;cudl de las cuatro portadas aporta mas informacion al lector?

- Teniendo en mente la portada que habéis sefialado como mas completa,
[cambiariais algo? ;propondrias una nueva version mejorada?

4. En la tercera sesion, se llevara a cabo un debate en clase entre todos los grupos
que moderara el profesor. El objetivo es que todos los alumnos intercambien las
respuestas a las que llegaron en la segunda sesion y puedan asi enriquecer sus

conclusiones.

Valoracion

Se valoraran los siguientes criterios de evaluacion:

3.1 Realizar exposiciones y argumentaciones orales de cierta extension y complejidad
con diferente grado de planificacion sobre temas de interés social y profesional
ajustandose a las convenciones propias de los diversos géneros discursivos, con fluidez,
coherencia, cohesion y el registro adecuado en diferentes soportes, utilizando de manera
eficaz recursos verbales y no verbales. (CCL1, CCL2, CCL3, CCLS5, STEM1, CD2, CD3,
CPSAA4, CPSAAS)

. Como lo evaluamos en clase? A través de la exposicion de las ideas del grupo en el
debate organizado. Las intervenciones deben ser coherentes y ajustarse a un registro
académico. Se usara una rubrica holistica.

3.2 Participar de manera activa y adecuada en interacciones orales informales, en el
trabajo en equipo y en situaciones orales formales de caracter dialogado, adoptando
actitudes de escucha activa y estrategias de cooperacion conversacional y cortesia
lingiiistica y utilizdndolas para la resolucién de conflictos y la creacion de vinculos
personales. (CCL1, CCL2, CCL3, CCL5, CP2, STEM1, CD2, CD3, CPSAA1, CPSAAA4,
CPSAAS, CC2, CED).

. Como lo evaluamos en clase? A través del trabajo en equipo a la hora de examinar
las portadas. Todos los integrantes deben participar, aportar ideas, respetar al resto
y escuchar todas las opiniones sin desprestigiar a nadie. Se evaluara con la rubrica

holistica.
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5.1 Planificar la redaccion de textos escritos y multimodales de cierta extension y calidad,
atendiendo a la situaciéon comunicativa, destinatario, al propdsito y al canal; redactar
borradores y revisarlos con ayuda del didlogo entre iguales e instrumentos de consulta,
presentando un texto final coherente, cohesionado y con el registro adecuado. (CCLI,
CCL2, CCL3, CCLS, STEM1, CD2, CD3, CPSAAS, CC2, CEl, CE3).

. Como lo evaluamos en clase? A través de la redaccion de las respuestas en el diario
de equipo. Se usara una lista de cotejo.

Ejemplario para docentes

Descripcion: Tras una primera sesion tedrica donde el docente explique los diferentes paratextos
que aparecen en la portada desde la invencion de la imprenta hasta nuestros dias (nombre del autor,
nombre del impresor, titulo, lugar y fecha de impresion, ilustraciones, etc.), los alumnos en grupos
de 4 deberan responder una serie de preguntas relativas al analisis de este paratexto en la obra Don
Juan Tenorio y que posteriormente deberan compartir con el resto de la clase en un debate
organizado y mediado por el docente.

Areas que aborda: Lengua

Castellana y Literatura

Justificacion: Los alumnos deben familiarizarse con la portada, uno de los paratextos mas

importantes dentro del mundo del libro, sobre todo desde el punto de vista comercial. El estudiante

debe saber interpretar y reconocer la informacion que aporta cada portada para utilizar esos datos

a su favor a la hora de generar hipotesis previas a la lectura y, ademas, también debe saber situar

cronolégicamente una portada analizando los elementos que esta misma muestra, evidenciando asi
ue conoce la historia del libro.

3. Producir textos orales y multimodales con fluidez, coherencia, cohesion y
registro adecuado, atendiendo a las convenciones propias de los diferentes
géneros discursivos, y participar en interacciones orales con actitud cooperativa
y respetuosa, tanto para construir conocimiento y establecer vinculos personales
como para intervenir de manera activa e informada en diferentes contextos
sociales.

5. Producir textos escritos y multimodales coherentes, cohesionados, adecuados
y correctos atendiendo a las convenciones propias del género discursivo
elegido, para construir conocimiento y dar respuesta de manera informada,
eficaz y creativa a demandas comunicativas concretas

3.1 Realizar exposiciones y argumentaciones orales de cierta extension y
complejidad con diferente grado de planificacion sobre temas de interés social
y profesional ajustandose a las convenciones propias de los diversos géneros
discursivos, con fluidez, coherencia, cohesion y el registro adecuado en
diferentes soportes, utilizando de manera

3.2 Participar de manera activa y adecuada en interacciones orales informales,
en el trabajo en equipo y en situaciones orales formales de caracter dialogado,

57



adoptando actitudes de escucha activa y estrategias de cooperacion
conversacional y cortesia lingiiistica y utilizandolas para la resolucion de
conflictos y la creacion de vinculos personales. (CCL1, CCL2, CCL3, CCL5,
CP2, STEM1, CD2, CD3, CPSAA1, CPSAA4, CPSAAS, CC2, CEl).

5.1 Planificar la redaccion de textos escritos y multimodales de cierta extension
y calidad, atendiendo a la situacién comunicativa, destinatario, al propdsito y al
canal; redactar borradores y revisarlos con ayuda del didlogo entre iguales e
instrumentos de consulta, presentando un texto final coherente, cohesionado y
con el registro adecuado. (CCL1, CCL2, CCL3, CCL5, STEM1, CD2, CD3,
CPSAAS, CC2, CEl, CE3).

B. Comunicaciéon

B.2 Los géneros discursivos

- Pragmatica lingiiistica. Las propiedades textuales: coherencia, cohesion y
adecuacion.

- Analisis de la imagen, la autoimagen y de los elementos paratextuales en los
textos iconico-verbales y multimodales.

B.3 Procesos

- Interaccioén oral y escrita formal. Cooperacion conversacional y cortesia
lingiiistica. Escucha activa, asertividad, comportamiento empatico y resolucion
dialogada de conflictos como muestra de madurez democratica.

- Produccion oral formal. Planificacion y busqueda de informacion,
textualizacion y revision. Adecuacion a la audiencia y al tiempo de exposicion.
Elementos no verbales. Rasgos discursivos y lingiiisticos de la oralidad formal.
La deliberacion oral argumentada y la creacion de textos expositivo-
argumentativos

- Produccion escrita. Planificacion, redaccion, revision y edicion en diferentes
soportes. Usos de la escritura para la organizacion del pensamiento: resefias,
informes, cuestionarios, cartas de presentacion y actas.

C. Educacion Literaria:

C.2 Lectura guiada

- Conocimiento de las caracteristicas generales de los grandes periodos de la
historia de la literatura desde el siglo X VIII hasta nuestros dias. Acercamiento
a los autores y obras mas relevantes de estos periodos.

- Estrategias de construccion compartida de la interpretacion de las obras a
través de conversaciones literarias con la incorporacion progresiva de
metalenguaje especifico

Analisis del desempeiio: Diario de equipo en el que se resolveran las preguntas
sobre las diferentes portadas (“;A qué fecha puede pertenecer cada una de las
portadas?”, ““; Qué informacion se puede extraer de cada una de las portadas?”,
“En vuestra opinion, ;cual de las cuatro portadas aporta mas informacion al
lector?” y “Teniendo en mente la portada que habéis sefialado como mas
completa, ;cambiariais algo? ;propondrias una nueva version mejorada?”). Se
utilizard una lista de cotejo.

Analisis del rendimiento: Valoracion de las intervenciones del grupo en el
debate a través de la rubrica adjuntada.

“Quién evalua”
-Heteroevaluacion: el docente de la materia Lengua Castellana y Literatura
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Las fotocopias | Grupos de 4 Se trabajara Se opta por una clase magistral
de las portadas y | estudiantes. unicamente en el al inicio de esta SA.
las preguntas, instituto y siempre en | Se apuesta por el aprendizaje
diario de equipo horario escolar cooperativo a la hora de
y material agrupar el alumnado para esta
escolar actividad. De esta manera, se
(boligrafo, lapiz, potencia la interaccion entre
goma, etc.) alumnos, el respeto y la
cooperacion.
A través del andlisis de

portadas los alumnos entrenan
su espiritu critico.

El debate es una manera de
hacer la clase mas atractiva y
de promover la participacion e
intervencion de todos los
estudiantes.

Esta Situacion de Aprendizaje permite a los alumnos trabajar de manera transversal la expresion
oral (debate) y escrita (el diario de equipo), ademas de fomentar el respeto mutuo y la
cooperacion entre iguales debido al caracter grupal de las sesiones.

Periodo de
implementacion

n.° de sesiones: 3

Sesion 1: explicacion tedrica.

Trimestre: Primero

28-30 de octubre | Sesion 2: andlisis de portadas y redaccion del
diario de equipo.
Sesion 3: 20 minutos preparar el debate y 30

minutos el debate entre los grupos.

Evaluacion:
1- Lista de cotejo: diario de equipo (se entregara en el momento en que se

explique la SA)

El grupo ha respondido a todas las preguntas.

El grupo ha sabido identificar correctamente los
elementos que aparecian en las portadas.

El grupo ha aportado respuestas bien fundamentadas,
producto de una reflexion profunda y de un dominio
amplio de los paratextos. Han sabido proponer mejoras.

El grupo ha redactado las respuestas en el diario de
equipo sin errores gramaticales, con buena letra y con
una presentacion adecuada.




2- Rubrica holistica: debate (se entregara en el momento en que se explique la SA)

RUBRICA HOLISTICA SA 2

ITEMS 3 2

El grupo ha trabajado bien en el debate. La
exposicion de las respuestas era coherente
y se notaba cue habian trabajado en
sesiones anteriores

Las intervenciones se han realizado de
aamimmiem samomiemdiacm o afalfm el Al Beciiiam Al
mAanel a I SOPTLUUSA, PIVICiIUU 1 LUl TIV uc
palabra y usando un tiempo razonable para
intervenir

La expresion oral ha sido correcta:
entonacion adecudada, uso de conectores,
pronunciacion correcta y uso de léxico rico.

El grupo ha respetado las intervenciones de
los demas. Han guardado silencio mientras
sus compaleros hablaban y no han tenido
faltas de respeto.

4.5.5 Situacion de aprendizaje 4: “Historia de una

contraportada”.

Ejemplario para estudiantes

Descripcion

1. Esta Situacion de Aprendizaje se llevara a cabo tras terminar de leer en clase la
lectura del segundo trimestre: Historia de una escalera de Antonio Buero Vallejo.

2. Los estudiantes examinaran las contraportadas de sus ediciones y entre todos se
realizara un brainstorming sobre la informaciéon que facilita esta clase de
paratexto: resumen del argumento, aspectos resefiados por la critica, biografia del
autor, fotografia del autor, mencidén a otras obras, imagenes, nombre de la
editorial, etc.

3. Laclase se dividira en grupos de 4 y el objetivo de esta SA serd que ellos mismos
disefien una nueva contraportada para Historia de una escalera incluyendo los

elementos sugeridos en el brainstorming que consideren oportunos.
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4. La confeccion de esta portada tiene dos vertientes: por un lado, que sea lo mas
atractiva posible —la contraportada, al igual que la portada, es un paratexto que
tiene un impacto importante en la venta de libros— y, por otro, que sea lo mas fiel
al libro posible. Es decir, los alumnos deben crear una contraportada que sea capaz
de cautivar a un posible comprador y que, ademas, guie al lector para que pueda
anticipar de qué tratard lo que va a leer.

5. Como en este momento del curso estaran trabajando también los diferentes tipos
de oraciones subordinadas, en la contraportada deberan utilizar como minimo una
oracion subordinada sustantiva, una adjetiva y tres adverbiales (una temporal, una

condicional y una consecutiva).
Valoracion
Se valoraran los siguientes criterios de evaluacion:

4.1 Comprender, interpretar y valorar el sentido global, la estructura, la informacion mas
relevante y la intencion del emisor de textos escritos y multimodales de cierta complejidad
de diferentes ambitos que respondan a diferentes propositos de lectura, realizando las
inferencias necesarias. (CCL1, CCL2, CCL3, CCLS5, CP2, STEMI1, STEM4, CD2,
CPSAA4, CC3, CCECI, CCEC2).

. Como lo evaluamos en clase? La confeccion de una contraportada exitosa conlleva
necesariamente que el alumno haya comprendido e interpretado la novela de
manera critica. Si no, la informacion que aparezca en el paratexto sera infundada y

no lo suficientemente completa como para servir de apoyo y guia al lector.

5.1 Planificar la redaccion de textos escritos y multimodales de cierta extension y calidad,
atendiendo a la situaciéon comunicativa, destinatario, al proposito y al canal; redactar
borradores y revisarlos con ayuda del didlogo entre iguales e instrumentos de consulta,

presentando un texto final coherente, cohesionado y con el registro adecuado. (CCLI,

CCL2, CCL3, CCLS, STEM1, CD2, CD3, CPSAAS, CC2, CEl, CE3).

,Como lo evaluamos en clase? A través de la redaccion de los datos que incluya el
grupo en la contraportada. Deberan cumplir los requisitos marcados en cuanto a las

oraciones subordinadas.
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5.2 Aplicar procedimientos para enriquecer los textos atendiendo a aspectos discursivos,
lingiiisticos y de estilo, con precision léxica y correccion ortografica y gramatical. (CCLI,

CCL2, CCL3, CD2, CD3, CPSAAS, CE3).

,Como lo evaluamos en clase? Las contraportadas deben atraer a los lectores y por
ello la riqueza y expresividad en la redaccion son caracteristicas fundamentales que

se tendran en cuenta.

Los tres criterios de evaluacion tendran su peso en la ribrica anexionada tras el ejemplario

para docentes.

Ejemplario para los docentes

Descripcion: Para trabajar el paratexto de la contraportada y comprobar si han comprendido bien
Historia de una escalera, los estudiantes se agruparan para confeccionar ellos una nueva
contraportada para la obra. Tras hacer un brainstorming sobre los elementos que suelen aparecer
en las contraportadas, los grupos deberan disefiar la suya cuidando los elementos verbales y los
iconicos. Ademads, para hacer esta actividad mas completa y trabajar la sintaxis de manera
transversal, se pedird que en el paratexto que creen aparezcan una oracion subordinada sustantiva,
una adjetiva y dos adverbiales (una temporal, una condicional y una consecutiva).

o

Etapa Curso n. de | Areas que aborda: Lengua

alumnos Castellana y Literatura.

ESO 4° 20

Justificacion: El hecho de que los alumnos disefien sus propias contraportadas es un recurso eficaz
para que los estudiantes comprendan el mercado del libro —ellos son lectores también fuera de las
aulas, por lo que deben conocerlo—, fomenten su creatividad, pongan en marcha los conocimientos
que han obtenido de su lectura y, por ultimo, tomen conciencia de la gran cantidad de informacion
para la precomprension que aporta este paratexto.

Competencias | 4. Comprender, interpretar y valorar, con sentido critico y diferentes propositos

especificas de lectura, textos escritos reconociendo el sentido global y las ideas principales
y secundarias, identificando la intencion del emisor, reflexionando sobre el
contenido y la forma y evaluando su calidad y fiabilidad y para dar respuesta a
necesidades e intereses comunicativos diversos y para construir conocimiento.
5. Producir textos escritos y multimodales coherentes, cohesionados, adecuados
y correctos atendiendo a las convenciones propias del género discursivo
elegido, para construir conocimiento y dar respuesta de manera informada,
eficaz y creativa a demandas comunicativas concretas

Criterios de 4.1 Comprender, interpretar y valorar el sentido global, la estructura, la
evaluacion informacion mas relevante y la intencion del emisor de textos escritos y
multimodales de cierta complejidad de diferentes dmbitos que respondan a
diferentes propositos de lectura, realizando las inferencias necesarias. (CCLI1,
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CCL2, CCL3, CCLS5, CP2, STEM1, STEM4, CD2, CPSAA4, CC3, CCECI,
CCEC2).
5.1 Planificar la redaccion de textos escritos y multimodales de cierta extension
y calidad, atendiendo a la situacion comunicativa, destinatario, al proposito y al
canal; redactar borradores y revisarlos con ayuda del didlogo entre iguales e
instrumentos de consulta, presentando un texto final coherente, cohesionado y
con el registro adecuado. (CCL1, CCL2, CCL3, CCL5, STEM1, CD2, CD3,
CPSAAS, CC2, CE1, CE3).
5.2 Aplicar procedimientos para enriquecer los textos atendiendo a aspectos
discursivos, lingliisticos y de estilo, con precision léxica y correccion
ortografica y gramatical. (CCL1, CCL2, CCL3, CD2, CD3, CPSAAS, CE3).
Saberes basicos | B. Comunicacion
o Bloque// B.2 Los géneros discursivos
destrezas - Anédlisis de la imagen, la autoimagen y de los elementos paratextuales en los

textos iconico-verbales y multimodales.
B.3 Procesos
- Comprension lectora. Sentido global del texto y relacion entre sus partes
- Produccion escrita. Planificacion, redaccion, revision y edicion en diferentes
soportes. Usos de la escritura para la organizacion del pensamiento: resefias,
informes, cuestionarios, cartas de presentacion y actas.
B.4 Reconocimiento y uso discursivo de los elementos lingiiisticos
- Recursos lingliisticos para la adecuacion del registro a la situacion de
comunicacion, en contextos profesionales y sociales.
- Mecanismos de cohesion. Conectores textuales distributivos, de orden,
contraste, explicacion, causa, consecuencia, condicion e hipotesis.
- Uso coherente de las formas verbales en los textos. Correlacion temporal en
diferentes estructuras oracionales y en el discurso relatado.
C. Educacion literaria
C.2 Lectura guiada
- Conocimiento de las caracteristicas generales de los grandes periodos de la
historia de la literatura desde el siglo X VIII hasta nuestros dias. Acercamiento
a los autores y obras mas relevantes de estos periodos.
- Creacion de textos a partir de la apropiacion de las convenciones del lenguaje
literario y en referencia a modelos dados (imitacion, transformacion y
continuacion).

Técnicas e Analisis del rendimiento: Valoracion de la contraportada que presente cada

instrumentos de | equipo a través de una rubrica personalizada disefiada por el docente.
evaluacion
Agentes “Quién evalua”

evaluadores -Heteroevaluacion: el docente de la materia Lengua Castellana y Literatura.
-Coevaluacion: los grupos se valoraran entre si.

Recursos y Agrupamientos Espacios Estrategias metodologicas y

materiales .

técnicas
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Libros de Grupos de 4 Se trabajara La técnica del brainstorming al
Historia de una | estudiantes. unicamente en el inicio de la sesion motiva a los
escalera, instituto y siempre en | alumnos.
pinturas, folios, horario escolar. Se apuesta por el aprendizaje
rotuladores, etc. cooperativo a la hora de
También un agrupar el alumnado para esta
carton donde se actividad. De esta manera, se
pegara el folio potencia la interaccion entre
donde se haya alumnos, el respeto y la
disefiado la cooperacion.
contraportada, La creacion de un proyecto
simulando asi la como este les hace exprimir su
tapa dura de un creatividad, algo que se valora
libro. desde las metodologias
activas. El estudiante esté en el
centro del proceso ensefianza-
aprendizaje 'y ¢l es el
protagonista.

Tratamiento de elementos transversales y estrategias para desarrollar la educacion en valores

Esta Situacion de Aprendizaje permite a los alumnos trabajar de manera transversal la expresion
escrita, la comprension lectora, la creatividad y el respeto mutuo.

Periodo de n.’ de sesiones: 3 Trimestre: Segundo
implementacion | -Sesion 1: brainstorming (20 minutos),
13-15 de febrero | division en grupos (10 minutos), trabajo en
grupo (20 minutos)

-Sesion 2: trabajo en grupo toda la hora.
-Sesion 3: 20 minutos para finalizar la
contraportada y el resto de la hora se hara la
coevaluacion entre alumnos usando la
rubrica que entregara el profesor.
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Evaluacion: Rubrica (se entregara en el momento en que se explique la

organizacion de la SA)

RUBRICA PARA VALORAR LAS CONTRAPORTADAS (SA 4)

ITEMS

ORIGINALIDAD

ELEMENTOS
ICONICOS Y
VERBALES

ORGANIZACION

CORRECCION Y USO
DE SUBORDINADAS

ATRACTIVO/
POTENCIAL EN EL
MERCADO

La contraportada
aporta poca
variacion
respecto al
original.

La contraportada
no combina
ambos
elementos.

La contraportada
esta muy
desordenada.

Hay muchos
errores
ortogréficos en la
contraportada.
No se incluye
ninguna de las
subordinadas
indicadas.

La contraportada
no es atractiva.

POCO ADECUADO
@)

La contraportada
es demasiado
parecida al
modelo original

La contraportada
tiene demasiado
texto y no hay
elementos
iconicos.

La contraportada
esta algo
desordeanda

Hay algun error
ortogréfico en la
contraportada.
Se incluye
alguna
suboridnada.

La contraportada
es poco
atractiva. El libro
no se venderia
facilmente.

ADECUADO (2)

La contraportada
es original,
aporta un disefio
nuevo en su
mayoria.

La contraportada
muestra un
equilibrio
adecuado entre
ambos
elementos.

a
muestra armonia
y orden en
general.

Hay 1 o 2 errores
ortograficos en la
contraportada.
Se incluyen casi
todas las
suordinadas.

La contraportada
es atractiva y
tendria potencial
en el mercado
del libro.

MUY ADECUADO (3)

La contraportada es
Unica. Es una pieza
que difiere por
completo del modelo
base.

La contraportada tiene
elementos iconicos y
verbales que se
complementan
perfectamente.

I 5 contrannriadas
La Conuaptrnaga

demuestra un cuidado
del espacio total. Todo
esta en su sitio.

No hay ningan error
ortografico. La
redaccion es perfecta.
Se incluyen en la
redaccion todas las
subordinadas.

La contraportada esta
disefiada perfectamente
para aportar buena
informacién y atraer al
lector. Es visualmente
muy atractiva.

4.5.6 Situacion de Aprendizaje 5: “Charlando con Gabo”

Descripcion

Ejemplario para los estudiantes

1. En esta Situacién de Aprendizaje se trabajaran los epitextos, que son aquellos

paratextos que se encuentran fuera del volumen del libro: cartas, diarios,

entrevistas, resefas, etc.

2. La lectura que se hara durante el mes de abril sera la novela corta de Gabriel

Garcia Marquez El coronel no tiene quien le escriba, afiadiendo asi al curriculo
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de 4° el estudio de un autor hispanoamericano. La lectura sera colectiva en clase
durante las dos primeras sesiones.

3. A continuacion, tras haber acabado la lectura de la novela se instara a los alumnos
a que debatan en pequefios grupos sobre la interpretacion de la obra y qué han
entendido.

4. Luego se les proyectard en clase una entrevista al escritor en 1976 (minuto 16:00-

19:25: https://www.youtube.com/watch?v=gel DgrFFEEc) donde habla sobre

esta misma novela y se les entregard una fotocopia con las siguientes cuestiones

sobre las que deben reflexionar:

- (En quién se bas6 Garcia Marquez para construir el personaje del coronel?

- (Cbémo era la situacion vital del escritor mientras escribia la novela? ;Donde
la escribi6?

- ¢Los hechos narrados son autobiograficos? Justificad vuestra opinion.

- ¢ Qué opinidn tiene el propio Garcia Marquez de su novela?

5. Trasresponder a estas preguntas en el diario de equipo, el profesor les pedira como
ultimo paso que incluyan una reflexion personal sobre la utilidad de esta clase de
paratextos. Es decir, deben argumentar si la informacion que han sacado de la
entrevista les ha ayudado en la interpretacion de la obra, les ha descubierto detalles
en los que no habian reparado o ha hecho que modifiquen su concepcion y

reflexi6n de la historia.

Valoracién

Se evaluaran los siguientes criterios:

2.2 Valorar la forma y el contenido de textos orales y multimodales de cierta complejidad,
evaluando su calidad, su fiabilidad y la idoneidad del canal utilizado, asi como la eficacia
de los procedimientos comunicativos empleados reflexionando sobre la posibilidad de
transmitir un mismo mensaje a través de diversos procedimientos. (CCL5, STEM1, CD2,

CD3, CPSAA4, CPSAAS, CC3, CE1, CCEC1, CCEC3).

,Como lo evaluamos en clase? A través de la valoracion que los grupos hagan de la

entrevista visualizada en clase.
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3.2 Participar de manera activa y adecuada en interacciones orales informales, en el
trabajo en equipo y en situaciones orales formales de caracter dialogado, adoptando
actitudes de escucha activa y estrategias de cooperacion conversacional y cortesia
lingiiistica y utilizdndolas para la resolucién de conflictos y la creacion de vinculos
personales. (CCL1, CCL2, CCL3, CCL5, CP2, STEM1, CD2, CD3, CPSAA1, CPSAAA4,
CPSAAS, CC2, CED).

.Como lo evaluamos en clase? A través de la buena actitud y la participacion de

todos los miembros en el debate y en la resolucion de las tareas.

5.1 Planificar la redaccion de textos escritos y multimodales de cierta extension y calidad,
atendiendo a la situacion comunicativa, destinatario, al propdsito y al canal; redactar
borradores y revisarlos con ayuda del didlogo entre iguales e instrumentos de consulta,
presentando un texto final coherente, cohesionado y con el registro adecuado. (CCL1,

CCL2, CCL3, CCLS5, STEMI1, CD2, CD3, CPSAAS, CC2, CEl, CE3).

.Como lo evaluamos en clase? A través de la correccion del diario de equipo donde
cada grupo plasme las respuestas a las preguntas y la reflexion sobre la utilidad de
los epitextos en la interpretacion lectora. Este criterio junto con los anteriores sera

valorado a través de una lista de cotejo.

Ejemplario para los docentes

Situacion de Aprendizaje: “Charlando con Gabo”

Descripcion: En esta Situacion de Aprendizaje el alumno se acercard a los epitextos, aquellos
paratextos que se situan fuera del volumen fisico del libro. Se trabajara la lectura programada para
abril, El coronel no tiene a quien le escriba, y se proyectara tras la lectura de la obra una entrevista
donde el propio Gabriel Garcia Marquez comenta su libro. En grupos los alumnos deberan resolver
una serie de preguntas sobre la entrevista y escribir una reflexion sobre la utilidad de este tipo de

paratextos en el proceso de interpretacion y lectura critica de la literatura.

Contexto formal

Etapa Curso n.’ de | Areas que aborda: Lengua

ESO 4° 20 Plasticas

Justificacion: El objetivo de esta actividad es que los estudiantes se den cuenta de lo valiosos que
son los epitextos en la fase de interpretacion de una obra, pues ejemplos como las entrevistas de
los autores proporcionan al lector informacion privilegiada que lo guia por senderos a los que ¢l
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solo nunca hubiera llegado. Son herramientas que permiten enriquecer la lectura critica de las obras,
acercandonos a la realidad del autor.

Fundamentacion Curriculares

Competencias
especificas

2. Comprender e interpretar textos orales y multimodales recogiendo el sentido
general y la informacion mas relevante, identificando el punto de vista y la
intencion del emisor y valorando su fiabilidad, su forma y su contenido, para
construir conocimiento, formarse opiniéon y ensanchar las posibilidades de
disfrute y ocio.

3. Producir textos orales y multimodales con fluidez, coherencia, cohesion y
registro adecuado, atendiendo a las convenciones propias de los diferentes
géneros discursivos, y participar en interacciones orales con actitud cooperativa
y respetuosa, tanto para construir conocimiento y establecer vinculos personales
como para intervenir de manera activa e informada en diferentes contextos
sociales.

5. Producir textos escritos y multimodales coherentes, cohesionados, adecuados
y correctos atendiendo a las convenciones propias del género discursivo
elegido, para construir conocimiento y dar respuesta de manera informada,
eficaz y creativa a demandas comunicativas concretas.

Criterios de
evaluacion

2.2 Valorar la forma y el contenido de textos orales y multimodales de cierta
complejidad, evaluando su calidad, su fiabilidad y la idoneidad del canal
utilizado, asi como la eficacia de los procedimientos comunicativos empleados
reflexionando sobre la posibilidad de transmitir un mismo mensaje a través de
diversos procedimientos. (CCL5, STEM1, CD2, CD3, CPSAA4, CPSAAS,
CC3, CE1, CCEC1, CCEC3).

3.2 Participar de manera activa y adecuada en interacciones orales informales,
en el trabajo en equipo y en situaciones orales formales de caracter dialogado,
adoptando actitudes de escucha activa y estrategias de cooperacion
conversacional y cortesia lingiiistica y utilizandolas para la resolucion de
conflictos y la creacion de vinculos personales. (CCL1, CCL2, CCL3, CCL5,
CP2, STEM1, CD2, CD3, CPSAA1, CPSAA4, CPSAAS, CC2, CEl).

5.1 Planificar la redaccion de textos escritos y multimodales de cierta extension
y calidad, atendiendo a la situacion comunicativa, destinatario, al proposito y al
canal; redactar borradores y revisarlos con ayuda del didlogo entre iguales e
instrumentos de consulta, presentando un texto final coherente, cohesionado y
con el registro adecuado. (CCL1, CCL2, CCL3, CCL5, STEM1, CD2, CD3,
CPSAAS, CC2, CEl, CE3).

Saberes basicos
o Bloque//
destrezas

B. Comunicacion

B.3 Procesos

- Comprension oral. Sentido global del texto y de la relacion entre sus partes,
seleccion y retencion de la informacion relevante. La intencion del emisor.
Deteccion de usos discriminatorios del lenguaje verbal y no verbal con especial
énfasis en la perspectiva de género. Valoracion de la forma y el contenido del
texto.

- Produccion escrita. Planificacion, redaccion, revision y edicion en diferentes
soportes. Usos de la escritura para la organizacion del pensamiento: resefias,
informes, cuestionarios, cartas de presentacion y actas.

4. Reconocimiento y uso discursivo de los elementos lingiiisticos.

- La expresion de la subjetividad en textos de caracter expositivo y
argumentativo.

- Correccion lingiiistica y revision ortografica y gramatical de los textos.
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- Mecanismos de cohesion. Conectores textuales distributivos, de orden,
contraste, explicacion, causa, consecuencia, condicion e hipotesis. Mecanismos
de referencia interna, gramaticales y léxicos.

C. Educacion Literaria

C.1 Lectura autbnoma

- Expresion de la experiencia lectora utilizando progresivamente un
metalenguaje especifico y de diferentes formas de apropiacion y recreacion.
C.2 Lectura guiada

- Conocimiento de las caracteristicas generales de los grandes periodos de la
historia de la literatura desde el siglo XVIII hasta nuestros dias. Acercamiento
a los autores y obras mas relevantes de estos periodos.

- Estrategias de construccion compartida de la interpretacion de las obras a
través de conversa.

- Conocimiento de las caracteristicas generales de los grandes periodos de la
historia de la literatura desde el siglo X VIII hasta nuestros dias. Acercamiento
a los autores y obras mas relevantes de estos periodos.

- Estrategias de construccion compartida de la interpretacion de las obras a
través de conversa.

Técnicas e Analisis del rendimiento: Valoracion de las respuestas y la reflexion de grupo
instrumentos de | en el diario de equipo.

evaluacion Se evaluard a través de una lista de cotejo.

Agentes “Quién evalua”
evaluadores -Heteroevaluacion: el docente de la materia Lengua Castellana y Literatura.
Fundamentacion metodoldgica

Recursos y Agrupamientos Espacios Estrategias metodologicas y técnicas

materiales
Ordenador, Grupos El aula. Para la comprension del texto se ha
proyector, la pequetios (3-4 optado por el procedimiento de la
fotocopia personas) lectura guiada en clase.

entregada por el
docente, diario
de equipo y
material escolar
(boligrafo, lapiz,
goma, etc.).

La evaluacion es a través de
aprendizaje por proyectos, apostando
asi por metodologias activas.

El trabajo en grupo pretende fomentar
la cooperacion entre compafieros y la
tolerancia.

El visionado de videos conlleva poner
en marcha la metodologia del visual
thinking.

Tratamiento de elementos transversales y estrategias para desarrollar la educacion en valores

Esta Situacion de Aprendizaje permite a los alumnos trabajar de manera transversal la
comprension lectora y la expresion escrita a la vez que ejercitan el espiritu critico y el respeto
mutuo a la hora de trabajar en grupo.

Periodo de
implementacion
24-27 de abril

n.’ de sesiones: 3

Sesion 1 y 2: lectura de la novela en
clase.

Sesion 3: visionado de la entrevista (10
minutos) y redaccion de las respuestas
y la reflexion personal (40 minutos).

Trimestre: Tercero
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Evaluacion: Rubrica holistica (se entregara en el momento en que se explique la SA)

RUBRICA HOLISTICA SA 2

ITEMS 3 2

Cada miembro del equipo ha compartido su
primera experiencia de lectura y han
entablado todos un debate fertil sobre las
interpretaciones de la obra.

Han escuchado la entrevista con atenciony
Bemcn commcnmenalfolm o B o cmcem oo sindem o momcn
Nall N'SopuUIlivivueg a 1as proyunivas cuill

criterio, demostrando que han entendido lo
que se decia en el video.

Han aportado una reflexion valiosa sobre el
valor de los epitextos. Han justificado con
argumentos el efecto que la entrevista ha
tenido en su interpretacion personal de |la obra.

Tanto las respuestas como la reflexion final
se han redactado en el diario de equipo sin
errores ortograficos, buena letray
presentacion correcta.

4.5.7 Situacion de aprendizaje 6: “Luces, camara, accion!”

Ejemplario para los estudiantes

Descripcion

1. Esta Situacion de Aprendizaje continua el estudio de los epitextos publicos, sin
embargo, esta vez se pretende abordar el aparato paratextual desde el prisma
actual, dando visibilidad a los nuevos paratextos que han surgido a raiz de las
nuevas tecnologias.

2. Por parejas el alumnado debera elegir una de las siguientes obras estudiadas
durante el curso y crear un booktrailer:

- Don Juan Tenorio, José Zorrilla.

- «El monte de las &nimas» y «Los ojos verdesy», Gustavo Adolfo Bécquer.
- Marianela, Benito Pérez Galdos.

- El camino, Miguel Delibes.

- Réquiem por un campesino espariol, Ramoén J. Sender.

- Las bicicletas son para el verano, Fernando Fernan Gomez.
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- El misterio de la cripta embrujada, Eduardo Mendoza.
3. Seguidamente, se proyectara en clase un booktrailer subido por el escritor Blue
Jeans de su novela La chica invisible:

https://www.youtube.com/watch?v=mS60CMh1zPs . Este booktrailer es

profesional y cuenta con una serie de recursos que son impensables para
estudiantes de instituto, pero servira para que los alumnos tengan una idea general
de la que partir.

4. Como referencia mucho mas asequible, se proyectard el siguiente booktrailer
creado  por alumnos de instituto  sobre La  Celestina

https://www.youtube.com/watch?v=_Pu7eJxmATo

5. Después del visualizado de videos, se explicara a los alumnos los pasos que deben
seguir en la confeccion de su propio video: redactar un guion que cuente lo
esencial del argumento y enganche al lector, elegir las imagenes que se van a
utilizar, elegir la musica y editar el video (recomendamos el editor de video de
Canva o Davinki resolve).

6. Por ultimo, se pedira a los alumnos que suban sus productos finales a redes

sociales para asi promover su experiencia lectora con el resto de la comunidad.
Valoracion
Se valoraran los siguientes criterios de evaluacion:

3.1 Realizar exposiciones y argumentaciones orales de cierta extension y complejidad
con diferente grado de planificacion sobre temas de interés social y profesional
ajustandose a las convenciones propias de los diversos géneros discursivos, con fluidez,
coherencia, cohesion y el registro adecuado en diferentes soportes, utilizando de manera
eficaz recursos verbales y no verbales. (CCL1, CCL2, CCL3, CCLS5, STEM1, CD2, CD3,
CPSAA4, CPSAAS).

.Como lo evaluamos en clase? A través de la exposicion coherente y correcta del

argumento, personajes y temas durante el booktrailer.

6.3 Adoptar habitos de uso critico, seguro, sostenible y saludable de las tecnologias
digitales en relacion con la busqueda y la comunicacion de la informacion, analizando de
manera argumentada la imagen, la autoimagen y los elementos paratextuales. (CCL1,

CCL2, CCL3, CCLS5, STEMI1, CD1, CD2, CD3, CD4, CPSAA4, CC2, CC3, CE3).
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. Como lo evaluamos en clase? A través del uso responsable de las tecnologias en la
creacion del booktrailer. Ademas, las imagenes y 1a musica que acompaiien al trailer
de la obra que se elija no deberan herir la sensibilidad de nadie y también deberan

respetar la propiedad intelectual.

7.2 Compoartir la experiencia de lectura en soportes diversos, relacionando el sentido de
la obra con la propia experiencia biografica, lectora y cultural. (CCL1, CCL4, CDI, CD2,
CD3, CPSAAL, CE3, CCEC3).

. Como lo evaluamos en clase? A través de la difusion de sus booktrailers en las redes

sociales, la pagina web del instituto, YouTube, etc.

8.3 Crear de manera auténoma textos personales o colectivos con intencion literaria y
conciencia de estilo, en distintos soportes y con ayuda de otros lenguajes artisticos y
audiovisuales, partiendo de la lectura de obras o fragmentos significativos en los que se
empleen las convenciones formales de los diversos géneros y estilos literarios. (CCL1,

CCLA4, CP3, CDS5, CE3, CCEC1, CCEC2, CCEC3, CCEC4).

.Como lo evaluamos en clase? La valoracion del producto final, que es el

booktrailer. Se hara a través de una rubrica que también contemplara los puntos

3.1y 6.3.

Ejemplario para los docentes

Descripcion: Esta Situacion de Aprendizaje pretende abordar el estudio de los booktrailers, una
nueva clase de epitexto que hoy en dia es relativamente popular debido al auge de las nuevas
tecnologias. Por parejas deberan elegir una obra de las que propone el profesor y crear un

booktrailer para promocionar su lectura.

Etapa

Curso

n.

o

de

alumnos

ESO

4°

20

Areas que aborda: Lengua

Castellana y Literatura.

Justificacion: El proposito detras de la actividad es que los estudiantes puedan trabajar con las
nuevas tecnologias a la vez que fomentan su creatividad. Es fundamental que aprendan a manejar
con responsabilidad los recursos que tienen a mano y, ademas, es una buena oportunidad para
repasar la obra leida.




Competencias
especificas

3. Producir textos orales y multimodales con fluidez, coherencia, cohesion y
registro adecuado, atendiendo a las convenciones propias de los diferentes
géneros discursivos, y participar en interacciones orales con actitud cooperativa
y respetuosa, tanto para construir conocimiento y establecer vinculos personales
como para intervenir de manera activa e informada en diferentes contextos
sociales.

6. Seleccionar y contrastar informacioén procedente de diferentes fuentes de
manera progresivamente autonoma, evaluando su fiabilidad y pertinencia en
funciéon de los objetivos de lectura y evitando los riesgos de manipulacion y
desinformacion, e integrarla y transformarla en conocimiento para comunicarla,
adoptando un punto de vista critico y personal a la par que respetuoso con la
propiedad intelectual.

7. Seleccionar y leer de manera progresivamente autobnoma obras diversas como
fuente de placer y conocimiento, configurando un itinerario lector que
evolucione progresivamente en cuanto a diversidad, complejidad y calidad de
las obras, y compartir experiencias de lectura para construir la propia identidad
lectora y para disfrutar de la dimension social de la lectura.

8. Leer, interpretar y valorar obras o fragmentos literarios del patrimonio
nacional y universal, utilizando un metalenguaje especifico y movilizando la
experiencia biografica y los conocimientos literarios y culturales que permiten
establecer vinculos entre textos diversos y con otras manifestaciones artisticas
a fin de conformar un mapa cultural, ensanchar las posibilidades de disfrute de
la literatura y crear textos de intencion literaria.

Criterios de
evaluacion

3.1 Realizar exposiciones y argumentaciones orales de cierta extension y
complejidad con diferente grado de planificacion sobre temas de interés social
y profesional ajustandose a las convenciones propias de los diversos géneros
discursivos, con fluidez, coherencia, cohesion y el registro adecuado en
diferentes soportes, utilizando de manera eficaz recursos verbales y no verbales.
(CCL1, CCL2, CCL3, CCLS5, STEM1, CD2, CD3, CPSAA4, CPSAAS).

6.3 Adoptar habitos de uso critico, seguro, sostenible y saludable de las
tecnologias digitales en relacion con la busqueda y la comunicacién de la
informacion, analizando de manera argumentada la imagen, la autoimagen y los
elementos paratextuales. (CCL1, CCL2, CCL3, CCL5, STEMI1, CDI1, CD2,
CD3, CD4, CPSAA4, CC2, CC3, CE3).

7.2 Compartir la experiencia de lectura en soportes diversos, relacionando el
sentido de la obra con la propia experiencia biografica, lectora y cultural.
(CCL1, CCLA4, CD1, CD2, CD3, CPSAAL, CE3, CCEC3).

8.3 Crear de manera autébnoma textos personales o colectivos con intencion
literaria y conciencia de estilo, en distintos soportes y con ayuda de otros
lenguajes artisticos y audiovisuales, partiendo de la lectura de obras o
fragmentos significativos en los que se empleen las convenciones formales de
los diversos géneros y estilos literarios. (CCL1, CCL4, CP3, CDS5, CE3,
CCEC1, CCEC2, CCEC3, CCEC4)

Saberes basicos
o Bloque//
destrezas

B. Comunicacion

B.2 Los géneros discursivos

-Redes sociales y medios de comunicacion. Etiqueta digital y riesgos de
desinformacion, manipulacién y vulneracion de la privacidad. Las noticias
falsas (fake news). Andlisis de la imagen, la autoimagen y de los elementos
paratextuales en los textos iconico-verbales y multimodales.
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B.3 Procesos

- Produccion oral formal. Planificacion y busqueda de informacion,
textualizacion y revision. Adecuacion a la audiencia y al tiempo de exposicion.
Elementos no verbales. Rasgos discursivos y lingiiisticos de la oralidad formal.
La deliberacion oral argumentada y la creacion de textos expositivo-
argumentativos.

- Comprension lectora. Sentido global del texto y relacion entre sus partes. La
intencion oculta del emisor, los mensajes subliminales. Deteccion y anélisis de
usos discriminatorios del lenguaje verbal e iconico. Valoracion de la forma y el
contenido del texto.

C. Educacion literaria

C.1 Lectura autbnoma

- Estrategias para la recomendacion entre iguales, oral y escrita, de las lecturas
en soportes variados, y adscripcion de manera basica de las obras a los géneros
y subgéneros literarios.

Técnicas e Analisis del rendimiento: Valoracion del booktrailer que presenten por parejas
instrumentos de | a través de una rubrica disefiada por el docente.
evaluacion
Agentes “Quién evalua”
evaluadores -Heteroevaluacion: el docente de la materia Lengua Castellana y Literatura.

-Coevaluacion: las parejas se valoraran entre si, aunque no contara para la
nota.

Recursos y Agrupamientos Espacios Estrategias metodologicas y
materiales .
técnicas
Ordenadores, Por parejas. Aula de informética Se trabajard en parejas para
pizarra digital y (creacion del fomentar el trabajo en equipo y
proyector. booktrailer) y aula del | la cooperacion entre sus
grupo (proyeccion de | miembros. Ademas, con la

visualizacion de los dos videos
en clase se motivara a los
alumnos a crear algo similar,
implementado la metodologia
del visual thinking.

Por ultimo, dejando a los
alumnos la libertad para que
ellos creen su booktrailer de la
obra que elijjan se les esta

los proyectos finales).

haciendo protagonistas del
proceso de ensefianza-
aprendizaje.

Tratamiento de elementos transversales y estrategias para desarrollar la educacion en valores

Esta Situacion de Aprendizaje permite a los alumnos trabajar de manera transversal la
comunicacion audiovisual, las Tics, la creatividad y la expresion oral.

Periodo de
implementacion
14-17 de mayo

n.° de sesiones: Trimestre: Tercero
Sesion 1: eleccion de la obra que quiere

trabajar cada pareja (15 minutos),
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visualizacion de los dos videos (10 minutos) y
explicacion de las pautas a seguir (25
minutos).
Sesion 2: trabajo en el aula de informatica.

Sesion 3: trabajo en el aula de informatica.

Sesion 4: visionado en clase del booktrailer de
cada pareja y evaluacion por parte del docente
y los compaieros.

Evaluacion: Rubrica (se entregara en el momento en que se explique la SA)

Rabrica booktrailer SA 6

ASPECTOS

ORIGINALIDAD

DOMINIO DE LAS
TIC

RESUMEN DE LA
OBRA

VOZ

El booktrailer es poco
original y no atrae al
publico.

El grupo no ha sabido
dominar los recursos
informaticos asu
alcance como los
editores de videos.

No se ha dado suficiente
informacion sobre el
argumento, el tema o los
personajes de la obra.

La voz del booktrailer era
oscuray no se entendia
bien. El vocabulario era

pobre.

ADECUADO

El booktrailer es
llamativo y algo
original.

El grupo ha utilizado
de manera adecuada
los recursos
informéticos.

El booktrailer daba solo
informacion justa sobre
argumento, temas y
personajes.

La voz del booktrailer
se expresaba bien y
usaba un [éxico
adecuado.

MUY ADECUADO

El booktrailer es muy
llamativo y
visualmente muy
original.

El grupo ha sabido exprimir
todas las posibilidades que
planteaba el editor:
musica, efectos, letras de
colores, etc.

El booktrailer ha aportado
un gran resumen de la
obra, ofreciendo una vision
muy completa de la misma.

La voz del booktrailer era

claray sonora. Usaba un

léxico rico y expresiones
cuidadas.




4.5.8 Situacion de Aprendizaje 7: “Pues el libro es mejor que la

pelicula...”

Ejemplario para los estudiantes

Descripcion

1. La ultima Sesion de Aprendizaje de esta propuesta pretende abordar el aparato
paratextual desde una perspectiva interdisciplinar. El cine (los posters o DVD’s
de peliculas), la musica (CD’s) y los videojuegos (caratulas) también han incluido
los paratextos en sus formatos materiales.

2. Se propone para esta ultima actividad que los alumnos elijan una obra actual que
ellos quieran —escrita en el siglo XXI- y que busquen su respectiva adaptacion
cinematografica. El objetivo es que analicen los paratextos que puede encontrar
en el libro y los que pueda encontrar en el poster promocional/perfil de
Netflix/DVD de la adaptacion para compararlos. La profesora proyectara
ejemplos para guiar a los alumnos y que se inspiren.?

3. El producto final constard de una exposicion individual haciendo uso de algin
soporte audiovisual donde el alumno presente las similitudes y diferencias entre
el aparato paratextual del libro y el de la pelicula y, a modo de conclusion, debera
argumentar cual de los dos formatos cree que aporta mas informacion y, por ende,

ayuda mas a la precomprension del lector.
Valoracion
Se valoraran los siguientes criterios de evaluacion:

3.1 Realizar exposiciones y argumentaciones orales de cierta extension y complejidad
con diferente grado de planificacion sobre temas de interés social y profesional
ajustandose a las convenciones propias de los diversos géneros discursivos, con fluidez,
coherencia, cohesion y el registro adecuado en diferentes soportes, utilizando de manera
eficaz recursos verbales y no verbales. (CCL1, CCL2, CCL3, CCLS5, STEM1, CD2, CD3,
CPSAA4, CPSAAS).

2 Ver Anexo VI.
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.Como lo evaluamos en clase? A través del producto final de esta SA, que es la
exposicion. Se evaluara mediante una rubrica de expresion oral que incluya los

puntos 4.1 y 8.2 también.

4.1 Comprender, interpretar y valorar el sentido global, la estructura, la informacion mas
relevante y la intencion del emisor de textos escritos y multimodales de cierta complejidad
de diferentes ambitos que respondan a diferentes propositos de lectura, realizando las
inferencias necesarias. (CCL1, CCL2, CCL3, CCLS5, CP2, STEMI1, STEM4, CD2,
CPSAA4, CC3, CCECI, CCEC2).

.Como lo evaluamos en clase? A través de la calidad de la exposicion. Para poder
analizar correctamente los paratextos del libro es necesario que haya comprendido

la informacion que se le esta ofreciendo.

8.2 Establecer de manera autonoma vinculos argumentados entre los textos leidos y otros
textos escritos, orales o multimodales, asi como con otras manifestaciones artisticas y
culturales en funcion de temas, topicos, estructuras, lenguaje y valores éticos y estéticos,
mostrando la implicacién y la respuesta personal del lector en la lectura. (CCL1, CCLA4,

CP2, CP3, CCl1, CE3, CCEC1, CCEC2, CCEC4).

,Como lo evaluamos en clase? Valorando la relacion literatura-cine que el alumno

haga en su exposicion.

Ejemplario para los docentes

Situacion de Aprendizaje: “Pues el libro es mejor que la pelicula...”

Descripcion: Los alumnos finalizaran el estudio de los paratextos a través de esta Situacion de
Aprendizaje que pretende abordar la presencia del conjunto paratextual en otras manifestaciones
artisticas, sobre todo el cine. Para ello, el alumno debera elegir un libro y encontrar su adaptacion
cinematografica (también valen series) y posteriormente comparar los paratextos en ambos
terrenos. Se permitira, en el caso de la pelicula, analizar las caratulas de los DVD’s, los posters
promocionales en taquilla o la pagina de presentacion de Netflix/Amazon Prime/HBO. Analizaran
las similitudes y diferencias para posteriormente compartirlas con la clase en una presentacion oral.

Contexto formal

Etapa Curso n.’ de | Areas que aborda: Lengua

alumnos | Castellana y Literatura y Artes

ESO 4° 20 Plasticas

Justificacion: Los alumnos deben aplicar los conocimientos que han aprendido a otras ramas
artisticas para asi obtener una vision del aparato paratextual poliédrica. Ademas, las nuevas
generaciones consumen muchos mas videojuegos o peliculas que libros, por lo que también es una
manera de conectar con sus gustos.
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Fundamentacion Curriculares

Competencias
especificas

3. Producir textos orales y multimodales con fluidez, coherencia, cohesion y
registro adecuado, atendiendo a las convenciones propias de los diferentes
géneros discursivos, y participar en interacciones orales con actitud cooperativa
y respetuosa, tanto para construir conocimiento y establecer vinculos personales
como para intervenir de manera activa e informada en diferentes contextos
sociales.

4. Comprender, interpretar y valorar, con sentido critico y diferentes propésitos
de lectura, textos escritos reconociendo el sentido global y las ideas principales
y secundarias, identificando la intencion del emisor, reflexionando sobre el
contenido y la forma y evaluando su calidad y fiabilidad y para dar respuesta a
necesidades e intereses comunicativos diversos y para construir conocimiento.
8. Leer, interpretar y valorar obras o fragmentos literarios del patrimonio
nacional y universal, utilizando un metalenguaje especifico y movilizando la
experiencia biografica y los conocimientos literarios y culturales que permiten
establecer vinculos entre textos diversos y con otras manifestaciones artisticas
a fin de conformar un mapa cultural, ensanchar las posibilidades de disfrute de
la literatura y crear textos de intencion literaria.

Criterios de
evaluacion

3.1 Realizar exposiciones y argumentaciones orales de cierta extension y
complejidad con diferente grado de planificacion sobre temas de interés social
y profesional ajustandose a las convenciones propias de los diversos géneros
discursivos, con fluidez, coherencia, cohesion y el registro adecuado en
diferentes soportes, utilizando de manera eficaz recursos verbales y no verbales.
(CCLI, CCL2, CCL3, CCLS, STEMI1, CD2, CD3, CPSAA4, CPSAAY).

4.1 Comprender, interpretar y valorar el sentido global, la estructura, la
informacion mas relevante y la intencion del emisor de textos escritos y
multimodales de cierta complejidad de diferentes ambitos que respondan a
diferentes propositos de lectura, realizando las inferencias necesarias. (CCLI1,
CCL2, CCL3, CCLS, CP2, STEM1, STEM4, CD2, CPSAA4, CC3, CCECI,
CCEC2).

8.2 Establecer de manera autoénoma vinculos argumentados entre los textos
leidos y otros textos escritos, orales o multimodales, asi como con otras
manifestaciones artisticas y culturales en funcion de temas, topicos, estructuras,
lenguaje y valores éticos y estéticos, mostrando la implicacion y la respuesta
personal del lector en la lectura. (CCL1, CCL4, CP2, CP3, CC1, CE3, CCECI1,
CCEC2, CCECA4).

Saberes basicos
o Bloque//
destrezas

B. Comunicacion

B.2 Los géneros discursivos

- Analisis de la imagen, la autoimagen y de los elementos paratextuales en los
textos iconico-verbales y multimodales.

B.3 Procesos

- Produccion oral formal. Planificacion y busqueda de informacion,
textualizacion y revision. Adecuacion a la audiencia y al tiempo de exposicion.
Elementos no verbales. Rasgos discursivos y lingiiisticos de la oralidad formal.
La deliberacion oral argumentada y la creacion de textos expositivo-
argumentativos.

-Utilizacion de plataformas virtuales para la realizacion de proyectos escolares.
C. Educacion Literaria

C.1 Lectura autbnoma
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- Seleccion autonoma de obras variadas a partir de la utilizacion de las
bibliotecas disponibles y de plataformas digitales. Uso respetuoso de los
derechos de propiedad intelectual.

C.2 Lectura guiada

- Relacion y comparacion de los textos leidos con otros textos orales, escritos o
multimodales, asi como con otras manifestaciones artisticas y culturales y con
las nuevas formas de ficcion, en funcion de temas, topicos, estructuras y
lenguajes. Elementos de continuidad y ruptura.

Técnicas e Analisis del rendimiento: Valoracion de la exposicion oral de cada alumno a
instrumentos de | través de una rubrica.

evaluacion

Agentes “Quién evalua”
evaluadores -Heteroevaluacion: el docente de la materia Lengua Castellana y Literatura.
Fundamentacion metodolégica

Recursos y Agrupamientos Espacios Estrategias metodologicas y técnicas

materiales
Un libro, una Individual La exposicion la | Se pretende dar libertad en la eleccion

pelicula, soporte
digital para la
presentacion
(Canva, Power
Point, etc.) y
proyector.

de la obra y adaptacion que deben
trabajar para asi colocar al alumno en
el centro del proceso de ensefianza-
aprendizaje. Este tendra la
oportunidad de elegir segun sus
gustos personales.

Ademas, el aprendizaje por proyectos
desarrolla la creatividad de los
alumnos y potencia que trabajen otro
tipo de inteligencias que un método
tradicional no podria abarcar.

El producto final es una presentacion,
no un examen, promoviendo asi una
metodologia mas atractiva para ellos
y mads activa.

deberan preparar en
casa. Las
presentaciones se
haran en clase.

Tratamiento de elementos transversales y estrategias para desarrollar la educacion en valores

Esta Situacion de Aprendizaje permite a los alumnos trabajar de manera transversal la expresiéon
oral, la creatividad, la competencia digital y la formacion estética.

Periodo de
implementacion
3-6 de junio

n.’ de sesiones: Trimestre: Tercero
Sesion 1: explicacion de la tarea y
proyeccion de distintos ejemplos por
parte del docente.

Sesion 2: exposiciones de 7-8 minutos
cada alumno. Calculamos que por
sesion pueden presentar 7 alumnos.
Sesiéon  3:  exposiciones de
siguientes 7 alumnos.

Sesion 4: exposicion de los Gltimos 6.

los
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Evaluacion: Rubrica (se entregara en el momento en que se presente la SA)

ITEMS

RUBRICA PARA VALORAR EXPOSICION ORAL (SA 6)

El vocabulario es

bastante pobre y

no se entiende lo
que dice.

Hay demasiadas
pausas largas
durante la
exposicion y
muletillas que
desconcentran a
la audiencia.

La comparacion
entre paratextos
es muy pobre.

No usé apoyo
visual.

No hizo reflexion
sobre qué
aparato
paratextual era
mas completo.

POCO ADECUADO
@)

El Iéxico es algo
pobre y en
ocasiones no se
entiende lo que
dice.

Durante el
discurso se
queda en blanco
a menudo y usa
muletillas para
disimularlo de
vez en cuando.

La comparacion
entre paratextos
es algo pobre.

El apoyo visual
fue poco
llamativo.

La reflexion fue
escasa.
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El alumno
muestra un
vocabulario

adecuado y se le
entiende casi
siempre.

El discurso es
fluido. No hay
casi pausas
largas y solo
utilza un par de
muletillas.

Los paratextos
de laobray la
adaptacion
cinematogréfica
se analizaron
correctamente.

El apoyo visual
ayudé a la
presentacion y
fue llamativo.

Aportd razones
argumentadas

para defender su

posicion sobre
qué aparato
ayudaba mas al
espectador o
lector.

El alumno usa un
vocabulario muy rico y
siempre se le entiende

cuando habla.

El discurso es fluido y
dinamico todo el rato.
No usa muletillas.

Los paratextos de la
obra y la adaptacion
cinematogréfica se
identificaron con
precision y fueron
analizados en
profundidad.

El apoyo visual fue
muy llamativo e hizo la
presentacion muy
entretenida.

Su argumentacion fue
impecable. Supo explicar
perfectamente por qué
una de las dos opciones
a su parecer ayudaba
mas en la
precomprension al
publico/lector.



S. CONCLUSIONES

En definitiva, a lo largo de este Trabajo Fin de Master se ha querido demostrar la
importancia del tratamiento de la lectura en las aulas desde un enfoque globalizador que
supere el mero aprendizaje de las técnicas lectoescritoras. Para poder combatir el déficit
en comprension lectora que azota la Educacion Secundaria, es necesario actuar desde las
instituciones educativas y abordar una propuesta diferente que pueda subsanar esta
carencia que ha permanecido durante demasiado tiempo inexplorada. La solucion reside
en meditar qué clase de lectores queremos formar y como estamos dispuestos a impartir

la docencia en aras de alcanzar dicho objetivo.

Lo que Pedro Cerillo designa como lector literario parece ser el modelo que la
educacion necesita en estos momentos de declive: un lector que formule hipotesis y
trabaje sus conocimientos previos, con espiritu critico que sepa reflexionar sobre lo que
lee, que interprete aquello que extrae de la lectura y lo traslade a sus experiencias
personales, que asocie significados y entreteja relaciones con otros textos. En resumen,
este es un lector que domina las fases de precomprension, comprension e interpretacion
de la recepcion lectora, un planteamiento que, lejos de inscribirse dentro de una tradicion
reduccionista que concibe la lectura como proceso donde el lector mantienen un rol
pasivo, se hermana con la revolucion que comenzo6 la estética de la recepcion y que por
primera vez planteé que el lector —el tercero en discordia dentro de la dicotomia

texto/autor— debia reivindicar su papel y participar activamente en el hecho literario.

En consecuencia, el planteamiento detras de este trabajo es conseguir formar a ese
lector competente que es consciente de su papel activo en el proceso de lectura y que, por
ello, lejos de quedarse en los primeros estadios del proceso apuesta por movilizar sus
conocimientos y acceder a las operaciones mas complejas que le abren las puertas a la
verdadera comprension de un texto. Para lograrlo, la propuesta que ha defendido esta
investigacion es el uso de los paratextos como herramientas que permiten a los alumnos

trabajar cada una de las facetas que constituye al lector literario.

A través de paratextos como los titulos, las portadas o las contraportadas, los alumnos
comprenden la relevancia de tener un horizonte de expectativas propio y previo a la
lectura que sirva de guia y que pueda ademas servirles de ‘almohada’ durante la
comprension del texto como tal. Las conversaciones de los autores, sus entrevistas u otros

epitextos mas novedosos como los booktrailers se encargan de ejercitar la reflexion e
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interpretacion de los alumnos, ayudando a llenar esas lagunas que pueden surgir desde la
lectura y siempre complementando aquello que descifran durante la comprension.
Asimismo, existen mas paratextos que no se han podido estudiar a lo largo de las
situaciones disefiadas —epilogos, notas al pie, indices, dedicatorias— que también gozan

de gran valor y que serian igual de prolijos en otro estudio dedicado al aparato paratextual.

Se deja, por tanto, una linea de investigacion abierta realmente fecunda que ilumina
un nuevo enfoque dentro de la ensefianza de la lectura y que también podria completarse
con el estudio de textos no literarios, por ejemplo académicos. El aparato paratextual es
un elemento versatil y rico que tiene presencia en todo producto escrito, por lo que sus

posibilidades son abundantes.

En conclusion, este Trabajo Fin de Master presenta una propuesta innovadora y en
sintonia con la legislacion vigente en cuanto a metodologia, contenidos y competencias
trabajadas que persigue el fomento de la lectura competente. Y es que, en realidad, el

objetivo simplificado de este trabajo siempre ha sido ensefiar a leer. Ensefiar a leer bien.
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7. ANEXOS

Anexo I: Portada Las Ratas, Miguel Delibes

MIGUEL
DELIBES
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|
<
o4
[
vl
=2
- 1

86



Anexo II: Portada La casa de Bernarda Alba, Federico Garcia Lorca

CONECEION CLAESICOS

l.a casa de
Bernarda Alba

Federweo Garela Lorea

TEATO ORIGINAL
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Anexo III: Cuestionario entregado al alumnado

Universidad de Valladolid
Curso 2023-2024

Encuesta al alumnado: Fase de intervencion ;Qué esconden los
paratextos? (29 de febrero-1 de marzo)

1- ; Antes de la fase de intervencion con la profesora de practicas habias oido hablar de
los paratextos? En caso de respuesta afirmativa, ;fue en un entorno académico?

2- ;Consideras que lo aprendido en clase sobre los paratextos podria mejorar tu
comprension lectora? Justifica tu respuesta.

3- ;Qué es lo que mas te ha llamado la atencidn de lo aprendido?

4-Valora los siguientes aspectos relativos a la actuacién del docente seglin consideres:

Si Indiferente  No

Los contenidos explicados se ajustaban al nivel
esperado en 3°de la E.S.O.

El docente se mostré cercano y cooperativo y
resolvio las dudas de los alumnos.

Cada actividad se explicd con claridad previamente a
su desarrollo.

Los contenidos se presentaron de manera dinamicay
se buscd la participacion de todos los alumnos.

La explicacion fue fluida. El docente dominé el tema
y utlizd un tono correcto a la hora de explicar o
dirigirse al alumnado.

Las clases impartidas han servido para repasar
conocimientos previos y para desarrollar estrategias
de lectura positivas para el futuro.

O O0O0000
O 00000
O 00000
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Anexo IV: Textos seleccionados para la Situacion de Aprendizaje 1
1- Réquiem por un campesino espariol, Ramon J. Sender (1980, pp. 99-101)

—En mala hora lo veo a usted —dijo al cura con una voz que mosén Millén no le habia oido
nunca—. Pero usted me conoce, mosén Millan. Usted sabe quién soy.

—Si, hijo.
—Usted me prometio que me llevarian a un tribunal y me juzgarian.

—Me han enganado a mi también. ;Qué puedo hacer? Piensa, hijo, en tu alma, y olvida, si
puedes, todo lo demas.

—¢Por qué me matan? ;Qué he hecho yo? Nosotros no hemos matado a nadie. Diga usted
que yo no he hecho nada. Usted sabe que soy inocente, que somos inocentes los tres.

—3Si, hijo. Todos sois inocentes; pero ;qué puedo hacer yo?

—Si me matan por haberme defendido en las Pardinas, bien. Pero los otros dos no han hecho
nada.

Paco se agarraba a la sotana de mosén Millan, y repetia: “No han hecho nada, y van a
matarlos. No han hecho nada”. Mosén Millan, conmovido hasta las lagrimas, decia:

—A veces, hijo mio, Dios permite que muera un inocente. Lo permitié de su propio Hijo,
que era mas inocente que vosotros tres.

Paco, al oir estas palabras, se qued6 paralizado y mudo. El cura tampoco hablaba. Lejos, en
el pueblo, se oian ladrar perros y sonaba una campana. Desde hacia dos semanas no se oia
sino aquella campana dia y noche. Paco dijo con una firmeza desesperada:

—Entonces, si es verdad que no tenemos salvacion, mosén Millan, tengo mujer. Esta
esperando un hijo. ;Qué sera de ella? ;Y de mis padres?

Hablaba como si fuera a faltarle el aliento, y le contestaba mosén Millan con la misma prisa
enloquecida, entre dientes. A veces pronunciaban las palabras de tal manera, que no se
entendian, pero habia entre ellos una relacion de sobrentendidos. Mosén Millan hablaba
atropelladamente de los designios de Dios, y al final de una larga lamentacion pregunto:

— Te arrepientes de tus pecados?

Paco no lo entendia. Era la primera expresion del cura que no entendia. Cuando el sacerdote
repitié por cuarta vez, mecanicamente, la pregunta, Paco respondi6 que si con la cabeza. En
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aquel momento mosén Millan alz6 la mano, y dijo: Ego te absolvo in... Al oir estas palabras
dos hombres tomaron a Paco por los brazos y lo llevaron al muro donde estaban ya los otros.
Paco grito:

— ¢ Por qué matan a estos otros? Ellos no han hecho nada.
2- Cancionero y romancero de ausencias, Miguel Hernandez

(https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cancionero-y-romancero-de-ausencias-
1057839/html/ )

Todo esta lleno de ti,

y todo de mi esta lleno:
llenas estan las ciudades,
igual que los cementerios

de ti, por todas las casas,

de mi, por todos los cuerpos.

Por las calles voy dejando
algo que voy recogiendo:
pedazos de vida mia
venidos desde muy lejos.

Voy alado a la agonia,
arrastrandome me veo
en el umbral, en el fondo
latente del nacimiento.

Todo esté lleno de mi:

de algo que es tuyo y recuerdo
perdido, pero encontrado
alguna vez, alglin tiempo.
Tiempo que se queda atras
decididamente negro,
indeleblemente rojo,

dorado sobre tu cuerpo.

Todo esta lleno de ti,
traspasado de tu pelo:
de algo que no he conseguido
y que busco entre tus huesos.
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La sombra del ciprés es alargada, Miguel Delibes (1999, pp. 34-48)

Ya mas proximos lei arriba de la verja la inscripcion « Cementerio Catoélico». Habia ya
debajo la arboleda de la entrada un penetrante olor a pino a pesar de no ser pinos los
arboles de la arboleda. Me pas6 por la imaginacion la idea de que los cuerpos en
corrupcion podrian exhalar este olor y senti nauseas. Luego, dentro ya del cementerio,
observé que los pinos estaban alli en fraternal camaraderia con los cipreses, cobijando
bajo sus sombras las losas grises de las tumbas. Era la primera vez que entraba yo en un
camposanto y la simétrica manera de esparcirse las moradas de los muertos me llamo
poderosamente la atenciéon. No era que yo hubiese supuesto otra cosa, sino que me
impresiono que se observase para con los cadaveres una disciplina tan austera, tan rigida,
como si el lugar de su descanso fuese un campamento militar. Sobre mis espaldas
empezaba a pesarme el calor de la tarde. El camino habia sido largo y la temperatura

primaveral se hacia excesiva después del ejercicio.

Avanzabamos por el paseo principal y a izquierda y derecha se alineaban los panteones
y las tumbas. Gravitaba sobre mi animo en aquellos minutos una impresion definida que
tan pronto me parecia de una paz con ausencia de todo, como de agobio y fatiga espiritual.
Algunas tumbas estaban circundadas por combadas cadenas sujetas a unos prismas de
granito en las esquinas. No sé qué me daba pensar que alli debajo, entre los primeros
estratos de tierra, existiria un osario impresionante de despojos humanos: fémures, tibias,

craneos pelados, cuerpos en semiputrefaccion [...].

-Me moriré antes que t; soy mucho mas flojo.

Como tantas otras veces que Alfredo hablaba asi procuré tomar a broma sus palabras:
-iQué de tonterias dices!

-Te aseguro que no son tonterias. Los cipreses no puedo soportarlos. Parecen espectros y
esos frutos crujientes que penden de sus ramas son exactamente igual que calaveritas

pequeiias, como si fuesen los craneos de esos muifiecos que se venden en los bazares.

Su voz me entraba hasta el corazon como una aguja afiladisima y fria. La sonrisa que

alentaba entre mis labios debid de trocarse en una fea mueca macabra.

-Quiza tengas razon
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Anexo V: Portadas del Don Juan Tenorio para la Situacion de Aprendizaje 3

DON JUAN TENORIO.
Dot

RELIZIOSO-FANTASTION

EN DOS PARTES,

Por Don Tosi Sorvilln,

MADRID.

C——

IMPRROT S DE REPULLES.
Marze e 1844,

— - Ty

ON JUAN TENORID

DRAMA RELIGIOSO FANTASTICO i

DON JOSE ZORRILLA.

Este drama ha sido aprobado para su representacion
or la Junta de censura do los teatros del reino; en 4 de Junio
de 1549

4 MoP oD B

PRECIO: 50 CENTIMOS

BARCELONA

IMPRENTA DE VIUDA DE LUIS TASS0
Arco del Teatro, nfims, 21 y 23

1909
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B /\N/AY/A

Don Juan
Tenorio~
José Zorrilla

TEXTO ORIGINAL
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Anexo VI: Ejemplos de aparatos paratextuales en libros y en peliculas para la

Situacion de Aprendizaje 7

Los juegos del hambre (2008), Portada y contraportada:

COLLINS

EL MUNDO ESTARA OBSERVANDO

En una oscura version del futuro proximo, doce chicos y doce
chicas se ven obligados a participar en un reality show llamado

los Juegos del Hambre. Solo hay una regla: matar o morir.
Cuando Katniss Everdeen, una joven de dieciséis anos, se
presenta voluntaria para ocupar el lugar de su hermana

en los Juegos, lo entiende como una condena a muerte.

Sin embargo, Katniss ya ha visto la muerte de cerca; y la

supervivencia forma parte de su naturaleza

www.losjuegosdelhambre.com

e
9 1788427"202122' RBA MOLINO
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Los juegos del hambre (2012), Pestafia de Netflix y pdster para la premiere en cines:

( %' -
Los juegosd I? mbre A

En un futuro distopico, Katniss y Peeta participan en un evento televisado en el que los jovenes
luchan entre si hasta la muerte.

Re; : Jennifer La vrence, Josh Hutcherson, Liam Hem

ji"!'-
MUNDO ESTARA DESERVANDS
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El capitan Alatriste (1996), portada y contraportada::

ARTURO Y CARLOTA
PEREZ-REVERTE

EL CAPITAN
ALATRISTE

DEBOLSILLO

LAS AVENTURAS DEL | CAFITAN ALATRISTE

aNo era el hombre mis honesto ni el mis
pladoso, pero era un hombre valientes Con
esras palabras emplezs B capitin Alatriste, [y
historia de un soldada veterano de los tercios
de Flandes que malvive como espadachin 2
sueldo en el Madrid del siglo e, Sus sventu-
ras peligrosas y apasionanies nos sumergen sin
alienio en las intrigas de la Core de una Es-
paia corrupta ¥ en decadencia, las embosca-
day en callejones cscuros entre e brillo de dos
aceros, las tabernas donde Francisco de Que.
vedo compatie sonetos entre pendencias y o
tellan de vin, o los corrales de comedias donde
las representaciones de Lope de Vega termi-
man a cuchilladas, Todo ello de la mane de
personajes entrafubles o fascinantes: el jo-
ven fiigo Balboa, el implacable tnquisidor
fray Emilio Bocanegra, el peligrosn asesing
Gualterio Malatesta, o el diabdlico secretario
del rey, Luis de Alguézar Aucidn, historia y
aventura se dan cita como un torbelling en

eslas pginas inolvidables,
vscmmes @) agapaaicom

In ot
TN
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Alatriste (2006): Pestafia de Amazon Prime y poster de promocién para la serie:

prime video Inicio~ Tienda¥ TVendirecto Categorias~ Miespacio~

Alatriste

Espafia Imperial, siglo XVII. Diego Alatriste, valeroso soldado al servicio de su majestad,
combate en la guerra de Flandes. En una emboscada de los holandeses, Balboa, su amigo y
compafiero de armas, cae herido de muerte y le hace una peticion que Alatriste promete
cumplir: cuidar de su hijo ffiigo y alejarlo del oficio de las armas.

X-RAY 7+ &

Historico * Accion * Aventura * Drama

Se incluye con Prime

Mas

Reproducir .
opciones de compra
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