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Resumen: El arzobispo de Toledo Diego de Astorga y Céspedes (1720-1734) quiso dejar su impronta en
la Catedral Primada mediante la promocién de una empresa artistica destinada a iluminar de manera
natural el sagrario. Tal cometido le fue confiado a Narciso Tomé, cuyo ingenio y delicado gusto dio como
resultado uno de los testimonios mas paradigmaticos del Barroco hispano: el Transparente. Esta
circunstancia lo ha convertido en objeto de estudio de numerosas publicaciones, dedicadas, en su
mayoria, a su escultura y pintura. No sucede asi en el caso de los bronces. Con el propdsito de subsanar
este hecho, se ha llevado a cabo un nuevo rastreo documental gracias al cual se ha podido ahondar en
el conocimiento de los autores, asi como en el de los entresijos del proceso de ejecucidn, desde la firma
de los primeros contratos hasta la entrega final de las piezas, ademas de su peso y los honorarios
recibidos.

Palabras clave: Barroco; catedral de Toledo; Transparente; bronces; plateria.

Abstract: The Archbishop of Toledo Diego de Astorga y Céspedes (1720-1734) wanted to leave his mark
on the Primatial Cathedral by promoting an artistic initiative aimed at naturally illuminating the
tabernacle. Such a task was entrusted to Narciso Tomé, whose talent and delicate taste resulted in one
of the most paradigmatic works of the Hispanic Baroque: the so-called ‘Transparente’. This
circumstance has turned it into the subject matter of a great deal of research, mostly dedicated to its
sculpture and painting. This is not the case regarding its bronzes. To amend this reality, a new
documentary search has been carried out, thanks to which it has been possible to know both the
authors and the ins and outs of the process of execution, including the signing of contracts, the
deadlines, and the delivery of the pieces, in addition to their weight and the fees received by the artists.
Keywords: Baroque; Toledo Cathedral; Transparente; bronzes; silversmith’s work.
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Tras la conclusién de los frescos realizados por Luca Giordano en la boveda
de la sacristia de la catedral de Toledo, se inici6 un periodo de relativa calma en el
plano artistico que fue interrumpido a partir de 1721 por la construccion del
Transparente, una de las obras mas paradigmaticas del templo primado.! Fue
concebido para iluminar la modesta capilla ubicada tras el retablo mayor, donde se
custodia la reserva del Santisimo Sacramento, ideando para ello una compleja
ordenacion basada en la perforacién de un plemento de las bévedas de la girola,
convirtiéndolo, mediante una profusa decoracion escultérica y pictérica, en un
rompimiento de gloria. A través de ese vano, la luz solar entraria en la citada capilla
directamente a través de una segunda perforacion en el trasaltar, la cual, a su vez,
se habria de rodear de un retablo marmoreo ricamente ornamentado a base de
esculturas y bronces de exquisita factura (fig. 1). La puesta en marcha de este
proyecto y su materializacion se debi6 al arzobispo Diego de Astorga y Céspedes,
quien, tras aceptar su nuevo cargo en la catedra toledana en 1720, quiso dejar su
impronta mediante la promocién y financiacion de una empresa artistica, en
sintonia con el modus operandi de sus predecesores en el cargo, siendo muestras
de ello, por ejemplo, Pedro Gonzalez de Mendoza con su imponente sepulcro
renacentista en el altar mayor? o Baltasar de Moscoso y Sandoval con la promocién
de un nuevo trono destinado al exorno de la Virgen del Sagrario.® Asimismo,
aprovechd la ocasion para ubicar su enterramiento a los pies de su obra,
asegurandose, de esta manera, la perpetuidad de su legado en la catedral de Toledo.

El disefio y hechura del Transparente recayd en manos del afamado escultor y
arquitecto Narciso Tomé,* de ahi que en uno de los angulos incluyera una
inscripcion en latin donde informaba de su autoria: “Narciso Tomé, Arquitecto
mayor de esta Santa Catedral Primada, delined, esculpié y & la vez pint6 por si
mismo toda esta obra compuesta y fabricada de marmol, jaspe y bronce”.> No
obstante, y a pesar de esta categérica afirmacion, lo cierto es que, debido a la
complejidad y envergadura de la obra, se vio obligado a contar con la participacion
de otros profesionales. A ello se ha de sumar la presencia de piezas en bronce que
forman parte del exorno del retablo (basas de las columnas, alas del corpus
angélico, atributos de los santos...), asi como de dos medallones ubicados en las
calles laterales donde se representan dos pasajes veterotestamentarios: David frente
a Abigail y David junto con el sacerdote Ajimelec.

! Para un estudio integro del Transparente, véanse los siguientes trabajos: Ayala Mallory (1969):
255-288; Prados Garcia (1976): 387-416; (1990); Pérez Higuera (1993-94): 471-480; Nicolau
Castro (1996): 97-105; (2010): 258-269; Delgado Garcia (2018): 23-29.

2 Fernandez Gomez (1986); Poveda Martinez (2024).

8 Cruz Valdovinos (1999): 511-610; Diaz Fernandez (2004): 143-190; Illescas Diaz, (2020); (2022).
4 El vinculo con la fabrica catedralicia quedé sellado el 27 de octubre de 1721, cuando entré a su
servicio bajo las ordenes del maestro mayor, Teodoro Ardemans. A la muerte en 1726 de este
arquitecto madrilefio, le sucedio en el cargo. [Pérez Sedano] (1914): 104.

5 Traduccién tomada de Parro (1857): 147.
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Fig. 1. Transparente. Narciso Tomé. 1721-1732. Catedral Primada. Toledo

¢Le debemos a Narciso Tomé la autoria de estas piezas? Ramirez de
Arellano ya sefald que, de haber sido asi, este, sin duda, “ocuparia un primer
lugar entre los artifices de bronce y plateria” debido a la exquisita calidad que
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estas presentan.® Ahora bien, este historiador cordobés sabia a la perfeccién que
no se dio tal circunstancia debido a la ausencia de testimonios, tanto artisticos
como documentales, sobre esta supuesta pericia con el metal del artista toresano,
por lo que puso en tela de juicio la afirmacion expuesta en la citada inscripcion.
Escaso tiempo después, la publicacion de la documentacion recopilada por Zarco
del Valle desveld la existencia de un contrato por el que Marcos Antonio Cosso
se comprometié a realizar uno de los citados medallones, si bien no ahond6 en la
cuestion,’ siendo necesario esperar hasta el afio 2009, cuando Juan Nicolau Castro
publico varios pagos inéditos correspondientes a los verdaderos artifices de los
bronces: Marcos Antonio Cosso, Manuel de Vargas Machuca, Isidro de Espinosa
y Juan Antonio Dominguez.? Pese a la relevancia de la noticia, lo cierto es que su
repercusion en el ambito académico fue minima, ya que la atencién se focaliz6
en el proceso de ejecucion de la parte concerniente al marmol, asi como en las
labores de direccién ejercidas por Narciso Tomé. Con el propésito de subsanar
esta laguna y de ofrecer un estudio integro de las citadas piezas, hemos llevado a
cabo un nuevo rastreo en los fondos archivisticos de Toledo gracias al cual,
afortunadamente, hemos localizado dos libros de cuentas inéditos® y las escrituras
de concierto efectuadas con los artistas.'® Se trata de un material de primer orden
cuya revision y andlisis resulta clave para saber como se sucedieron los hechos y
para poner en valor la calidad de los bronces, especialmente de los citados
medallones.

1. EL PROCESO DE EJECUCION DE LOS BRONCES!?

La primera noticia sobre la hechura de las piezas aqui protagonistas se fecha
el 1 de octubre de 1727, cuando se firmd una escritura de concierto entre el

6 Ramirez de Arellano (1915): 140.

7 [Zarco del Valle] (1916): 394.

8 Nicolau Castro (2009): 75, 78 y 79. No obstante, hemos de sefialar que los investigadores Prados
Garcia y Cruz Valdovinos habian publicado ya varios pagos concernientes a los bronces del
Transparente al platero Juan Antonio Dominguez. Prados Garcia / Cruz Valdovinos (1984): 197.

% Hasta la fecha tan solo se conocian los registros concernientes a los libros de frutos y gastos:
véanse Prados Garcia / Cruz Valdovinos (1984); Nicolau Castro (2009); (2010). Gracias a la nueva
revision del Archivo Capitular de Toledo, hemos localizado dos libros de cuentas inéditos
dedicados exclusivamente a recoger el seguimiento de pagos vinculados con la obra del
Transparente. Véanse en Archivo Capitular de Toledo (en adelante, ACT), Secretaria Capitular,
Libros de cuentas del Transparente, ff. 241y ss.

10 pese al manejo de algunas de estas escrituras por los autores anteriormente citados (Prados
Garcia, Cruz Valdovinos y Nicolau Castro), hasta el momento se desconocian tanto su cronologia
exacta (en los trabajos tan solo se especifica el afio) como la referencia concreta del Archivo
Historico Provincial de Toledo, siendo el proposito del presente trabajo subsanar esta laguna, como
veremos en los prdximos apartados.

1 Quisiera expresar mi agradecimiento a D.2 Marfa Eugenia Alguacil (Archivo Histérico Provincial
de Toledo), asi como a D. Alfredo Rodriguez y a D. Isidoro Castafieda (Archivo Capitular de
Toledo), por su ayuda desinteresada.
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canonigo obrero Fernando Merino, de una parte, y Marcos Antonio Cosso, de
otra.'? Este Gltimo quedaba encargado de vaciar el medallén donde se relataba la
historia de David y el sacerdote Ajimelec'3 de acuerdo con el disefio entregado por
Narciso Tomé, “sin faltar en cosa alguna al dicho modelo”, refiriéndose casi con
toda seguridad al dibujo hoy conservado en el Archivo Capitular de Toledo (fig.
2).14 Lejos de poder tomarse alguna licencia con la que modificar, por ejemplo, la
disposicién de los personajes, la inclusion de esta clausula determinaba de manera
contundente cémo este broncista madrilefio habria de eliminar cualquier proceso
creativo y cefiirse a la materializacion del modelo concebido por Tomé.

Fig. 2. Diseflo
para el altar

del Transparente.
Narciso Tomé.
1721. ACT

12 Archivo Historico Provincial de Toledo (en adelante AHPTO), Protocolo niim. 31879, ff. 769 y
ss. Véase también en [Zarco del Valle] (1916): 394.

13 Pese a no especificarse, sabemos que la hechura de la historia de David y Ajimelec recay6 bajo
su responsabilidad gracias a escrituras posteriores donde tal dato ya si aparece sefialado. Véase en
ACT, Secretaria Capitular, Libros de cuentas del Transparente, f. 241r.

14 Este disefio fue publicado en Fernandez Collado et alii (2009): nim. 45.
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Para tal cometido, el cobre debia proceder de Suecia o Dinamarca, y nunca
de las minas de Espafa, por ser “agrio y desabrido” y estar mezclado con otros
metales que, segln se recoge, dafiarian al dorado y al laton. A la hora de efectuar
dicha mezcla, esta debia integrarse por tres partes de cobre y una de latén, aunque,
para mayor tranquilidad del candnigo obrero, Cosso se comprometio a vaciar una
pieza en su presencia, de manera que sirviera como referente para las demas. El
grueso debia ser igual al de un “cantero de real de a ocho” y el peso final del
medall6n no habria de exceder las 9 arrobas,'® ya que, de hacerlo, no se pagaria
la demasia. Por su parte, el banado quedaria exento de “fuegos ni reerbido en
metal”y, si alguna parte saliese demasiado carcomida o defectuosa, quedaba bajo
la responsabilidad del broncista volver a vaciarla hasta dejarla al gusto del obrero
mayor. Asimismo, las figuras protagonistas debian ser “vaciadas de una pieza”,
mientras que el material restante se podria utilizar para hacer chaveteras, machos
y hembras destinados a la sujecion del medallon en el propio altar. Ademas de las
labores expuestas, Marcos Antonio Cosso también se haria cargo de otras piezas
destinadas al exorno del retablo marmoéreo, como las basas, las estrias de las
columnas y los adornos de los capiteles, especificAndose detalladamente el peso
de cada unade ellas, ya que, en caso de excesos, la fabrica catedralicia no se haria
cargo de los costes:

Basa correspondiente a la columna de mayor tamafio: 55 libras.
Basa pequefia: 25 libras.

Estrias de la columna pequefia (10 piezas): 25 libras.

Piezas del capitel: 6 libras.

Para la entrega final, el maestro broncista dispondria de un periodo de ocho
meses contados a partir del 1 de noviembre, es decir, un mes mas tarde de la firma
de la escritura. Si para junio de 1728 no hubiera finalizado su cometido, Fernando
Merino, en calidad de candnigo obrero, podria buscar a otro platero por un precio
similar y abrir diligencias contra Cosso. Respecto a los honorarios, cabe sefialar
que se fijaron en 45 reales de vellén por cada libra, incluyéndose en dicha
cantidad tanto la mano de obra como la compra de los materiales, efectudndose
la entrega de dichos honorarios en funcién de los avances. Para cerrar el acuerdo,
se nombré fiador a José Lopez de Soto, maestro de obras de la villa de Madrid,
quien previamente, concretamente el 25 de septiembre de ese mismo afio, ya
habia depositado en concepto de fianza la cantidad 12 000 reales de velldn, segln
la escritura realizada ante el escribano Andrés Bafiuelos Alcaraz en la citada
fecha.®

15 De acuerdo con el sistema métrico tradicional, cada arroba equivaldria aproximadamente a
11,502 kg.

16 |_os datos concernientes a la fecha de la escritura y el nombre del escribano se recogen en el
contrato firmado el 1 de octubre de 1727. VVéase en AHPTO, Protocolo ndm. 31879, f. 769.
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El 2 de octubre de 1727 se firmd una nueva escritura entre el citado canonigo
Fernando Merino, de una parte, y Manuel de Vargas Machuca e Isidro de
Espinosa de otra, platero y latonero respectivamente.'’ Bajo su responsabilidad
quedo el cometido de “baciar y executar” el medallon de la historia de David y
Abigail bajo unas condiciones que son idénticas a las expuestas en el contrato
firmado con Marcos Antonio Cosso. Asi, los maestros citados debian ejecutar la
pieza de acuerdo con el modelo entregado por Narciso Tomé “sin faltar cosa
alguna del dicho modelo que a de tener presente para el vaciado™,*® utilizdndose
para ello cobre procedente de Suecia o de Dinamarca y con los siguientes pesos:

e El peso de la basa grande correspondiente a la columna principal: 55 libras.

e Basa pequefia de la columna principal: 25 libras.

e Estrias de la columna pequefia (10 piezas): no deben exceder en su conjunto las
25 libras.

Al igual que en el caso de Marcos Antonio Cosso, el plazo para su conclusién
se fijo en ocho meses, haciéndoles entrega de 44 reales de velldn por cada libra
que pesara el citado medallon, “guardando y observando para su peso y demas
que va expresado [en] las condiciones™.

Las noticias sobre los bronces del Trasparente cesan y no volvemos a conocer
sus avances hasta dos afos después, concretamente hasta el 24 de mayo de 1729,
cuando se llevé a cabo un primer recuento de las piezas cuyo vaciado habia
quedado en manos de Manuel de Vargas Machuca y de Isidro de Espinosa:?°

Pieza: Peso: Importe
en reales:
Medallon de Abigail y David, 229 libras (44 reales 10 076
incluyéndose el plumaje, el cetroy la | por libra)
espada
Terrajas para los tornillos y patillas 14 libras (34 reales por 476
libra)
La basa de la columna grande del lado | 45 libras y media (44 2 002
del Evangelio reales por libra)
Las estrias de la citada columna 39 libras (44 reales por 1716
libra)
La basa de la columna pequefia del | 17 libras y media (44 770
lado de la Epistola reales por libra)

17 AHPTO, Protocolo nim. 31879, ff. 776 y ss. Nicolau Castro (2009): 78 alude ya a esta escritura.
18 AHPTO, Protocolo nim. 31879, f. 776v.

19 AHPTO, Protocolo nim. 31879, f. 779r.

20 ACT, Secretaria Capitular, Libros de cuentas del Transparente, ff. 240 y ss.
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148 Laura lllescas Diaz
Las estrias y piezas del capitel de | 26 libras y media (44 1166
dicha columna reales por libra)

La pieza de la clave que recibe la | 7 libras y tres cuartos 341

cornisa

La palma de santa Leocadia, las flores | 12 marcos (45 reales el 540

y la corona de santa Casilda marco)

Veinte campanillas y veinte granadas | 3 reales cada una de las 120
piezas

Medalla que porta David Sin peso 60

Chapas de metal con las inscripciones | 7 libras y 3 cuartos (44 341
reales por libra)

Otros gastos de blanqueado y reparado 127

Importe total: 17735

Fuente: elaboracidn propia. Datos: ACT, Secretaria Capitular,

Libros de cuentas del Transparente, f. 240r

Por su parte, Marcos Antonio Antonio Cosso hizo la correspondiente entrega
de las piezas concluidas y su recuento se efectué un poco mas tarde que el
anterior, concretamente el 17 de agosto de 1729:%

Pieza: Peso: Importe
en reales:
Medallén de David y Ajimelec 227 libras y media (45 10 237,5
reales por libra)
Terrajas y patillas para la fortificacion | 14 libras (34 reales por 476
libra)
La basa grande de la columna del lado | 42 libras y media (45 10912,5
de la Epistola reales por libra)
Las estrias de la citada columna 37 libras y media (45 1687,5
reales por libra)
La basa de la columna pequefia del = 19 librasy 4 onzas (45 866
lado del Evangelio reales por libra) + 8 maravedies
Las estrias y piezas del capitel de | 16 libras, 2 onzas (45 725

dicha columna

reales por libra)

+ 20 maravedies

2L ACT, Secretaria Capitular, Libros de cuentas del Transparente, f. 241r.
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La cruz de santa Leocadia 3 libras, 5 onzas (45 149
reales por libra)
Otros gastos de blanquecer y aguafuerte 54
16 054
Importe total: + 11 maravedies

Fuente: elaboracion propia. Datos: ACT, Secretaria Capitular,
Libros de cuentas del Transparente, f. 241

El proceso continu6 avanzando y el 2 de mayo de 1729 se firmo una nueva
escritura por la que Juan Antonio Dominguez se obligé a dorar los bronces ya
concluidos, incluyéndose entre ellos los dos medallones con las historias de
David, las estrias y capiteles de las columnas, asi como los atributos de los
santos.?? El 16 de noviembre de 1729 se firm6 una nueva escritura por la cual
Manuel de Vargas Machuca ¢ Isidro de Espinosa habrian de seguir “toda la obra
que se necesite de metales” destinados al adorno del altar marmoéreo del
Transparente.?® De acuerdo con las clausulas, quedaban obligados a realizar los
capiteles de las columnas del primer cuerpo con un peso de 65 libras cada unoy,
en caso de excesos, no se les pagaria la demasia del material, aunque si la
concerniente a la mano de obra. Para ellos se estipul6 un precio de 60 reales de
vellon por cada libra y tan solo se procederia a pesarlos una vez que estuvieran
reparados, acoplados, concluidos y “puestos en punto de dorarse”. También
debian ejecutar la totalidad de rafagas, “que son ochenta grandes y chicas”, si
bien treinta de ellas debian tener dos haces. Por su parte, el peso no excederia las
580 libras, ya que, en caso contrario, se procederia de la misma manera a la citada,
es decir, se pagaria la mano de obra y no el material, fijAndose un total de 30
reales de vellon por cada libra. Las basas de las columnas del segundo cuerpo
podian alcanzar un peso maximo de 27 libras y las alas de los angeles 3,5 libras,
estas Ultimas al precio de 30 reales de vellon cada libra.

La lista de condiciones continta con los capiteles, las rafagas y las demas
piezas destinadas al exorno del Transparente, las cuales debian ser ejecutadas de
acuerdo con los modelos y medidas entregadas por el maestro mayor de la citada
obra, es decir, por Narciso Tomé, sin que “en todo ni en parte alguna se falte ni
exceda a los dhos modelos ni medidas™. Y es que, en el caso de que alguna de las
piezas no cumpliese con esta condicion, deberia volver a ejecutarse a costa de los
citados maestros hasta dejarlas y entregarlas con toda perfeccion, incidiéndose
reiteradamente en que el resultado final siempre habia de estar bajo el gusto de
Narciso Tomé: “y si este pusiese alguna falta se ha de cumplir por los referidos
maestros hasta dejarlo en toda perfeccion”.

22 Prados Garcia / Cruz Valdovinos (1984): 197.
23 AHPTO, Protocolo nim. 17198, ff. 632 y ss.
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Del mismo modo que sucedia en los contratos firmados en 1727, aqui
también se indica de donde deberia proceder el cobre, Suecia, fijindose una
mezcla compuesta por tres partes de dicho material y una de laton. Por su parte,
los artistas harian frente a los gastos de los materiales (cobre y laton) y de los
tornillos necesarios para las fortificaciones, ademas de los jornales
correspondientes a los oficiales que habian de ayudarlos a realizar el vaciado,
reparado y cincelado. Para empezar con las labores expuestas, el canonigo obrero
les entreg6 ese dia 12 000 reales de velldn, cantidad que se veria incrementada a
medida que se materializaran los avances. Respecto al plazo estipulado para su
conclusidn se fijé en seis meses desde la fecha de la firma o, en caso contrario,
cabia la posibilidad de buscar artifices sustitutos por “mas o menos precio”, de
acuerdo con la costumbre.

Segun las clausulas del contrato, la entrega de piezas debia haber tenido
lugar en abril de 1730y, al parecer, asi fue, pues el 23 de octubre de dicho afio se
hizo un primer recuento de aquellas piezas que estaban “a punto de dorar” hasta
la fecha, segun la informacién recogida en los Libros de cuentas.?

Pieza: Peso: Importe
en reales:
Capiteles de las columnas principales | 65 libras (60 reales por 7 800
del primer cuerpo libra)
Todas las rafagas con los “fijazones” | 532,5 libras (30 reales 15975
por libra)
Ocho alas de los cuatro arcangeles 58 libras (30 reales por 1740
libra)
Dieciocho alas pequefias de los nifios | 63 libras (30 reales por 1890
libra)
Dos escudos de armas correspondien- | 27,25  libras  cada 1635
tes al canonigo obrero escudo (30 reales por
libra)
Plumaje de san Miguel y tornillos 12,5 libras (30 reales 375
por libra)
Piezas restantes de las alas de los | 93 marcos (30 reales el 2790
arcangeles y dos alas correspondien- | marco)
tes a los nifios
Dos capelos de las armas correspon- | 36 marcos (30 reales el 1080
dientes al arzobispo marco)
Pez de san Rafael 9 marcos (30 reales el 270

marco)

24 ACT, Secretaria Capitular, Libros de cuentas del Transparente, ff. 241v y ss.
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Escudo de san Miguel
Guirnalda de san Miguel

Guirnalda y ramos de azucenas de san
Gabriel

Importe total:

Fecha de la escritura:

13 marcos (30 reales el
marco)

5 marcos (30 reales el
marco)

22 marcos (30 reales el
marco)

151

390

150

660

34755

23/10/1730

Fuente: elaboracidn propia. Datos: ACT, Secretaria Capitular,
Libros de cuentas del Transparente, ff. 241v y ss.

Una vez pesadas y tasadas, el proceso continu6 su curso y se procedio a una
segunda entrega el 31 de octubre de 1731, es decir, un afio y medio mas tarde,
cuando se hizo un nuevo recuento de “las piezas de bronce [...] concluidas y
puestas en punto de dorar”? realizadas por Manuel de Vargas Machuca e Isidro

de Espinosa:

Pieza:

Peso:

Importe
en reales:

Medalla con el escudo de armas de la
Santa Iglesia Catedral

Dos basas de las columnas del
segundo cuerpo

Las chapas de las columnas citadas
Capiteles de las columnas citadas en
yeso

Dos escudos de armas del cardenal

Borlas y cordones de los capelos de
los citados escudos

196 libras y media (60
reales por libra)

54 libras (30 reales por
libra)

62 marcos (30 reales el
marco)

50 libras (60 reales por
libra)

Se entregan bafados
en yeso y reparados

70 libras (30 reales por
libra)

79 marcos (30 reales el
marco)

11790

1620

1860

3000

2100

2370

%5 ACT, Secretaria Capitular, Libros de cuentas del Transparente, ff. 242 y ss.
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Cafiones de la cruz de la Fe

Célizde laFe

Ancora de la Esperanza

Baculos de los sefiores arzobispos
Espigas y ramo del Nifio de la
Esperanza

Incensario

Cinco piezas de la silla de Nuestra
Sefiora

Dos piezas de la silla vaciadas en yeso
La bola que tiene el Nifio Jesus (sin
vaciar en arena)

Marco del frontal

Nueve alas de los nifios del segundo

cuerpo

Importe total:

Fecha de la escritura:

18 marcos (30 reales el
marco)
11 marcos (30 reales el
marco)
11 marcos (30 reales el
marco)

24 marcos (30 reales el
marco)

27 marcos (30 reales el
marco)

17 marcos (30 reales el
marco)

56 libras y media (30
reales el marco)

30 libras (44 reales por
libra)

8 libras y un cuarto (20
reales por libra)

97 libras (30 reales por
libra)

31 libras y media (30
reales por libra)

Laura lllescas Diaz

540

330

330

720

810

510

1695

1320

165

2910

945

33015

31/10/1731

Fuente: elaboracion propia. Datos: ACT, Secretaria Capitular,
Libros de cuentas del Transparente, ff. 242v y ss.

Prueba de lo expuesto anteriormente, es decir, del final del proceso de
ejecucidn, es que el siguiente paso fue el dorado de las piezas, contratandose para
tal cometido a Manuel de Vargas Machuca y a Juan Antonio Dominguez.?® Asi,
el 29 de octubre de 1731 se firmé el contrato con el primero, quien se
comprometi6 a dorar los bronces del segundo cuerpo del Transparente, ademas
de comprar el oro y contratar a los oficiales necesarios para trabajar en las piezas

%6 pPara ahondar en la trayectoria de este maestro platero activo en Toledo durante la primera mitad
del siglo XVIII, se han de consultar, entre otros, los siguientes trabajos: Prados Garcia / Cruz
Valdovinos (1984): 187-201; Revenga Dominguez (2002): 103-118.
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hasta dejarlas en toda perfeccion, fijandose el plazo para su finalizacion en
diciembre de ese mismo afio.?” Por ello, cobraria la cantidad de 25 400 reales de
vellén, cifra donde se incluian los costes del material y la mano de obra,
determinandose su entrega de la siguiente forma: tras la conclusion de la medalla
y el escudo de armas de la catedral se le pagarian 4 200 reales; posteriormente, 6
000 reales “por quenta de las demads piezas”, sin especificar cuales, mientras que
la cantidad restante hasta los 25 400 reales, es decir, 15 200, se le pagaria en
funcion de las piezas concluidas. En caso de no cefiirse a los dos meses
establecidos, el candnigo obrero tendria licencia para buscar a otros oficiales vy,
en caso de fallecer Manuel de Vargas Machuca sin dejar finalizado su cometido,
su fiador, el platero toledano Juan de la Cuerda, o sus herederos, guedaban
obligados a entregar “fenecido el dorado de los dichos bronces”.

Unos dias mas tarde, concretamente el 5 de noviembre, se hizo lo propio con
Juan Antonio Dominguez, comprometiéndose este a realizar el dorado de los
bronces del primer cuerpo del Transparente bajo unas condiciones casi
idénticas.?® A su cargo correrian los gastos del “oro que se necesite para todo el
dorado de las piezas”, asi como de los jornales de los oficiales y “demas gastos”.
En este caso, el plazo para cumplir con el cometido se fijé en dos meses y medio
a partir del dia de la firma, mientras que el presupuesto establecido fue
ligeramente inferior al concedido a Manuel de Vargas Machuca, 22 440 reales.
En caso de incumplimiento, el obrero mayor podria contratar a huevos oficiales
para finalizar la obra, si bien, la demasia en el precio correria a cargo de Juan
Antonio Dominguez o de su fiador.

Segun los registros, ambos artifices cumplieron con las clausulas
establecidas o eso al menos deducimos al no tener noticias de pleitos o de la
entrada en escena de otros plateros que informen de lo contrario. Asi, a finales
del enero de 1732 se procedi6 a realizar un recuento de las piezas entregadas ya

doradas y acabadas “en toda perfeccion”:%

Manuel de Vargas Machuca (dorado de piezas): Cantidades
en reales:

Tarjeta del escudo de armas de san Ildefonso 4200
Basas de las columnas del segundo cuerpo 1300
Todas las chapas de las citadas columnas 1090

27 En su trabajo, Prados Garcfa / Cruz Valdovinos (1984) aluden ya a esta escritura, si bien, no se
recoge ni su cronologia ni la referencia concreta del Archivo Histoérico Provincial de Toledo, siendo,
segln se ha indicado, el proposito del presente trabajo subsanar esta laguna: AHPTO, Protocolo
nam. 31881, ff. 844 y ss.

28 En su trabajo, Prados Garcia / Cruz Valdovinos (1984) aluden ya, asimismo, a esta escritura, en
los términos sefialados en la nota anterior: AHPTO, Protocolo nim. 31881, ff. 855y ss.

2 ACT, Secretaria Capitular, Libros de cuentas del Transparente, ff. 247 y ss.
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Capiteles de las citadas columnas 1084
Cruz de la Fe 600
Ancora de la Esperanza 380
Ramo y manojo de espigas del Nifio de la Esperanza 1092
Dos escudos de armas correspondientes al obrero mayor 970
Ocho alas de los angeles de la coronacion 884
Baculos de los arzobispos 800
Escudo de armas con capelo y cordones correspondiente al lado 2 000
de la Epistola
Alas de san Gabriel y san Rafael 600
Ramos de azucenas y guirnaldas de san Gabriel 1300
La mitad de las rafagas 7500
El pez de san Rafael 300
Precio total: 25400
Fecha de certificacion: 16/01/1732

Fuente: elaboracion propia. Datos: ACT, Secretaria Capitular,
Libros de cuentas del Transparente, ff. 247 y ss.
Juan Antonio Dominguez (dorado de piezas): Cantidades
en reales:
Mitad de las rafagas 7500
Escudo de armas del cardenal correspondiente al lado del 2 000
Evangelio
Capiteles de las columnas del primer cuerpo 3500
Alas de san Miguel y san Euriel 1 600
Plumaje de san Miguel 300
Guirnalda de san Miguel 200
Escudo de san Miguel 220
Incensario de san Euriel 600
Alas de los angeles 2 000
Piezas de la silla donde descansa la Virgen Maria y la bola del 2 480
mundo portada por el Nifio Jests
Marco del frontal 1 600
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Fleco y galores del frontal 440
Precio total: 22 440
Fecha de certificacion: 30/01/1732

Fuente: elaboracion propia. Datos: ACT, Secretaria Capitular,
Libros de cuentas del Transparente, f. 247v

Finalmente, el 8 de abril de 1732 se llevé a cabo el remate de la cuenta
concerniente con los maestros Manuel de Vargas Machuca e Isidro de
Espinosa.®® Tal dia se les hizo entrega de 3 930 reales de vellén que, sumados
a los 67 770 recibidos, alcanzaban la cifra de 71 700 reales de vellon
correspondientes al “vaciado, pulido y reparado de los bronces del
Transparente”, de acuerdo con las clausulas firmadas en la escritura del 16 de
noviembre de 1729.%

RESUMEN DE LAS PARTIDAS
Fecha de entrega: Honorarios (en reales):
14 de noviembre de 1729 12 000
26 de abril de 1730 12 000
24 de octubre de 1730 10 755
18 de noviembre de 1730 3000
15 de febrero de 1731 1500
12 de abril de 1731 6 000
20 de agosto de 1731 3000
3 de noviembre de 1731 19 515
8 de abril de 1732 3930
TOTAL: 71 700 reales

Fuente: elaboracién propia. Datos: ACT, Libros de Obra y Fabrica,
Frutos 1731/Gastos 1732, f. 207r

30 ACT, Libros de Obray Fabrica, Frutos 1731/Gastos 1732, f. 207r.
31 AHPTO, Protocolo nim. 17198, ff. 632y ss.
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Para nuestra fortuna, la escritura incluye un resumen detallado de los costes
y pesos totales de los bronces del Transparente, alzandose como una fuente de
informacidon de primer orden para su estudio. Asi, el peso de las piezas vaciadas
por los citados maestros fue de 70 arrobas, 11 libras y 8 onzas.*?> Ahora bien,
Marcos Antonio Cosso, Manuel de Vargas Machuca e Isidro de Espinosa habian
realizado una entrega de piezas anteriormente cuyo peso habia alcanzado las 30
arrobas, 4 libras y 11 onzas por un precio de 33 843 reales y 11 maravedies. Estas
cifran, sumadas a las anteriores, hacen un total de 105 543 reales y 11 maravedies
por el vaciado, pulido y reparado de todos los bronces del Transparente, y un peso
final de 100 arrobas, 16 libras y 3 onzas. Por su parte, el dorado se fijé en 81 960
reales, de manera que el coste total de la obra con “toda la hechura y dorado”
alcanz6 187 503 reales y 11 maravedies.

COSTES
Vaciado, pulido y reparado 105 543 reales
+ 11 maravedies
Dorado 81 960 reales
Total: 187 503 reales
+ 11 maravedies
PESO
100 arrobas, 16 libras y 3 onzas

Fuente: elaboracion propia. Datos: ACT, Libros de Obra y Féabrica,
Frutos 1731/Gastos 1732, f. 207r

2. LA OCTAVA MARAVILLA

En junio de 1732 se organizaron unos sonoros festejos con motivo de la
inauguracion del Transparente, de manera que se diera a conocer la que era
considerada por fray Francisco Rodriguez Galan como la “octava maravilla del
mundo”.*® Siguiendo la costumbre del momento, se orquestd un programa festivo

32 ACT, Libros de Obray Fabrica, Frutos 1731/Gastos 1732, f. 207r.

33 Rodriguez Galan (s. a. [1732]). Para ahondar en el conocimiento de los festejos organizados con
motivo de la inauguracién del Transparente, véanse los siguientes trabajos: Mora Pozo (1982): 109-
154; Santolaya Heredero (1997): 319-346.
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a base de actos religiosos, luminarias y corridas de toros, entre otros eventos.
Ademas, se procedid a la decoracion de los espacios publicos mediante la
construccion de altares, tramoyas, colgaduras y recibimientos, siendo
especialmente llamativo aquel costeado por la Compafiia de Jesis en la plaza del
padre Juan de Mariana, donde la atencidon quedaba focalizada en una pareja de
estatuas dedicadas a la Virgen y san Ignacio de Loyola. Todo ello qued6
inmortalizado en la Relacién escrita por Francisco Javier de Castafieda, cuya
lectura es posible gracias a la conservacion de varios ejemplares, uno de ellos, en
la biblioteca de la Universidad Complutense de Madrid.3* En este texto, al margen
de la descripcion del citado programa festivo, también se incluyd, como era de
esperar, una concerniente al Transparente, destacandose cémo el arzobispo Diego
de Astorga y Céspedes puso todo su celo durante el proceso de ejecucion con el
proposito de alcanzar el mejor resultado: “no perdoné su cuidado, y vigilancia
diligencia, en elegir los artifices mas diestros; buscar las piedras mas exquisitas,
desentrafar las piedras en sus metales”.*® Lejos de abordar su analisis, pues se
desvincularia de nuestro objetivo, aqui Unicamente nos detendremos en los
fragmentos dedicados a las piezas aqui protagonistas, los bronces, concretamente
a los dos medallones con escenas veterotestamentarias (figs. 3-4):

Se descubren dos medallones de bronce dorado, en que gravd de medio relieve
la destreza dos figuras de la liberalidad de Christo en el Sacramento, en dos acciones
del Real Profeta David, a quien al derecho lado prudente como discreta, la gallarda
Abigail le sale ofreciendo pan, y vino, para templar su justificado enojo, contra su
avaro Naval: y al izquierdo el Sacerdote Achimelech entregandole los Panes de la
proposicion, y la Espada del Gigante, tan vivos en el dibujo, y tan perfectos en la
delicadeza del vaciado, que estan por demas los textos, que en dos tarjetas de bronce
declaran al pie de ellos uno el pensamiento: pero en su lugar dixera al Coronado
Profeta:

Te duo diversa Domini de parte coronant
Mal pudo engendrar temor
De no Reynar el recelo,
Si a la Corona el valor
Duplica, empefiado, amor
Con dos pesagios del Cielo.%

Tomando como referencia la descripcion de Francisco Javier de Castafieda, nos
disponemos a contemplar los medallones que hoy disfrutan de un perfecto estado de
conservacion en el espacio para el que fueron concebidos, es decir, las calles laterales
del trasaltar. Un répido vistazo es suficiente para confirmar las escasas diferencias

34 | a citada biblioteca dispone de su version digital: https://patrimoniodigital.ucm.es/s/patrimonio/
item/734585 (consultado el 3 de julio de 2024).

% Castafieda (1732): 6.

3 Castafieda (1732): 13.
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entre el disefio entregado por Narciso Tomé y el resultado final en el metal, lo que
pone de manifiesto una cuestion a la que hicimos referencia lineas atras: las escasas
licencias creativas permitidas a los maestros broncistas. Su forma se asemeja a la de
un rectangulo vertical, aunque los lados de menor tamafio se truncan por las lineas
curvas del muro marméreo que amplian ligeramente su perimetro.

Fig. 3.

Encuentro
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En el medallén ubicado en la calle izquierda del retablo se representa el
encuentro entre David, futuro monarca de Israel, y Ajimelec, Sumo Sacerdote de
la ciudad de Nob, cuya narracion se recoge en 1 Sm, 21 (fig. 3). David se halla
en una posicion inferior, ataviado de soldado, con casco, escudo, tinica y una
gruesa capa que agarra con su mano izquierda para generar una suerte de saco
donde porta alimentos, concretamente, los panes de la Proposicion, como
veremos. Pese a mostrarse de riguroso perfil, es posible apreciar la tez de un
hombre maduro, con el rostro enjuto, barba poblada y nariz afilada; su expresion
es seria y su mirada penetrante se dirige fijamente hacia la figura de Ajimelec.
Este, por su parte, se muestra ataviado con una lujosa indumentaria compuesta
por manto, pectoral, cinto de justicia y mitra. Dicho encuentro tiene lugar a las
puertas del templo, o eso al menos se deduce al contemplar, tras los dos
protagonistas, la disposicion de varias columnas de fustes estriados y una suerte
de clpula gallonada con ventanales rematados por un arco ojival. Tal escenario
difiere ligeramente de aquel ideado por Narciso Tomé, donde aparece una pareja
de angeles en torno a una suerte de templete circular destinado posiblemente a
custodiar los rollos sagrados de la Tora. No obstante, si se mantiene el varén que
contempla discretamente la escena tras las columnas.

Mientras que las figuras protagonistas fueron concebidas como altorrelieves,
no sucedio lo mismo con las del fondo, donde apreciamos como el volumen y el
grado de precision menguan notablemente. Pese a tales circunstancias,
identificamos sin obstaculo a un grupo de soldados, la mayor parte de ellos a
caballo, ataviados de manera variopinta: mientras algunos portan casco, armadura
y calzas propias del siglo X VI, otros se dejan ver con turbantes de corte hebraico.
Para facilitar la identificacion del suceso se optd por incluir bajo el medallén una
cartela con una inscripcion en latin: “Venit David ad Achimelec sacerdotem, et
dedit ei sanctificatum panem et gladium Goliat.... Porro via hac hodie
sanctificabitur”.?’

¢ COomo acaecieron los hechos segln las Sagradas Escrituras? Sadl, rey de
Israel, generd una postura de animadversion contra David debido a su creciente
popularidad en el campo de batalla, tanto que finalmente ordend su muerte y le
obligd a huir y a buscar refugio en ciudades alejadas. Exhausto, logrd llegar
junto a sus soldados a Nob y suplicar al citado Ajimelec la entrega de alimentos
para poder subsistir y continuar el camino. Desafortunadamente, tan solo
guedaba el pan de la Proposicion, es decir, pan consagrado, por lo que en un
principio le nego su entrega, ya que, recordemos, este quedaba reservado para
el personal de condicién religiosa. No obstante, la visible y urgente necesidad
de auxiliar a David le condujo a cambiar de opinién: “Aqui no tengo pan comun
y corriente, pero si tengo algo de pan sagrado. Tus oficiales lo pueden comer si
no han tenido relaciones sexuales con ninguna mujer”. Por su parte, David le

37 “Vino David al sacerdote Achimelec, quien le di6 el pan santificado y la espada de Goliat.... Este
camino, pues, se santificara hoy”. Traduccion tomada de Parro (1857): 147.
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aseguro la pureza de los oficiales y, ademas, solicito la entrega de un arma con
la que poder hacer frente a posibles enemigos en caso de necesidad, siéndole
ofrecida la misma espada con la que derrocé a Goliat. Conseguidos ambos
propositos, David parti6 rumbo a Gat, donde en ese momento gobernaba
Aquis.

(|l Fig. 3.
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Por su parte, el medallon ubicado en la calle derecha del retablo recoge el
encuentro entre David y Abigail en las inmediaciones de Carmel, relatado en 1 Sm,
25 (fig. 4). La escena se compone de dos grupos perfectamente diferenciados, uno
a la izquierda, protagonizado Unicamente por mujeres, y otro a la derecha por
varones, siendo el nimero de estos Ultimos mas elevado. Al fondo se vislumbra un
paisaje arbolado vy, en el angulo superior izquierdo, una ciudad amurallada que
identificamos con la citada Carmel.

Abigail se muestra arrodillada y ataviada con una tGnica de media manga
cefiida a la cintura. De su hombro pende una suerte de pafio cruzado que desciende
hasta las rodillas en multiples pliegues destinados a conferir mayor empaque y
dinamismo a su figura. Su hermoso rostro se dirige hacia David con una mirada
penetrante que parece rogar clemencia. Mientras, a sus espaldas, se ubican dos
figuras femeninas con rasgos fisiondmicos semejantes: 0jos pequefios, nariz recta
y afilada, carrillos prominentes, mentén redondeado y cabellera recogida. En el
lado opuesto se dispone David, erguido y portando su armadura de soldado, con
tanica corta, capa, coraza y cimitarra, esta Gltima propia del Oriente Medio.
Guardando las similitudes con el otro medallon, su rostro corresponde al de un
hombre maduro, con nariz aguilefia, barba poblada y cuidadosamente perfilada.
Bajo sus 6rdenes se halla un grupo de soldados en diversas actitudes cuyo nivel de
detalle mengua a medida que ascendemos en altura, de hecho, los Gltimos carecen
de volumen. De acuerdo con el esquema anteriormente descrito, bajo el medall6n
se dispone una cartela donde se lee la siguiente inscripcion latina: “Temperavil
Abigail in itinere furorem David adversus Naval, offerens ei panem et vinum....
adoravit eum.... et redidit in pace in domum suam”.%8

Como queda expuesto, la escena alude al pasaje biblico donde Abigail hizo
entrega de panes, odres de vinos y carne de oveja asada, entre otros alimentos, para
remediar la ofensa cometida por su marido Nabal a David. Este, por su parte, aceptd
los presentes y permitié reponer fuerzas a sus soldados, ademas de paralizar el
cruento ataque que habia dictaminado contra la ciudad de Carmel en sefial de
venganza. Dias més tarde de este suceso, Nabal fallecié y David pidié matrimonio
a Abigail, convirtiéndose de este modo en su tercera esposa.

Lejos de ser aleatorios, los pasajes elegidos son claves para comprender el
papel desempefiado por el Santisimo Sacramento en la Fe catolica y conceder, de
este modo, coherencia a la narrativa simbdlica del retablo. En ambos casos, el pan
se presenta ante el fiel como fuente de sustento, tanto espiritual como fisico, asi
como el Unico recurso para asegurar la supervivencia de aquel que estaba destinado
a ser el futuro rey de Israel, David. Sin duda, se subraya su importancia ya desde el
Antiguo Testamento y la perdurabilidad de esta en el Nuevo, donde, recordemos,
fue elegido por Cristo para hacer referencia a su cuerpo durante la Ultima Cena
mediante la instauracion del Santisimo Sacramento de la Eucaristia. Aquellos que

38 «Abigail templ6 la ira de David contra Naval en el camino, ofreciéndole pan y vino.... le prestd
respeto y reverencia.... y se volvio en paz & su casa”. Traduccion tomada de Parro (1857): 146.
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optaran por seguir su mensaje debian utilizar el pan (y el vino) para rememorar su
sacrificio en la cruz y rogar por la redencién de los pecados.

Asi pues, el planteamiento propuesto en el retablo marmoreo seria, grosso
modo, el siguiente: el fiel observaria en el primer cuerpo las dos escenas
veterotestamentarias donde, como acabamos de sefialar, se incide en la relevancia
del pan; posteriormente, continuaria el recorrido hacia la parte superior, donde se
encontraria con el grupo escultérico dedicado a la Ultima Cena, cuya atencion se
focaliza nuevamente en dicho alimento (de hecho, Cristo se muestra tomandolo
entre sus manos y procediendo a su bendicion bajo las palabras “Tomad, este es mi
cuerpo”). Mientras, la Gltima parada quedaria reservada al camarin donde se
custodiaba la reserva del Santisimo Sacramento propiamente dicha, la cual era
entregada a los fieles durante su comunién en la celebracion de la liturgia. Se trataba
de una disposicién con la que se establecia una secuencia cronoldgica cuyo
propoésito era exaltar este alimento sagrado tomando como punto de partida el
Antiguo Testamento, continuando con el Nuevo y culminando en el momento
presente.

Llegados a este punto, se torna necesario exponer como a causa de la exquisita
calidad de su factura y de su elevado contenido simboélico dentro del propio retablo,
los dos medallones merecian una atencion especial en el presente apartado, en
sintonia, por tanto, con lo expuesto en el siglo XIX por Sixto Ramén Parro: “dos
bajos relieves de bronce que no carecen de mérito si se les considera aisladamente
y sin relacion al sitio que ocupan”.®® En su famoso libro Toledo en la mano, este
cronista no dudé en destacar la pericia de los artifices con el metal, asi como en
poner en valor los citados medallones de manera aislada, y es que, de acuerdo con
su opinion, estos eran dignos de ser analizados y elogiados per se y no por formar
parte del Transparente.

El resto de las piezas en bronce son, como hemos venido analizando, de menor
envergadura y con un caracter estrictamente decorativo, siendo ejemplo de ello las
alas del corpus angelical, los atributos de las santas ubicadas en las calles laterales
o las rafagas del sol central, entre otras. Pese a ostentar un peso menor respecto a
los citados medallones, lo cierto es que tras contemplar el retablo nos percatamos
de que su inclusion resulta muy efectista, ya que estos “detalles” broncineos
otorgan un mayor grado de luminosidad y riqueza al conjunto marmdreo.

CONCLUSIONES

El ingenio y refinado gusto de Narciso Tomé dio como resultado una obra
de extraordinaria belleza y complejidad con la que no solo satisfizo los deseos
del arzobispo Diego de Astorga y Céspedes, sino que concedié a la Catedral
Primada el privilegio de custodiar entre sus muros uno de los testimonios mas

39 Parro (1857): 146.
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paradigmaticos del Barroco hispano. Ya sefialamos en los parrafos introductorios
que por tales caracteristicas ha sido objeto de numerosos estudios, siendo
especialmente significativos aquellos de Juan Nicolau Castro, donde se focaliza
la atencion en la parte concerniente a la pintura y la escultura. Con el propdsito
de conseguir un conocimiento integro del Transparente y de no relegar al olvido
ninguna de las piezas que lo integran, en el presente trabajo se ha virado dicha
atencién hacia los bronces, especialmente a los medallones con las escenas
veterotestamentarias. Y es que, gracias a la documentacion consultada en el
Archivo Capitular y en el Archivo Histérico Provincial de Toledo, hemos podido
determinar con detalle la aportacién de sus autores, Marcos Antonio Cosso,
Manuel de Vargas Machuca, Isidro de Espinosa y Juan Antonio Dominguez, asi
como los entresijos del proceso de ejecucién, desde que se llevaron a cabo las
primeras escrituras de concierto hasta la entrega final, ademas del peso de las
piezas y los honorarios recibidos. Sin duda, el hecho de sacar a la luz tales datos
permite confirmar la consecucion de nuestro propdsito inicial y avanzar en un
conocimiento méas completo de la obra disefiada por el artista toresano,
contribuyendo, a su vez, a la revalorizacion de la produccion artistica de los
citados maestros y, por consiguiente, de la orfebreria toledana durante el siglo
XVIII.
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