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Resumen: La influencia de Las meninas de Veldzquez en la obra de Sorolla ha sido sefialada por
diversos estudiosos. Sin embargo, no se ha prestado la suficiente atencidn al motivo de la puerta
abierta a un vano rectangular iluminado ante el que se recorta la silueta a contraluz del
aposentador al fondo, cuyo eco encontramos en interiores costumbristas y retratos pintados por
Sorolla entre 1900y 1911. Mediante el analisis visual de una serie de cuadros realizados entonces,
este articulo estudia las diferentes configuraciones que el motivo pictdrico de la “puerta
velazquena” adoptd en la obra de Sorolla, cuyo interés en esos afios por este motivo en particular,
y por Las meninas en general, podria estar relacionado con el hecho de que dicha pintura
dispusiera de sala propia en el Museo del Prado de 1899 a 1910.

Palabras clave: Sorolla; Velazquez; Las meninas; puerta; motivo pictérico.

Abstract: The influence of Veldzquez’s Las Meninas on Sorolla has been noted by various scholars.
However, little attention has been paid to the motif of the door opening into an illuminated
rectangular space, with the chamberlain silhouetted against the light in the background of the
painting, whose echo appears in Sorolla’s genre paintings and portraits between 1900 and 1911.
Through a visual analysis of a series of paintings made at the time, this paper examines the
different configurations of ‘Velazquez’s door’ in Sorolla’s work, whose interest in this pictorial
motif in particular and in Las Meninas in general at this time could be linked to the fact that the
painting had its own room in the Prado Museum from 1899 to 1910.

Keywords: Sorolla; Velazquez; Las Meninas; door; pictorial motif.

* Este articulo ha sido desarrollado en el marco del GIR Identidad e intercambios artisticos. De la
Edad Media al mundo contemporaneo (IDINTAR) de la Universidad de Valladolid.
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INTRODUCCION

En el afio en que se cumple el IV centenario del nombramiento de Diego
Rodriguez de Silva y Velazquez (Sevilla, 1599 — Madrid, 1660) como pintor
del rey Felipe IV en 1623 y se celebra el centenario de la muerte de Joaquin
Sorolla y Bastida (Valencia, 1863 — Madrid, 1923), resulta oportuno recordar
la extraordinaria influencia que el primero ejercié sobre el segundo, el cual
siempre considerd al artista sevillano su gran maestro.!

Dentro de dicha influencia, Las meninas (fig. 1) ocupa un lugar
preponderante como fuente de inspiracion, pues, como han sefialado estudios
anteriores,? Sorolla reflexion6 frecuentemente “tanto sobre la composicion del
cuadro como sobre la tipologia de la figura femenina con guardainfante”?
(Maria de Figueroa vestida como menina, 1901, cat. P7791; La actriz Maria
Guerrero como La dama boba, 1906, cat. P4647 —ambos en Madrid, Museo
Nacional del Prado-), sin olvidar la inclusion de lienzos y bastidores con los
que reivindicaba la profesion de pintor (Autorretrato, 1904, inv. 687; Mis hijos,
1904, inv. 651 —ambos en Madrid, Museo Sorolla-),* o el recurso del espejo
(Escena hogarefa, ca. 1897, inv. 191, Madrid, Museo Sorolla; Mi familia,
1901, Ayuntamiento de Valencia, Museo de la Ciudad; Lucrecia Arana y su
hijo, 1906, coleccion particular).® De todo ello encontramos referencias en su
obra, sobre todo en autorretratos y retratos (individuales y de grupo; de su
propia familia o ajenas),® con la particularidad de que abundan en los primeros
afios del siglo XX.”

! Pons-Sorolla (2006): 131.

2 El principal trabajo sobre la relacion pictérica de Joaquin Sorolla con Velazquez, sin parangon
hasta el momento dado su caracter monografico, es el catalogo de 2009 titulado Dialogos: Sorolla
& Velazquez, fruto de una exposicion celebrada en el Museo Sorolla del 30 de octubre de 2009 al
24 de enero de 2010 cuyos textos (de Javier Portis, Maria Luisa Menéndez Robles y Almudena
Hernandez de la Torre Chicote) se citan de forma individualizada en el aparato critico de este
articulo. Otro catalogo de 2009 que vale la pena mencionar es Joaquin Sorolla. 1863-1923, editado
por José Luis Diez y Javier Barén con motivo de la exposicion homénima celebrada en el Museo
del Prado el mismo afio, algunas de cuyas pormenorizadas fichas catalogréficas arrojan luz sobre
ciertos aspectos especificos a propdsito de la influencia de Velazquez (y en ocasiones mas
concretamente de Las meninas) en algunas pinturas de Sorolla. Mas recientemente, Javier Baron
ha publicado los siguientes textos: “Sorolla and the Spanish Pictorial Tradition” y “Joaquim Sorolla
ila suggestioé de 1’art del passat — Joaquin Sorolla y la sugestion del arte del pasado”, véanse Baron
Thaidigsmann (2019); (2023). En ambos, si bien se trata la relacion entre Sorollay Velazquez, esta
ocupa solo una parte del estudio, ya que el resto se refiere a los vinculos del pintor valenciano con
el Greco, Ribera o Goya.

3 Portls (2018): 83.

4 Hernandez de la Torre Chicote (2009): 42-43.

5 Menéndez Robles (2009): 23-24.

6 Portls (2018): 83.

" Finaldi (2019): 12.
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Fig. 1. Las meninas. Diego Velazquez. 1656. Museo Nacional del Prado, cat. P1174. Madrid.
Foto: © Museo Nacional del Prado

El presente articulo, sin embargo, se centra en el motivo de la puerta abierta
a un vano rectangular iluminado en el que se recorta la silueta a contraluz del
aposentador José Nieto al fondo de Las meninas, cuya huella iconografica es
patente en la obra de Sorolla durante la primera década del siglo XX,
coincidiendo con la mayor influencia de Velazquez en general y de Las meninas
en particular en la pintura de esos afios del valenciano. De qué manera (o
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maneras) Sorolla traslada ese motivo velazquefio a su pintura 'y por qué lo hace
fundamentalmente entonces son los dos interrogantes principales a los que
pretende responder este estudio, cuya novedad radica no solo en que no se ha
prestado a dicho motivo la atencién que merece en publicaciones precedentes,®
sino en la escasez bibliografica sobre el motivo de la puerta en las artes
visuales.®

1. LADEVOCION DE SOROLLA POR VELAZQUEZ Y LAS MENINAS

Durante la primera mitad de los afios 80 del siglo XIX, cuando Joaquin
Sorolla tenia alrededor de veinte afios, realizé tres viajes a Madrid y visitd el
Museo del Prado, donde descubrié y copié a Diego Velazquez,*® por quien
sentiria verdadera devocién durante toda su vida. Los lienzos de estudio que
realiz6 entonces revelan el interés de Sorolla, en una época temprana de su
carrera, por ejercitarse en el dominio de la anatomia humana, pues pinta
principalmente cabezas, manos y torsos. Rara vez, sin embargo, copia
personajes especificos u obras completas de Velazquez, como si ocurre, por
ejemplo, con la figura de la joven tejedora vista de espaldas de Las hilanderas
y el lienzo Menipo, cuyas copias de 1882 se encuentran en el Museo Sorolla
(inv. 21 y 22, respectivamente), o con la copia de ca. 1884 del retrato de La
reina Mariana de Austria conservado en la Fundacién Maria Cristina Masaveu
Peterson en Madrid.!!

En relacion con lo anterior, si algo ha llamado la atencién de algunos
investigadores es la ausencia de una copia de Las meninas entre las obras que
Sorolla escogi6 para su estudio en el Museo del Prado, si bien no podemos
descartar que pintara alguna figura, dado que, entre los cuadros que Sorolla
regalé a su amigo Pedro Gil en Italia, se encontraria un “Estudio de una figura
del cuadro «Las meninas» de Velazquez, pintado hacia 1883, en recuerdo de la
admiracion que ambos profesaban por el artista sevillano”.'?

Casi dos décadas més tarde, en 1905, parece que Sorolla estuvo a punto de
realizar una copia de Las meninas. Ese afio, tras haber pintado el velazquefio
retrato de La familia de don Rafael Errazuriz Urmeneta (del que hablaremos
posteriormente), asi como algunas copias de Velazquez también para Errdzuriz,

8 El Ginico acercamiento mas especifico lo encontramos en Menéndez Robles (2009): 15 y 23, pero
sin que podamos hablar de un estudio sistematico al respecto.

9 Vale la pena mencionar, entre los pocos autores que abordan el motivo de la puerta, ya sea desde
un punto de vista mas general, o bien en referencia a una tradicion iconogréafica concreta 0 a
proposito de un artista en particular: Moore (1981): 202-205; Bialostocki (1988): 14-41; Cole
(2009): 7-16; Mahon (2018).

10 Pérez Velarde (2023): 32 y 34.

11 Menéndez Robles (2009): 16. A prop6sito, véanse también Baron Thaidigsmann (2019): 17-18;
(2023): 54-58.

12 pons-Sorolla (2007): 22.
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el Circulo de Bellas Artes, con motivo de la visita oficial a Espafa del
presidente de la Repulblica Francesa (Emile Loubet), a quien se deseaba
obsequiar con una copia de Las meninas o de Las hilanderas, encargo a Sorolla
dicha copia. Aunque el pintor aceptd y escogié Las meninas, no fue capaz de
realizar el encargo a tiempo y desisti6 de ello.?

En cualquier caso, de lo que no hay duda es de que Las meninas constituyd
una inagotable fuente de inspiracién para el valenciano, quien, segun declaro
en 1909, consideraba ese cuadro de Velazquez “un milagro con pincel y
pigmento” que dijo haber estudiado “con lupa”.!* Sin embargo, y a pesar de ese
estudio concienzudo, sorprende que no recomendara a sus alumnos copiar a
Veldzquez ni Las meninas: “Acercaos a ¢l y estudiadlo, reverenciadlo, pero no
lo copiéis. Os resultard mas Gtil pintar una cesta de naranjas que tengais enfrente
que repetir Las Meninas”.1®

Para entender ese consejo es necesario contextualizarlo en boca de un
artista para quien, si Tiziano, Rafael o Rembrandt habian sido grandes genios,
Velazquez era como un Dios.*® De hecho, Sorolla fue siempre consciente de lo
mucho que le faltaba para alcanzarlo, llegando a sentir cierta frustracion al
“visitarlo” en el Museo del Prado: “[...] he hecho una corta visita a Velazquez,
gue, aunque carifioso y comunicativo, te pone serio y de mal humor, vaya un
coloso, eso es lo mejor del mundo”, le escribia a su esposa Clotilde en 1891.7

Por tanto, ante la imposibilidad de repetir “el milagro” de Las meninas,
Sorolla aconsejaba a sus discipulos dirigir los ojos hacia la naturaleza, cuya
pauta habia marcado el propio Velazquez, de quien Sorolla supo recoger el
testigo. No en vano, sus contemporaneos advirtieron esa deuda contraida con el
maestro sevillano, cuyo realismo pictorico Sorolla habia logrado asimilar y
reinterpretar para la modernidad con un nuevo y personal lenguaje.*®

13 Menéndez Robles (2009): 18; Barén Thaidigsmann (2019): 18.

14 Estas palabras de Sorolla fueron incluidas por Henry Tyrell en su articulo “Las 300 obras soleadas
de Sorolla”, publicado en The New York World el 13 de febrero de 1909 e incluido en Beruete et
alii (2009): 195.

15 Conocemos estas palabras pronunciadas por Sorolla a través de uno de sus discipulos
estadounidenses, quien las incluy6 en un ensayo que, al igual que la critica periodistica citada en la
nota anterior, formaba parte de un segundo catalogo, mas extenso, que la Hispanic Society of
America de Nueva York decidié publicar a raiz del éxito arrollador de la exposicion de Sorolla en
dicha institucion en 1909, el cual se reimprimié en 2009 en edicion facsimil con motivo del
centenario de la muestra, afladiéndose entonces un tercer volumen con las traducciones de todos los
textos. Véase William E. B. Starkweather, “Joaquin Sorolla, el hombre y su obra”, en Beruete et
alii (2009): 160.

16 Estas palabras de Sorolla aparecen en la obra que le dedico un pintor valenciano discipulo suyo:
Manaut Viglietti (1964): 116.

17 Carta de Sorolla a Clotilde, [Madrid], [28 de enero de 1891], en Pons-Sorolla / Lorente Sorolla
(2009): 30.

18 pons-Sorolla (2006): 118.
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2. EL TERCER CENTENARIO DEL NACIMIENTO DE VELAZQUEZ (1899):
CULMINACION SIMBOLICA DE SU RECONOCIMIENTO INTERNACIONAL

En 1899, siendo ya Sorolla un artista muy apreciado y cotizado, tuvo lugar
la celebracidn del tercer centenario del nacimiento de Velazquez. Para entonces,
este Gltimo gozaba de fama internacional y estaba considerado uno de los pintores
mas importantes en el desarrollo artistico de las Ultimas décadas, aunque no
siempre habia sido asi. Como es bien sabido, fue Manet, a raiz de su visita al
Museo del Prado en 1865, quien convirtié a Veldzquez en un artista “moderno”
y de actualidad, el cual, traspasando las fronteras espafiolas, sirvié de faro a
muchos pintores europeos y americanos del ultimo tercio de la centuria que
reivindicaban “un estilo pictdrico mas libre de ataduras académicas y mas fiel a
la realidad”.®

Pero 1899 no solo constituye un momento algido de la fama de Velazquez,
sino también un punto de inflexion, puesto que, en el cambio de siglo, los artistas
maés avanzados preferian tendencias no realistas y buscaban otros referentes en la
tradicion pictorica. De hecho, hacia 1910, si bien Veldzquez no habia perdido su
prestigio, para los artistas méas renovadores (entre los que no se encontraba
Sorolla) Veldzquez habia dejado de ser un artista moderno y se asociaba a
posiciones estéticas mas conservadoras.?

Por tanto, podemos afirmar que la conmemoracion del tercer centenario del
nacimiento de Velazquez en 1899 supuso la culminacion simbolica de su
reconocimiento internacional, convirtiéndose el Museo del Prado, que debia a
Velazquez buena parte de su fama y prestigio, en el principal escenario de los
actos que se celebraron, entre los que destacaron las dos iniciativas que siguen.

Por un lado, la ereccion de una estatua de bronce en honor a Velazquez,
sufragada mayoritariamente por artistas espafioles, y de cuya comision formo
parte Sorolla, quien ademas dond alguna pintura a la rifa que se organizé con el
fin de recaudar fondos destinados al monumento,?* el cual, realizado por Aniceto
Marinas, se encuentra ain hoy ante el portico de la fachada occidental del Prado.

Por otro lado, la reubicacién de la obra de Velazquez en la Sala de la reina
Isabel de Braganza o gran saldn basilical, una decision cuyas consecuencias
perduran hasta nuestros dias y cuya inauguracién fue el acto mas importante del
centenario. Por primera vez en la historia del museo, se destinaba una sala a un
Gnico autor y se seguia un criterio histérico-artistico con clara voluntad
pedagogica, lo cual, si bien habia sido puesto en préctica en algunos museos
extranjeros, era una novedad en la Espafia de 1899.22 Entre los miembros de la
comision responsable del montaje sobresalia la voz autorizada de Aureliano de

19 Portds (2009b): 11.

20 Port(is (2009b): 13.

2L Mesonero Romanos (1899): 6-8, 13,y 17.
22 PortGs (2018): 108-110.
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Beruete (padre), quien no solo era un “experto conocedor de las instalaciones de
los museos europeos™® gracias a sus viajes, Sino un reconocido paisajista
influenciado por Velazquez, al que habia dedicado una monografia en 1898 que
sent “las bases para el estudio moderno del pintor”.?*

En la pared septentrional de la Sala de Velazquez se abria una puerta que
comunicaba con un espacio reducido, construido como una especie de apéndice
para albergar Las meninas de manera independiente, con iluminacion natural a su
derecha y con un espejo colocado en la pared de enfrente para potenciar el efecto
ilusionista del cuadro, logrando asi escenificar “el concepto de «obra maestra»?°
que, para entonces, ya habia alcanzado la pintura.?® Aunque a lo largo del tiempo
la obra conoci6 varias localizaciones, Las meninas dispusieron de sala propia
entre 1899y 1910 y entre 1928 y 1978 (con el paréntesis de la Guerra Civil),? lo
que significa que Sorolla pudo ver esta sala hasta 1910 (cuando se reabra en 1928,
el pintor ya habré fallecido).

La inauguracion de la Sala de Velazquez, y por extension la de Las meninas,
tuvo lugar el 6 de junio de 1899. No tenemos noticia de que Sorolla asistiera ni
parece probable que viera esas salas en fechas cercanas, a juzgar por lo que su
buen amigo Aureliano de Beruete (quien tuvo un papel destacado en dicha
inauguracion), le escribia por carta al mes siguiente:

La sala de Velazquez vale la pena de alguna mortificacion. Cuando V. vuelva 'y
la vea, estoy seguro, tendra una de las més grandes emociones de su vida, al ver
juntas y con perfecta iluminacion casi todas las maravillas que tan bien conoce del
gran maestro. Ya lo gozaremos juntos el préximo invierno.?

Aunque la dltima frase da a entender que ambos pintores podrian haber
acudido juntos al Prado unos meses mas tarde, no podemos ratificarlo. Ademas,
lamentablemente, no parece haberse conservado el epistolario “paralelo” de
Sorolla a Beruete,? en donde la respuesta del valenciano habria podido arrojar
luz al respecto. Lo cierto es que no hemos encontrado fuentes directas que
certifiquen la visita del pintor a las nuevas salas del Prado en algin momento
concreto,*® aunque esta claro que las vio y debieron de impactarle e influirle. No

23 Marin Valdés (1987): 133.

24 Portis (2018): 112.

%5 Portis (2009a): 100-103.

26 PortGs (2009b): 11.

27 Portis (2009a): 100y 107; (2018): 169.

28 Carta de Beruete a Sorolla, Londres, 16 de julio de 1899, en Marin Valdés (1985): 17. Sabemos
que Sorolla pasé el verano con su familia en la playa valenciana del Cabafial. Pons-Sorolla (2001):
560.

29 Marin Valdés (1985): 9.

30 Es interesante comentar una “visita literaria” a la Sala de Las meninas, realizada por el
protagonista de la novela de Vicente Blasco Ibafiez La maja desnuda (1906): el pintor Mariano
Renovales, en el que algunos criticos han querido ver un trasunto de Sorolla, asi como del escultor
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puede ser casual que, justamente en los afios siguientes a la apertura de la Sala de
Velazquez y de la Sala de Las meninas en 1899, el influjo del sevillano y de su
obra maestra sea mas patente en la pintura de Sorolla.3! De hecho, la coincidencia
cronoldgica resulta evidente cuando se analiza en concreto el motivo de la puerta,
como veremos en el siguiente apartado.

3. EL MOTIVO DE LA PUERTA EN LA PINTURA DE SOROLLA

El 8 de junio de 1899, con motivo del comentado Il Centenario del
nacimiento de Velazquez, el arquedlogo, historiador y escritor Juan de Dios de la
Rada y Delgado dio un discurso en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando en el que, a propésito de Las meninas, afirmaba que:

no hay palabras para expresar el efecto que produce, por el gran acierto del artista
al disponer su composicién, colocando el punto mas luminoso en el Gltimo término,
sin que a pesar de ello se menoscabe en lo mas minimo la debida situacién ni la
brillantez de los demas términos.3?

Se referia el orador al fondo de Las meninas, concretamente al detalle de la
puerta con cuarterones abierta que conduce a un vano a través del cual penetra la
luz de forma potente, iluminando el inicio de la escalera y, sobre todo, la pared
de detrés. Esto hace que, enmarcado en dicho vano, percibamos al aposentador
José Nieto a contraluz, como una silueta, a lo que contribuye el negro de su
indumentaria; una figura importante bajo cuyo codo los estudiosos coinciden en
situar el foco o punto de fuga, coincidiendo con el ojo del observador o punto de
vista.®®* Al mismo tiempo, advertimos que ese “estallido amarillo [...] sobre este
fondo, a la vez cercano y sin limites”, en palabras de Michel Foucault en su
célebre ensayo sobre Las meninas,®* da lugar a un nuevo espacio que se abre a lo
gue hipotéticamente esta detras, al infinito, creando una profundidad figurada,
imaginaria y metaférica® en el cuadro de Velazquez mas alla de la profundidad
fisica (espacial).

También Joaquin Sorolla se sintié atraido por ese complejo detalle del fondo
de Las meninas, cuya huella iconogréfica es identificable en su pintura,

Mariano Benlliure y del propio Blasco Ibafiez, amigo de Sorolla y Benlliure. El autor sitla a
Renovales en dicha sala del Museo del Prado en los inicios de la novela, a donde acude para visitar
a un pintor hiingaro que esta realizando alli, precisamente, una copia de Las meninas. Blasco Ibéfiez
(1998): 174-183; Portus (2009a): 109.

31 La posible relacion entre la fascinacion despertada por la exposicion de Velazquez en el Prado y
la mayor influencia de este en la obra de Sorolla a partir de 1900 ha sido sugerida brevemente en
Baron [Thaidigsmann] (2023): 62.

32 Rada y Delgado (1899): 26.

33 Zaparain Hernandez (2018): 36.

34 Foucault (1971): 20.

3 Biedermann (2013): 384.
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particularmente entre 1900 y 1911, coincidiendo con la existencia, en vida de
Sorolla, de la Sala de Las meninas (1899-1910) en el Museo del Prado. Por todo
ello, vale la pena estudiar el motivo de la puerta como un eco de Las meninas en
la pintura del valenciano, entendiendo por el vocablo “puerta”, de acuerdo con
las dos primeras acepciones de la Real Academia Espafiola, tanto el vano
(iluminado, en el caso que nos ocupa) como el batiente (con cuarterones) que se
abre a é1.%¢

3. 1. Interiores costumbristas

La inclusion por parte de Sorolla de una puerta abierta a un vano rectangular
iluminado, con alguna figura a contraluz como en Las meninas, la encontramos
en algunos de sus interiores costumbristas muy a principios del siglo XX.3" Esto
se vislumbra ya en El bautizo (fig. 2), obra fechada en 1900,%® donde un personaje
masculino entra a una iglesia por un vano al fondo a la derecha, abriendo
timidamente un cortinaje azul y generando “un foco de luz que ilumina a los

distintos invitados que contemplan la ceremonia”. %

Fig. 2. El bautizo. |
Joaquin Sorolla

y Bastida. 1900.
Coleccién particular.
Foto:

Wikimedia Commons
(dominio publico)

3 Seguin 1a RAE, el término “puerta” se refiere tanto al “hueco o abertura regular en una pared [...]
que se usa para entrar y salir”, como al “armazoén de madera, hierro u otra materia, que, engoznada
0 puesta en el quicio [...] sirve para impedir la entrada y salida [...]”. Véase https://dle.rae.es/
puerta?m=form (consultado el 2 de junio de 2023).

37 El Museo Sorolla conserva un conjunto de notas de color, desde los afios 80 del siglo XIX en
adelante, donde aparecen diversas puertas, pero no se trata de puertas abiertas a un vano iluminado
que nos pueda recordar Las meninas.

38 A pesar de estar firmada y fechada por Sorolla en 1900, podria haber sido pintada el afio anterior,
segun se explica en Samper Embiz (2015): 144-145.

39 pérez Velarde (2021): 21.
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Fig. 3. Pisando la uva, Javea. Joaquin Sorolla y Bastida. 1900.
Museo Sorolla, n.° inv. 00478. Madrid

Mas claramente, ese eco velazquefio lo hallamos en una de las diversas
pinturas que Sorolla realiz6 en el verano de 1900 en la region de Javea (Alicante),
las cuales muestran el proceso de elaboracion de la uva moscatel. Se trata de
Pisando la uva, Javea (fig. 3), donde ante un vano rectangular en posicion central
intensamente iluminado al fondo, cuya luz bafia el suelo del lagar en &ngulo recto
y se proyecta sobre uno de los cinco trabajadores, encontramos otras dos figuras
que se recortan parcialmente a contraluz en el interior.

Pero, sin duda, donde Sorolla alcanza mayor complejidad al evocar el
recurso velazquefio de la manera que venimos comentando es en Remendando
las redes,*® de 1901 (fig. 4), pues, al fondo de una barraca en penumbra, vemos
dos siluetas a contraluz —una de perfil- situadas justamente ante un vano (cortado
en su parte superior) por el que entra el “principal foco luminoso de la
composicion” y desde el que se divisa una barca de pesca varada en la playa “que
proyecta su sombra sobre la arena”.*! La profundidad imaginaria a la que (como
deciamos en el apartado anterior) se abre la deslumbrante claridad del vano de
Las meninas, se hace realidad en Remendando las redes, pues Sorolla expande el
espacio pictérico desde un oscuro interior, con figuras a contraluz como
intermediarias, hacia un exterior iluminado situado al aire libre.

40 |a evocacion de Velazquez en Remendando las redes habia sido mencionada en Diez / Bardn
(2009): 16; Baron Thaidigsmann (2009): 252; (2019): 22.
41 Pérez Rojas (2009): 290.
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Fig. 4. Remendando las redes. Joaquin Sorolla y Bastida. 1901. Museo Nacional de San Carlos.
Ciudad de México. Foto: Acervo Museo Nacional de San Carlos — INBAL — Secretaria de Cultura
(fotografia: Eduardo Galindo Vargas)

De esa forma, se logra potenciar plasticamente la conexion interior-exterior,
pues, a la vision de un paisaje marino a través de un rectangulo vertical iluminado
en el que se perfila alguna figura, que Sorolla habia incluido en soleadas obras al
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aire libre de la década de 1890, como Las redes (1893, coleccién particular)*? o
Cosiendo la vela (fig. 5),*% se afiade ahora un acentuado claroscuro, que resulta
de la penetracion de la luz exterior por la apertura del fondo y las rendijas del
cobertizo** bajo el sol del ocaso tipico en sus obras de estos afios. Ese juego de
luces que se filtran a un interior humilde lo habia ensayado, también en los afios
90, en El dia feliz (fig. 6)* y en Constructores de barcos (fig. 7), pero sin llegar
a las sutilezas luminicas y cromaticas ni a la complejidad compositiva de
Remendando las redes, donde el formato vertical, el punto de vista bajo y la
distribucion en planos sucesivos hacia el fondo contribuye a ello. De hecho,
dentro del costumbrismo centrado en la vida cotidiana de los pescadores
valencianos que Sorolla habia ido desarrollando, fue disminuyendo
paulatinamente lo anecdético en favor de una representacién cada vez méas audaz
de los efectos luminicos sobre objetos y figuras.

Fig. 5. Cosiendo
la vela.

'8 Joaquin Sorolla
y Bastida.
1896.

Ca’ Pesaro —
Galleria
Internazionale
d’Arte Modema,
inv. 0261.
Venecia.

Foto: 2023

© Archivio
Fotografico —
Fondazione
Musei Civici

di Venezia

42 La imagen de esta pintura, que ha sido considerada un antecedente de Cosiendo la vela, puede
verse reproducida en Alcaide (2009): 223.

43 Lainclusion, en Cosiendo la vela, del recurso de raiz velazquefia que amplia el espacio mediante
un vano vertical iluminado al fondo con alguna figura (cortado en este caso el vano en la parte
superior) habia sido sefialada en Baron Thaidigsmann (2009): 252. Vale la pena llamar la atencion
sobre el boceto de este cuadro, en donde (a diferencia de lo que ocurre en el 6leo final) el vano
rectangular se percibe al completo en la pared oscura del fondo y no se abre a la playa, aunque si
penetra por él la luz de forma potente. Dicho boceto ha sido reproducido en Barén Thaidigsmann
(2009): 253.

44 Pons-Sorolla (2014): 181.

4 La influencia de Velazquez en esta obra habia sido advertida en Menéndez Robles (2009): 22;
Pitarch Angulo (2021): 96.
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Fig. 6. El dia feliz. Joaquin Sorolla y Bastida. 1892.
Casa Cavazzini — Museo d’Arte Moderna e Contemporanea. Udine

Fig. 7. Constructores de barcos. Joaquin Sorolla y Bastida. 1894. Museo de Bellas Artes de Asturias.
Oviedo. Foto: © Museo de Bellas Artes de Asturias, Col. Pedro Masaveu
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3. 2. Retratos de grupo

También de 1901 es el cuadro Mi familia (fig. 8), en donde la clave
velazquefia, junto con la “paleta tipicamente espafiola concentrada en el rojo, el
blanco y el negro de los vestidos” de Clotilde y los nifios, mas “la atmosfera
espacial a través de la matizacion de la luz”,*® es evidente en el espejo del fondo,
que evoca Las meninas*’ y en el que se refleja Sorolla pintando la escena que da
titulo al cuadro.

# Fig. 8.

@ Mi familia.
Joaquin

i Sorolla

I} y Bastida.
i 1901.

@ Museo de la
! Ciudad.

il Valencia

46 Diez (2009a): 284.

47 Diez (2009a): 284 y 286; Menéndez Robles (2009): 24; Bardén Thaidigsmann (2019): 19. José
Luis Diez aclara que, aunque posteriormente se ha venido titulando Mi familia, el titulo original
dado por Sorolla a su pintura fue La familia, coincidiendo con el nombre histérico con que se
conocia Las meninas de Velazquez.
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El que dicho espejo esté claramente iluminado y cortado en su parte superior,
perdiéndose la referencia de su verdadero formato,*® crea un paralelismo con el
vano del fondo de Remendando las redes, del mismo afio (fig. 4), lo que nos permite
sugerir que ese espejo funcionaria como una suerte de puerta iluminada, es decir,
que se produce una identificacion, mediante la superposicion, de espejo y puerta
(vano) al fondo y centro del cuadro. Asi, a la vez que Sorolla “se [autor|retrata a
través de su reflejo en el ejercicio de su profesion de pintor, paleta en mano como
Velazquez”,*® también ocuparia el lugar de José Nieto en Las meninas, con su
figura a contraluz e invertida (respecto a Velazquez y a Nieto) por el juego del
espejo.

Y a proposito de este “desdoblamiento” de Sorolla en ambos personajes
histéricos, hay que recordar que Veldzquez y Nieto compartian el cargo de
aposentador (del rey y la reina, respectivamente),>® prueba de lo cual son las llaves
que portan en Las meninas.®! De hecho, Giles Knox considera a Nieto (situado en
un lugar importante de la composicion) un “doble” de Velazquez que subraya el
papel de este Ultimo como aposentador, un cargo que quedaba en segundo plano
tras el papel de pintor en su autorretrato de Las meninas, pero que era importante
en su relacién con el rey, quien lo habia elegido para tal menester.>?

Volviendo al espejo en Mi familia, y citando las palabras de Foucault a
proposito del espejo de Las meninas, diremos que “va a apresar lo que esta delante
del cuadro™,® es decir, la imagen del propio Sorolla. Pero Foucault también afirma
que “el espejo horada el muro del fondo y hace nacer, tras €l, otro espacio”,* una
prolongacién en sentido contrario que, en Mi familia, adquiere un nuevo significado
en virtud de esa identificacion espejo-puerta que hemos propuesto mas arriba. Por
tanto, Sorolla logra materializar aqui, probablemente de forma inconsciente, el
consejo que Pacheco habria dado a Veldzquez cuando era su alumno en Sevilla:

“La imagen debe salir del cuadro”.®

48 En realidad, se trataba de un espejo que Sorolla tenia en su estudio (como muestran algunas
fotografias conservadas) y cuyo formato vertical, aunque ligeramente rectangular, distaba mucho
de parecerse a una puerta. Sin embargo, si observamos el cuadro Lucrecia Aranay su hijo (1906,
coleccion particular), donde Sorolla incluye el mismo espejo al fondo de la pintura, vemos que
aparece cortado a una altura inferior, por lo que la sensacién es de una mayor horizontalidad frente
a la insinuada verticalidad que se desprende del espejo en Mi familia.

49 Diez (2009a): 284. Vale la pena sefialar que José Luis Diez se refiere ya a ese espejo “como una
ventana de luz que se abre en la oscuridad de la habitacion”, destacando no solo ese foco de luz al
fondo del cuadro, sino estableciendo una correspondencia entre el espejo y la idea de un vano
iluminado.

%0 Brown (2008): 52.

51 Velazquez la cifie a la cintura y José Nieto la sostiene metida atin en la cerradura. Brown (2008):
56-57; Knox (2010): 132, 134 y 145; Zaparain Hernandez (2018): 41.

52 Knox (2010): 146.

53 Foucault (1971): 17.

5 Foucault (1971): 22.

%5 Foucault (1971): 18.
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Desde otro punto de vista bien distinto, el motivo de la puerta también esta
presente en La familia de don Rafael Errazuriz Urmeneta (1905, Madrid,
Fundacion Maria Cristina Masaveu Peterson), un retrato que supone la
culminacion de una serie de encargos (entre los que se incluyen algunas copias
de Veldzquez, como dijimos) por parte del erudito y rico diplomatico chileno que
da nombre a la pintura, quien habia conocido a Sorolla a finales del siglo XIX,
convirtiéndose desde entonces en uno de sus principales clientes en Sudamérica. %

Se trata de un lienzo monumental y de marcada horizontalidad, considerado
el mas importante retrato colectivo pintado por Sorolla,®>" y en el que el valenciano
muestra lo aprendido de Las meninas mas claramente que nunca, como se observa
en la complejidad compositiva o en la distribucién y las poses de algunas
figuras.5® De hecho, Sorolla coloca a la primogénita de la familia —Rosario,
vestida de rosa— en posicion similar a la menina Isabel de Velasco, con la cabeza
inclinada junto a una puerta —al fondo, a la izquierda— con cuarterones® cuya
distribucion coincide con los de la puerta del lienzo de Velazquez.

De esta manera, Sorolla crea un paralelismo con ese detalle de Las meninas,
si bien aquel estallido amarillo en la pared del fondo se sustituye aqui por un haz
de luz casi hiriente en el suelo (procedente de una claraboya o de un ventanal
lateral invisible) que bafia la estancia tras la puerta “de una luminosidad dorada
hacia la que se dirige el ojo del espectador, dando asi el punto de fuga”.%° Ese
juego de luces contribuye a iluminar la parte izquierda del cuadro (siendo la
esposa de Errazuriz, y madre de los seis hijos, el centro de la composicion), pues,
dentro de la penumbra general del interior y de la sobriedad cromatica
tipicamente velazquefia, esa parte izquierda se percibe mas oscura por los colores
empleados en las figuras. En contraste, sobresalen a la derecha las tres nifias
vestidas de blanco (un color asociado a la infancia que Sorolla emplea con
maestria), a cuya notoria claridad corresponde la sutil iluminacién de la ventana
entreabierta del fondo, equilibrandose la composicion a derecha e izquierda del
lienzo.

3. 3. Retratos individuales

En esta primera década del siglo XX, Sorolla realiza tres retratos
individuales de dos de sus hijos, de cuerpo entero y con un formato
pronunciadamente vertical, donde la figura se inserta “en un espacio dificil [...]

%6 Menéndez Robles (2009): 17; Diez (2009b): 337. La pintura puede verse reproducida en https://
www.fundacioncristinamasaveu.com/joaguin-sorolla-la-familia-de-don-rafael-errazuriz-urmeneta/
(consultado el 2 de junio de 2023).

57 Pons-Sorolla (2018): 113.

%8 Bardn Thaidigsmann (2019): 20 y 22; (2023): 64.

%9 Diez (2009b): 336.

60 Diez (2009b): 336.
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que va mas alla incluso de lo realizado por Velazquez en Esopo y en Menipo,
lienzos donde las cabezas casi tocan el marco” y el resultado “produce un efecto
distante y atmosférico”.5! De este modo, Maria vestida de blanco, ca. 1903 (fig.
9), Joaquin Sorolla Garcia y su perro, de 1906 (fig. 10) y, sobre todo, Maria con
sombrero, ca. 1909 (fig. 11), funcionan como una especie de triptico donde
Sorolla acentta el formato rectangular vertical y estrecho,? dando la sensacién
“de que el espacio en el que se inscribe cada figura es equiparable al vano de una
puerta, como la que abre el aposentador real”.3

Fig. 9. Maria vestida de blanco. Fig. 10. Joaquin Sorolla Garcia y su perro.
Joaquin Sorolla y Bastida. Ca. 1903. Joaquin Sorolla y Bastida. 1906.
Museo Sorolla, n.? inv. 00611. Madrid Museo Sorolla, n.? inv. 00763. Madrid

61 Menéndez Robles (2009): 23. Ambas pinturas se cuentan entre las pocas obras de Velazquez que
Sorolla copi6 al completo durante sus visitas al Prado en los afios 80, segun Bardn Thaidigsmann
(2019): 17.

62 Sus medidas son, respectivamente, 180 x 80 cm, 180 x 79,5 cm y 187,5 X 74 x cm.
63 Menéndez Robles (2009): 23.
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Fig. 11. Maria con sombrero. Joaquin Sorolla y Bastida.
Ca. 1909. Museo Sorolla, n.° inv. 00847. Madrid

La relacion con la figura de José Nieto es mas evidente en Maria vestida de
blanco, donde, como su nombre deja entrever y con un aura cuasi fantasmagorica,
el vestido de la primogénita de Sorolla (de riguroso perfil, ademas) contrasta con
el negro® de sus medias, sus zapatos y la oscuridad del fondo, reforzando asi el
claroscuro, gque aparece invertido aqui con respecto a la silueta a contraluz del
aposentador al fondo de Las meninas.

También con formato vertical, aunque no tan rectangular como los
anteriores, retratd Sorolla a su hija pequefia en Elenita vestida de menina (1903,
coleccion particular), cuyo titulo remite directamente a la obra de Velazquez. La
benjamina de la familia, sonriendo en una reverencia momentanea,® parece
ocupar un lugar intermedio entre el fondo oscuro a su espalda, que sugiere
profundidad, y un nuevo espacio que no vemos, apenas insinuado a la derecha
por la cortina tras la que esconde parte de su cuerpo. De esta forma, podemos

64 La radicalidad de este contraste blanco-negro se menciona en Reyero (2022): 19.
85 Boone (2015): 261. En la pagina 263 se reproduce la imagen de esta obra, que mide 107 x 56 cm.
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establecer un paralelismo con la figura del aposentador en Las meninas, quien
también actla de intermediario, aunque en sentido inverso: entre el espacio
interior de la representacion velazquefa y el nuevo espacio iluminado que se abre
a lo que esta detras, mas alla de otra cortina.

Fig. 12. Retrato

de Ralph Elmer Clarkson.
Joaquin Sorollay Bastida. 1911.
Oregon Public Library District —
Eagle’s Nest Art Gallery. Oregon

Por ultimo, el motivo de la puerta aparece de forma explicita al fondo del
Retrato de Ralph Elmer Clarkson (fig. 12), donde Sorolla introduce un fragmento
de Las meninas (que incluye también a la infanta Margarita), cuya factura
abocetada®® no permite distinguir la figura del aposentador, que intuimos como

86 Aunque esa factura es especialmente evidente en este fragmento como evocacion de Las meninas,
es interesante recordar que, a diferencia de los retratos para la clase alta, mas sujetos a
convencionalismos, Sorolla solia pintar con mayor libertad (empleando pinceladas rapidas y sueltas
como aqui) cuando retrataba a otros artistas, segin leemos en Pons-Sorolla (2014): 180. En este
caso concreto, influyé asimismo que el retrato de Clarkson fuera realizado en una sola sesién de
dos horas, como se explica en Herrdez Vossbrink (2019): 138.
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una sombra. A pesar de las reticencias de Sorolla a la hora de copiar Las meninas,
la inclusion de este fragmento estaria justificada, por un lado, porque compartia
con el retratado la admiracion por Velazquez; por otro, porque es muy probable
gue Sorolla no partiera del lienzo velazquefio, sino de una copia de Las meninas
que el propio Clarkson habria pintado y tendria en su estudio en Chicago.®’

De hecho, es alli donde Sorolla lo retrata en 1911, durante su segunda visita
a los Estados Unidos con motivo de la exposicion que tuvo lugar entre febrero y
marzo en The Art Institute of Chicago, del que Clarkson era profesor y miembro
de la direccion,®® y donde Sorolla impartiria unas clases magistrales en las que se
refirio a la influencia de Veladzquez y su tratamiento de la luz en la pintura
moderna.®® Buena prueba de la sintonia que mantuvieron pintor y modelo es el
retrato que comentamos, a lo que se suma la dedicatoria en el angulo inferior
izquierdo del mismo: “A mi querido / amigo Clarkson / J Sorolla/ 1911>.7°

Como Velazquez en Las meninas, Sorolla retrata a Clarkson paleta en mano,
empleando una gama cromatica austera de grises y pardos (animados por el toque
rojo del lazo de la infanta Margarita) y salpicando el lienzo con toques de luz,
que van desde la puerta del fondo, pasando por la infanta, hasta el estallido blanco
de la camisa en primer plano, que a su vez ilumina el rostro de Clarkson y la
montura de sus gafas.

Teniendo en cuenta que la Sala de Las meninas en el Museo del Prado se
habia clausurado en 1910, el Retrato de Ralph Elmer Clarkson, de 1911,
constituiria una “despedida”, un homenaje “pdstumo” (que incluye la cita del
motivo de la puerta) a una pintura que, tan solo un afio antes, habia dejado de
tener sala propia.

ALGUNAS REFLEXIONES FINALES

Los ecos del motivo de la puerta de Las meninas adoptan diferentes
configuraciones en la obra de Sorolla entre 1900 y 1911, coincidiendo con el

67 Asi parece indicarlo el grueso marco que se percibe a la derecha y en la parte inferior del
fragmento de Las meninas reproducido por Sorolla y asi se afirma en Baron Thaidigsmann (2019):
18; (2023): 60, donde leemos que Clarkson habria realizado una copia de Las meninas durante una
visita al Museo del Prado en 1900, aunque no se explica coémo se llega a esta conclusion. Dicha
copia podria ser la que aparece en una de las fotografias que ilustran un texto publicado online en
el que se recoge que Clarkson habria viajado a Europa con motivo de la Exposicion Universal de
Paris de 1900, aprovechando para visitar Espafia y estudiar a VVelazquez en el Prado y realizando
entonces la copia de Las meninas que llevaria consigo de vuelta a Chicago. Véase Dryer (s. a.).
Desgraciadamente, no ha sido posible corroborar esta informacion utilizando el libro de copistas
del Museo del Prado, pues el afio 1900 se interrumpe en abril, justo cuando Clarkson partiria desde
los Estados Unidos rumbo a Europa.

68 pons-Sorolla (2014): 180.

69 Herraez Vossbrink (2019): 138.

0 pons-Sorolla (2014): 180.

BSAA arte, 90 (2024): 229-254
ISSN: 2530-6359 (ed. impresa 1888-9751)



Sorollay la puerta de Las meninas: ecos de un motivo velazquefio 249

canto del cisne del reconocimiento internacional de Velazquez y con la
cronologia de la Sala de Las meninas en su primer periodo de existencia.

Primeramente, dicho motivo se repite en los interiores costumbristas,
seguramente porgue Sorolla ya habia realizado ensayos al respecto en los afios
90 del siglo XIX. Ahi aparece mas cercano al original velazquefio (aunque sin
llegar, en ningln caso, a la cita explicita), pues se repite el vano rectangular
iluminado al fondo con figura (o figuras) a contraluz, a la vez que va creciendo
en complejidad compositiva (interior e interior-exterior) y en potenciacién del
claroscuro. Por tanto, en este grupo de obras, y en comparacion con lo que hara
seguidamente, la originalidad no estaria solo en cémo Sorolla reinterpreta el
motivo que nos ocupa, sino también en su traslacion a la pintura costumbrista.

Sin embargo, al ser introducido por Sorolla en los retratos de su familia, el
motivo de la puerta velazquefia se aleja de la cita mas literal (que si encontramos
en el batiente con cuarterones de La familia de don Rafael Errazuriz Urmeneta y
en el fragmento abocetado del Retrato de Ralph Elmer Clarkson) para mostrarse
de forma mas novedosa. Asi sucede, bien mediante la superposicidn de puerta
(vano) y espejo, con todas sus implicaciones espaciales, bien —desde una
concepcion mas abstracta— mediante la reproduccion del formato —rectangular
vertical— del propio vano, donde Sorolla inserta la figura de cada hijo como una
suerte de aposentador velazquefo. Esta experimentacion se explica si tenemos en
cuenta que el retrato es el género donde la influencia general de Velazquez es
particularmente palpable en la pintura de Sorolla,”* por lo que, dentro de su
estudio continuo y concienzudo del maestro sevillano, se habria permitido aqui
mayor libertad creativa, maxime cuando los modelos eran su mujer y sus hijos y
no debia complacer a cliente alguno.

Por otro lado, el andlisis en la obra de Sorolla del motivo velazquefio objeto
de nuestro estudio permite redescubrir algunos particulares de Las meninas
(recordemos la “conexion” entre los dos aposentadores), asi como “releer” y
poner el acento en ciertos aspectos de la pintura del valenciano. Pensemos, a
proposito, en los sutiles juegos —e inversiones— de contraluces y claroscuros
comentados, los cuales afloran en la personal reinterpretacion que lleva a cabo
Sorolla del motivo de la puerta de Las meninas, algo especialmente importante
en el llamado “maestro de la luz”, pues, para dominarla, también tuvo que
enfrentarse y experimentar con la sombra.

Pero, ¢hasta qué punto fue consciente Sorolla de la inclusion y
reinterpretacion que de este motivo velazquefio estaba llevando a cabo en su obra
particularmente durante esos afios, lejos, como solia estar él, de especulaciones
tedricas y mas dado a experimentar con la propia pintura?’? Aunque desde el
comienzo de este articulo hemos tenido muy presente la opinion de Sorolla sobre
Veldzquez y Las meninas, la falta de fuentes primarias en las que Sorolla se

" Menéndez Robles (2009): 23.
2 Reyero (2022): 15.
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refiera al motivo de la puerta no permite responder de forma concluyente al
interrogante anterior. Sin embargo, como hemos pretendido demostrar en las
paginas precedentes, la huella de la puerta de Las meninas en su pintura es lo
suficientemente evidente y sugestiva como para que valga la pena analizarla
visualmente al detalle. Ademas, teniendo en cuenta que, desde el punto de vista
simbolico, una puerta que se abre invita a atravesarla y a adentrarse en otro
mundo,” podriamos decir que Sorolla nos invita a traspasar esas puertas
pictdricas trasuntos de la velazquefia, convirtiéndose él mismo, mediante su
pintura, en una puerta a la obra del maestro sevillano.™

Para concluir, es preciso llamar la atencion sobre el hecho de que Sorolla, en
la nueva casa-estudio a la que se mudé con su familia a finales de 19117 (actual
Museo Sorolla en Madrid), mand6 instalar unas puertas con cuarterones de estilo
castellano cuya distribucion, en algunas habitaciones, era —y es todavia hoy—
idéntica a la de la puerta de Las meninas (fig. 13).7® De esta manera, por decision
suya, ese motivo pictérico velazquefio adquiria ahora entidad arquitectdnica;
como si, ante la imposibilidad de emular a Velazquez, Sorolla se permitiera la
osadia de apropiarse de una porcion de su obra maestra para otorgarle corporeidad
e introducirla en su propia morada. Tal vez asi, emulando a José Nieto como
“visitante ambiguo” que, llave en mano, “entra y sale a la vez”’” por la puerta de
Las meninas, Sorolla confiara (en un intento desesperado cuanto inasible
mediante sus pinceles) en que era posible alcanzar con el tiempo, transitando por
esas puertas como en un rito de paso, la sabiduria del Maestro.”

Sin embargo, no debid de sentir que lo habia conseguido, a juzgar por lo que
escribiria en 1917 cuando pintaba los ultimos paneles de Vision de Espafia para
la Hispanic Society of America:

Lo que estay es cansado, es muy natural, la ansiedad es lo que mas me consume
la vida, me falta la flema que tenia Velazquez, quizas en eso estriba su perfeccion y
no la mia, ademas de lo jotro que Dios le da a quien quiere.”

73 Chevalier / Gheerbrant (1986): 855.

74 Segun el simbolismo cristiano, el propio Jesus se identifica con la puerta cuando afirma: “Yo soy
la puerta: quien entre por mi, se salvard” (Jn 10, 9). Biedermann (1999): 414.

5 Pons-Sorolla (2018): 329.

6 Maria Luisa Menéndez, quien fuera directora del Museo Sorolla, ya se percat6 de este detalle
arquitectonico, que, “lejos de ser anecdotico”, transmitia para ella “la intensidad y pervivencia de
un referente”, si bien erraba al afirmar que las puertas que copiaban exactamente el modelo de Las
meninas se habian instalado en todas las estancias de la vivienda, como desmienten las fotos de la
época. Menéndez Rables (2009): 15.

"7 Foucault (1971): 20. Otros autores, como Fernando Zaparain, huyen de esa ambigiedad al
considerar que el aposentador estaria abriendo la puerta para salir de la habitacion seguido de los
reyes, a los que espera. Zaparain Hernandez (2018): 41.

8 Una puerta también simboliza el transito entre situaciones o estados diferentes, por ejemplo, la
ignorancia y la sabiduria. Biedermann (1999): 414; Revilla (2009): 552.

79 Carta de Sorolla a Clotilde, [Plasencia], [27 de octubre de 1917], en Lorente et alii (2008): 315.
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Fig. 13. El vestibulo del Museo Sorolla. Ragel. Ca. 1933. Museo Sorolla, n.° inv. 81175. Madrid
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