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RESUMEN

El siguiente trabajo presenta un proyecto educativo que propone una aproximacion
innovadora para la ensefianza del alumnado utilizando la metodologia del Aprendizaje
Basado en Proyectos (ABP). Su objetivo es abordar desafios reales dentro de la
comunidad escolar, permitiendo al alumnado elegir y participar activamente en la
resolucion de problemas. Este enfoque coloca a los alumnos como protagonistas de su
propio proceso de aprendizaje, permitiéndoles crear proyectos que integren diversas areas
de conocimiento como un teatro musical utilizando la musica y la danza para adquirir
conocimientos y habilidades para conseguir un aprendizaje completo e importante en
Educacién Primaria. La propuesta didactica defiende la importancia de la Musica y la
Danza como componentes clave del curriculo de primaria. Por medio de actividades
draméticas que abarcan varias areas, el alumnado tendra oportunidad de crear su propio
teatro musical desde cero, fomentando la creatividad y el trabajo en equipo.

Palabras clave: Teatro musical, Aprendizaje Basado en Proyecto (ABP), dramatizacion,

areas, propuesta didactica y Educacion Primaria.

ABSTRACT

The following paper presents an educational project that proposes an innovative approach
to student learning using the Project Based Learning (PBL) methodology. It aims to
address real challenges within the school community, allowing students to choose and
actively participate in problem solving. This approach places pupils as the protagonists
of their own learning process, allowing them to create projects that integrate different
areas of knowledge such as a musical theatre using music and dance to acquire knowledge
and skills for a complete and important learning in Primary Education. The didactic
proposal defends the importance of Music and Dance as key components of the
curriculum. Through dramatic activities that cover several areas, students will have the
opportunity to create their own musical theatre from scratch, encouraging creativity and

teamwork.

Keywords: Musical theatre, Project Based Learning (PBL), dramatisation, areas, didactic

proposal and Primary Education.
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1.INTRODUCCION.

La nueva ley propuesta LOMLOE destaca la importancia de desarrollar competencias que
preparen al alumnado para su futuro. La mejor manera de proporcionar una educacion
integral es a través de un enfoque interdisciplinario, que abarque una variedad de

conocimientos y promueva un aprendizaje significativo en todas las &reas del curriculo.

En este Trabajo de Fin de Grado, se propone un enfoque practico que utiliza el teatro
musical como un vehiculo de aprendizaje para la educacion primaria, implementando la

metodologia del Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP).

El arte, en particular, es uno motor de la creatividad que genera ideas y facilita la
comprension de la realidad en todas las &reas de conocimiento. Es una herramienta
poderosa para lograr aprendizajes significativos, fomentar el autoconocimiento,
promover el crecimiento personal y prevenir la exclusion social. Por ello, el arte y la
creatividad son fundamentales para la innovacion. Este proyecto, centrado en el teatro
musical, transforma el papel del alumnado haciéndolos protagonistas de su propio

proceso de aprendizaje.

Este trabajo esta dividido en dos partes: la primera se enfoca en la fundamentacion tedrica

y la segunda presenta la propuesta didactica que he disefiado.

Por una parte, se detallan los fundamentos teoricos, que abordan el teatro musical, su
contexto histérico, asi como su relevancia y beneficios. Se explica la dramatizacion y que
diferencias tiene con el teatro y que aportacién tiene en el area de Musica y Danza.
También se presenta con detalle qué es y en qué consiste el Aprendizaje Basado en

Proyectos (ABP), cuales son sus ventajas en el ambito educativo.

Por otra, se detalla la propuesta didactica, esta parte incluye la introduccion, un contexto,
el marco teorico, la metodologia, la vinculacion con el curriculo, los procedimientos, la
planificacion y los métodos de evaluacion utilizados. El objetivo es que esta propuesta de
intervencion sea lo mas realista posible y que sea utilizada por algun docente como

herramienta educativa efectiva en el aula de primaria.

Finalmente, se presentan las conclusiones finales, que analizan la intervencion propuesta.

Ademas, se incluye una opinion personal que reflexiona sobre la necesidad de utilizar



metodologias multiples que integren variedad de areas que son beneficiosas tanto para el
alumnado como para los docentes promoviendo un aprendizaje més integral y

significativo.

2.0BJETIVOS Y COMPETENCIAS.

Los objetivos de este trabajo estan orientados hacia la mejora de una metodologia integral
con la unién de diferentes areas de aprendizaje. Segun estas ideas se proponen los
siguientes objetivos:

e Disefiar un proyecto de teatro musical que incluya la planificacion, desarrollo y
evaluacion de los elementos artisticos.

e Fomentar el Aprendizaje integral a través de un teatro musical para promover un
aprendizaje significativo que aborde aspectos cognitivos, emocionales y sociales.

e Aprender sobre el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), adquirir
competencias aplicando los principios del ABP para mejorar el aprendizaje.

e Combinar varias areas en el teatro musical, demostrando la interconexion de
conocimientos y habilidades entre las diversas areas del curriculo.

e Desarrollar habilidades sociales, creativas y de expresion verbal y corporal a
través de actividades cooperativas y dramaticas.

e Promover la sostenibilidad y la autonomia, sobre la responsabilidad individual del

alumnado.

Ademas, en relacion con las competencias que han aportado en este Trabajo de Fin de
Grado en Educacion primaria, se han desarrollado durante la carrera, basandose en el Real
Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por la Universidad de Valladolid que se detallan en

los siguientes puntos:

e Comprension de conocimientos de un area educativa, de forma critica analizando
sus principios tedricos y practicos
e Aplicacion de conocimientos de forma vocacional y profesional, demostrando

habilidades y competencias en contextos vocacionales y laborales.



e Interpretacion de datos relevantes sobre un estudio empleando métodos y técnicas
adecuadas para sacar conclusiones fundamentadas.

e Trasmision de ideas, problemas y soluciones, adaptando el mensaje a diferentes
publicos y contextos educativos.

e Desarrollo de habilidades de aprendizaje para emprender estudios posteriores,

fomentando las habilidades metacognitivas y de aprendizaje autébnomo.

3.JUSTIFICACION.

La eleccion del tema “El teatro musical como vehiculo de aprendizaje en el aula” radica
en la conviccion de que las artes, concretamente la Musica y Danza, son herramientas
importantes para adquirir una amplia variedad de saberes, conocimientos y habilidades.
Utilizar un teatro musical como herramienta para integrar diferentes areas dentro de un
mismo proyecto, aprovechando las artes como un puente para conseguir un aprendizaje

significativo, resulta muy beneficioso para los docentes y alumnos.

El hecho de que las horas dedicadas a las areas artisticas suelen ser mas escasas, ya que
se suele dar prioridad a otras materias con mas valor académico, lo que genera un
desequilibrio. ElI é&rea de Musica y Danza, sin embargo, puede contribuir
significativamente al aprendizaje de conocimientos de Lengua Castellana y Literatura,
entre otros. Este trabajo propone una alternativa para conseguir un objetivo final a través
de la educacion interdisciplinar, donde el alumnado logre un aprendizaje integral y

significativo, eliminando asi las desigualdades entre ellos.

Por lo tanto, abordar el teatro musical como un proyecto que combina diversas areas de
manera innovadora ofrece una excelencia alternativa para la ensefianza en el aula,
fomentando una mayor integracion y un enfoque mas equilibrado y enriquecedor en la

educacion primaria.

Este tipo de proyectos no solo permite al alumnado desarrollar sus habilidades artisticas
sino a reforzar conocimientos de otras areas curriculares, como Lengua Castellana y

Literatura, Ciencias de la Naturaleza, Educacion fisica, etc.



Ademas, el teatro musical facilita la participacion activa y colaborativa entre los alumnos,
promoviendo las habilidades sociales y comunicativas. Desarrollando una mayor empatia
y comprension hacia sus compafieros. También a los docentes utilizar esta herramienta
educativa les beneficia, ya que pueden crear un ambiente de aprendizaje motivador e

interesante a todo el alumnado, asegurandose una ensefianza inclusiva y efectiva.

4.MARCO TEORICO.

41. TEATRO MUSICAL.

El proposito de este apartado es situar el surgimiento del teatro musical dentro de su
contexto histdrico, y explorar sus usos y ventajas tanto en el ambito educativo como en
el personal. El objetivo es aclarar los mdltiples aspectos que el alumnado puede

desarrollar al aplicar el teatro musical de manera integrada en el area de musica y danza.

4.1.1. Contexto del teatro musical en educacion.

Desde un enfoque historico, el teatro musical ha sido objeto de debate en cuanto a su
origen. Aungue existen antecedentes de formas teatrales con elementos musicales desde
la época griega y romana, donde se incorporaba masica y danza en las representaciones
teatrales dirigidas por corifeos, como se observa en las obras de dramaturgos como
Esquilo y So6focles, no fue hasta principios del siglo XX que el término "teatro musical"

comenzd a tomar forma.

Durante mucho tiempo, esta forma de arte se consideraba poco convencional y carecia de
una definicion clara. Otros argumentan que el teatro musical moderno se origin6 en
Europa en el siglo XIX, apartdndose de la Opera para convertirse en una forma de arte
independiente. Segin Ramirez Vargas, C. M. de los Angeles (2021) figuras como Asof
Over, quien lo desarrollé como una evolucion de la Opera hacia un estilo mas centrado en

la narrativa y en la integracion de musica, dialogo y accion escénica.

El teatro musical es la forma de arte que une dos disciplinas esenciales: el teatro y la

musica. Segun Castellanos (2013), este género teatral abarca no solo la mdsica sino



también la danza. De manera similar, Walsh y Platt (2003) lo describen como una forma
de teatro que integra canciones, danzas, didlogos y actuaciones. Por consiguiente, el teatro
musical se puede definirse como la convergencia de diversas artes en una Unica

representacion escénica.

Se tiende a pensar en el teatro musical como un fendmeno del siglo XX, sus raices en
Estados Unidos se remontan mucho antes, siendo perceptibles desde 1735 con las

primeras manifestaciones escénicas que anticipan su evolucion futura.

El verdadero punto de inflexién en el teatro musical estadounidense fue en 1927 con el estreno de
“Show Boat” de Jereme Kern y Oscar Hammerstein II. Se considera uno de los primeros musicales
serios y significativos que diferencia la obra musical de la comedia musical dando lugar a una
integracion completa de elementos musicales, el humor y la produccién. Sin embargo, el punto
culminante del teatro musical fue con “Oklahoma!” de Richard Rodgers y Oscar Hammerstein II,
ya que con ella se plantearon estandares y convenciones que influirian en el género posteriormente.

(Lubbock, 1962, p.755).

Entre 1880 y 1919, Estados Unidos vivi6 una gran ola migratoria debido a la extrema
pobreza y las devastadoras consecuencias de la Primera Guerra Mundial en Europa
Occidental, atrayendo a inmigrantes de diversos origenes étnicos. Esto afectd a Estados
Unidos debido a la crisis economica global, como resultado de la guerra y de los
conflictos internos que generaron tensiones ideoldgicas en la sociedad, mucha gente se
vio obligada a buscar nuevas oportunidades en otros lugares. (Ramirez Vargas, C. M. de
los Angeles, 2021).

Este flujo masivo condujo a una rica diversidad cultural y de costumbres, lo que introdujo
una gran variedad de estilos musicales en Estados Unidos. A través de la musica y la
danza surgieron espectaculos callejeros que se fusionaron con las producciones teatrales
existentes. Se convierten en formas universales de comunicacion, atrayendo a nuevos
publicos y nuevas tendencias que aunque no puedan comprender el inglés, eran capaces
de interpretar lo que transmitian a través de los elementos artisticos. (Parias Lépez, C.
2009).

Posteriormente, en la Segunda Guerra Mundial, la funcién del teatro musical comienza
siendo de entretenimiento. Sin embargo, cambia y busca temas mas emocionales

permitiéndole a establecer una estructura teatral firme con personalidad recordando a



compositores del romanticismo como Schumann. Un claro ejemplo de establecer un hilo
conductor en escena y en la tematica es “Meet me in St Louis” interpretada por July
Galard. (Parias Lopez, C. 2009). El fendmeno de teatro musical se fue extendiendo, hasta
que llegd a una de las calles mas importantes de Nueva York, Broadway, una calle llena
de bares, shows, cabarets, music hall, etc. y cercano alli se realizaban sketches cémicos

con canciones (Garza, 2008).

En el contexto espafiol, el desarrollo del teatro musical ha seguido una trayectoria distinta.
Las representaciones mas destacadas han estado vinculadas principalmente con la dpera,

la zarzuela o las expresiones artisticas asociadas a la danza.

Sin embargo, Espafia tiene una actividad operistica bastante limitada. Las razones para ello son
evidentes como la falta de teatros que se dediquen de manera constante y regular a este género.
Esta ausencia de infraestructura teatral ha dificultado la produccién y representacion de obras
operisticas, limitando asi su difusién y acceso al pablico. La zarzuela histéricamente, al igual que
la Opera, es relevante en Espafia durante el siglo XX, pero ha experimentado una decadencia
debido a la aparicidn de alternativas de entretenimiento masivo como el cine y el deporte. (Marco,
2008, p.705).

Destacar que hasta tiempos recientes, no se ha conseguido el interés y la demanda por la
teatralidad musical en Espafia en comparacion con otros paises. La falta de una tradicién
arraigada en el teatro musical y la preferencia del publico por otras formas de
entretenimiento contribuyeron a esta situacion. El resultado de esto es la influencia que

tiene la comedia musical estadounidense, cuyos estilos han sido adoptados en Espafia.

4.1.2. El teatro como aprendizaje en educacion.

Es esencial reconocer que el teatro abarca una amplia gama de géneros y publicos, y no
todas las obras estan destinadas al publico infantil. Dentro de esta disciplina, el teatro
infantil representa una de las variantes mas significativas. A lo largo de la historia, este
género ha sido explorado por destacados literatos que se han dedicado a difundir el arte

teatral entre los mas jovenes.

Benavente en 1909 marca un punto de inflexion donde destaca la importancia del género
teatral ya que surge la concienciacion literaria acerca de la necesidad de un teatro para los

nifios. A partir de esta idea, se plantea la creacion de un teatro para nifios, que proporciona



entretenimiento y fomenta los valores morales, a niveles profesionales. Esta iniciativa es
llevada a cabo por entusiastas que dan un gesto de dimension y transcendencia que se
merece este género teatral. (Cervera, 2003).

A principios del siglo XX, se inicid la difusion a nivel nacional del teatro destinados a los
nifios, caracterizado por abordar temas agradables y placenteros con un enfoque que
combinaba la fantasia con la realidad. Sin embargo, no fue hasta 1970 cuando comenzé
una renovacion metodoldgica significativa en este ambito. Segun Cervera (2003) en lo
que respecta al teatro infantil, se abrieron nuevas dimensiones y perspectivas con la
creacion del &rea de expresion dinamica, cuyos objetivos especificos seorientan hacia el

teatro infantil y la dramatizacion.

Segun Elder, Hover, Jones y Swann (2008) el teatro es una forma de arte creativo,
colaborativo y cooperativo que desarrolla habilidades esenciales para los desafios que
enfrentan los jovenes tanto a nivel profesional e intelectual. En otras palabras, el teatro
proporciona una experiencia singular en la que cada alumno, independiente de su rol,
colabora, aprende, disfruta y asume un rol especifico. De esta manera, el teatro y las artes
ofrecen una serie de beneficios significativos en el contexto escolar. En “Evaluating the
present: Envisioning the future of theatre Arts Education in California” (Elder, Hover,
Jones y Swann, 2008), indican los beneficios significativos que el alumno desarrolla en

los retos que se enfrentan, son los siguientes:

e Desarrollar y practicar las habilidades bésicas para la vida:
o Solucion creativa de problemas, toma de decisiones y visualizacion de
metas.
o Habilidades sociales, incluyendo el respeto, la confianza, la
autodisciplina, etc.
o Habilidades laborales: cooperacion, colaboracion, concentracion,
aceptacion de la decepcion, adaptabilidad, etc.
e Relacion entre el rendimiento académico y la educacion artistica:
o Mejoran el rendimiento académico y los resultados de las pruebas.
o Desarrollan habilidades de comunicacion verbal y no verbal.
o Aumentan la concentracion y la comprension a través del compromiso.
o Utilizan los sentidos, estimulan las emociones y el intelecto.

o Crecimiento de la participacion cognitiva en las materias.



o Proporcionan métodos alternativos de evaluacion.

o Aporta oportunidades de logro para alumnos que de otro modo no serian
exitosos

o Motivan al alumnado a permanecer en la escuela.

o Mejora otras areas curriculares.

o Proporcionan un medio para el desarrollo estético.

e Mejora del bienestar psicoldgico del alumnado:

o Permite expresar sentimientos y emociones bajo la proteccion de un
personaje o guion.

o Aumenta la empatia y nuevas perspectivas.

o Ayuda a considerar temas morales y desarrollar valores.

o Reconocer el conflicto y la resolucién draméticos son componentes
naturales del teatro.

o Proporciona disfrute, entretenimiento e iluminacion.

o Desarrolla el valor de la perseverancia y la habilidad practica.

o Desarrolla las habilidades de juego de roles para enfrentar la vida
cotidiana.

Ciertamente, el teatro ofrece un amplio abanico de habilidades y competencias que
resultan beneficiosas para el desarrollo integral del alumnado en el &mbito educativo. Mas
alla del progreso académico, estas habilidades y actitudes componen considerablemente
al crecimiento personal y social en el entorno escolar. Ademas de fomentar la
colaboracion y la concentracion, el teatro promueve la creatividad, el pensamiento critico
y la resolucion de problemas. Asimismo, fortalece la autoconfianza, la empatia y la
capacidad para comunicarse de manera mas afectiva. Estas habilidades son
imprescindibles tanto en la vida cotidiana como en la preparacion para enfrentar los
desafios que les deparara el futuro en el ambito social y laboral. Por lo tanto, el teatro no
solo enriquece el aprendizaje académico, sino que también contribuye al desarrollo de
ciudadanos comprometidos, seguiros de si mismos y capaces de adaptarse a un mundo en

constante cambio.



4.1.3. Contribucion del teatro musical en el area de

Musica y Danza

El area de Musica y Danza esta incluida en el curriculo de Educacion primaria en la
Educacién Artistica y forma una parte esencial del curriculo que contribuye a las

competencias especificas.

El teatro musical no se limita a unos pocos aspectos del plan de estudios de Educacion
Primaria. Es decir, involucra una variedad de competencias fundamentales que se pueden
abordar en toda el desarrollo de las secuencias de actividades que se hayan programado
en las distintas situaciones de aprendizaje que estan relacionadas con una forma artistica,
concretamente, el area de Educacién musical. Es esencial considerar y aprovechar sus
potencialidades en otros ambitos educativos por lo tanto es un area esencial en el curriculo

de Educacion Primaria.

Como menciona Canales (2014) la educacion artistica es fundamental para mejorar las
capacidades educativas de manera inclusiva e integral. El arte amplia el conocimiento y
las acciones que ofrecen estrategias que promueven comunicacién, expresion,
sensibilidad y la estética. Con esto, se quiere decir que el teatro musical esta unido de

manera permanente al arte.

El teatro musical tiene una relacion muy intima con el texto de los libros, poemas, libretos,
etc. Segun Heinlein los musicos estan de acuerdo en que el texto de cualquier historia es
fundamental para la composicién musical. No solo debe adaptarse a las formas musicales
sino que también las inspiran. Muchos compositores de 6pera dicen que los textos de gran
calidad literaria son imprescindibles para una obre lirica exitosa, aunque pueda ser
cuestionada por su percepcion de ella. Un teatro musical siempre esta buscando un texto
es ideal ya que cuando se le puede aportar musica consigue crear obras musicales

excepcionales.

Al mismo tiempo, a parte del texto, la expresion corporal destaca por ser uno de los
lenguajes artisticos que facilita la conexion entre comparfieros y en si mismo, creando una
formacion integral en aspectos emocionales y sociales. (Armada, 2013). Esta forma de
comunicacion no solo permite expresar y compartir experiencias, sino que también
fomenta la aceptacion del cuerpo del alumno, la superacién de privaciones y la

integracion a grupos, que favorecen el pensamiento y la accion préactica dando lugar a
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creaciones y sensaciones nuevas. Mejoran a ser mas receptivos ante los estimulos
externos y procesar impresiones que experimenten para luego expresarlas de manera

personal. (Coterén y Sanchez, 2010).
Por lo tanto, los conceptos basicos del teatro musical desde un punto de vista técnico son:

e Lamdsicay las letras.
e Ellibreto, el poema, el libro, etc. La historia que se va a realizar.
e La coreografia, es decir, la danza.

e La puesta en escena, refiriéndose a todo lo que se desarrolla en el escenario.

Sin embargo, todos estos aspectos se pueden reducir a 3 puntos fundamentales para crear
un teatro musical: el canto, la danza y la interpretacion. Los cuales pertenecen al area de
musica y danza, el arte donde su propdsito fundamental en la educacion se centra en la
comprension del entorno social y cultural (Efland, Freedman y Stuhr, 1996), no obstante
su creciente importancia en el &mbito educativo aun no recibe el respaldo y

reconocimiento adecuados por parte de la comunidad educativa.

Se observa que en la educacion actual hay un problema marcado por la tension entre la
sobrecarga de los contenidos al alumnado con saberes técnicos y la inclinacion de la
metodologia del docente hacia el desarrollo personal del alumno (Coterén y Sanchez,
2010). Por consiguiente, se plantea un reto significativo para crear un equilibrio entre la
adquisicién de las habilidades con el crecimiento integral del alumnado. En este contexto,
es importante valorar la contribucion del arte en la educacion como herramienta
pedagdgica. Es decir, ensefiar lenguaje musical, pasos de baile o incluso crear ambientes,
y fomentar el desarrollo personal del alumnado. De igual forma que se trabaja la
creatividad, la autoexpresion y la apreciacion estética, a menudo, esto implica superar la
percepcion limitada del arte como un mero entretenimiento y reconocer su capacidad para
enriquecer la experiencia educativa y contribuir al desarrollo integral del alumnado y que

comprendan el mundo que les rodea a través del lenguaje musical del arte.
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4.2. LA DRAMATIZACION

En este apartado, se tratara de explicar qué es la dramatizacion, sus diferencias con el
teatro y su aportacion tanto en el ambito educativo como en el personal, explorando sus
usos y ventajas. El objetivo es entender el juego draméatico como una herramienta de

aprendizaje para que el alumno desarrolle sus capacidades en el &rea de mdsica y danza.

La utilizacion de la dramatizacion se constituye como una herramienta pedagogica
multifacética que enriquece el curriculum escolar al integrarse en diversas areas como la
Educacion Artistica. Asimismo, se muestra como un recurso efectivo e importante en el
aula para desarrollar habilidades sociales y fomentar la educacion en valores. Lo que la

convierte en un instrumento para el desarrollo integral del alumnado.

Se entiende dramatizacion como un proceso mediante el cual se crean varias situaciones
dramaticas. Especialmente, implica un proceso convencional en el cual los elementos de
la realidad adquieren una nueva forma para representar algo diferente a su estado original.
Es decir, la dramatizacion transforma lo ordinario en extraordinario, permitiendo a la
gente explorar y expresar significados profundos a traves de la representacion teatral.
(Cervera, 1981).

4.2.1. Teatro y dramatizacion.

El teatro y la dramatizacién son dos formas de expresion artistica que comparten
similitudes y diferencias significativas en su enfoque y su planificacion en el ambito
educativo. El enfoque de los dos términos es fomentar la comunicacién, la creatividad y
el desarrollo integral de los alumnos, haciendo que exploren diferentes aspectos de su
identidad y se relacionen con el mundo. Ambos promueven colaboracion, trabajo en

equipo y expresion individual con los que favorecen el desarrollo personal del alumnado.

El teatro infantil, mixto o de nifios el proceso se enfoca en la representacion escenica de
obras dramaéticas. El teatro que mas se utiliza en el aula es el teatro mixto, que consiste
en que es pensado, escrito y dirigido por el adulto y quienes lo representan son los nifios.
(Cubero, L. N. y Solano, R. N. 2007).
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En cambio, la dramatizacion implica la creacion y exploracion de situaciones y personajes
a través del juego y la improvisacion. Dentro de ella, el alumnado experimenta roles y
situaciones de manera creativa, lo que les ayuda a desarrollar habilidades sociales,
emocionales y cognitivas. Utilizandola se busca que el alumnado desarrolle habilidades
perceptivas y expresivas a través de la comunicacion y la creatividad, permitiéndoles que
se relacionen con el resto del mundo. Para lograr este resultado se hace uso del juego
dramético, ya que es un medio aprendizaje que permite que el alumnado explore de
manera activa diversas experiencias. (Cubero, L.N. y Solano, R.N. 2007). Como sefiala
Moyles (1990), las situaciones de juego ofrecen un estimulo, interés, variedad,
concentracion y motivacion, lo que hace que el aprendizaje sea distinto y guie hacia la
creatividad.

El juego en el aula es un aprendizaje Unico, se utiliza una dinamica creativa donde todos
los alumnos desarrollan habilidades fisicas y mentales, con los que les ofrecen ocasiones
para expresarse como ellos mismos. Ademas el juego les ayuda al alumnado a desarrollar
confianza en si mismos. Hay dos tipos de juegos: el juego dramatico y el juego simbdlico.
La diferencia entre ambos juegos es que el dramético exige un nivel de desarrollo de
habilidades més maduras, es decir, no marcan el comienzo de la expresion dramatica.
(Cubero, L. N. y Solano, M. N. 2007).

Motos (1996) representa en un esquema la diferencia claramente, en la cual se expone
dos dimensiones: la espontaneidad-elaboracion técnica y el proceso ludico-producto
artistico.

Por un lado, la espontaneidad y la elaboracion técnica hacen referencia al grado de
estructuracion y la libertad que tiene la actividad dramaética, es decir, se trabajan
actividades espontaneas con libertad dramatica, pero sometidas a una serie de reglas y
normas fijas y estructuradas. Por otro lado, el proceso lidico y el producto artistico, se
relacionan con el uso de las actividades dramaticas en el ambito educativo, es decir,
emplear actividades lGdicas donde su objetivo es la diversion y llegar a la creacion de

productos artisticos con fines comunicativos y estéticos.
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Cuadro de las formas draméticas y desarrollo evolutivo del nifio. (Motos, 1996, p.127).

Cabe destacar que estas herramientas de aprendizaje no serian nada sin el lenguaje
corporal, que estd presente en nuestras vidas de manera constante. En el teatro y en la
dramatizacion el cuerpo se convierte en un principal medio de exploracién creativa,

expresion y comunicacion, por ello se usa el juego dramatico.

4.2.2. Aportacion de la dramatizacion en el area de

Musica y Danza.

La dramatizacién se integra de manera correcta en la educacion artistica. El hecho de
utilizar el teatro como una herramienta pedagogica, el alumnado no solo se introducen en
la interpretacién de roles y escenarios, sino que también exploran aspectos culturales,
colaboran en equipo, desarrollan su creatividad de forma activa, etc. Por ello, la
dramatizacion es un componente fundamental que se puede utilizar en las aulas de musica

y danza ya que aborda contenidos interculturales y es participativa para el alumnado.

Desde una perspectiva educativa, Onieva (2011) sostiene que la dramatizacion da la
oportunidad al alumnado de participar en un proceso creativo conde pueden reaccionar
de manera espontanea ante diversas situaciones. Durante el juego dramatico, el alumnado

deja de ser ellos mismo para convertirse en personajes, objetos o animales.
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El drama ofrece una experiencia de aprendizaje autentica y vivencial, donde las
emociones despiertan de manera Unica a pesar del escenario ficticio que estén creando.
Es esencial estar atentos a las emociones que puedan surgir para identificarlas y valorar
su impacto. Esta metodologia promueve la confianza, el afecto y la empatia, asi como la
exploracién de la realidad y de las emociones, con la intencion de reflexionar sobre las
situaciones que suceden en la realidad. Mediante el drama hace que el alumnado obtenga
una capacidad de escucha, creatividad, colaboracion grupal, conexidn con la experiencia
que viven y confianza en ellos mismos y con el resto de comparieros. (Cubero, L. N. y
Solano, M. N. 2007).

Trabajar con las emociones es apropiado ya que estas influyen de manera significativa en
la forma de interactuar con el mundo, determinando las acciones y decisiones.
Continuamente nos vemos expuestos a estimulos externos que generan diferentes
sensaciones, permitiendo al alumnado que interprete y comprenda lo que le rodea. Cada
respuesta emocional contribuye a moldear su realidad individual, siendo vital para

mantener un equilibrio emocional. (Villén.B,R y Aragon.C.E.L. 2013)

Por un lado, la danza utiliza el movimiento como medio de comunicacion, aprovechando
las capacidades motrices del cuerpo para expresar significado y emociones. Al ser una
actividad fisica que permite expresividad, creatividad y experimentacion de roles, crea un
beneficio fisico y mental. Segin Howard Gardner (1993), la danza representa una forma
de inteligencia kinestétic, una habilidad para resolver problemas mediante el control del

movimiento corporal.

Por otro lado, la masica se comunica y se transmite a través del sonido, ya sea mediante
la ejecucién de instrumentos musicales, percusion o el canto, es decir, la voz. Al
manipular y combinar los elementos esenciales del sonido como son: el tono, el volumen
y el ritmo; se logra transmitir sensibilidad y expresién a lo que se desea comunicar. La
masica tiene el poder de evocar emociones y sentimientos, permitiendo una conexion
profunda con el pablico y la capacidad de expresar ideas. (Villén.B, R y Aragon.C .E. L.
2013).

El area de Musica y Danza hace que la dramatizacion se enfoque en la integracion de
diversos contenidos como en la combinacion del lenguaje verbal con la expresion no

verbal, utilizando movimientos, gestos y expresiones faciales. Ademas, ayuda al
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alumnado a que experimenten situaciones a traves de roles con los que usan sus

capacidades y destrezas.

4.3. APRENDIZAJE BASADO EN

PROYECTOS.

En este apartado se abordara el concepto y la dinamica del Aprendizaje Basado en
Proyectos (ABP), en qué se basa y qué ventajas tiene dentro del ambito escolar. El
objetivo es proporcionar una comprension clara de los fundamentos del ABP y su

relevancia como metodologia a utilizar en esta propuesta.

4.3.1. Qué es el ABP.

Un gran representante del Aprendizaje Basado en Proyectos es John Dewey (1938) que
dice que el “proyecto” no recae Unicamente en el alumnado, sino que constituia en un
esfuerzo continuo entre el docente y el alumno. Desde su perspectiva, todos los enfoques
educativos se fundamentaban en el pensamiento critico y en la practica experimental. No
obstante, el enfoque era distinto, ya que implicaba resolver problemas relacionados con
la vida cotidiana, lo que permitia al alumnado a desarrollar habilidades constructivas.
(Schimidt, 2014).

Este proyecto se define como una forma de ensefianza y aprendizaje que se enfoca en la
realizacion de tareas. Es un proceso colaborativo en el que los participantes negocian
entre si, con el objetivo esencial de conseguir un producto final. Este método fomenta el
aprendizaje autonomo e individual del alumnado, dentro de unos determinados objetivos
y procedimientos. Los alumnos asumen la responsabilidad de su propio proceso de
aprendizaje, explorando y descubriendo estrategias. Ademas, participan en la toma de
decisiones relacionadas con los contenidos y la evaluacion del aprendizaje. (Tomas,
2000).

Por lo tanto, los proyectos involucran al alumnado de manera activa en la resolucion de

problemas y la toma de decisiones, asumiendo roles de investigador y recogedor de
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informacion. Estos proyectos estan disefiados para cumplir unos objetivos educativos

concretos y significativos, enfocandose en el curriculo. (Intel, 2005, p.1).

En resumen, se puede destacar del Aprendizaje Basado en Proyectos como un método
que implica que a partir de un problema se haya una resolucién de forma colaborativa y
cooperativa, a través de roles individuales y grupales. El objetivo es motivar e involucrar
a todos los participantes, incorporando areas transversales (...) y ayudando a mejorar las

habilidades sociales y comunicativas.” (Rebollo, 2009).

4.3.2. En qué consiste el ABP.

Antes el aprendizaje se basaba en aprender los saberes relacionados con un area especifica
sin interrelacionar ni desarrollar otras areas. Segun Martin y Navarro (2009), en el ultimo
siglo el docente han cambiado su metodologia, el alumno juega un papel méas importante,
es activo y constructivo, mientras que el docente solamente es un guia en todo el proceso
del alumnado. Aungue no siempre son guias, en determinados momentos y de la materia
y la metodologia aplicada, el docente actia como facilitador y es un apoyo fundamental
en el proceso de aprendizaje del alumnado. Este apoyo es necesario para la ayuda al

alumno a superar desafios especificos y alcanzar unos objetivos educativos.

El ABP fomenta la aplicacién de mejoras en la metodologia, por lo tanto, crea un
alumnado constructor de su propio aprendizaje que estimula el desarrollo de las
competencias y mejora las habilidades sociales y culturales. (Medina-Nicolalde y Tapia-
Calvopifa, 2017). Asi mismo, segin Galeana (2006) tiene otras caracteristicas propias,

que son:

e Proceso organizado, consta de 3 partes: parte inicial, parte de desarrollo y parte
final.

e Enfoque orientado a la practica y a los alumnos.

e Contenido significante para el alumnado, observable en su entorno.

e Resolucion de problemas reales, es decir, problemas relacionados con situaciones
del mundo real.

e El docente debe crear un ambiente interactivo para el aprendizaje.

e Realizar una investigacion.
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e Objetivos especificos estadn relacionados con las competencias especificas y
criterios de evaluacion del curriculo educativo.

e Interrelacion entre lo académico y la realidad.

e Reflexion y autoevaluacion por parte del alumnado.

e Evaluacion basada en las exigencias de aprendizaje.

Intel (2005) afirma que para el alumnado que le es habitual el aprendizaje de memoria 'y
siguiendo 6rdenes del docente, pasar a una metodologia donde el alumno comienza a
dirigir su propio aprendizaje, descubrir, integrar y presentar. Llegar a conocer y a
comprender los procesos desde lo teorico a la practica y depender del docente como guia

y a asumir sus responsabilidades de su aprendizaje.

En conclusidn, el Aprendizaje Basado en Proyectos busca integrar una hipétesis inicial
con una serie de actividades colaborativas que se desarrollan utilizando todos los
conocimientos para alcanzar un resultado final. El objetivo principal es fomentar la
autonomia del alumnado mientras colabora con el resto de compafieros para lograr un

objetivo comun entre todos.

4.3.3. Beneficios del ABP en el desarrollo educativo.

La utilizacién del ABP como estrategia de aprendizaje conlleva varios beneficios para el

alumnado y para los docentes.

Por un lado, al alumnado esta herramienta de ensefianza les motiva y se involucran mas
en el proceso de aprendizaje al permitirles elegir temas interesantes y relevantes para
ellos. Ademas aumentan la responsabilidad y la motivacion lo que facilita el logro de
objetivos significativos. Para Rojas (2005), (citado en Maldonado, 2008), los principales

beneficios del alumnado son:

e Preparacion para el trabajo.

e Aumento de la motivacion.

e Conexion con la realidad.

e Mejorar las habilidades sociales y comunicativas..

e Integracion de disciplinas (interrelacidn entre areas).

e Contribucion a la comunidad.
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e Aumento de la autoestima.

e Uso de fortalezas individuales.

Por otro lado, el ABP es beneficioso incluso para el docente, segin Marti, Heydrich,

Rojas y Herndndez (2010), los factores son:

e Uso del contenido y objetivos auténticos.

e Ultiliza una evaluacion real.

e Orientacién dada por el docente, quien es el guia durante el proceso de
aprendizaje.

e Las metas son explicitas.

e Afianza sus raices en el constructivismo.

e El disefio de esta estrategia ayuda a que el docente también aprenda.

Recopilando los beneficios que van asociados a un aprendizaje significativo donde se
desarrollan habilidades y se ofrecen diversas oportunidades de colaboracion y
contribucion, concluyendo que esta es una metodologia efectiva y productiva. “Es una

estrategia educativa integral, no solo un complemento”. (Maldonado, 2008).
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5.PROPUESTA DIDACTICA.

5.1.  INTRODUCCION.

En esta programacion didactica se describiran los pasos que se seguiran para aplicarla. El
disefio se basa en la construccion de un teatro musical, dirigido para los alumnos de 6° de
primaria. La metodologia utilizada se basa en el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP).
El objetivo no es impartir solo conocimientos académicos, sino también fomentar el
desarrollo de las habilidades sociales, creativas y emocionales en los alumnos de
Educacion Primaria.

Los alumnos a través del teatro musical aprenderan la importancia de la mdsica, de la
danza y del teatro en cuanto al enriquecimiento personal y social que implica. Los tutores
y familiares estan invitados a participar en este acercamiento al arte aportando sus
experiencias y realizando talleres para el alumnado. Ademas, se puede colaborar con
docentes de otras areas e incluso con profesionales de areas artisticas para enriquecer el
repertorio cultural.

El taller no se plantea como una master class sobre danza, musica o teatro, sino mas bien
como una actividad colaborativa. Segun Lara y Mellado (2009) la participacion continua
del alumnado, a través de propuestas y aportaciones relevantes y creativas, ayuda a
generar colaboraciones colectivas, fomentando la circulacion de ideas, experimentos e
indagaciones. La idea colectiva que proponen Lara y Mellado (2009), tiene mucha
importancia ya que se busca que el alumnado contribuya con ideas Utiles, creativas y
relevantes. Ademas, se fomenta la participacion activa de todo el alumnado, asegurando
que sus aportaciones benefician al grupo en su conjunto.

Con el teatro musical no solo se centra exclusivamente en el desarrollo de competencias
artisticas, sino también en la formacion integral del alumnado promoviendo valores como
la cooperacion, colaboracion, trabajo en equipo y el respeto a través de realizar un

proyecto con un enfoque préctico y participativo.
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5.2. CONTEXTO.

La propuesta didactica va dirigida a los alumnos de 6° de Primaria, de 11 a 12 afios, dentro
de un centro educativo de la comunidad de Castilla y Ledn que forma parte de un entorno
urbano. Este centro educativo a pesar de situarse en un nivel socio-econémico bajo,
cuenta con los recursos materiales naturales y artisticos, asi como equipamientos fisicos

y tecnol6gicos para realizar determinadas actividades.

El colegio se caracteriza por su diversidad y por atender a un nimero de alumnos con
Necesidades Especificas de Apoyo Educativo (NNEAE). Esta diversidad en el alumnado
ofrece el uso de metodologias inclusivas y participativas, como el Aprendizaje Basado en

Proyectos (ABP), que atiende a las necesidades del alumnado y sus potencialidades.

El centro dispone de varios espacios de trabajo que facilitaran la realizacion de
actividades variadas y enriquecedoras. Estos espacios incluyen aulas especializadas, salas
de arte, un saldn de actos para las presentaciones teatrales y musicales. Ademas, obtener
un entorno natural cerca proporciona una oportunidad adicional para actividades al aire
libre, promoviendo un aprendizaje integral y acercarse al medio ambiente. Para las
distintas sesiones, se necesitan materiales de escritura como cuadernos y lapices, de los
cuales en la mayoria de las aulas son los principales recursos; cartulinas; carton; pinturas,
etc. Todos los materiales que se utilicen estan disponibles en las diferentes aulas que

ocupen.

El proyecto se beneficiara del entorno colaborativo, es decir, se fomenta la participacion
activa de muchas de las areas y del centro educativo que permitirdn unos espacios y
recursos diferentes para que el alumnado explore y potencien desarrollar habilidades y

necesidades individuales, dando lugar a un aprendizaje significativo.

53. CARACTEISTICAS DEL ALUMNADO.

La programacion didactica que se presenta seguidamente esta dirigida al alumnado de
sexto de primaria, el que esta compuesto por 24 alumnos con edades de 11 a 12 afios, de
los cuales 9 son chicos y 15 son chicas. Dos alumnos esta clase de 6° primaria hay un

alumno con dislexia y otro con TDAH.



21

Este alumnado tiene un nivel de desarrollo adecuado a la edad que tienen. Tienen una
actitud positiva y participativa en la gran mayoria de actividades que se les proponen,
mostrando entusiasmo por aprender. De la misma manera, cabe destacar que estos
alumnos son capaces de desenvolverse en el aula ya que lo han aprendido durante los

afios en el centro, lo cual ocurre de manera espontanea en el aula.

Considerando todo lo anterior, se preve que esta programacion didactica funcione de
manera satisfactoria con este grupo, ya que las actividades propuestas se han disefiado
teniendo en cuenta las actividades que funcionan con el grupo y la diferencia de ritmos
de aprendizaje del alumnado. De la misma manera se ha seleccionado las metodologias y
las estrategias didacticas que han demostrado ser eficaces en la produccién del teatro

musical.

54. MARCO LEGISLATIVO.

Esta propuesta se basa en la ley educativa vigente en Espafia, la Ley Organica 3/2020, de
29 de diciembre (LOMLOE) el Real Decreto 157/2022, de 1 de marzo, por el que se

establecen la ordenacion y las ensefianzas minimas de la Educacion Primaria.

La ley, introduce una serie de cambios significativos en el enfoque educativo y las
competencias que los alumnos deben adquirir. A continuacion, se detallardn aspectos
relevantes de esta normativa en las siguientes areas de lengua Castellana y Literatura,
Ciencias de la Naturaleza, Educacion Fisica, Musica y Danza y Educacién Plastica y

visual.

La Lengua Castellana y Literatura promueve un enfoque inclusivo comunicativo y
competencial en la produccién y comprension de textos donde fomenta la lectura
comprensiva, critica, critica y el gusto por la lectura como fuente de disfrute y
conocimiento. Estableciendo medidas de apoyo y uso de metodologias que faciliten el

aprendizaje de la lengua.

Las Ciencias de la Naturaleza impulsan a tener un enfoque del aprendizaje basado en la
indagacion y la sostenibilidad y el cuidado del medio ambiente, fomentando la curiosidad

y el interés por los sucesos que experimenten.
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La Educacion Fisica promueve los valores del trabajo en equipo, la cooperacion y el
respecto donde desarrollan habilidades motrices y la importancia de la actividad fisica

para la salud.

La musica y Danza fomenta la expresion artistica y la creatividad que desarrollan la
sensibilidad y el gusto por musicas y danzas de diferentes estilos y géneros.

La Educacion Plastica y Visual desarrolla el pensamiento visual y estético con ayuda de

la creatividad y la expresion artistica a través de usos diferentes de técnicas y materiales.

El objetivo principal de esta ley educativa en lo referente a estas areas es que el alumnado
adquiera un desarrollo integral y significativo con unas competencias basicas a través de
unos valores e inclusion entre todos los compafieros que les permita desenvolverse en

situaciones cotidianas.

55. VINCULACION CON EL CURRICULDO.

55.1. Objetivos.

Los objetivos que se esperan que el alumnado alcance al finalizar el proyecto, lo que les

Ilevara a desarrollar capacidades y habilidades que les permitan:

e Comprender el teatro musical, sus caracteristicas y elementos esenciales

e Promover el trabajo en equipo y la colaboracion.

e Fomentar la empatia y la comprension intercultural

e Utilizar medios tecnoldgicos, naturales y humanos para diversas actividades.

e Fomentar la creatividad, laimprovisacion y la resolucion de problemas, fortaleciendo
el pensamiento critico.

e Desarrollar habilidades organizativas y de gestion, fomentando una actitud
responsable individualmente y grupalmente.

e Fomentar la apreciacion y el disfrute de las artes escénicas.

e Facilitar la inclusién y la participacion de todo el alumnado, asegurando que el
proyecto sea significativo.

e Desarrollar la responsabilidad personal y la valoracion de autogestion.
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e Trabajar transversalmente las competencias del curriculo, integrando diversas areas
de conocimiento de forma directa e indirecta.
e Crear y representar una obra de teatro musical como proyecto educativo integral y

significativo.

5.5.2. Competencias Clave y perfil de salida del

alumnado.

Segln el DECRETO 38/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la ordenacion
y el curriculo de la educacion primaria en la Comunidad de Castillay Ledn, se trabajaran
las competencias clave que conforman el Perfil de salida en la siguiente medida como

pauta para el desarrollo y el aprendizaje del alumnado:
e Competencia en comunicacion linguistica (CCL).

Con esta competencia se quiere que el alumnado tenga la habilidad de comprender,
expresar, crear e interpretar conceptos, pensamientos, sentimientos, hechos y
opiniones de forma oral, escrita o signada, mediante materiales visuales, sonoros o de
audio y digitales en las distintas disciplinas y contextos. El desarrollo de esta
competencia proporciona pensamiento propio para la construccion del aprendizaje y
estd vinculado a la reflexion del funcionamiento de la lengua en los géneros
discursivos de cada area del conocimiento que crean una dimensién estética del

lenguaje y el disfrute de la cultura literaria.
Los descriptores que se han recogido son: CCL 1, CCL 3y CCL 5.

e Competencia matematica y competencia en ciencia y tecnologia e ingenieria
(STEM)

De sus siglas en inglés “Science, Technology, Engineering & Mathematics”, la
competencia STEM integra la comprension del mundo y los cambios inducidos por
la actividad humana, utilizando un pensamiento matematico y los métodos cientificos,
tecnoldgicos y de ingenieria para transformar el entorno de manera responsable. La
competencia matematica se centra en aplicar el razonamiento y las herramientas

matematicas para resolver problemas cotidianos. La competencia en ciencia implica
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entender y explicar el mundo natural y social mediante la observacion y la
experimentacion para formular preguntas y extraer conclusiones basadas en pruebas.
Y la competencia en tecnologia e ingenieria se enfoca en aplicar conocimientos
cientificos para satisfacer las necesidades humanas de manera segura, responsable y

sostenible.

Los descriptores que se han recogido son: STEM 1, STEM 2, STEM 3, STEM 4y
STEM 5.

e Competencia digital (CD).

Esta competencia implica el uso creativo, seguro y responsable de tecnologias
digitales para aprender, trabajar y participar en la sociedad. Incluye alfabetizacion en
informacidn y datos, comunicacion, colaboracion, creacion de contenidos. También
abarca la privacidad, la resolucion de problemas y el desarrollo del pensamiento

computacional y critico.
Los descriptores que se han recogido son: CD 1, CD3 y CD5.
e Competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA).

La CPSAA abarca la capacidad de autorreflexién, gestion efectiva del tiempo e
informacion, colaboracion constructiva, resiliencia y autogestion del aprendizaje y del
desarrollo. Incluye enfrentar la incertidumbre, adaptarse a los cambios, mantener el
bienestar fisico y emocional, mostrando empatia y manejar los conflictos que surjan

en un entorno inclusivo y de apoyo.

Los descriptores que se han recogido son: CPSAA 1, CPSAA 3, CPSAA 4y CPSAA
5.

e Competencia ciudadana (CC).

Esta competencia implica la capacidad de participar activamente y de manera
responsable en la vida social y civica, basandose en la comprension de individuos, la
organizacion del trabajo y las estructuras sociales, econdmicas, culturales, etc.
Ademas, incluye el conocimiento de eventos globales y compromisos con la

sostenibilidad.

Los descriptores que se han recogido son: CC 1, CC 2, CC3 y CCA4.
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e Competencia emprendedora (CE).

La competencia tiene la capacidad de identificar oportunidades y convertirlas en
acciones que generen valor en diversos ambitos (personal, social o profesional). Se
basa en la innovacion, la creatividad, el pensamiento critico y la resolucion de
problemas, asi como la disposicidn para asumir riesgos. Ademas, requiere habilidades
para trabajar de forma individual y colaborativa en planificacion y gestién de

proyectos.
Los descriptores que se han recogido son: CE 1, CE 2y CE 3.
e Competencia en conciencia y expresion cultural (CCEC).

Esta competencia abarca la comprension y el respeto hacia las diversas formas de
expresion creativa y comunicacion de ideas y emociones a través de manifestaciones
artisticas y culturales. Requiere un esfuerzo por comprender, desarrollar y expresar
ideas propias, asi como un sentido de identidad y pertenencia social en variedad de

contextos y formas de expresion cultural.

Los descriptores que se han recogido son: CCEC 1, CCEC 2, CCEC 3y CCEC 4.

5.5.3. Competencias especificas y vinculaciones con

los descriptores operativos. Criterios de evaluacion.

Basandome en el DECRETO 38/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la
ordenacién y el curriculo de la educacion primaria en la Comunidad de Castilla'y Ledn,
las competencias especificas y los criterios de evaluacion escogidos son comunes para
todo el alumnado, de sexto de primaria, que tendran que alcanzar al final del proyecto
para fomentar el desarrollo del aprendizaje del alumnado. Aunque se haya competencias
especificas y criterios de evaluacion que son especificos para una serie de actividades,
esto se debe a que al tratarse de un proyecto en el que la mayoria de alumnos no son

integrantes de las mismas actividades.

Las competencias especificas y los criterios de evaluacion seleccionados a continuacion
estan especializados en cada area de la educacion del curriculo, ya que en el proyecto del

teatro musical combina las siguientes areas de la etapa de primaria:
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e Lengua castellana y literatura: para mejorar la expresion oral y escrita, y
comprender textos literarios y dramaticos.

e Ciencias de la naturaleza: para entender los fendmenos naturales y sus
representaciones en el teatro.

e Educacion plasticay visual: para disefiar escenografias y vestuarios creativos.

e Musica y danza: para integrar composiciones musicales y coreografias para el
desarrollo del alumno en cuanto a la creatividad.

e Educacion fisica: para mejorar la expresion corporal y la coordinacion del

alumno.

Por lo tanto, este apoyo de otras areas entre si para crear el proyecto conjuntamente
enriquece la experiencia educativa, ya que es importante para el alumnado ya que permite
un enfoque integral de la ensefianza-aprendizaje, fomentando la interconexion de
conocimientos y habilidades. En el Anexo 1 se puede contemplar una tabla de las
relaciones entre competencias especificas y criterios de evaluacion vinculados con los

descriptores operativos que proceden del curriculo.

5.5.4. Saberes basicos.

Basandome en el DECRETO 38/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la
ordenacion y el curriculo de la educacion primaria en la Comunidad de Castillay Leon,
los saberes bésicos escogidos son los que tendran que alcanzar al final del proyecto para
fomentar el desarrollo del aprendizaje del alumnado.

Los saberes basicos seleccionados a continuacion estan especializados en cada area de la
educacién del curriculo, ya que en el proyecto del teatro musical combina las siguientes

areas de la etapa de primaria:
Contenidos de Ciencias de la Naturaleza:

A. Cultura cientifica.
- Fomento de la curiosidad, la iniciativa, la constancia y el sentido de la
responsabilidad en la realizacion de las diferentes investigaciones.

B. Tecnologia y digitalizacion.
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Dispositivos y recursos digitales de acuerdo con las necesidades del contexto

educativo.

C. Conciencia ecosocial.

Los Objetivos de Desarrollo Sostenible. Analisis critico y contribucion

personal al cumplimiento de los mismos.

Contenidos de Educacion Plastica y visual.

A. Recepcidn, analisis y reflexion.

Estrategias de recepcion activa y critica que favorezcan el andlisis, la
valoracion y la reflexion. Construccion del propio gusto y referente creativo.
Recursos digitales de uso comdn para las artes plasticas, visuales y

audiovisuales.

B. Experimentacion, creacion y comunicacion.

Fases del proceso creativo de propuestas plasticas, visuales y audiovisuales:
planificacion, experimentacidn, comunicacion y evaluacion.

La representacion espacial. Percepcion visual y tactil del volumen.

Contenidos de Musica y Danza

A. Recepcidn, analisis y reflexion.

Estrategias de recepcion activa y critica que favorezcan el andlisis, la
valoracion y la reflexion. Construccién del propio gusto y referente creativo.
Normas de comportamiento y actitud abierta, critica y positiva en la recepcion
de propuestas musicales, de lenguaje corporal, escénico y performativo en
diferentes espacios. El silencio como férmula de respeto y elemento y
condicion indispensable para el mantenimiento de la atencion durante la
recepcion.

Voces masculinas y femeninas en funcién de su tesitura. Las agrupaciones
vocales. Clasificacion, identificacion visual y auditiva.

Elementos de la representacion escénica: roles, materiales y espacios.

Teatralidad. Estructura dramatica bésica.

B. Experimentacion, creacién y comunicacion.

Desarrollo del espiritu critico y empatico.
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- Préactica instrumental, vocal y corporal: experimentacion, exploracion
creativa, interpretacion, improvisacion y composicion a partir de sus
posibilidades sonoras y expresivas. La percusion corporal y posibilidades
sonoras del propio cuerpo.

- El cuerpo y sus posibilidades motrices, dramaticas y creativas: interés en la
experimentacion y la exploracion a través de ejecuciones individuales y
grupales vinculadas con el movimiento, la danza, la dramatizacion y la

representacion teatral como medio de expresion y diversion.

Contenidos de Educacion Fisica.

A. Vida activa y saludable.

- Respeto y aceptacion del propio cuerpo y del aspecto corporal de los demas
mostrando una actitud critica hacia el modelo estético-corporal socialmente
vigente.

B. Organizacion y gestion de la actividad fisica

- Valoracién del trabajo bien ejecutado desde el punto de vista motor, con
autonomia y creatividad.

C. Resolucion de problemas en situaciones motrices

- Toma de decisiones

- Capacidades condicionales

- Creatividad motriz:

D. Autorregulacion emocional e interaccion social en situaciones motrices.

- Gestion emocional:

- Concepto de fairplay o “juego limpio”.

E. Manifestaciones de la cultura motriz
- Composiciones estéticas:
- Précticas teatrales:

G. Informacidn, digitalizacién y comunicacién

- Expresion y valoracion de necesidades, viviendas y emocionales.
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Contenidos de Lengua Castellana y Literatura.

A. Las lenguas y sus hablantes.

Uso de un lenguaje no discriminatorio y respetuoso con las diferencias.

B. Comunicacion

Interacciones entre los componentes del hecho comunicativo (situacion,
participantes, propdsito comunicativo, canal, registro).

Propiedades textuales: estrategias basicas para la coherencia, cohesion y
adecuacion.

Comprensidn lectora.

Interaccion oral.

Produccién escrita.

C. Educacion literaria

Lectura progresivamente autonoma de obras o fragmentos variados y diversos
de la literatura,

Lectura expresiva, dramatizacion o interpretacion de fragmentos atendiendo
a los procesos de comprension y al nivel de desarrollo. Entonacién, ritmo y
musicalidad.

Creacion de textos de intencion literaria de manera libre y a partir de la

recreacion y apropiacion e interiorizacion de los modelos dados.

5.5.5. Atencién a la diversidad.

De la misma manera, en concordancia con la Ley Organica de modificacion del Sistema

Educativo (LOMLOE) y los principios del Disefio Universal para el aprendizaje (DUA):

se presentan las siguientes propuestas respecto a la atencion a la diversidad:

Formas de presentacion: Para los alumnos, incluidos el alumno con TDAH y el alumno

con dislexia, se implementaran diferentes formas de presentacion en la metodologia. Se

utilizaran videos, audios, presentaciones interactivas que complementen la actividad,

lecturas de diferentes formatos, uso de dibujos que ayuden a la comprension, e

incorporacion de sesiones de lectura en voz alta para facilitar la comprension.

Formas de accion y expresion: Para facilitar que los estudiantes puedan demostrar sus

conocimientos, se ofreceran: variedad de evaluaciones, presentaciones, trabajos escritos,
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uso de las TIC, permitir tiempos adicionales para completar la tarea, ofrecimiento de

alternativas, etc.

Formas de implicacion: Para fomentar la motivacion y el compromiso el alumnado
tendra eleccion de diferentes actividades, tendra claro unos objetivos, trabajara de manera
cooperativa y colaborativa y que fomente la participacion activa a través de debates y

trabajos en grupos.

5.6. METODOLOGIA.

La metodologia que se utilizara en el desarrollo de la propuesta didactica se basa en los
principios del Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP). Por lo tanto, en este apartado se

presentaran las diversas técnicas que pueden guiar para la creacion de un teatro musical.

El ABP es una estrategia pedagdgica que promueve la participacion activa y colaborativa
del alumnado en la adquisicion de conocimientos y habilidades. Gracias a ello el
alumnado permite involucrarse en la planificacion, la ejecucion y la evaluacion de sus
proyectos, ademas desarrollaran sus capacidades para aplicar lo aprendido en los

contextos reales y significativos.

Esta propuesta didactica se fundamenta en el proyecto LOVA, que tuvo su origen en
Espafia en 2006 bajo la direccién de Mary Ruth McGinn, una docente de Educacion
Primaria estadounidense que adaptd el programa Creating Original Opera en Madrid.
Posteriormente, en 2008 se lanz6 oficialmente el proyecto LOVA, el cual se centra en la
creacion de una 6pera completamente desarrollada por los alumnos que dedican su tiempo
durante el curso escolar completo para elaborar, producir y estrenar su produccion final

de manera activa y participativa.

Durante el proceso de creacion y puesta en escena de la épera, los alumnos tienen un
papel protagonista y una responsabilidad integral. Desde el comienzo hasta el final son
los alumnos quienes tienen un papel importante y son los que toman las decisiones y
gestionan cada aspecto del proyecto. Esto incluye la redaccion del libreto, el disefio de la
iluminacidon y la escenografia, la eleccion del nombre de la compariia y su logo, el trabajo
de los actores. Ademas, se encargan de la logistica, como la compra de materiales, la

composicion y ejecucion de la musica, el vestuario y los complementos. Asimismo se
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dedican a la coordinacién de trabajos en grupos, a la dramaturgia, a la coreografia, de esta
manera, los alumnos adquieren competencias y habilidades necesarias para la creacion de
la 6pera llevando a cabo fines que no requieren asistencia de un docente. (Sarmiento,
2012).

De esta forma los alumnos son los que fomentan su desarrollo personal y de habilidades,
ya que LOVA “incorpora aprendizajes de diferentes areas, es decir, juntan el area de
lengua, matematicas, educacion fisica, plastica, musica, etc. y busca como objetivo

fundamental el desarrollo personal mediante el la confianza de uno mismo”. (Sarmiento,

2012).
Los materiales que los alumnos utilizaran durante el disefio del teatro musical, son:

e Un cuaderno de diario, donde el alumno escribird lo que sus impresiones,
sentimientos y los trabajos que lleven a cabo dia a dia.

e Rubricas con unos objetivos marcados que el alumnado debera cumplir.

e Un cuaderno de observacién que se realizara por parte de los docentes que se

integren e impliquen en el proyecto.

La eleccion de los materiales fue escogida por su manera de aportar beneficios
adicionales, asi como en su perfecta adaptacion e integracion de la propuesta. Las rabricas
se seleccionaron especificamente por las ventajas que ofrecen como instrumentos de
evaluacion. Segun Diaz Barriga (2005) las rubricas son unas herramientas de evaluacién
que proporcionan unos criterios especificos para medir el nivel competencial del
alumnado en relacidn con el proceso o el proceso que esta realizando. De manera que las
rabricas integran un rango de criterios que cualifican de manera progresiva el desarrollo

inicial hasta el final. Su beneficio es porque son:

e Poderosas herramientas para el docente.

e Promueven expectativas sanas de aprendizaje en los alumnos

e Permiten describir al docente los indicadores de logro que se quieren llevar a cabo.

e Permite que el alumnado conozcan los objetivos que deben de lograr realizar.

e Proporcionar al alumnado retroalimentarse de sus fortalezas y debilidades que
deben mejorar.

e Fomentan la responsabilidad autonoma.
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e Ayudan a desarrollar las competencias que desempefian durante el proceso del
alumnado.

o Féciles de utilizar y ensefiar.

Estos puntos se dirigen a la evaluacion integra del proyecto, considerando sus méritos,
desafias y fortalezas y el impacto que genera en el entorno educativo de un aula de
Educacién Primaria. Esto implica una evaluacion metddica del rol tanto del docente como
del alumnado en el proceso de desarrollo y aplicacion del proyecto, con el objetivo de

obtener un conocimiento integral de la efectividad y relevancia pedagdgica que tendria.

Con esta metodologia las técnicas e instrumentos que se utilizaran para la evaluacion del
proyecto no tendran el objetivo de que el docente sea el Unico evaluador a través de los
saberes béasicos y los criterios de evaluacion del curriculo. Sino que sera una evaluacion
continua y activa por parte de todos los docentes que estén implicados en el proyecto,

ademas, de la autoevaluacion del alumnado del proceso del proyecto.

No obstante, no se trabajaran solo los saberes basicos de las areas, sino que se pretendera
evaluar las actitudes y los valores que se trabajaran durante el proceso del Aprendizaje
Basado en Proyectos (ABP). Asi como determinar el nivel de satisfaccion y el éxito
obtenido con su realizacion en el aula. Esto implica que se fomenta una perspectiva critica
entre el alumnado que hace que haya una motivacion y se involucren de manera activa y

participe de todo el proceso del proyecto.

5.7. PROCEDIMIENTO.

Para realizar esta propuesta didactica es esencial seguir una serie de pasos que posibiliten
el desarrollo de cada etapa del proyecto. Este enfoque permitira al alumnado entender el
proceso y participar activamente en la creacion del teatro musical. Ademas, fomentara la

colaboracion, la creatividad y el aprendizaje significativo.

A continuacion, se detallaran todos los pasos necesarios que se tendran en cuenta para

disefiar y ejecutar esta propuesta:

e Disefio de una planificacion de las sesiones.
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El primer paso consiste en elaborar una planificacion detallada de la propuesta, de
manera que el alumnado lo vea como algo que pueden realizar de forma activa. Es
vital que comprendan tanto el proceso y los roles que tendrian cada uno de ellos como
el tiempo que estiman para acabarlo. La planificacion debe incluir situaciones que les
provoque una motivacion para incentivarles en el aprendizaje y el desarrollo de las

competencias.

e Uso del espacio.

Se debe considerar nuevos entornos del proceso de ensefianza-aprendizaje y de la
dinamica social. Es esencial que estos espacios faciliten la interaccion entre los roles
del alumnado y del docente estén definidos de manera clara, teniendo en cuenta el
perfil de competencias a desarrollar y asi resolver problemas practicos. (Carriazo,
Pérez y Gaviria, 2020). Por lo tanto, es fundamental utilizar de manera adecuada los
diferentes espacios disponibles en el centro educativo. Estos espacios son de gran
importancia para ejecutar todos los pasos de la propuesta, ya que se incluyen diversas
sesiones y actividades que van mas del aula comun. De esta manera cada espacio se
convierte en un recurso didactico que contribuye a promover el desarrollo de las
habilidades, fomentar la autonomia, la creatividad y la motivaciéon del alumnado.
(Laorden y Pérez, 2002).

A lo largo de toda la propuesta se utilizaran variedad de distribuciones: la parte
colaborativa para el grupo y las sesiones especificas; la de compafierismo para realizar
las actividades relacionadas con cada rol del grupo; el seminario para realizar las
puestas en comun al finalizar las sesiones y la simulacion cuando algun grupo tenga

que realizar algo especifico.
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Figura 1. Diferentes distribuciones de aula. (Hall y Russac, 2012).
e Temporalizacion

Las sesiones no tienen notas el mismo tiempo de realizacion, sino que los tiempos son
distintos, esto se debe a que las sesiones sean mas flexible para que todas ellas se

puedan realizar por todos los alumnos y que ellos alcancen los objetivos establecidos.

Para lograr este objetivo, es fundamental gestionar adecuadamente las actividades
propuestas para mantener el interés del alumnado. Etapas como experimentar,
analizar, reflexionar, transferir y crear garantizan un aprendizaje solido mediante
dinamicas temporales agiles y efectivas. (Brice, 2003). Es importante combinar
practicas grupales que permitan la improvisacion con actividades interpretativas

basadas en la reaccidn, la escucha y la repeticion entre otras.
e Agrupacion.

Los alumnos se dividiran por grupos ya que asi conseguiran un desarrollo mas éptimo
para la produccién de la propuesta. En cada grupo debe de haber gran diversidad que
no sean mas de 6 alumnos y cada uno tenga un rol, asi todos ellos son participes de la

propuesta.

Asignar roles a los alumnos fomenta el pensamiento critico, permitiéndoles
argumentar sus posturas y tomar decisiones, lo cual mejora sus competencias.

Ademas, utilizando el juego de roles, el alumnado se siente mas valorado y motivado
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para participar activamente en las actividades propuestas, mejorando asi la interaccion
entre ellos. (Galindo, Ortiz y Sanchez, 2016).

e Puesta en comun

Es fundamental, que todos los alumnos comprendan la totalidad del proyecto en el
que estan participando. Deben ser conscientes de como su trabajo individual se integra
con el de sus comparieros, visualizando el progreso de otras tareas que complementan
la suya. Este enfoque fomenta el aprendizaje cooperativo y ayuda a que el alumnado
valore la importancia de cada fase del proyecto. Al ver como sus esfuerzos
contribuyen al éxito colectivo, los nifios desarrollan un sentido de responsabilidad
compartida y colaboracion. Ademas, entender el proceso global les permite apreciar
la interdependencia de sus roles, lo que enriquece su experiencia educativa y fortalece

su capacidad para trabajar en equipo de manera eficaz y consciente.

5.8. DISENO DE LA PROPUESTA.

Para comenzar la propuesta didactica y enfocar al alumnado en las actividades necesarias
para crear y representar un teatro musical al final del curso, se iniciaré con dos actividades
introductorias, que se enfocaran en los conocimientos previos del alumnado sobre el

teatro musical y en la asignacion de roles y grupos.

Después, se realizaran varias situaciones de aprendizaje de desarrollo que confluyen en
un solo objetivo, crear un teatro musical desde cero, que estan programadas de manera
que cada una aborde diferentes areas del curriculo. Primero se trabajard en el area de
Educacion Fisica, seguida por Lengua Castellana y Literatura, Ciencias de la Naturaleza,
Educacion Plastica y visual y finalmente Musica y Danza. Aunque cada situacion de
aprendizaje se centra en un area especifica, todas incluiran elementos de Educacién
artistica, asegurando asi una integracion completa de las artes, incluso hay dos situaciones
dedicadas a ella. Luego se llevaran a cabo las actividades especificas de cada grupo

asignado.

Para finalizar, se realizard dos actividades finales que consolidara todo lo aprendido en
las distintas situaciones de aprendizaje y permitird al alumnado poner en practica sus

conocimientos y habilidades en la representacion del teatro musical.
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5.8.1. Actividades introductorias.

Actividad 1. ; Qué es el teatro musical?

AREA: Mdsica y Danza

VINCULACION CON EL CURRICULO.

e Objetivos:
o Saber qué es un teatro musical.

o Fomentar la apreciacion y el disfrute de los teatro musicales.

e Competencias especificas: Competencia 1. Ver Anexo 1

e Criterios de evaluacion: Criterios de evaluacion 1.1y 1.2. Ver Anexo 1.

e Indicadores de logro:

o Distinguir propuestas musicales a través de la recepcion activa de
diferentes contextos.
o Debatir acerca de las manifestaciones musicales.

METODOLOGIA.

e Recursos: Folio en blanco, lapiz, goma, pinturas, etc.

e Espacio: El aula de Musica y Danza.

e Agrupamiento: Recogida de informacién sobre el teatro musical se realizara en
4grupos de 6 alumnos cada uno. Mientras que la discusion se hard de forma
conjunta.

e Tiempo: 60 minutos.

Desarrollo de la actividad:

Se pedira a los alumnos que anoten entre 5 y 10 ideas sobre el teatro musical en un papel
y que las representen graficamente. Esta actividad se realizara en grupos de 4 alumnos y
se les dard un tiempo de 8 minutos. Al finalizar, cada grupo leerd su lista de ideas y
mostrara sus representaciones al resto de grupos, y uno de los miembros del grupo las

anotara en la pizarra.

A continuacion, se realizard una discusion sobre la informacidn recopilada, destacando la
informacién mas relevante y corrigiendo cualquier error. Esta discusion servira para

recuperar las ideas y generar un debate sobre la nueva informacion que se va a adquirir.
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Finalmente se informara a los alumnos que el objetivo es crear un teatro musical a partir

de una obra teatral y se les mostrard un breve fragmento del musical “Billy Eliot”.

Actividad 2. Formacién de grupos V roles.

AREA: M(sica y Danza
VINCULACION CON EL CURRICULO.
e Objetivos:
o Promover el trabajo en equipo y la colaboracion entre los alumnos.
o Fomentar la empatia, el respeto hacia los demas y la inclusion.

e Competencias especificas: Competencia 3. Ver Anexo 1.

e Criterios de evaluacion: Criterio de evaluacion 3.2. Ver Anexo 1.

e Indicadores de logro:

o Expresar de con creatividad y de forma autdnoma ideas para desarrollar

la autoconfianza.

METODOLOGIA

e Recursos: La obra de “Asamblea General”.
e Espacio: El aula de Musica y Danza.
e Agrupamiento: Los alumnos se dispondran de manera conjunta.

e Tiempo: 60 minutos.

Desarrollo de la actividad:

Primero, se explicara qué es el trabajo cooperativo, como funciona y cudles son sus
beneficios. Luego, se discutird el concepto de comunidad y la importancia de crear un
sentido de comunidad dentro del grupo. Posteriormente, se explicaran los roles dentro del

grupo, qué tareas implican y las responsabilidades asociadas a cada uno.

A continuacion, se introducira la obra con la que se trabajara: una adaptacion de la obra
teatral "Asamblea General™ de Lauro Olmo, realizada por el docente. Anexo 4.

Se formaran grupos de manera heterogénea, respetando las caracteristicas del alumnado
para fomentar la integracion, la colaboracion y un ambiente de respeto. La formacion de

grupos buscard promover un aprendizaje significativo, ensefiar a escuchar a los demas y
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a compartir opiniones, asegurando que todos los estudiantes puedan participar

activamente sin necesidad de adaptaciones curriculares. Los grupos serén los siguientes:

e MuUsicos. e Actores.

e Coredgrafos. e Decoradores.

Dentro de cada grupo, se asignaran roles especificos a los alumnos. Cada estudiante
debera conocer las funciones asociadas a su rol. Los roles podran rotarse entre los
alumnos en momentos determinados para que todos puedan experimentar diferentes
responsabilidades. Si es necesario, dos alumnos pueden compartir el mismo rol. Los roles

son los siguientes:

e PORTAVOZ. Es la voz del equipo, responde en nombre del resto de sus
comparieros, pregunta las dudas al profesor y plantea inquietudes al equipo;

e SECRETARIO/A. Tomanotay recuerda las tareas, comprueba y comunica quien
tiene las tareas y si estan completas o no y supervisa agendas y documentos;

e GESTORY/A. Gestionar el tiempo de los materiales, controla que todo esté limpio
y ordenado y supervisa que el equipo trabaje dentro del nivel del ruido adecuado;

e ANIMADOR/A. Motiva al equipo y ayuda a sus compafieros a conseguir sus

objetivos.
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5.8.2. Situaciones de aprendizaje de desarrollo.

5.8.2.1. Situacion de aprendizaje del area de Educacion Fisica.
TITULO: jNuestra compafifa nunca sera vencida!

CONTEXTUALIZACION: En esta Situacion de aprendizaje, los alumnos tendran la
oportunidad de experimentar la importancia de trabajar juntos como una comunidad para
lograr unas metas comunes. Los alumnos podran apreciar como funciona un teatro
musical y comprenderan la importancia de una compafiia teatral como pilar fundamental

para su realizacion.

Producto final. Los alumnos representaran como funciona una compariia de teatro,

haciendo uso del trabajo cooperativo y de la puesta de confianza entre sus comparieros.

VINCULACION CON EL CURRICULDO.

e Objetivos:
o Comprender el teatro musical, sus caracteristicas y elementos esenciales

o Fomentar la importancia del trabajo cooperativo.

e Competencias especificas: Competencias 2, 3y 4. Ver Anexo 1.

o Criterios de evaluacion: Criterios de evaluacion 2.1, 2.3, 3.1, 3.2 y 4.4. Ver Anexo
1.

e Indicadores de logro:

o Tener un dominio de lo corporal.

o Hacer frente a los retos que se les propone y dar una solucion.

o Participar en actividades motrices desde el esfuerzo y la mentalidad de
crecimiento.

o Respeto a las normas del juego.

o Controlar sus emociones y expresarlas de manera asertiva.
METODOLOGIA:

e Sesion 1. Excursion a un teatro.
o Espacio: El Teatro Calderén.

o Agrupamiento: Grupo grande.
o Tiempo: 90 minutos.
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Desarrollo de la actividad:

El alumnado se ira de excursion al teatro Calderon de Valladolid para presenciar un
espectaculo musical llamado "Wish, tributo musical". Esta actividad se llevara a cabo al
inicio del curso escolar y permitira a los alumnos disfrutar de una experiencia cultural
unica.

La docente les explicara con antelacion que deben de fijarse muy detenidamente de que
trata el musical, los elementos que se utilizan, las personas que trabajan para crear el
teatro, que estructura tenian, si hay coreografias, si hay partes musicales, etc. Ya que
después cuando vuelvan al centro educativo haran una puesta en comdn de lo que vieron

del teatro musical.

e Sesion 2. La comunidad.
o Recursos: Ordenadores (uso de CANVA y TEAMS), pizarra digital
o Espacio: Aula de tutoria
o Agrupamiento: 4 grupos de 6 alumnos
o Tiempo: 60 minutos.

Desarrollo de la actividad:

Primero se les realizara un recurso de lo que es una comunidad y cuales son los objetivos.
Ademas, se les expresara que cada comunidad tiene una compafiia y tienen un logo que
les identifica, por lo tanto se les explicara lo que es un logo, para que sirve, como se puede
hacer, etc. Para ello se les pondréa varios ejemplos como el Burger King, Amazon, Nike,

etc.

Después de realizar las explicaciones se les pedira a los alumnos que trabajen en grupos
para disefiar un logo y crear un nombre para su propia compafiia teatral, fomentando la
creatividad y la colaboracion entre los alumnos, lo realizaran a través de CANVA. De
esta manera, los alumnos podran experimentar de forma practica el trabajo cooperativo y

la importancia de la imagen corporativa en el &mbito teatral.

Después cuando hayan realizado su disefio se lo pasaran por TEAMS a la docente, para

que ella muestre todos los prototipos que han realizado los alumnos en la pizarra.
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Seguidamente, se realizara una discusion donde se votara cual es el mejor disefio y por

que.

e Sesion 3. Ser una compania.
o Recursos: Pafiuelos.
o Espacio: Aula del gimnasio.
o Agrupamiento: para el primer juego se dividiran en 3 grupos de 8 alumnos
cada uno; para el segundo juego se dispondran todos los alumnos en un
gran grupo; y para el tercer juego lo realizaran por parejas.

o Tiempo: 60 minutos.

Desarrollo de la actividad:

En esta sesidon los alumnos llevardn a cabo una serie de retos donde aprenderan la
importancia de la confianza y la cooperacion para alcanzar metas en conjunto. Los juegos

que se realizaran se encuentran:

El péndulo: Los alumnos formaran 3 grupos y deberan crear circulos donde uno de ellos
se posicionara en el centro de dicho circulo, se dejara caer hacia sus compafieros, mientras

el resto lo apoya y vuelve a llevarlo al centro.

Las sillas: Los alumnos se sentardn en un circulo, apoyandose en las piernas de sus

compafieros, y deberan permanecer sentados todos a la vez durante 15 segundos.

El vendado: Los alumnos trabajaran en pareja, uno de ellos con los ojos vendados
mientras el otro lo guia dando indicaciones sobre como avanzar, ayudando a evitar

obstaculos y llegar a un objetivo especifico.

Por altimo, los alumnos escribiran sobre su experiencia en estas actividades y compartiran

sus reflexiones en voz alta con el resto de la comunidad escolar.
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5.8.2.2. Situacion de aprendizaje del area de Lengua Castellana

y Literatura.
TITULO: Asamblea General.

CONTEXTUALIZACION: En esta situacion de aprendizaje, el alumnado tendra la
oportunidad de leer una obra teatral proporcionada por el docente, que es el que va a
representar como teatro musical. Analizardn su estructura narrativa, se explorara la
posibilidad de afiadir musica para enriquecer la experiencia y comprenderlo para poder
crear su propia adaptacion de la obra teatral escogido para crear el teatro musical. De esta
forma, los alumnos podréan desarrollar habilidades de comprension lectora, creatividad y

la apreciacion de las artes escénicas.

Producto final. Saber como se estructura un teatro musical y cobmo crear uno a raiz de

una obra teatral ya dada.

VINCULACION CON EL CURRICULDO.

e Objetivos:
o Fomentar la lectura y escucha de la obra de teatro escogido.
o Analizar la estructura de la obra de teatro para un desarrollo de la
comprension lectora.

o Desarrollar la creatividad e imaginacion.

e Competencias especificas: Competencias 4, 5y 8. Ver Anexo 1.

o Criterios de evaluacion: Criterios de evaluacion 4.1, 4.2,5.1, 8.1y 8.4. Ver Anexo
1.

e Indicadores de logro:

o Comprender la informacion y el sentido relevante de la obra teatral usando
estrategias para la comprension.

o Analizar e interpretar el contenido de la obra teatral valorando las ideas
principales y secundarias.

o Producir textos escritos con coherencia y adecuacion usando las normas
gramaticales y ortograficas.

o Escuchar y leer en voz alta de manera conjunta la obra teatral e
interpretandolo relacionandolo con el arte.

o Producir textos con intencion literaria con soportes de lenguaje artistico.
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METODOLOGIA:

e Sesion 1. Juntos somos lectores.
o Recursos: La obra “Asamblea General” en papel y cartulinas.
o Espacio: Aula de tutoria
o Agrupamiento: La lectura se realizara de manera grupal todos los alumnos.
Para la representacion se harén 6 grupos de 4 alumnos.

o Tiempo: 60 minutos.

Desarrollo de la actividad:

La actividad consistird en la lectura colectiva en voz alta de una obra teatral Asamblea
General de Lauro Olmo, asignando a cada alumno un personaje de forma aleatoria por
parte del docente. Una vez finalizada la lectura, los alumnos individualmente haran un
resumen de la obra que han leido, si terminan podran dibujar una representacién de un
fragmento de la obra que les haya parecido interesante, les haya gustado, hayan detestado,

etc. Lo realizaran en un folio en blanco.

Posteriormente, cada alumno leera el resumen que hayan realizado y presentaran, si les

ha dado tiempo, el dibujo que han realizado al resto de comparieros.

Tras todas las lecturas, se abrird un debate entre los alumnos para determinar cual fue el
dibujo que maés les gustd y cuél consideran que se ajusta mejor a la historia de la obra

teatral.

e Sesion 2. Estructura de la obra teatral.
o Recursos: Pizarra analogica y papeles con los diferentes aspectos de la
obra teatral.
o Espacio: Aula de tutoria.
o Agrupamiento: Se realizara grupalmente todos los alumnos.
o Tiempo: 40 minutos.

Desarrollo de la actividad:

En esta actividad colaborativa, los alumnos trabajaran juntos para crear la estructura de
una obra teatral. En la pizarra se listaran distintos aspectos clave de la obra teatral, como

el tema, la tesis, los personajes, el conflicto, la relacion entre ellos, sus necesidades, y la
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estructura dramatica de exposicion, desarrollo y desenlace. También se discutira el tipo

de narracion, y si habrda momentos musicales o de baile.

Los alumnos contribuiran con ideas para cada punto, y el docente las anotara. Luego, se
abrird un debate para discutir y analizar lo que se ha propuesto, enriqueciendo asi la

construccion de la obra teatral de forma conjunta.

e Sesion 3. Adaptamos la obra teatral.
o Recursos: Folio en blanco.
o Espacio: Aula de tutoria.
o Agrupamiento: Para esta adaptacion se distribuiran en 3 grupos de 8
alumnos cada uno y cada grupa tendra 2 o 3 personajes de la obra teatral.

o Tiempo: 60 minutos.

Desarrollo de la actividad:

En esta sesion el alumnado realizard una adaptacion de la lectura de la obra teatral

“Asamblea General” que leyeron previamente, con el objetivo de representarlo.

Para asegurar que el aprendizaje sea efectivo y haya una buena comprension, se les pedira
que utilicen un vocabulario sencillo y adecuado a su nivel, lo escribiran al lado del texto

original.

Después los alumnos por grupos volveran a leer la obra teatral pero ya adaptada. Mientras

la docente escribira en un documento la adaptacion de los alumnos.

Utilizar un vocabulario sencillo no solo facilitara la memorizacion y la interpretacion,
sino que también les permitira que todos los alumnos participen de manera equitativa y

que el aprendizaje sea mas inclusivo y motivador.
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5.8.2.3. Situacion de aprendizaje del area de Ciencias de la

Naturaleza.
TITULO: ¢{Quiénes son?

CONTEXTUALIZACION: En esta situacion de Aprendizaje el alumnado se enfocara
en la recoleccién de recursos y materiales necesarios para la decoracion del teatro
musical, ademas de familiarizarse con los personajes comprendiendo sus caracteristicas
y los adjetivos que los describen en la obra de teatro. En conjunto a través de un juego
investigaran por queé su personaje tiene ciertos atributos y como deben de interpretarlos
adecuadamente. Con esto les ayudara a entender sus roles y desarrollar la creatividad y el

trabajo en equipo.

Producto final. La creacién de disefios y la asignacion de los personajes a los alumnos

para crear el teatro musical.

VINCULACION CON EL CURRICULDO.

e Objetivos:
o Desarrollar empatia y habilidades interpretativas.
o Promover la colaboracion y el trabajo cooperativo en un ambiente positivo

e Competencias especificas: Competencias 1, 3, y 4. Ver Anexo 1.

e Criterios de evaluacion: Criterios de evaluacion 1.3, 3.1, 3.3, 4.1 y 4.3. Ver Anexo
1.

e Indicadores de logro:

o Colaborar de forma activa en la utilizacion de recursos digitales
respetuosamente y éticamente

o Desarrollar en equipo un producto final que dé una solucién a un problema
de disefio utilizando herramientas adecuadas.

o Disefiar posibles soluciones a los problemas planteados mediante
estrategias basicas de gestion.

o Promover actitudes que fomenten el bienestar emocional y social
respetando las de los demas.

o Aceptar de forma positiva los cambios fisicos, emocionales y sociales en
uno mismo y en los demas, desarrollando la personalidad y la

autoconfianza.
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METODOLOGIA:

e Sesion 1. El entorno de la obra teatral.
o Recursos: Cuaderno, lapiz, cartulina, pinturas, etc.
o Espacio: Entorno natural cercano al centro educativo y aula de tutoria.
o Agrupamiento: La recoleccion de materiales y la escritura de las
curiosidades se realizaran en 6 grupos de 4 alumnos cada uno.

o Tiempo: 90 minutos.

Desarrollo de la actividad:

El alumnado saldré del colegio en una excursion para ir a un entorno natural cercano con
el objetivo de conocer sus caracteristicas. EI alumnado deberd recolectar diferentes
materiales para recrear el paisaje en el decorado del teatro musical. Es importante conocer

la fauna y flora autdctona de la Comunidad Auténoma.

En grupos, los alumnos registraran en un cuaderno las curiosidades observadas y las
escribirdn. También, podran recoger materiales del suelo que les ayude para el decorado.
Al regresar del aula, todos los alumnos colaboraran en una cartulina donde se plasmara
todo lo recogido y apuntado durante la excursion, pueden realizarlo de manera escrita o
dibujada.

Al finalizar se llevaré a cabo una puesta en comun para compartir y discutir acerca de la
actividad realizada, es decir, por qué han dibujado o escrito esos elementos naturales para

su teatro musical.

e Sesidn 2. Seleccion de personajes.
o Recursos: Folio en blanco.
o Espacio: El juego y la seleccién de personajes en el aula de tutoria y el
“pase de modelos™ en el pasillo del centro educativo.
o Agrupamiento: El juego se realizard en 2 grupos de 12 personas y la
seleccion de personajes se realizara de forma conjunta.

o Tiempo: 60 minutos.
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Desarrollo de la actividad:

Los alumnos diran en voz alta los distintos personajes de la obra teatral y sus
caracteristicas. Es importante que recuerden esta informacion porque después
participaran en un juego de dramatizacion con estos personajes. Se dividiran en 2 grupos

de 12 alumnos cada uno.

El juego consiste en que cada grupo tendra 5 papelitos con un personaje y sus
caracteristicas. El grupo 1 tomard un papelito y debera interpretar al personaje para
intentar venderle una botella o algin otro producto al grupo 2. Tendran 2 minutos para
elegir el personaje y preparar su interpretacion para convencer al otro grupo de comprar
el producto. El grupo 2 debe identificar en equipo quien es el personaje que esta siendo
interpretado. Luego, se invertiran los roles y se repetird la dinamica hasta que todos los

personajes hayan sido adivinados.

Posteriormente, los alumnos asignaran los personajes a quienes mejor se adapten a la
personalidad de cada compafiero. Finalmente, los alumnos escogidos para interpretar los
personajes realizaran un “pase de modelos” representando a sus personajes, demostrando
su comprension y creatividad en la dramatizacion. Esto se hara en un ambiente respetuoso

y colaborativo, fomentando un clima positivo y sin conflictos.

e Sesion 3. Complementos de los personajes.
o Recursos: Ordenador, folio en blanco y lapiz.
o Espacio: Aula de tutoria.
o Agrupamiento: Para la basqueda de informacion se realizard de manera
individual cada uno en su ordenador. Para la creacion del disefio 11 grupos
de 2 0 3 alumnos cada uno.

o Tiempo: 60 minutos.

Desarrollo de la actividad:

Los alumnos investigaran en internet las diferentes caracteristicas de los animales para
disefiar diferentes accesorios que identifiquen a cada personaje en el teatro musical. Por
ejemplo, para crear las orejas del burro, deberan hacer un boceto de como quieren que se
vean y decidir que materiales podrian usar para hacerlas y describir el proceso de

creacion.
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Los alumnos se dividiran en 11 grupos, ya que hay 11 personajes en el cuento, por lo
tanto a cada grupo se le asignard un personaje especifico que trabajard en disefiar y
planificar los accesorios necesarios para dicho personaje.

Una vez que los disefios estén terminados, se colgaran en las paredes del aula para que
todos puedan ver y para fomentar la creatividad y la colaboracién entre los alumnos,
permitiendo que hagan ajustes y mejoras basadas en la retroalimentacion de sus

comparieros y docentes.

5.8.2.4. Situacion de aprendizaje del area de Educacion Plastica

y visual.

TITULO: Ser decorador hace que el mundo sea mejor.

CONTEXTUALIZACION: En esta situacion de aprendizaje el alumnado se centrara en
el decorado del escenario. Para ello tendran que comprender el entorno sugerido por la
obra de teatro que leyeron previamente y aprender a contextualizarlo adecuadamente.
Para ello, se les ensefiard a disefiar el decorado y los vestuarios de los personajes
utilizando materiales reutilizales recolectados en la excursién, asi como objetos del centro
educativo que ya no estén en uso. Con esto no solo se fomentara la creatividad y la
comprension del contexto, sino que se promovera la sostenibilidad y el aprovechamiento

de recursos disponibles dandoles vida en el teatro musical.

Producto final. Creacién de un decorado del teatro musical y la vestimenta de los

personajes de la obra.

VINCULACION CON EL CURRICULDO.

e Objetivos:
o Desarrollar la creatividad, habilidades de disefio y el espiritu emprendedor
o Promover la sostenibilidad y el aprovechamiento de recursos.

o Comprender y contextualizar el entorno de la obra teatral.

e Competencias especificas: Competencias 3y 4. Ver Anexo 1.

e Criterios de evaluacion: Criterios de evaluacion 3.1, 3.3, 4.1y 4.2. Ver Anexo 1.
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e Indicadores de logro:

o Producir sus propias obras basicas de forma grupal utilizando las
posibilidades de la imagen mostrando confianza.

o Desarrollar una actitud critica y empética del disefio y de la comunicacion.

o Interpretar de manera individual o grupal diversas manifestaciones
plasticas desarrollando una actitud cooperativa y de compromiso.

o Planificar y disefiar producciones plasticas de forma colaborativa con
esfuerzo asumiendo diferentes funciones.

o Participar en el proceso cooperativo utilizando diferentes técnicas

artisticas.
METODOLOGIA:

e Sesién 1. Creacion de disefios.
o Recursos: Cartulina, folio en blanco, lapiz, pinturas, pizarray ordenadores.
o Espacio: Aula de tutoria.
o Agrupamiento: Dos grandes grupos, uno de ellos el disefio grupal y el otro
individual.

o Tiempo: 40 minutos.

Desarrollo de la actividad:

Los alumnos se dividirdn en 2 grupos. El primer grupo se encargard de disefiar la
escenografia del teatro musical. Para ello, dibujaran en una cartulina el disefio del
escenario, incluyendo todos los elementos que quieran incorporar y los materiales que
necesitan. También realizaran una lista de estos materiales en una hoja separada. Ademas,
en el disefio incorporaran los materiales recogidos en la excursion al entorno natural para

ayudar en su creacion.

El segundo grupo se centrara en disefiar el vestuario de los personajes y los coredgrafos.
Primero, buscaran informacién sobre las vestimentas apropiadas para la obra inspirandose
en el estilo de carnaval. Luego, dibujaran el disefio del vestuario en una hoja,

especificando el personaje o coredgrafo asignado.

Finalmente todos los alumnos se reuniran para compartir sus disefios. Cada grupo
expondra sus trabajos en la pizarra, permitiendo a todos ver, opinar y sugerir posibles

mejoras.
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e Sesion 2. Creacion de personajes

o Recursos: Hoja del disefio de la vestimenta del personaje/coredgrafo, hoja
del disefio de los complementos de los personajes, camisetas blancas,
pintura textil de todos los colores, rotuladores textiles, pinturas acrilicas,
carton, cartulinas, goma Eva, cola, pegamento y silicona.

o Espacio: Salon de actos.

o Agrupamiento: Se distribuirdn en 8 grupos de 3 cada uno.

o Tiempo: 120 minutos.

Desarrollo de la actividad:

Los alumnos se organizaran en 8 grupos de 3 alumnos cada uno. Cada grupo seleccionara
un personaje y tomara la hoja con el disefio del vestuario y los complementos
correspondientes. Se distribuiran en diferentes areas del salén de actos y utilizaran los
materiales proporcionados por el docente y el centro, segun la lista que prepararon
anteriormente, para crear el vestuario final. Si es necesario tomar medidas, al alumno

asignado al personaje se dejara medir para asegurar un ajuste perfecto.

Si un grupo termina antes de lo previsto, escogera otro personaje de los que atn no hayan
sido seleccionados. Si todos los personajes ya estdn asignados, el grupo que haya

terminado ayudara a otros grupos.

Una vez completados los vestuarios, los alumnos se pondran los trajes de los personajes
y los coredgrafos para comprobar el resultado y hacerlos ajustes necesarios. Finalmente,
compartiran sus experiencias sobre el proceso de disefio y la produccion del mismo y

discutiran de lo aprendido durante la actividad.

e Sesion 3. Creacion de carteles.

o Recursos: Hojas en sucio para crear el disefio del cartel, cartulina donde
plasmaran lo que han puesto en la hoja en sucio, lapiz y pinturas de
colores.

o Espacio: Aula de tutoria.

o Agrupamiento: Los alumnos se dispondran en parejas.

o Tiempo: 30 minutos.
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Desarrollo de la actividad:

El alumnado se organizara en 11 grupos de 2 alumnos cada uno. El objetivo es disefiar un
cartel que proporcione el teatro musical que estan preparando, con un mensaje atractivo

y colorido para animar a todo el colegio a asistir.

El docente les proporcionara las pautas principales que deben incluir en su cartel: un titulo
con el nombre del teatro musical, el logo de la compafiia, la fecha de estreno, la hora del
evento y el curso. Ademas, los alumnos deberan afadir ilustraciones relacionadas con el
teatro musical que van a representar. Cada grupo trabajard de manera creativa para disefiar

un cartel llamativo y efectivo.

Una vez terminados los carteles, se exhibiran por todo el centro educativo para que todos
los alumnos puedan ver y sirve de anuncio para que todos los alumnos y docentes asistan

al estreno del teatro musical.

5.8.2.5. Situacion de aprendizaje del area de Musica y Danza.

TITULO: jA tocar y a bailar!

CONTEXTUALIZACION: En esta situacion de aprendizaje los alumnos se dedicaran
a crear melodias que representen a los diferentes personajes d la obra teatral y entre
situaciones que haya una musica de enlace. Para ello se les ensefiara las técnicas basicas
de composicién y creacion que deben de seguir. Ademas, los alumnos trabajaran en la
creacion de 3 danzas distintas y simples con una busqueda previa de canciones y pasos

de bailes.

Producto final. Los alumnos crearan la masica y las danzas de la obra de teatro donde

pondran en préactica la creatividad y el trabajo cooperativo.

VINCULACION CON EL CURRICULDO.

e Objetivos:
o Desarrollar la creatividad y la musicalidad creando melodias y pasos de
bailes.
o Fomentar la colaboracion y el trabajo cooperativo para disefiar

coreografias y melodias.
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Promover la planificacion y la organizacion de la estructura musical y

coreografica de la obra teatral.

Competencias especificas: Competencia 1, 3, 4y 5. Ver Anexo 1.

Criterios de evaluacién: Criterios de evaluacion 1.1,1.2,3.1,3.2,4.1,4.2,4.3,5.1

y 5.2.Ver Anexo 1.

Indicadores de logro:

o

Distinguir, comparar u valorar propuestas escénicas a través de busquedas
de interpretaciones mostrando curiosidad.

Debatir acerca de las manifestaciones musicales y lenguaje corporal
analizando sus caracteristicas estableciendo una relacion entre ellas.
Producir obras propias bésicas de caracter musical y de lenguaje corporal
de forma grupal utilizando un control del cuerpo y de los instrumentos
musicales.

Expresar con creatividad de forma autdbnoma ideas y emociones a través
de la interpretacion de diferentes lenguajes artisticos por medio del cuerpo,
de la voz y de los instrumentos musicales.

Planificar y disefiar producciones musicales y escénicas de forma
cooperativa.

Participar de forma activa en el proceso cooperativo de forma respetuosa
utilizando diferentes lenguajes y técnicas artisticas.

Compartir proyectos musicales y escénicos a través de la creatividad
valorando el proceso y el resultado final.

Comprender los diversos usos de la voz y la importancia de expresividad.
Observar el estado propio del cuerpo y las posibilidades motrices

controlando el equilibrio y la coordinacién a través de las coreografias en

grupo.

METODOLOGIA:

Sesion 1. Taller con una percusionista.

o

o

Recursos: Instrumentos musicales, baquetas de esos instrumentos.
Espacio: Aula de musica y danza.
Agrupamiento: Los alumnos realizaran el taller de forma conjunta.

Tiempo: 60 minutos.
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Desarrollo de la actividad:

Los alumnos participaran en un taller impartido por una percusionista que esta cursando
estudios en el conservatorio de percusion. En este taller, aprenderan a utilizar los
instrumentos disponibles en el aula de musica y exploraran las posibilidades que ofrecen.
Se les ensefiara como tocarlos y como la musica puede transmitir distintas emociones
segun la forma en que se interprete. Para comenzar, junto a la percusionista, los alumnos
escogeran un instrumento que haya en clase. Despues, realizaran la actividad de la
percusionista, que consiste en que primero los alumnos les diran algunas emociones, de
uno en uno, a la percusionista y ella les realizard un sonido que pegué con esa emocion
que les han dicho. Después se intercambiaran los papeles, los alumnos intentaran realizar
sonidos que estén vinculados con las emociones que les digan sus compafieros o la

percusionista.

Una vez realizada esta actividad, el docente les propondra que hagan lo mismo pero
escogiendo un personaje, es decir, el docente dird un personaje, los alumnos pondran en
contexto a la percusionista, mientras tanto cogeran de manera individual los instrumentos
que mejor combinen con ese personaje del teatro musical, por ejemplo, el ledn, entonces
los alumnos deberan coger un instrumento que combine con el ledn. Cuando lo hayan
cogido, de uno en uno tocaran ese instrumento de manera que el sonido que realicen esté

vinculado con el personaje del ledn.

Después de improvisar varias melodias con diferentes instrumentos relacionandolos con
los personajes, los alumnos hardn una puesta en comdn donde discutiran y decidiran en
qué momentos de la obra teatral es mas apropiado incorporar la musica y el por qué han

elegido ese.

e Sesion 2. Somos compositores como Bach y Mozart.
o Recursos: Instrumentos de musica. Partituras de papel y la obra musical.
o Espacio: Aula de musica y Danza.
o Agrupamiento: Los alumnos se dispondran en 6 grupos de 4 alumnos.
o Tiempo: 60 minutos.
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Desarrollo de la actividad:

Los alumnos se dividiran en 6 grupos de 4 alumnos cada uno. Cada grupo debera crear 2
melodias diferentes, cuatro de los grupos compondran melodias para dos personajes del
teatro musical, mientras que los otros dos grupos creardn una melodia para un personaje

y otra para las voces y momentos de conflicto.

Para guiar la creacion de las melodias, el docente proporcionara algunas pautas basicas
que se escribiran en la pizarra para que todos la puedan seguir: cada melodia debe tener
4 compases, estar basada en la escala pentatdnica de Do Mayor y seguir un compés de
cuatro por cuatro, utilizando todas las figuras ritmicas que conocen. Las melodias deben

ser simples y agradables.

Una vez que hayan compuesto sus melodias, los alumnos deberan escribirlas en partituras
de papel y anotaren el guion de la obra teatral donde se tocaran, para que todos los
alumnos sepan en que parte sonara la masica y haran una representacion de cada melodia
que hayan compuesto. Después, se pediran voluntarios para decidir que 4 alumnos

interpretaran la masica en la representacion final.

e Sesion 3. Ser Billy Eliot
o Recursos: Pizarra digital, posit y ordenadores.
o Espacio: Aula de musica y danza y Aula de gimnasio.
o Agrupamiento: Los alumnos se dispondran para la bdsqueda y la
investigacion en 4 grupos de 6 alumnos y para la realizacion del baile se
realizard de manera conjunta.

o Tiempo: 60 minutos.

Desarrollo de la actividad:

Los alumnos deberan crear dos coreografias sencillas y se dividiran en 4 grupos de 6
alumnos cada uno, para ello deberan primero realizar una basqueda del ritmo que quieren
hacer para la coreografia, si es salsa, hip hop, ballet, etc. y deberan anotar 2 géneros que
les gustaria realizar en el teatro musical en un posit que les ha proporcionado el docente.
Cuando finalicen este apartado se realizara una votacién de cuales es el género mas

escogido entre todos.
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Segundo, deberan elegir la cancion del baile, para ello en el ordenador realizaran otra
bdsqueda y apuntaran la cancion que quieren para el baile. Cuando todos hayan decidido
el portavoz de cada grupo escribira las canciones en la pizarra y posteriormente todos los

alumnos las escucharan y decidiran cual es la mejora traves de una votacion anénima.

Tercero, crearan los primeros pasos de baile, que consistird en dejar al cuerpo expresarse
como él quiera, improvisando, sin ningun proposito concreto. Cada grupo debera pensar
y realizar 3 bailes con la cancidn escogida. Mas adelante cuando tengan los pasos de baile

bien realizados cada grupo los presentaran a sus comparieros.

Luego, se llevara a cabo una votacion y un debate para decidir qué pasos de baile que
usaran para el teatro musical y todos juntos planificaran la estructura de la coreografia,
incorporando los pases que cada grupo ha propuesto. Finalmente se grabara el baile
completo para que los alumnos tengan a su disposicidon a través de TEAMS el baile para
que sean criticos con ellos mismos y dar la oportunidad de modificar o cambiar algun

paso de balile, si se da la casualidad.

Se utilizara la misma mdusica para las dos coreografias ya que una de ellas sera al

comienzo del teatro musical y otra al final

5.8.3. Actividades especificas.

5.8.3.1. Actores.

Actividad 1. Dentro del papel.

e Areas: Lengua Castellana y Literatura, Educacion Fisica y Musica y Danza.

e Obijetivo: Adquirir el dialogo a través de la memorizacion y la expresion de los
personajes.

e Recursos: La hoja de la obra teatral.

e Desarrollo de la actividad: El alumnado empezara a aprenderse el dialogo de sus
personajes. Primero deberan subrayar en diferentes colores las lineas de su
personaje, lo que dicen y las acciones que deben realizar. Segundo tendran que

leer en voz alta sus partes, repitiéndolas varias veces, dramatizando y usando su
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expresion corporal para interiorizar y representar mejor a su personaje. Este

ejercicio les ayudara a familiarizarse con su papel y a mejorar su actuacion.

Actividad 2. Manifestémonos.

Areas: Lengua Castellana y Literatura, Educacion Fisica y MUsica y Danza.
Objetivo: Realizar un ensayo conjunto para que el alumnado contacte con sus
compafieros y realizar mejoras o cambios de su interpretacion.

Recursos: Salon de actos, y la hoja de la obra teatral.

Desarrollo de la actividad: El alumnado se haya memorizado sus dialogos
individualmente, se trabajard en conjunto para ensayar el teatro musical. Los
actores practicaran sus interacciones y daran vida a la obra con dramatizacion. El
docente guiara al alumnado, ayudandolos a mejorar y ajustar aspectos
relacionados con la expresion corporal y verbal. Este trabajo cooperativo les
permitird a coordinar mejor sus actuaciones y fortalecer su interpretacion

conjunta.

5.8.3.2. MuUsicos.

Actividad 1. A poner musica en nuestros oidos.

Areas: MUsica y Danza.

Objetivo: Realizar un ensayo conjunto con los instrumentos a través de técnicas
de estudio.

Recursos: Instrumentos de musica y las partituras.

Desarrollo de la actividad: El docente ensefiara a los alumnos una técnica para
estudiar las melodias. Primero, leeran las notas y el ritmo del primer compés hasta
aprenderlo bien, luego tocaran con los instrumentos musicales. Una vez aprendido
el primer compas, pasaran al segundo y repetiran el proceso. Cuando sepan tocar
ambos compases de manera fluida, pasaran al tercer compas y asi sucesivamente.
Todo este proceso se realizara de manera conjunta. Finalmente, cuando dominen
todas las melodias ensayaran con los actores para integrar la masica al teatro

musical de forma coordinada.
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5.8.3.3. Coredgrafos.

Actividad 1. Vamos a bailar.

Areas: MUsica y Danza y Educacion Fisica.

Objetivo: crear una danza simple haciendo uso de la expresion corporal
Recursos: Pizarra digital para la reproduccion de la masica.

Desarrollo de la actividad: Los alumnos aprenderan las dos danzas que seran
parte de la historia. Ambas danzas utilizardn la misma musica, una que abra el
teatro musical y otra que lo cierre. Dado que todos los alumnos participaran en las
danzas, los pasos deben de ser sencillos y faciles de seguir. Primero, se enfocaran
en aprender la danza de abertura del teatro musical, practicando los movimientos
de manera sencilla por partes hasta que todos se lo sepan. Luego, pasaran a
aprender la danza de cierre asegurdndose de que ambas danzas fluyan bien y

complementen el teatro musical.

5.8.3.4. Decoradores.

Actividad 1. Que satisfactorio es nuestro entorno.

Area: Educacion plastica y visual.

Objetivo: Poner los decorados en el escenario.

Recursos: Materiales creados previamente.

Desarrollo de la actividad: Los alumnos recogeran todos los elementos que han
preparado previamente y los distribuiran estratégicamente de forma creativa en el
escenario para mejorar la estética general del teatro musical para maximizar su
impacto visual y garantizar una presentacion cohesiva y atractiva.. Eso incluird
los decorados, los disfraces de los personajes, ver los carteles y los complementos
de los personajes. Durante este proceso, se aseguraran de que cada elemento esté

en su lugar correcto y contribuya al ambiente deseado para el teatro musical.
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5.8.4. Actividades finales del conjunto de las

situaciones de aprendizaje.

Estas actividades finales se ponen en practica todo lo aprendido adquirido en las

diferentes areas, demostrando las competencias y los objetivos que han trabajado en las

distintas situaciones de aprendizaje.

Actividad 1. Ensayos finales.

Recursos: complementos de los actores, las partituras de los mausicos, la
vestimenta de los actores y bailarines y los materiales del escenario para el teatro
musical.

Espacio: Salén de actos.

Agrupamiento: Los alumnos se dispondran cada uno con su grupo, de manera
conjunta.

Tiempo: 120 minutos.

Desarrollo de la actividad: Una vez finalizado el trabajo especializado de todos
los grupos, los alumnos volveran a reunirse para integrar sus esfuerzos y poner en
marcha el teatro musical. Durante el ultimo ensayo, los actores y los musicos
coordinaran sus partes para la representacion, los coredgrafos ensayaran las
danzas con sus compafieros y los decoradores como se realizara cada escena. Los
tiempos que se asignaran seran flexibles para asegurar de que todos los alumnos
completen su trabajo adecuadamente. Se asignara a un alumno por grupo el rol de
productor, encargado de documentar el proceso con fotografias o videos durante
cada sesion. Esto se realizard para que al finalizar el proyecto podran ver el
esfuerzo y trabajo que han hecho durante todo el proyecto.

El docente debe de estar presente para observar y mediar, pero no intervenir de

manera directa a menos que sea necesario.

Actividad 2. Actuacion final.

Recursos: complementos de los actores, las partituras de los mausicos, la
vestimenta de los actores y bailarines y los materiales del escenario para el teatro
musical.

Espacio: Salén de actos.
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e Agrupamiento: Los alumnos se agruparan en sus sitios establecidos.

e Tiempo: 90 minutos.

e Desarrollo de la actividad: Finalmente, una vez hayan acabado los ensayos el
teatro musical estard preparado para ser representado. Por lo tanto, el dia
establecido, los alumnos escenificaran el teatro musical a las otras clases del
centro educativo y el portavoz de cada grupo hara una explicacion de codmo han
llevado a cabo el desarrollo del proyecto.

Al dia siguiente de ser representado el teatro musical, el alumnado haré una puesta
en comun de qué es lo que le ha parecido interesante del proyecto, que se podria

mejorar, como se han sentido, etc.

59. EVALUACION

Después de cada Situacidn de aprendizaje, se realizara una evaluacion tanto del alumnado
como propia de las sesiones propuestas. Esta evaluacion incluira autoevaluaciones,
coevaluaciones, en las cuales cada grupo valoraré su propio trabajo y el proyecto final en
conjunto como se muestra en el Anexo 2. Durante todo el proceso de la programacion
didactica se valorard de manera cualitativa y cuantitativa a través de la calificacion
numérica. Al finalizar la creacidn del teatro musical, se organizara una sesion de reflexion
donde el alumnado compartira sus experiencias y conclusiones sobre lo aprendido durante

todo el proceso.

Ademas los docentes que participaron en el proyecto también realizaran evaluaciones
para analizar los objetivos alcanzados y las competencias adquiridas por los alumnos.
Estas evaluaciones se discutiran de forma colectiva para asegurar una revision coherente
y completa. Asimismo, los docentes evaluaran el desarrollo general del proyecto para
medir su éxito y planificar futuras iniciativas similares. Esta evaluacion integral ayudara
a identificar areas de mejora y consolidar buenas practicas para proximos proyectos. Los
instrumentos de evaluacion que se van a utilizar los son mencionados con anterioridad,
lo que implica que los docentes son los responsables de supervisar y dirigir el proyecto
completaran las rabricas de evaluacion correspondiente de cada indicador de logro de las
situaciones de aprendizaje y de las actividades especificas de cada grupo como se detalla
en el Anexo 3.
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Las guias de evaluacion que se van a seguir son herramientas esenciales para valorar de
manera efectiva el proyecto en su totalidad. Cada aspecto sera evaluado utilizando una
escala de 4 puntos, donde se calificaran una serie de elementos con explicaciones
detalladas para cada uno de ellos. Esta escala abarca desde poco hasta excelente,
permitiendo una evaluacion completa y precisa del desempefio en diferentes areas del

proyecto.
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6.CONCLUSIONES

La realizacion de este Trabajo de Fin de Grado ha resultado ser una experiencia
beneficiosa y enormemente formativa. Aunque no se pudo llevar a cabo la propuesta
disefiada, el proceso me permitid profundizar en un tema esencial conocer para cualquier
maestra especialista en educacion musical; como desarrollar una programacion didactica
que se pueda integrar de manera realista en un centro educativo. Esto muestra una
planificacion y evaluacion detallada necesaria para proyectos artisticos en el teatro

musical.

El proceso ha sido complejo, ya que de integrar el Aprendizaje Basado en Proyectos
(ABP) al disefiar las actividades requirié un esfuerzo significativo. Era necesario adaptar
metodologias del marco tedrico a contextos reales y romper la barrera entre las areas
divididas, promoviendo una comunidad de aprendizaje en la que el alumno es el
protagonista, creador y disefiador, de su propio aprendizaje. Lo que da a lugar a una

adquisicion de competencias en ABP, mejorando la ensefianza y aprendizaje.

El ABP, aungue inicialmente puede presentar desafios en su implementacion debido a la
estructuracion del tiempo y el espacio de las actividades, resulta beneficioso para los
alumnos y docentes. Crea un entorno dindmico que motiva y da confianza al alumnado a
trabajar. El teatro musical, como género poco utilizado en los centros educativos, tiene
un gran valor educativo. Fomenta una educacion integral en la que el alumnado puede
decidir qué quiere hacer y cémo crearlo, aprendiendo mas alla de los conceptos basicos.
Este enfoque ofrece multiples posibilidades, fomentando un aprendizaje significativo que
da pie a aspectos cognitivos, emocionales y sociales. Es decir, permitiendo a los alumnos
disfrutar de la experiencia, de emplear técnicas nuevas o conocidas que les seran utiles
para su desarrollo en el futuro y desarrollar diversas habilidades para lograr un objetivo

comuiin con sus comparieros.

Ademas, las situaciones de aprendizaje han sido un viaje enriquecedor. A través de varias
areas, los alumnos han explorado la lengua, los animales, la musica, los movimientos
coreograficos y la escenografia utilizando la obra infantil “Asamblea General”. Esta
integracion de areas muestra como el teatro musical puede combinar disciplinas y
habilidades demostrando la interconexion de conocimientos y habilidades entre areas de

curriculo.
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El teatro musical permite que el alumnado disfrute de la experiencia empleando diferentes
técnicas de desarrollo y de estudio como la comunicacion, la expresion y la creatividad.
Favoreciendo un trabajo cooperativo que refleja el desarrollo de las habilidades sociales,

creativas de expresion verbal y corporal.

La realizacion de este Trabajo de Fin de Grado reafirma la validez del potencial del ABP
y del teatro musical como enfoques educativos innovadores que pueden transformar la
ensefianza y el aprendizaje. Al ser el alumno el protagonista y disefiador de su propio
aprendizaje resalta la autonomia y la responsabilidad individual. La experiencia
adquirida y las lecciones aprendidas durante este proceso contribuiran de manera
importante a mi desarrollo profesional como docente especialista en educacion musical,
con la esperanza de que futuras iniciativas sigan explorando y expandiendo estos métodos

en la educacion primaria.



63

7.BIBLIOGRAFIA

e Armada, J. M., Gonzélez, I. & Montédvez, M. (2013). La expresion corporal: un
proyecto para la inclusién. Retos. Nuevas tendencias en la Educacion Fisica,
Deporte y Recreacion, (24), 107-112.
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4482483.pdf

e Brice, M. (2003). Pédagogie de tous les posibles... La rythmique Jaques-
Dalcroze. Ginebra: Papillon.

e Canales, I. (2014). La educacion artistica desde una triple perspectiva: memoria,
critica y préactica. [Trabajo de fin de grado]. Universidad de Alcal& de Henares.
https://redined.educacion.gob.es/xmlui/bitstream/handle/11162/171643/CANAL
ES_ALONSO_Irene_TFM.pdf?sequence=1

e Carriazo, C., Pérez, M. y Gaviria, K. (2020). Planificacion educativa como

herramienta fundamental para una educacion con calidad. Utopia y Praxis
Latinoamericana, vol. 25, nim. Esp. 3.
e Castellanos, T. (2013). La estructura del teatro musical moderno: un estudio

semidtico sobre la composicion del género y delimitacion de su estructura. Teldn

de fondo, (18), 111-135.
http://revistascientificas.filo.uba.ar/index.php/telondefondo/article/view/6644/58
61

e Cervera, J. (2003). El teatro, cenicienta de la literatura infantil.
https://biblioteca.org.ar/libros/132627.pdf

e Cervera, J. (1981). Como practicar la dramatizacion con nifios de 4 a 14 afos.
https://biblioteca.org.ar/libros/132401.pdf

e Coterdn, J. y Sanchez, G. (2010). Educacién artistica por el movimiento: la
expresion  corporal en educacion fisica. Aula, (16), 113-1134.
http://revistas.usal.es/index.php/0214-3402/article/view/7436/8479

e Cubero, L. N. y Solano, M. N. (2007). Dramatizacion y educacion: aspectos

tedricos. Universidad de Sevilla.
https://redined.educacion.gob.es/xmlui/bitstream/handle/11162/173260/3262-
9897-1-PB.pdf?sequence=1



https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4482483.pdf
https://redined.educacion.gob.es/xmlui/bitstream/handle/11162/171643/CANALES_ALONSO_Irene_TFM.pdf?sequence=1
https://redined.educacion.gob.es/xmlui/bitstream/handle/11162/171643/CANALES_ALONSO_Irene_TFM.pdf?sequence=1
http://revistascientificas.filo.uba.ar/index.php/telondefondo/article/view/6644/5861
http://revistascientificas.filo.uba.ar/index.php/telondefondo/article/view/6644/5861
https://biblioteca.org.ar/libros/132627.pdf
https://biblioteca.org.ar/libros/132401.pdf
http://revistas.usal.es/index.php/0214-3402/article/view/7436/8479
https://redined.educacion.gob.es/xmlui/bitstream/handle/11162/173260/3262-9897-1-PB.pdf?sequence=1
https://redined.educacion.gob.es/xmlui/bitstream/handle/11162/173260/3262-9897-1-PB.pdf?sequence=1

64

Cruz Colmenero, V. La dramatizacion como recurso didactico para el desarrollo
emocional. Un estudio en la etapa de educacion Primaria. Universidad Camilo
José Cela de Madrid. https://revistas.um.es/rie/article/view/164501/158151

DECRETO 38/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y

el curriculo de la educacion primaria en la Comunidad de Castilla'y Leon.
Diaz Barriga, F. (2005). Ensefianza situada: Vinculo entre la escuela y la vida.
México:  McGraw  Hill.  Goodrich, H.  Undestarnding  Rubrics.

https://www.uv.mx/rmipe/files/2016/08/Ensenanza-situada-vinculo-entre-la-

escuela-y-la-vida.pdf

Efland, D., Freedman, K. & Stuhr, P. (1996). La educacion en el arte pormoderno.
Barcelona: Paidos.

Elder, C., Hovey, C., Jones, G., & Swann, A. (2008) Evaluating the Present:
Envisioning the Future of Theatre Arts Education in California. CETA, (1), 1-27.
http://www.cetoweb.org/pdf/CETABrochure_web.pdf

Galeana, L. (2006). Aprendizaje Basado en PROYECTOS. Investigacion en
Educacion a Distancia, (D), 1-17.

https://quao.org/sites/default/files/buenas%20practicas/El-aprendizaje-basado-

en-proyectos-lourdes-galeana.pdf

Galindo, N., Ortiz, M. y Sanchez, C. (2016). La ludica como facilitador en el
proceso de argumentacion escrita en estudiantes de grado de tercero b del colegio
agustiniano norte. Trabajo para especializacion en pedagogia y ludica.
Universidad los Libertadores. Bogota.

Gardner, H. (1994). Estructuras de la mente. Bogotd: Fondo de Cultura
Econdmica.
http://biblioteca.udgvirtual.udg.mx/jspui/bitstream/123456789/593/1/Estructura
%20de%201a%20mente.%20teoria%20de%201as%20Inteligencias%20multiples

-pdf

Garza, J. (2008). La comedia musical... jen México o mexicana? [Tesis de
licenciatura, Universidad de las Américas Puebla]. Coleccion de Tesis Digitales.
Hall, M. y Russac, P. (2012). Classroom Design — Feng shui for learning. The
ASIDE Blog: Innovation Design in Education.
http://theasideblog.blogspot.com/2012/05/classroom-design-feng-shui-for-

learning.html



https://revistas.um.es/rie/article/view/164501/158151
https://www.uv.mx/rmipe/files/2016/08/Ensenanza-situada-vinculo-entre-la-escuela-y-la-vida.pdf
https://www.uv.mx/rmipe/files/2016/08/Ensenanza-situada-vinculo-entre-la-escuela-y-la-vida.pdf
http://www.cetoweb.org/pdf/CETABrochure_web.pdf
https://guao.org/sites/default/files/buenas%20practicas/El-aprendizaje-basado-en-proyectos-lourdes-galeana.pdf
https://guao.org/sites/default/files/buenas%20practicas/El-aprendizaje-basado-en-proyectos-lourdes-galeana.pdf
http://biblioteca.udgvirtual.udg.mx/jspui/bitstream/123456789/593/1/Estructura%20de%20la%20mente.%20teoria%20de%20las%20Inteligencias%20multiples.pdf
http://biblioteca.udgvirtual.udg.mx/jspui/bitstream/123456789/593/1/Estructura%20de%20la%20mente.%20teoria%20de%20las%20Inteligencias%20multiples.pdf
http://biblioteca.udgvirtual.udg.mx/jspui/bitstream/123456789/593/1/Estructura%20de%20la%20mente.%20teoria%20de%20las%20Inteligencias%20multiples.pdf
http://theasideblog.blogspot.com/2012/05/classroom-design-feng-shui-for-learning.html
http://theasideblog.blogspot.com/2012/05/classroom-design-feng-shui-for-learning.html

65

Heinlein, F. (1978). Relacién entre musica y texto en el teatro musical del siglo
XX. Revista Musical Chilena, 32(141), p.5-16.
https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCHY/article/view/13534

Intel. (2005). Disefio de royectos efectivos: caracteristicas de proyectos.
Beneficios del aprendizaje basado en proyectos.
https://www.redalyc.org/pdf/215/21520993002.pdf

Kenrick, J. (s.f.). musical Theatre: A History. Continuum.

Laorden, C. y Perez, C. (2002). El espacio como elemento facilitador del
aprendizaje. Revista de educacion, (25), 133-136.

Lara, M® F. y Mellado, J. (2009). Desencorcheando. Aula de innovacion
educativa, 180, 61-64.

Ley Orgénica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orgéanica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE).

Lubbock, M. & Ewen, D. (1962). The complete book of light opera. New York:
Appleton-Century-Crofts. https://archive.org/details/completebookofliOOlubb_0

Maldonado, M. A. (2008). Aprendizaje Basado en Proyectos colaborativos. Una
experiencia en educacion superior. Laurus, 18 (28), 158-180.
https://www.redalyc.org/pdf/761/76111716009.pdf

Marco, T. (1987). El teatro musical en Espafia hoy. Revista de musicologia, 10
(2), 701-708. https://www.jstor.org/stable/20795166

Marti, J.A., Heydrich, M., Rojas, M. y Hernandez, A. (2010). Aprendizaje Basado
en Proyectos: una experiencia de innovacion docente.
https://repository.eafit.edu.co/bitstreams/42f6967c-0cdb-461c-b39f-
1665ed5f343f/download

Medina-Nicolalde, M. A. y Tapia-Calvopifia, M. P. (2017). El aprendizaje
Basado en Proyectos una oportunidad para trabajar interdisciplinarmente.
Revista Olimpio, 14 (46), 22-33.

https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6220162

Motos, T. (1996) Dramatizacion y Técnicas dramaticas en la ensefianza y el
aprendizaje, en Garcia Hoz, V Ensefianzas artisticas y Técnicas. Madrid, Rialp,
S.A., 113-164.

Moyles, J. R. (1990) EI juego en la educacion infantil y primaria. Madrid,

Morata.


https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/13534
https://www.redalyc.org/pdf/215/21520993002.pdf
https://archive.org/details/completebookofli00lubb_0
https://www.redalyc.org/pdf/761/76111716009.pdf
https://www.jstor.org/stable/20795166
https://repository.eafit.edu.co/bitstreams/42f6967c-0cdb-461c-b39f-1665ed5f343f/download
https://repository.eafit.edu.co/bitstreams/42f6967c-0cdb-461c-b39f-1665ed5f343f/download
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6220162

66

Onieva, J. L. (2011). La dramatizacion como recurso educativo: Estudio
comparativo de una experiencia con estudiantes malaguefios de un centro escolar
concertado y adolescentes puertorriquefios en situacion de marginalidad.
Universidad de Malaga, Mélaga.

Ramirez Vargas, C. M. de los Angeles. (2021). Léxico del teatro musical. Boletin
de la Academia Peruana de la Lengua, 70(70), 97 - 130.
https://doi.org/10.46744/bapl.202102.003

Real Decreto 1397/2007, de 29 de octubre, por el que se establece el titulo de
Técnico en Emergencias Sanitarias y se fijan sus ensefianzas minimas.
Real Decreto 157/2022, de 1 de marzo, por el que se establecen la ordenacién y

las ensefianzas minimas de la Educacion Primaria.

Rebollo Aranda, S. (2009). Aprendizaje basado en proyectos: Innovacion y
experiencias educativas. 24 (263), 1-5.
https://archivos.csif.es/archivos/andalucia/ensenanza/revistas/csicsif/revista/pdf/
Numero_24/SONIA%20 REBOLLO%20ARANDA 1.pdf

Sarmiento, P. (2012). La Opera, un vehiculo de aprendizaje (LOVA). Eufonia
Didactica de la musica, 55, 40-47.

Schimidt, S. (2014). Sabia Usted que... El “Aprender Haciendo” viene desde
Jonh Dewey. INACAP Corcopacion. https://encr.pw/qDal.d

Thomas, J. (2000). Areview of research on Project-based learning. The Autodesk

Fundation. http://www.bobpearlman.org/BestPractices/PBL Research.pdf

Villén.B, Ry Aragon.C .E. L. (2013). Musica y programa de danza creativa como
herramienta  expresion de emociones. [Universidad de Granada].
https://encr.pw/Jb0k4

Walsh, D. & Platt, L. (2003). Musical theatre and American culture. Westport,

CT: Praeger.


https://doi.org/10.46744/bapl.202102.003
https://archivos.csif.es/archivos/andalucia/ensenanza/revistas/csicsif/revista/pdf/Numero_24/SONIA%20_REBOLLO%20ARANDA_1.pdf
https://archivos.csif.es/archivos/andalucia/ensenanza/revistas/csicsif/revista/pdf/Numero_24/SONIA%20_REBOLLO%20ARANDA_1.pdf
https://encr.pw/qDaLd
http://www.bobpearlman.org/BestPractices/PBL_Research.pdf
https://encr.pw/Jb0k4

8.ANEXOS

8.1. Anexo 1.

67

Mapa de relaciones entre competencias especificas y criterios de evaluacion y

vinculaciones con los descriptores operativos.

AREA DE EDUCACION FISICA.

COMPETENCIAS
ESPECIFICAS

CRITERIOS DE
EVALUACION

2. Adaptar los elementos propios del

esquema corporal, las capacidades

fisicas, perceptivo-motrices y
coordinativas, asi como las habilidades y
destrezas motrices, aplicando procesos de
percepcion,  decision y  ejecucién
adecuados a la logica interna y a los
objetivos de diferentes situaciones, para
dar respuesta a las demandas de
proyectos motores y de practicas motrices
con distintas finalidades en contextos de

la vida diaria.

2.1 Desarrollar proyectos motores de

caracter individual, cooperativo 0

colaborativo, definiendo metas,

secuenciando acciones, introduciendo
cambios, si es preciso, durante el proceso
y generando producciones motrices de
calidad, valorando el grado de ajuste al
proceso seguido Yy al resultado obtenido.

(STEM1, CPSAA3, CPSAAS, CE3)

2.3 Adaquirir un progresivo control y

dominio  corporal, empleando los
componentes cualitativos y cuantitativos
de la motricidad de manera eficiente y
creativa, y haciendo frente a las demandas
de resolucion de problemas en situaciones
motrices transferibles a su espacio
vivencial. (STEM1, CPSAA4, CPSAAS,

CE1)

3. Desarrollar procesos de
autorregulacion e interaccion en el marco
de la practica motriz, con actitud

empatica e inclusiva, haciendo uso de

3.1 Participar en actividades motrices,
desde la autorregulacion de su actuacion,
esfuerzo,

con predisposicion,

perseverancia y  mentalidad  de
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habilidades sociales y actitudes de
cooperacion, respeto, trabajo en equipo y
deportividad, con independencia de las
diferencias étnico-culturales, sociales, de
géneroy de habilidad de los participantes,
para contribuir a la convivencia y al
compromiso ético en los diferentes

espacios en los que se participa.

crecimiento, controlando la impulsividad,

gestionando las emociones y
expresandolas de forma asertiva. (CCL1,

CPSAAL, CPSAA2, CPSAA5, CE1)

3.2 Respetar las normas consensuadas, asi
como las reglas de juego, y actuar desde
los parametros de la deportividad y el
juego  limpio,  reconociendo las
actuaciones de compafieros y rivales.

(CCLS5, CPSAAL, CPSAA3, CC2, CC3)

4. Reconocer y practicar diferentes
manifestaciones ludicas, fisico-deportivas
y artistico-expresivas propias de la
cultura motriz, valorando su influencia y
sus aportaciones estéticas y creativas a la
cultura tradicional y contemporanea,
para integrarlas en las situaciones
motrices que se utilizan regularmente en

la vida cotidiana.

4.3 Reproducir y crear composiciones con
0 sin soporte musical y comunicar
diferentes sensaciones, emociones e ideas,
de forma estética y creativa, desde el uso
de los recursos ritmicos y expresivos de la
motricidad. (CPSAALl, CPSAA3, CE3,

CCEC3, CCEC4)

4.4 Valorar, respetar y construir la propia
realidad corporal y la de los demas,
mostrando una actitud reflexiva y critica.
(CPSAAL, CPSAA3)
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AREA DE LENGUA CASTELLANA Y LITERATURA.

COMPETENCIAS
ESPECIFICAS

CRITERIOS DE
EVALUACION

4. Comprender e interpretar textos
escritos y multimodales, reconociendo el
sentido global, las ideas principales y la
informacion explicita e implicita, y

realizando con ayuda reflexiones
elementales sobre aspectos formales y de
contenido, para adquirir y construir
conocimiento 'y para responder a
necesidades e intereses comunicativos

diversos.

4.1 Comprender el sentido global y la
informacion explicita e implicita relevante
de

realizando

textos escritos y multimodales,
inferencias y a partir de
estrategias basicas de comprension antes,
durante y después de la lectura. (CCL2,
CCL4, CCL5, CP2, STEM1, CD1,

CPSAA4, CPSAAD)

4.2 Analizar e interpretar, de manera
acompariada, el contenido y aspectos
formales y no verbales elementales de
textos escritos y multimodales, valorando
ideas

su contenido, principales vy

secundarias, estructura y forma v,
fiabilidad e
idoneidad en funcion del proposito de
lectura. (CCL2, CCL3, CCL5, STEM1,

CD1, CPSAA4, CPSAADB)

evaluando su calidad,

5. Producir textos  escritos vy
multimodales, con correccion gramatical
y ortografica basicas, secuenciando
correctamente los contenidos y aplicando
estrategias elementales de planificacion,
textualizacion, revisiéon y edicién, para
construir conocimiento y para dar
respuesta a demandas comunicativas

concretas.

5.1 Producir textos escritos Yy

multimodales de relativa complejidad y
diferente tipologia textual, con coherencia
y adecuacién, en distintos soportes,
progresando en el uso de las normas
gramaticales y ortograficas basicas al

servicio de la cohesion textual vy

movilizando estrategias sencillas,
individuales o grupales, de planificacion,

textualizacion, revision y edicion. (CCL1,
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CCL3, CCL5, STEM1, CD2, CDg,
CPSAAS5, CC2, CE3)

8. Leer, interpretar y analizar, de manera

acompafnada, obras o fragmentos
literarios adecuados a su desarrollo,
estableciendo relaciones entre ellos e
identificando el género literario y sus
fundamentales,

convenciones para

iniciarse en el reconocimiento de la
literatura como manifestacion artistica y
de

inspiracion para crear textos de intencién

fuente placer, conocimiento e

literaria.

8.1

acompariada textos literarios variados y

Escuchar y leer de manera
adecuados a su edad, que
de

relacionandolos en funcion de los temas y

recojan

diversidad autores 'y autoras,
de aspectos elementales de cada género
literario e interpretandolos, valorandolos y
relaciondndolos con otras manifestaciones
culturales de

artisticas o manera

progresivamente  autonoma.  (CCL1,

CCL2, CCL4, CCEC1, CCEC2)

8.4 Producir, de manera progresivamente
auténoma, textos individuales o colectivos
con intencién literaria, reelaborando con
los modelos

creatividad dados, en

distintos medios 'y soportes vy
complementandolos con otros lenguajes
artisticos. (CCL1, CCL4, CD2, CE1, CE3,

CCEC3, CCEC4)

9. Reflexionar de forma guiada sobre el
lenguaje a partir de procesos de
produccién y comprension de textos en
contextos significativos, utilizando la
terminologia elemental adecuada, para
iniciarse en el desarrollo de la conciencia
linglistica y para mejorar las destrezas de

produccion y comprension oral y escrita.

9.2 Revisar, mejorar y valorar los textos
propios y ajenos y subsanar algunos
problemas de comprension lectora, de
manera progresivamente autébnoma, a
partir de la reflexion metalinglistica e
interlinguistica y usando la terminologia
desarrollando la

basica adecuada,

autoconfianza y reflexion sobre el
aprendizaje. (CCL1, CCL2, STEM1,

CPSAA4, CPSAAS5, CE1)
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AREA DE CIENCIAS DE LA NATURALEZA.

COMPETENCIAS
ESPECIFICAS

CRITERIOS DE
EVALUACION

1. Utilizar dispositivos, recursos digitales
y entornos personales y/o virtuales de
aprendizaje de forma segura, responsable
y eficiente, para buscar informacion,
comunicarse y trabajar de manera
individual, en equipo y en red, y para
reelaborar y crear contenido digital sobre
el medio natural de acuerdo con las
del  contexto

necesidades  digitales

educativo.

1.3 Cooperar y colaborar activamente en
la utilizacién de recursos digitales de
forma responsable, respetuosa, civica y
ética, indagando sobre el medio natural.
(CCL1, CD2, CDg3, CD4, CD5, CPSAA2)

3. Resolver problemas a través de
proyectos interdisciplinares de disefio y
del

para

de la aplicacion pensamiento

computacional, generar
cooperativamente un producto creativo e
innovador que responda a necesidades

concretas.

3.1 Desarrollar en equipo un producto
final que dé solucion a un problema de
disefio, probando diferentes prototipos o
soluciones digitales y utilizando de forma
segura las herramientas, dispositivos,
técnicas y materiales adecuados. (STEM1,
STEMS3, CD4, CD5, CPSAA3, CEL, CE3,

CCEC4)

3.3 Disefiar posibles soluciones a los
problemas planteados de acuerdo con
técnicas sencillas de los proyectos de
disefio y pensamiento computacional,
mediante estrategias basicas de gestion de
teniendo en

proyectos  cooperativos,

cuenta los recursos necesarios Yy
estableciendo criterios concretos para
evaluar el proyecto. (STEM1, STEMS3,
CD5, CPSAA3, CPSAA4, CPSAA5,

CE1, CE3)
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4. Conocer y tomar conciencia del propio
cuerpo, asi como de las emociones y
sentimientos propios y ajenos, aplicando
el  conocimiento  cientifico, para
desarrollar habitos saludables y para
conseguir el bienestar fisico, emocional y

social.

4.1 Promover actitudes que fomenten el
bienestar emocional y social gestionando
las emociones propias y respetando las de
los demaés, desarrollando habilidades intra
e interpersonales, fomentando relaciones
afectivas saludables y reflexionando uso
de la tecnologia y la gestion del tiempo
libre. (STEMS5, CD4, CPSAAL, CPSAA2,
CPSAA3, CC3, CE2, CCEC3)

4.3 Aceptar de forma positiva los cambios
fisicos, emocionales y sociales que
conlleva la pubertad y la adolescencia,
tanto en uno mismo como en los demas,
mostrando respeto y desarrollando la
personalidad y la autoconfianza. (STEMD5,
CPSAAL, CPSAA2, CPSAA3, CC3, CE2,

CCEC3)
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AREA DE EDUCACION PLASTICA Y VISUAL

COMPETENCIAS
ESPECIFICAS

CRITERIOS DE
EVALUACION

3. Expresar y comunicar de manera
creativa ideas, sentimientos y emociones a
través de diferentes lenguajes, técnicas,
instrumentos, medios y  soportes,
experimentando con las posibilidades del
sonido, la imagen y los medios digitales y
multimodales, desarrollando la
autoconfianza y una visién critica y
las

empatica  de posibilidades

comunicativas y  expresivas, para
producir e interpretar obras propias y

ajenas.

3.1 Producir obras propias béasicas de
caracter plastico, visual y audiovisual, de
forma individual y en grupo, utilizando las
posibilidades expresivas de la imagen, los
medios digitales y multimodales basicos y
otros

materiales,  instrumentos vy

herramientas, mostrando control vy
confianza en las capacidades creativas
propias y desarrollando una vision critica
de
comunicativas y expresivas. (CCL5, CD2,
CD4, CPSAA3, CPSAA5, CC2, CE1,

CCEC4)

y empatica las  posibilidades

3.3 Interpretar de manera individual o
grupal diversas manifestaciones plasticas,
visuales 'y audiovisuales utilizando
imagen, las herramientas, los medios
digitales y multimodales basicos, los
instrumentos u  otros  materiales
desarrollando una actitud cooperativa, de
atencion, compromiso y coordinacion con
el grupo. (CCL1, CCL5, CPSAA3, CC2,

CCEC3)

4. Participar activamente del disefio, la
elaboracion y la difusion de producciones
plasticas, visuales y audiovisuales,
individuales o colectivas, poniendo en
valor el proceso a desarrollar, asumiendo

diferentes funciones en la consecucién de

4.1 Planificar y disefiar producciones

plasticas, visuales y audiovisuales

colectivas, trabajando con interés y

esfuerzo de forma cooperativa en la
de un

consecucion resultado final,

poniendo en valor el proceso, asumiendo
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un resultado final, respetando su propia
labor y la de sus compafieros, para
desarrollar la creatividad, la nocion de
autoria, el sentido de pertenencia, el
compromiso en experiencias

colaborativas y el espiritu emprendedor.

diferentes funciones, desde la igualdad y
el respeto a la diversidad y desarrollando
el espiritu emprendedor. (CCL1, CCLS5,
CP3, STEM3, CE1, CE3, CCEC4)

4.2 Participar activamente en el proceso

cooperativo de elaboracion de
producciones  plasticas, visuales 'y
audiovisuales, de forma creativa,

respetuosa y comprometida, utilizando
elementos de los diferentes lenguajes y
técnicas artisticas, disfrutando tanto del
proceso de elaboracion como del resultado
final, respetando la propia labor y la de los
(CCL1, CCL5, STEMS,
CPSAA3, CPSAA4, CC2, CE3, CCEC4)

comparieros.

4.3 Compartir los proyectos creativos
plasticos, visuales y audiovisuales o
experiencias  creativas, empleando
diferentes estrategias comunicativas y a
través de diversos medios, explicando el
proceso y el resultado final obtenido, y
respetando y valorando las experiencias y
opiniones propias y de los demés. (CCL1,
CCL5, CP3, CD2, CD3, CPSAA3,

CPSAA4, CCEC3)
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COMPETENCIAS
ESPECIFICAS

CRITERIOS DE
EVALUACION

1. Descubrir propuestas musicales, de

lenguaje  corporal, escénico y/o

performativo de diferentes géneros,
estilos, estéticas, épocas y culturas, a
través de la recepcién activa, la
interpretacion y el anélisis de las mismas,
para desarrollar la curiosidad, el placer y
la apertura hacia el descubrimiento de lo

nuevo y el respeto por la diversidad.

1.1 Distinguir, comparar Yy valorar

propuestas musicales, de lenguaje
corporal, escénico y/o performativo de
diferentes géneros, estilos, estéticas,
épocas y culturas, a través de la busqueda,
la recepcion activa en diferentes contextos
y/o la interpretacion,  mostrando
curiosidad, placer y apertura por el
descubrimiento de lo nuevo y respeto por
las mismas. (CCL1, CP3, CD1, CPSAAL,

CPSAA3, CC3, CCEC1, CCEC3)

1.2 Describir y debatir acerca de las
manifestaciones musicales, de lenguaje
corporal, escénico Yy/o performativo,

explorando y analizando sus
caracteristicas con actitud abierta e
interés, estableciendo relaciones entre

ellas, valorando positivamente vy
respetando la diversidad que las genera.
(CCL1, STEM1, CD1, CPSAAS, CC1,

CC3, CCEC1, CCEC2)

3. Expresar y comunicar de manera
creativa ideas, sentimientos y emociones a
través de diferentes lenguajes, técnicas,
instrumentos, medios y  soportes,
experimentando con las posibilidades del
sonido, el cuerpo y los medios digitales,
desarrollando la autoconfianza y una
vision las

critica y empética de

3.1 Producir obras propias bésicas de
caracter musical, de lenguaje corporal,
escénico y/o performativo, de forma
individual y en grupo, utilizando las
posibilidades expresivas de la voz, el
cuerpo, los instrumentos musicales y los
basicos, mostrando

medios digitales

control y confianza en las capacidades
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posibilidades comunicativas y expresivas,
para producir e interpretar obras propias

y ajenas.

creativas propias y desarrollando una

visiobn critica y empaética de las
posibilidades comunicativas y expresivas.
(CCL5, CD2, CD4, CPSAA3, CPSAAS5,

CC2, CE1, CCEC4)

3.2 Expresar con creatividad y de forma

autonoma, ideas, sentimientos Yy
emociones a través de la interpretacion de
diversas manifestaciones musicales, de
lenguaje  corporal,  escénico  y/o
performativo, utilizando los diferentes
lenguajes artisticos, por medio de la voz,
el cuerpo, los instrumentos musicales y
otros materiales, mostrando confianza en
las propias capacidades y perfeccionando
la ejecucion. (CCL1, CPSAAL, CPSAAS5,

CE1, CCEC3, CCEC4)

4. Participar activamente del disefio, la
elaboracién y la difusion de producciones
musicales, de lenguaje corporal, escénico
ylo  performativo, individuales o
colectivas, poniendo en valor el proceso a
diferentes

desarrollar, asumiendo

funciones en la consecucién de un
resultado final, respetando su propia
labor y la de sus compafieros, para
desarrollar la creatividad, la nocion de
autoria, el sentido de la pertenencia, el
compromiso en experiencias

colaborativas y el espiritu emprendedor.

4.1 Planificar y disefiar producciones
musicales, de lenguaje corporal, escénico
y/o performativo colectivas, trabajando de
forma cooperativa en la consecucion de un
resultado final, poniendo en valor el
proceso, asumiendo diferentes funciones,
desde la igualdad y el respeto a la
diversidad y desarrollando el espiritu
emprendedor. (CCL1, CCL5, CPs3,
STEM3, CE1, CE3, CCEC4)

4.2 Participar activamente en el proceso
de de

musicales, de lenguaje

cooperativo elaboracion
producciones

corporal, escénico y/o performativo, de
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forma creativa, respetuosa y
comprometida, utilizando elementos de
los diferentes lenguajes y técnicas
artisticas, disfrutando tanto del proceso de
elaboracion como del resultado final,
respetando la propia labor y la de los
comparieros. (CCL1, CCL5, STEMS,

CPSAA3, CPSAA4, CC2, CE3, CCEC4)

4.3 Compartir los proyectos creativos
musicales, de lenguaje corporal, escénico
y/o performativo o experiencias creativas
e interpretativas, empleando diferentes
estrategias comunicativas y a través de
diversos medios, explicando el proceso y
el resultado final obtenido, y respetando y
valorando las experiencias y opiniones
propias y de los demés. (CCL1, CCLS5,
CP3, CD2, CD3, CPSAA3, CPSAA4,
CCEC3)

5. Ejercitar una conciencia corporal y una
propiocepcioén a través del uso de la voz'y
la practica y estudio del movimiento,
favoreciendo la atencién y la escucha,
buscando la correccién postural en las
interpretaciones musicales, de lenguaje
corporal, escénico y/o performativo y el
conocimiento de las emociones y su
autogestion, para desarrollar la propia
personalidad y utilizar el arte como

mecanismo de paz e interaccion social.

5.1 Comprender e identificar los diversos
usos y propiedades de la voz, asi como la
cuidado

importancia de su como

instrumento 'y recurso expresivo 'y

comunicativo, poniendo en practica
conocimientos de técnica vocal, de forma
hablada y cantada, y adoptando en su vida
cotidiana habitos saludables para un
cuidado adecuado de la misma. (STEM5,

CPSAA2, CCEC3, CCEC4)

5.2 Observar, identificar y reconocer el

estado del propio cuerpo y las
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posibilidades motrices, controlando el
equilibrio, la coordinacion y la alineacion,
a través de la practica de ejercicios
coreogréficos, individuales y en grupo,
sencillos y dirigidos, correspondientes a
diferentes estilos de danza. (STEM2,
STEM5, CPSAA2, CC2, CCECs,
CCEC4)

8.2. Anexo 2.

DIANAS DE AUTOEVALUACION.

Situacioén de aprendizaje del area de Educacion Fisica.

He respetado a mis
companeros

Me he fijado en los elementos
del teatro musical que hemos
visto

He realizado los juegos

siguiendo las normas,

teniendo control sobre
mi cuerpo

He creado de forma activa
el logo de nuestra
comunidad
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Situacién de aprendizaje del drea de Lengua Castellana v Literatura.

He redactado correctamente la

He trabajado en equipo adaptacion al texto.

He participado de forma
activa

He realizado todas las actividades

Situacion de aprendizaje del &rea de Ciencias de la Naturaleza.

He redactado correctamente la

He trabajado en equipo adaptacion al texto.

He participado de forma
activa

He realizado todas las actividades
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Situacidén de aprendizaje del area de Educacion Pléastica v visual.

He producide mi disefio con

He trabajado en equipo ayuda de mis compafieros

He realizado el disefio de
manera limpia y ordenada

He participado de
forma activa utilizando
varias técnicas

Situacién de aprendizaje del rea de Musica y Danza.

He tenido control sobre mi

. He tenido curiosidad para
cuerpo al realizar la danza

buscar la musica

He buscado la musica de
forma activa respetando el
ordenador

He realizado la danza
de manera activa y con
motivacion




COEVALUACION.
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Indicador de logro

ALCANCE

EN
PROCESO

NO
ALCANCE

Hace frente a los retos que se les

propone y da una solucion.

Tiene respeto con sus compareros.

Presta atencion 'y sigue las

instrucciones del docente.

Ayuda a los comparieros.

Tiene una actitud reflexiva y critica.

Expresa su opinion de manera

argumentativa.

Pide ayuda cuando la necesita.

Debate y expresa sobre lo que ha
aprendido en el desarrollo del

proyecto.




8.3.

RUBRICAS DE EVALUACION.

Anexo 3.

SITUACIONES DE APRENDIZAJES.

Rubrica de la situacion de aprendizaje del area de Educacién Fisica
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iNuestra Nada Bien Muy bien Excelente
compafia
nunca sera
vencidal
Hacer frente a | No intenta | Intenta Se enfrenta a | Se enfrenta a
retos enfrentarse a | enfrentarse a |los retos y|los retos vy
propuestos. los retos ni|los retos pero | propone ofrece
ofrece no siempre | soluciones soluciones
soluciones ofrece adecuadas. creativas y
soluciones efectivas.
efectivas.
Respeto de las | No respeta las | A veces | Respeta las | Respeta las
normas. normas muestra normas normas de
establecidas respeto por las | adecuadamente | forma ejemplar
del juego. normas del | del juego. y promueve al
juego. cumplimiento
de las mismas.
Valorar y | No  muestra | Muestra alguna | Valora y | Valora y
respetar al | consideracion | consideracion | respeta respeta a los
resto de | nirespeto hacia | y respeto hacia | activamente a | demas de
compafieros. los demas los demas. los demas. manera

reflexiva y

critica.
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Rubrica de la situacion de aprendizaje del area de Lengua Castellana y Literatura.

contenidos en

Asamblea Nada Bien Muy bien Excelente
General
Anédlisisde | No identifica | Identifica las | Identifica Identifica todas
ideas las ideas | ideas correctamente | las ideas
principales. | principales principales la mayoria de | principales.
pero con oca | las ideas
precision principales
Interpretacion | Nointerpretael | Realiza  una | Realiza ~ una | Realiza  una
del contenido | contenido de la | interpretacion | buena interpretacion
obra béasica del | interpretacion |de la obra
contenido de la | con ejemplos | correcta.
obra relevantes

gramaticales.

pero con

errores

pero con

algunos errores

la obra
Coherenciade | EI texto no | El texto tiene | El texto | EI texto es
la redacciéon | tiene algo de | mayormente coherente  de
del texto coherencia coherencia, coherente, pero | manera
pero con fallos | contiene algun | adecuada.
importantes. fallo.
Adecuacion | El texto no se | EI texto se|El texto se|El teatro de
del texto adecua a la | adecua al | adecua bien al | adecua
obra original original  pero | original  con | perfectamente
muy poco. muchas a la obra
semejanzas original.
Uso de normas | No usa | Usa  algunas | Usa algunas | Usa
gramaticales. | correctamente | normas normas correctamente
las normas | gramaticales gramaticales las normas

gramaticales.
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Rubrica de la situacion de aprendizaje del area de Ciencias de la Naturaleza.

¢ Quiénes son? Nada Bien Muy bien Excelente
Trabajo en No colabora ni | Colabora Colabora y se | Colabora y se
equipo se comunica | minimamente | comunica de | comunica
con sus | y se comunica | manera excelentemente
comparfieros de | ligeramente efectiva con la | con todos sus
equipo. con los | mayoria  del | compafieros de
comparfieros de | equipo. equipo.
equipo.
Solucién a No Proporciona Proporciona Proporciona
problemas proporciona una solucion | una buena | una  solucién
ninguna béasica al | solucién al | innovadora al
solucién al | problema del | problema del | problema del
problema del | disefio. disefio con | disefio.
disefio. mejoras.
Creatividade | No  muestra | Muestra  una | Muestra Muestra  una
innovacion | creatividad ni | pequefia creatividad e | alta creatividad
innovacion en | innovacion y | innovacion en | e innovacion en
el producto del | creatividad en | la mayoria del | todos los
disefio el producto del | en el producto | apartados del
disefio, pero de | del disefio. producto  del
manera disefio
limitada.
Uso de No utiliza | Utiliza  muy | Utiliza la | Utiliza todas
herramientas | ninguna pocas mayoria de las | las

herramienta

para el disefio.

herramientas,
pero lo hace

con errores.

herramientas

correctamente.

herramientas

adecuadas.
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Rubrica de la situacion de aprendizaje del area de Educacién Plastica y visual.

Ser decorador Nada Bien Muy bien Excelente
hace un

mundo mejor

Manifestacione | No  muestra | Participa poco | Participa Participa de

colaborativa.

cooperativa, ni

esfuerzo ni

cooperativa,

con un minimo

positiva  en

cooperacion,

s plésticas. interés en la|en las | activamente | manera activa y
participacion manifestacione | en las | con entusiasmo
de s plasticas. manifestacio | en las
manifestacione nes plasticas. | manifestaciones
s plésticas. plasticas.

Actitud No  muestra | Muestraalguna | Muestra una | Muestra  muy
cooperativay | actitud actitud actitud buena  actitud

cooperativa,

mucho esfuerzo

disefo.

la planificacién

ni en el disefio.

escasamente en
la planificacién

y en el disefio

activamente
en la
planificacion

y en el disefio

tiene esfuerzo y | esfuerzo y |y compromiso
compromiso compromiso compromiso | con el disefio.
con el disefio. | con el disefio. | con el disefio.

Planificacion y | No participa en | Participa Participa Participa

activamente de
forma destacada
en la
planificacion y

en el disefio




Rubrica de la situacion de aprendizaje del area de Musica y Danza.
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jAtocarya
bailar!

Nada

Bien

Muy bien

Excelente

Produccién de

obras y danzas

No participa en
la creacion de
obras

musicales ni

pasos de baile

Participa poco
en la creacion
de obras
musicales vy

pasos de baile

Participa en la
mayoria de las
creaciones de
obras

musicales vy

Participa  en
todas de las
creaciones de
obras

musicales vy

creativamente

con claridad.

de danzas. de danzas. pasos de baile | pasos de baile
de danzas. de danzas.
Expresion No expresa | Expresa Expresa la | Expresa todas
creativa de ideas ni | algunas ideas y | mayoria de | las ideas vy
ideas emociones de | emociones de |ideas y  de | emociones
emociones | forma creativa. | forma creativa. | emociones creativamente

con claridad y

originalidad.

Planificacion y

disefo.

No participa en
la planificacion

ni en el disefio.

Participa
escasamente en
la planificacién

y en el disefio

Participa
activamente en
la planificacién

y en el disefio

Participa
activamente de
forma
destacada en la
planificacion y

en el disefo




ACTIVIDADES ESPECIFICAS.
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Actores.
Nada Bien Muy bien Excelente
Comprension | No demuestra | Comprende Comprende la | Comprende
del dialogo. comprension parcialmente el | mayoria  del | profundamente
del dialogo ni | didlogo y | didlogo y las | el diadlogo y
de las acciones | alguna accion | acciones  del | todas las
del personaje. | del personaje. | personaje. acciones  del
personaje.
Expresion No utiliza | Utiliza Utiliza una | Utiliza de
vocal y | expresion expresion expresion manera
corporal vocal ni | vocal y | vocal y | excepcional la
corporal. corporal de | corporal expresion
manera adecuada. vocal y
minima. corporal.
Memorizacion | No ha | Ha Ha Ha
de los didlogos. | memorizado memorizado memorizado la | memorizado
los dilogos. los  dialogos | mayoria de los | todos los
parcialmente. | didlogos didlogos.
Dar vida al | No  practica | Practica Practica la | Practica y
teatro con | interacciones | algunas mayoria de las | realiza las

dramatizacion.

ni dramatiza.

interacciones y
dramatiza muy

poco.

interacciones y
realiza la
dramatizacion

de forma

adecuada.

interacciones y
la
dramatizacion
de forma

excepcional.
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Musicos
Nada Bien Muy bien Excelente
Lecturay No lee ni | Intenta leer las | Lee las notas y | Lee las notas y
comprension | comprende las | notasy el ritmo | el ritmo de | el ritmo
de notas y notas ni el | condificultad. | manera perfectamente
ritmo. ritmo. adecuada. desde el inicio.
Ejecucion de | No ejecuta la | Ejecuta Ejecuta la | Ejecuta la
instrumentos partitura  con | parcialmente la | partitura partitura  de
musicales. los partitura  con | correctamente | manera fluida
instrumentos. | los con los | con los
instrumentos instrumentos. | instrumentos.
Integracion y | No logra | Intenta integrar | Logra integrar | Logra integrar
coordinacion integrar ni |y coordinar la |y coordinar la | y coordinar la
de la musica. coordinar  la | musica con los | musica con los | musica con los
masica con los | actores  pero | actores de | actores de
actores con gran | manera manera
dificultad. adecuada. excepcional.
Coreografos
Nada Bien Muy bien Excelente
Aprendizaje de | No  aprende | Intenta Aprende la | Aprende todos
los pasos de | ningln paso de | aprender algin | mayoria de | los pasos de
baile inicial baile. paso pero con | pasos de baile | baile con
dificultades. siguiéndolos precision y
de manera | fluidez.
adecuada.
Aprendizaje de | No  aprende | Intenta Aprende la | Aprende todos
los pasos de | ningln paso de | aprender algin | mayoria de | los pasos de
baile final. baile. paso pero con | pasos de baile | baile con
dificultades. siguiéndolos precisién y
de manera | fluidez.

adecuada.




89

Integracion de | No logra | Intenta integrar | Logra integrar | Logra integrar
ambas danzas | integrar las | las danzas con | las danzas de | las danzas
en el teatro | danzas. dificultades. manera perfectamente.
musical. adecuada.
Decoradores.
Nada Bien Muy bien Excelente
Distribucion No distribuye | Intenta Distribuye los | Distribuye de
de los | los elementos. | distribuir elementos manera
elementos del algunos contribuyendo a | perfecta los
escenario. elementos. un ambiente | elementos del
positivo. escenario.

Mejora de la | No Contribuye Contribuye Contribuye a
estética  del | contribuye a | minimamente | significativamente | mejorar la
teatro musical. | mejorar la|a mejorar la|a la mejora de la | estética

estética estética  del | estética del teatro | general  del

general  del | teatro musical. | musical. teatro musical.

teatro

musical.

Organizacién
y cuidado de
cada elemento
del

musical

teatro

No organiza

ni cuida

elementos.

los

Organiza vy
cuida algunos

elementos

Organiza y cuida
la mayoria de los

elementos.

Organiza vy

cuida los
elementos de
forma

excepcional.




ACTIVIDADES FINALES.

Rubrica del producto final
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ni las acciones
que tiene que

realizar.

El teatro | Nada Bien Muy bien Excelente

musical

Actitud activa. | No muestra | Muestra un | Muestra Tiene una
nada de actitud | acierta actitud | actitud activa | actitud activa
en el teatro|en el teatro|en la mayoria|en todo el
musical. musical. del momento. | proceso del

teatro musical.

Respeto hacia | No respeta las | No respeta las | Respeta  las | Respeta las

las diferencias | diferencias diferencias diferencias diferencias

individuales. | individuales. individuales, individuales, | individuales de
en cambio es | pero no la de | todos sus
capaz de | todos sus | comparieros.
empatizar. comparfieros.

El rol No es capaz de | No es capaz de | Es capaz de | Hacer su rol en
hacer su rol en | hacer su rol, | hacer su rol | el teatro
el teatro | pero lo intenta. | pero comete | musical.
musical. algin fallo en

el teatro
musical.

La produccion | No vocaliza | Vocalizan Vocaliza bien | Vocaliza

de la | correctamente. | algunas pero no se le | adecuadamente.

vocalizacion. palabras. comprende.

Orden de la|No sabe la| Sabe la | Sabe la | Sabe la

obra estructura de la | estructura, estructura y es | estructura y no
obra pero no los | capaz de | comete fallos.

movimientos | seguirla bien
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8.5. Anexo 4.

ASAMBLEA GENERAL.

PERSONAJES:

LEON, el poderoso
BURROTE, el infeliz
GATA, la vendedora
LORO, el pregonero

ZORRA, la astuta

LOBO, el letrado
VERDUGUEZ, el verdugo

Corte del ledn:
El sefior TIGRE
El sefior OSO
El sefior COCODRILO
Dofia ARANA

Al alzarse el telon se vera la plazuela mayor de un pueblo. Es una decoracién infantil,

ingenua, dirigida a los ojos del nifio, aunque dentro del ambiente dramético de la obra.
Tiene mucho carnavalesca.

(En escena estd la GATA, la vendedora, con su puesto de chucherias. De éste destacan
algunas mascaras de las que cuelgan entrecruzandose unas cintas de serpentina.)

GATA (voceando): A pesetita la mascarita, compren, sefiores, son las mejores. Pueden
ser para ti o para ti. Unas se pone y otras se quitan. A pesetita la mascarita.
(Lamentandose) Nada, no vendo nada. jQué carnaval mas triste! (Coge una mascaray se
acerca a la ZORRA, que entra por el lateral derecha) A pesetita la mascarita, compre
sefiora, compre, que son de ahora. (La ZORRA pasa de largo sin inmutarse y sale del
escenario. La GATA comenta de forma graciosa:) Con esa cara que le han dado, desde la
cuna la han disfrazado. (Al LOBO, que entra por el lado de la izquierda) Compre la
mascarita, excelencia; una se pone y otras se quitan. (EI LOBO pasa de largo y sale
también. La GATA comenta:) Este de leyes se cree un sefior.
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BURRO (Saliendo de la tnica choza que hay en la plazuela): jAy, infeliz de mi, que ni
mosquitos tengo en la nariz!

GATA (Yendo con la mascara hacia el BURRO): Es barata, jcompramela!

BURRO (Lamentandose): Soy pobre, no tengo ni monedas de oro ni de cobre. jSoy muy
pobre!

GATA (Llorosa): Nadie me compra nada. Tendré que cerrar mi tienda y me moriré de
hambre y de frio. (Se pasa una mano por la frente y se queja). jHuyyyy!

BURRO: O de peste
GATA (Asustada): ¢Qué dijiste?
BURRO: O de peste. ¢No sabes que en este pueblo, todos apestamos?

GATA: ;También aqui? (Apartandose del BURRO) jAparta, no me contagies! Me voy
de aqui.

BURRO: ¢{Hacia donde?

GATA: Hacia el norte. Vengo de los pueblos del sur y en ellos se habia declarado esa
horrible enfermedad. (Se pasa de nuevo la mano por la frente y vuelve a quejarse). jHuy,
huuuy!

BURRO: No tienes escapatoria. Los pueblos del norte estan igual.
GATA (De rodillas y suplicante hacia lo alto): jPiedad, Sefior!
BURRO: Nos moriremos todos, Gata. Somos malos y el cielo nos castiga.

GATA (Se levanta pasandose la mano por la frente): jHuyyy! No sé lo que me pasa, lo
siento. (Mirando, asustada al BURRO). jNo! jDime que no! jNo quiero morirme! (Cae
desvanecida)

BURRO: Ya no queda nadie con salud. Pronto caeremos todos y no nos levantaremos
mas.

VOCES (Desde dentro): jPiedad sefior, no queremos morir!

BURRO (Cogiendo a la GATA de las axilas y arrastrandola a la choza): Todos
moriremos, todos. (Se para al ver entrar al LOBO. Ceremonioso, saluda:) Buenos dias,
excelencia.

LOBO (Seco): jMalos! ¢Qué llevas ahi?

BURRO: Otra victima de la peste, sefior.

LOBO (Con gesto de repugnancia): Apartala, jde prisa!
BURRQO: Si. Si, sefior. Como usted mande, excelencia.

(Estando a punto de meter a la GATA en su choz, entra la ZORRA y sefialando el cuerpo
de la nueva victima, exclama burlona)
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ZORRA: jA pesetita la mascarita, una se pone y otra se quita! Una se pone y otra se quita.
(Déndole al BURRO una patada en el trasero.) jFuera, fuera de aqui! (Sujetandose la
nariz y con gesto de asco.) jUff!

(El BURRO, rebuznando lastimeramente, entra en su choza arrastrando el cuerpo de la
GATA)

LOBO: No hay salvacién para nadie, hermana zorra.

ZORRA: Para nadie, hermano lobo.

VOCES. (Desde dentro.): jMoriremos todos como chinches!

LOBO: Ni las pulgas quedaran, hermana zorra.

ZORRA: Ni las pulgas, hermano lobo.

VOCES (Desde dentro.): jNi las pulgas, ay, ay, ay!

BURRO (Asomandose.): El sefior de lo alto esta irritado por nuestros crimenes.
LOBO (Irritado.): (Cémo? ;Qué dices? ¢ Quiénes son aqui los criminales?

BURRO (Saliendo un poco hacia el centro.): Todos, excelencia. No somos justos, ni
bondadosos. Unos somos ladrones. Otros...

LOBO (Cortando, amenazador.): ¢Otros qué?

BURRO (Ante el LOBO, que se le viene encima, exclama rapidisimo.): jComo bobos,
excelencia! (Huyendo y metiéndose en su choza después de recibir dos o tres patadas y
guantazos del LOBO.) jHe querido decir como bobos!

LOBO: jBurro imbécil! ;Has oido, hermana zorra?

ZORRA: Si, hermano bobo.

LOBO (Amenazador.): ;Hermano qué?

ZORRA (Répida.): jLobo! jLobo!

VOCES (Desde dentro.): jPiedad, Sefior! jNo queremos morir!

ZORRA: El pobre tiene razon.

LOBO: ¢Qué pobre?

ZORRA (Sefialando la choza.): Ese, el que ahi malvive. El mas pobre de nuestros pobres.

BURRO (Exclamacién dentro de la choza): jAy, infeliz de mi, que ni moquitos tengo en
la nariz!

LOBO: ¢{En qué tiene razon, hermana zorra?
ZORRA: En que el Sefior de lo alto estéa irritado por nuestros crimenes.

LOBO: {Tu también hablas asi?
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ZORRA: Si. Pero no delante de él, hermano Lobo. Hablo asi entre mis iguales, de sefior
a sefior. Ahora no hay pobres que nos escuchen. Y yo te digo que estamos pagando
nuestros crimenes. Todos: unos por cometerlo y otros por soportarlos. Nuestra conciencia,
hermano lobo, es una prenda para el lavadero.

LOBO: Me dejas pensativo.
ZORRA: Tenemos que encontrar el medio de purificarnos.

LOBO: Si. Tienes razon. Hay que calmar la irritacion del cielo, y asi nos salvaremos de
esta horrible peste.

VOCES (Desde dentro.): jComo chinches. Como chinches moriremos! ¢ Ay, ay, ay?
LOBO (Funebre.): iNi las pulgas quedaran.

ZORRA (Idem.): jNi las pulgas!

VOCES (Desde dentro.): jAy, ay! jNadie nos picard!

(Se oye dentro un redoble de tambor)

LOBO: Se acerca el pregonero.

ZORRA: {Qué vendra a decirnos?

LOBO: Alguna nueva orden de nuestro rey el Ledn.

(Nuevo redoble de tambor. Tocando el tambor, entra el LORO, el PREGONERO. Se sitla
en primer término del escenario, hacia el publico, la ZORRA y el LOBO se disponen a
escucharle. EI BURRO sale a la puerta de su choza.)

PREGONERO (Cesando en el redoble y desenrollando un pergamino.): Animales del
reino: Yo, vuestro rey, Leonidas .

LOBO (Cortando.): jViva el rey!
TODOS (Dentro y fuera.): jVivaaal

PREGONERO: ...con la autoridad que me da mi realisima gana, os convoco a asamblea
general. Todos los animales del reino, altos y bajos, gordos y flacos, se reunirén en la
plazuela mayor cuando sobre ella brille la primera estrella. Y desde el rey, jque soy yo!

TODOS (Dentro y fuera.): Con la autoridad que le da su realisima gana.
PREGONERO: Desde el rey, digo, hasta el altimo mono, todos...

TODOS (Dentro y fuera.): jAltos y bajos, gordos y flacos!

PREGONERO: Haremos examen de conciencia y confesaremos en alta voz la tira ...
ZORRA (Interrumpiendo y preguntando.): ;Qué has dicho?

PREGONERQO: jLatira! La larga lista de nuestros pecados.

LOBO: Los reyes no pecan. Si acaso, algun pescadillo venial.



95

PREGONERO (Continuando.): Hay que encontrar al mas culpable, al méas criminal de
todos nosotros y sacrificarlo. Quiz4 asi se calme la cdlera divina y aleje de nosotros esta
maldita peste que est4 convirtiendo nuestra patria en un gran cementerio. Sacrificios asi
se han hecho muchos a través de la historia. Pues bien, animales del reino, jimitemos a
nuestros antepasados y sacrifiquemos al mas criminal! He dicho. (Dejando de leer.) jViva
Lednidas I!

TODOS (Dentro y fuera.): jVivaaa!

(Redoblando el tambor, sale de escena el PREGONERO. EI LOBO y la ZORRA le siguen,
comentando.)

LOBO: jQué gran rey!

ZORRA (Enfatica.): jLednidas el justo!

(Sale.)

LOBO (Antes de salir se para ante el BURRO y exclama.): jViva Lednidas el justo!
BURRO (Poniéndose firme.): jVival

(El LOBO sale. Muy cansada, como desfalleciente, sale la GATA de la choza y le
pregunta al BURRO.)

GATA: ;{Qué ha pasado? ;Qué ruido era ése?

BURRO: jVuelve a la cama, Gatita! (Empujandola, suave, hacia la choza.) Te pondras
peor.

GATA (Esquivéandole.): ¢Era el Pregonero?
BURRO: Si. Y en nombre del rey ha ordenado una gran cosa. ¢Quieres saberla?
GATA: Quiero, amigo Burro.

BURRO: Ha ordenado que empezando por el mas alto sefior, que es €l, y terminando por
el mas ruin, que dicen que soy Yo, todos, a la caida de la tarde y en esta plazuela mayor,
declararemos en voz alta nuestros pecados.

GATA: ;Y para que?

BURRO: Para buscar al mas culpable, al mas criminal de todos nosotros y hacer justicia.
¢ Te lo imaginas, Gatita? Pobres y ricos, débiles y poderosos, todos juntos desnudando su
conciencia en la asamblea general.

GATA: (Y quién sera el mas culpable?
BURRO: No sé. Quiza algin gran sefior.
GATA: Si, tienes razon. Esta tarde morira algin gran sefior.

(Se meten en la choza)
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En esta segunda parte se ve la misma plazuela. Al fondo de la misma han colocado el
estrado del trono. A la derecha de éste, y en sentido diagonal, se vera un gran lienzo, en
el que estaran pintados los cuerpos de un tigre, de un 0so hormiguero, de una arafia gigante
y de un cocodrilo. El sitio correspondiente a las cabezas sera un agujero por el que el actor
metera la suya debidamente disfrazada segun el animal al que interprete (el agujero de
las cabezas puede también suprimirse e interpretar los personajes de modo normal). Un
poco a la izquierda del centro, y en primer término, se estard situado un tronco para
sacrificar a la victima. En primerisimo término y a la izquierda esta el puesto de mascaras.
En escena estan los cuatro animales del lienzo con sus cabezas respectivas, Cerca de ellos
se ve al LOBO y a la ZORRA. En el lado opuesto estd la GATA y el BURRO.

(Fuera suena el redoble del tambor. Entra, imponente, el VERDUGO. En sus manos lleva
un enorme garrote. Al verlo entrar a la GATA, asustada, se abraza al BURRO. Por todos
los demas corre un escalofrio de miedo. EI VERDUGO, desde el centro del escenario, y
con vos muy grave, canta cara al publico.)

VERDUGO: ¢Soy el verdugo Verduguez, y no hay cuerpo estirao que yo no arruguez!
Prefiero las cabezas al balon, pues cada uno tiene una aficiéon: jGOL! (Estribillo) Las
cabecitas bien redonditas me gustan mas, sean rubitas o morenitas me dan igual: jGOL!

TODOS (Llorosos.): jEs el verdugo Verduguez, y no hay cuerpo estirao que él no
arruguez! Prefiere las cabezas al balon, pues cada uno tiene su aficion: jGOL! Las
cabecitas bien redonditas le gustan més, sean rubitas o morenitas le dan igual: jGOL!
iSoy el verdugo Verduguez, y no hay cuerpo estirao que no yo arruguez! Prefiero las
cabezas al balon, pues cada uno tiene su aficion: jGOL!

VERDUGO: jSoy el verdugo Verduguez, y no hay cuerpo estirao que yo no arruguez!
Prefiero las cabezas al baldn, pues cada uno tiene su aficion: GOL!

(Las exclamaciones de jGOL! Seran secas, como un estampido. El VERDUGO se retira
al fondo, al lado del estrado. Ahora entra el LORO, el PREGONERO, y situandose al
lado del lateral, anuncia.)

PREGONERO: jSu majestad el rey Lednidas! (Redobla el tambor cuando entra el LEON.
Ya dentro éste, el LORO cesa de tocar y exclama.) jViva el justo!

TODOS: jViva!

LEON (Desde el estrado.): Animales del reino: ya sabéis para os he convocado. ;Habéis
hecho el examen de conciencia?

TODOS: Si.

LEON: ¢ Estais dispuestos a confesar vuestros pecados en voz alta?
TODOS: Si.

LEON: ¢ Aceptais que el mas culpable pague con su vida?

BURRO (Adelantandose.) jSi, si!
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(Todos le miran. El, cohibido, vuelve al lado de la GATA.)
LEON: ¢ Aceptais?
TODOS: Si.

LEON (Se sienta. Es un personaje castizo, con cierto desgarro populachero.) Pues ya lo
sabéis: toque a quién le toque, el méas culpable de todos nosotros moriréd a garrotazo limpio
a manos de Verduguez. (EI VERDUGO se adelanta, descarga 2 o 3 garrotazos sobre el
tronco al mismo tiempo que redobla el tambor. Hecho esto, vuelve a su sitio. EI LEON
prosigue.) No habrd compasion. Aqui, hoy, jpalabra de rey!, palma el mas canalla.
(Poniéndose de pie) Y si resulta que el mas canalla soy yo, jpalmo yo!

TODOS (Menos la GATA y el BURRO.): jNo! jNo! jViva el rey! jViva el justo! jViva
Leonidas I!

BURRA y la GATA (Con poca voz.): jVival
LOBO (Adelantandose, exigente, ante el BURRO y la GATA.): jViva!
BURRO Y GATA (Con vigor.): jVival!

LEON (Dirigiéndose al LOBO, casi en grito.): jPalmo he dicho! (En tono méas bajo.)
Vuelve a tu sitio. No consiento que delante de mi se asuste a ninguno de mis subditos.
iTodos sois iguales ante la justicia del rey! (Sentdndose) La confesion de los pecados
comenzara por mi. Confieso que un dia...

ZORRA: Callad sefior
LOBO: Los reyes no pecan
LAS CABEZAS: jNo, no pecan!

LEON (Poniéndose de pie): ¢Pero qué creéis que es un rey? ¢A caso no bebe como
vosotros? ¢A caso no como? ;A caso no estoy condenado también a tirar de la cadena?
iEscuchas, necios, los pecados del rey! (Se sienta) Confieso que un dia, jglotoncete yo!,
me zampé (Se relame) cinco ovejitas, pequefiitas, muy blanditas, con su lanita y todo.
(Mientras enumera, todos, menos la GATA y el BURRO, se relamen) Y el otro dia, seis;
y el otro dia, nueve. Y otro dia, a falta de pan, me devoré también al pastor. Y yo 0s
pregunto, ¢qué me habian hecho a mi las ovejitas? ¢En qué habia ofendido al rey el
pastor? jEn nada! (Compungido) He sido cruel. He sido cruel.

ZORRA (Interrumpiendo.): jUn momento! Vuestra delicadeza me asombra, majestad.
(Dirigiéndose a los demas.) Yo os pregunto, hermanos, ¢acaso es pecado devorar ovejas,
esa raza vil y despreciable? Yo no lo creo. (Al LEON.) Vos, sefior, les hicisteis un gran
honor permitiendo que vuestros reales dientes condujeran sus vidas a la inmortalidad.

TODOS (Menos la GATAy el BURRO): jBravo!

ZORRA: Y en cuanto al pastor, perteneciente a esa extrafia raza que se viste, raza de
tiranos, ¢0 acaso no nos trata como a esclavos? (Yendo hacia el LEON.) Majestad: Yo he
estado en esos horribles bosques de ladrillos, de hierro y hormigén armado, llamados
Paris, Londres, Nueva York, Madrid, y en todos hay presidios, presidios que ellos llaman
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parque zoologicos, donde nuestros hermanos, jtan libres antes!, languidecen ahora hasta
la muerte. Por eso os pregunto: ¢es justo considerar como pecado la muerte del pastor?

TODOS: jNo! jNo! Mueran los pastores!

LEON: Bien hablaste, Zorra. (Como dudando.) jPero lo de las ovejas...! En fin.
(Dirigiéndose al TIGRE.) Desembucha, tigre, te ha tocado.

LOBO (Al LEON, sefialando al TIGRE.): ¢ También su alteza tiene que confesar, sefior?
La familia real...

LEON (Cortando.): ¢ Tampoco peca, eh? Tampoco... (Se lleva los dedos a la boca en
sefial de comida) y... (Se acuclilla, como si fuese a hacer de cuerpoy, acto seguido, hace
que tira de la cadena. Acto seguido, y en todo bajo, el PREGONERO redobla el tambor.
El rey se sienta y ordena al PREGONERO.) Para, no vaya a ser que huela.

VERDUGO (Al LEON.): Es la hora, majestad.
LEON: Vete. (Al TIGRE.) Y tu, confiesa de una vez.
TIGRE: jSoy vegetariano!

LEON: ¢Qué has dicho? ¢Vegetariano tu? Entonces, ¢por qué mi pueblo te llama el
sanguinario? ¢Por qué por donde t pasas se cierran puertas y ventanas? jMatdn, que eres
un maton!

TIGRE: Era. Hace ya muchos dias que ni las moscas se quejan de mi.

LEON: ;Y el fémur? ;Y la monda calavera que tiraste este mediodia por la ventana?
TIGRE: Eran reliquias. Repito: ya no hay solomillo que me haga tilin.

LEON: ¢ Tienes testigos de que eso sea cierto?

LOBO (Adelantandose.): Yo, majestad.

ZORRA (lgual.): Y yo.

LEON (Al 0SO.): Confiesa tus pecados, Oso. (EI OSO emite unos grufidos, como
queriendo hablar. EI LEON le interpela.) ¢Qué grufies? Habla en cristiano, animal.

LOBO: Se ha quedado mudo, majestad. (El OSO da grufidos afirmativos.) Al venir del
bosque y ver los estragos de la peste, perdio el habla. (Nuevos grufiidos afirmativos.) Es
delicado y sensible, casi cursi. Su entrenamiento preferido es coger una margarita y jugar
a: ijMe quiere, no me quiere! jY le quiere, majestad! jLe quiere!

(Gruiiidos afirmativos)
LEON: ¢Quieres decir que el Oso margarito nunca ha pecado?

LOBO: No, majestad. Sus pecadillos tiene el sefior Oso. Pero son pecadillos pequefios,
minusculos, pues sélo se alimenta de hormigas.

LEON (Irritado.): jDel mas trabajador de mis stbditos!

LOBO: Trabajan para ellas, no para vuestra majestad. Ademas, son muy peligrosas.
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LEON: ¢ Qué quieres decir?

LOBO: Crecen por miles, por millones. Y, a espaldas vuestras, se gobiernan por leyes
propias. Y no solo se conforman con esto. Han decidido conquistar el mundo.

LEON: ;C6émo lo sabes?

LOBO: Han formado brigadas de choque que van destruyendo los templos, los palacios,
los cuarteles, las reales cérceles. jBrigadas, anarquistas, majestad! ¢(No os ha hablado
vuestro jefe de policia de las termitas?

LEON: ¢De las qué?

LOBO: ¢De las hormigas Ilamadas termitas? El sefior Oso es un gran patriota. Propongo
que le concedais la gran cruz de Servicios Distinguidos por sus abnegados servicios en
pro de la seguridad del Estado.

(Fuera se oye un grito de terror. La GATA se acurruca junto al BURRO. Los demas
siguen como estaban, sin darse por enterados.)

LEON (A la ARANA.): Te toca a ti. Habla.
ARANA: Yo he pecado, majestad.
(Fuera se repite el grito. Escena igual que antes.)

LEON: jHola! Me gustas, Arafia. Tu, al menos, eres sincera. Lo tendremos en cuenta.
Sigue, hermana.

(En este instante entra el VERDUGO con dos conejos muertos. Se coloca donde antes y
le dice al LEON.)

VERDUGO: La merienda, majestad.

(Arranca una pata y se la da al LEON.)

LEON (A la ARANA, comenzando a devorar la pata.): Te escucho.
ARANA: Confieso, majestad...

LOBO (Adelantandose y cortando a la ARANA.): ;Qué puede confesar la princesa,
majestad? ;Qué se desvela por el espabilamiento del reino?

LEON: {C6mo? ;Qué dices? Oye, Lobo, no me lies otra vez que soy capaz de...
LOBO (Digno.): ¢Liar yo al rey Lednidas?

LEON: Por si acaso, macho. No me busques las vueltas, ¢eh? (Al VERDUGO.)
Verduguez, la otra pata, jrapido! (Tira los restos de la anterior y coge la nueva. Los restos
caen cerca de la ZORRA. Esta los coge y va a comérselos. Entonces el TIGRE ruge un
poco. La ZORRA cambia de intencion y se los lleva al TIGRE, quien los come. EI LEON,
siempre con la boca llena, le dice al LOBO.) Venga, explicate.

LOBO: Digo que la princesa arafia es la mas alta colaboradora en el campo de la
instruccion puablica.
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LEON: jNo me lies! jNo me lies!

LOBO (Al LEON.): ¢Qué fabrica la princesa?

LEON: Telas.

LOBO: Si, majestad. Las famosas telas de arafa. ¢ Y para qué sirven?
LEON: Para hacer trampa.

LOBO: Exacto, majestad. ;Y quiénes pican?

LEON: ;Cémo quiénes pican?

LOBO: Si, majestad. ;Quiénes caen en la trampa?

LEON: Dilo td.

LOBO: Los incautos, los mas tontos del reino. Y yo pregunto, ¢a donde va un rey con
subditos tontos?

(El rey tira los restos de la otra pata, que el LOBO coge en el aire y mordisquea. Ruge
el COCODRILO y el LOBO va, rapido, le hace una reverencia y le mete los restos en la
boca. EI LEON ya esta comiendo todo lo que queda del primer conejo. Dirigiéndose al
COCODRILO, le dice)

LEON: ;Quién de la casa real no ha confesado todavia? Tu, ¢eh, Coco?

COCODRILO: Drilo, majestad. Coco por la parte de padre y Dilo por la parte de madre.
iCocodrilo!

LOBO: jQue se mueral!

COCODRILO: No tengo perdon, rey Lednidas. Mi estbmago esta negro.
LEON: ¢ De comer negros?

COCODRILO: Y de vez en cuando algun blanco. jY aqui esta lo grave, majestad!
LEON: ¢Por qué? jExplicate!

COCODRILO: Seguramente yo...

TODOS. Coco por la parte de padre y Drilo por la parte de madre: jCocodrilo!
COCODRILO: Seguramente yo, majestad, soy el que ha irritado al cielo.
LEON (Cesando de comer.): ;Qué es lo que 0igo?

COCODRILO: El tltimo blanco que me zampé era... ;Lo digo?

LEON: iDilo!

COCODRILO: Un sacerdote misionero.

LEON: jVerduguez! jDale cuerda al garrote!

ZORRA (Adelantandose.): Un momento, majestad. (Al COCODRILO.) ¢Catolico o
protestante?
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COCODRILO: A punto de entrar en mi estomago oi que gritaba: “jViva Lutero!”

LEON (Al VERDUGO, mientras la ZORRA se vuelve a su sitio.): Deja el garrote,
Verduguez.

(Sigue comiendo.)

LOBO (Adelantandose.): Llegd mi turno. (Muy enfatico.) llustrisima y magnanima
asamblea.

LEON (Al VERDUGO.): Por si se embala, prepara el garrote.

LOBO (Muy ceremonioso, al LEON.): Majestad. (A los demas.) Principe Tigre, principe
Oso, princesa Arafia, principe Cocodrilo (Volviéndose hacia la GATA y el BURRO.),
amadisimo pueblo.

LEON (Al VERDUGO, sefialandole el garrote.): Dale cuerda.

LOBO (En orador.): Una cosa es cierta: que unos mas, otros menos, todos hemos incao
el diente en el solomillo ajeno.

LEON: ;TG también?
LOBO: Triste es reconocer que la justa apetencia...

LEON (Cortandole.): jOye, Lobo! Mira que Verduguez ya le ha dao cuerda al garrote.
Asi que desciende y parla por lo llano. (Tira lo que esta comiendo y agarra una pata que
arranca el VERDUGO del otro conejo. La ZORRA coge lo que ha tirado el LEON y lo
va repartiendo entre las cabezas del lienzo. Ella de vez en cuando se vuelve y se mete
algun trocito en la boca.) Resumiendo: ¢tl también le has dao al diente?

LOBO: Si. jPero siguiendo el sabio ejemplo del rey Lednidas!

LEON (Irritado.): ;Como te atreves a...?

LOBO: jLas ovejitas, majestad!

LEON (Sofador y melifluo.): jPequefitas!

(Los demés, menos la GATA y el BURRO, secundan la escena relamiéndose.)
LOBO: jMuy blanditas!

LEON: jCon su lanita y todo! (Reaccionando furioso.) ¢Y qué, villano? ; Acaso mi amada
subdita, la Zorra (Reverencia de esta), no ha dejado en claro, jastuta ella!, mi recto
proceder? (Cambiando de tono, a la ZORRA) jOh, predilecta, acércate! jQuiero abrazarte!
(La abraza. Para si, relamiéndose) jQué blandita! (La ZORRA se asusta Yy, viva, se
aparta.) No temas, condesa.

ZORRA (Con sorpresa.): ¢Condesa?

LEON: Si, desde ahora mismo, y como premio a tu alto servicio, te nombro condesa del
zorrazgo. (Al VERDUGO.) Dale una pata.

ZORRA (Después de hacer una reverencia, vuelve a su sitio comiéndose la pata de
conejo.): Gracias, majestad.
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LOBO: No he querido comparar mi diente plebeyo, con el real diente de su majestad. Yo
he pecado, si. Pero si el rey es el espejo donde se han de mirar sus subditos, ¢qué?, ¢eh?

LEON: jCallate, necio! (Al BURRO) Habla, habla td, buen Burro.
ZORRA (Se adelanta, comiéndose la pata.): Me toca a mi, majestad.

LEON: ¢Para qué escucharte, astuta mia? Hablarias y habria que canonizarte. Y eso no.
Seria abusar, condesa. Vuelve a tu sitio, aqui nadie duda de tu inocencia. (Poniéndose de
pie y con voz de reto.) ¢Hay quién dude? (Al VERDUGO) Alza el garrote. (EI VERDUGO
se pone en plan de sacudir. Silencio total. Al cabo de él, el LEON le dice al verdugo.)
Descansa, Verduguez. (Al BURRO) Habla, he dicho.

(Se sienta y comienza a comer otra pata que le da el VERDUGO)
GATA (Empujando al BURRO hacia adelante): Suerte, querido amigo.

BURRO: Sefior: de poco tengo que acusarme. Pero hay algo, y pido perdén al cielo por
ello, que me remuerde la conciencia desde hace algunas noches.

TIGRE: jAsesino!

LEON: jSilencio! Dejad que se explique.

BURRO: Soy pobre, sefior. jMuy pobre! Y la otra tarde...

OSO: jCanalla!

LEON (Volviéndose hacia el 0SO): ¢Quién ha dicho canalla? ¢ T(?

LOBO (Mientras el OSO gruiie, volviéndose a hacer el mudo.): Yo majestad. (Hacia el
BURRO.) jCanalla!

(Imita la voz con que lo dijo el OSO)

GATA: Buen rey, no ha sido...

LEON: jCalla! (Al BURRO) ¢Qué pas6 la otra tarde?

BURRO: Tenia hambre, sefior. Llevaba varios dias sin comer y...
COCODRILO: jCriminal!

TIGRE: jAsesino!

ARANA: jDale, Vergudez!

(La GATA se saca un pafiuelo y se seca las lagrimas que comienzan a caerle)
LEON (Poniéndose en pie.): jOrden! (Al BURRO) Prosigue.

(Se sienta)

BURRO: Me fallaban las fuerzas, sefior. Iba a caerme desfallecido, cuando...
TODOS (Menos la GATA): ¢ Cuando qué?

BURRO: Vi, en un monasterio...
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LOBO: jSacrilegio! jSacrilegio!

BURRO: Vi, sefior, un hermoso, un bello prado lleno de maravillosas hierbecillas que se
entregaban, generosas, a al asuave brisa de la puesta de sol.

ZORRA: jEs un poetal
LOBO: jUn revolucionario!

BURRO: No habia nadie. Solo, y frente a frente, mi hambre y las hierbecillas que me
llamaban, sefior, jme llamaban! Y fui.

LOBO: jSacrilegio!
BURRO: Fui, y confieso que tal vez tentado por algun diablillo...

TODOS (Menos la GATA, que sigue secandose las lagrimas que no cesan de caerle.):
¢Que?

BURRO: Perddn, sefior: pasé la lengua por todo el prado.

TODOS (Menos la GATA.): jSacrilegio!

LEON (Que no cesa de comer.): Lo siento, burro sacrilegio, pero tu gula te ha condenado.
(Tira los restos que le quedan. Los coge el LOBO, y cuando se dispone a comérselos,
grufien las cabezas del lienzo y nuevamente tiene que repartirselos. EI LEON coge el
resto del segundo conejo y sigue devorando.) Y aunque la hierba no hubiera pertenecida
a un monasterio, ¢quién eres tl, burro miserable, para entrar a robar en campo ajeno?

GATA (Adelantandose.): jSolo paso la lengua, sefior!

LEON: Asi se empieza. (La GATA, a lagrima suelta ya, se vuelve a su sitio.) Y si no
atajamos el mal, si cualquier burro hambriento queda libre para hacer las burradas que
quiera, ¢a donde iremos a parar? Terminariamos lamiéndonos las barbas. (Con gesto de
asco.) iY eso, no! jPuafff! (Ordena.) jFirmes! (Se pone en pie. EI LORO redobla el
tambor.) Yo, vuestro rey.

TODOS (Menos la GATA y el BURRO.): jViva nuestro rey Leonidas 1!

LEON: jYo! En virtud de la autoridad que me confiere mi realisima gana, declaro que el
burro es el animal mas culpable del reino. Por lo tanto, y con el fin de que el cielo aplaque
sus iras y aleje de nosotros el terrible mal de la peste, se lo ofrezco como ejemplar
sacrificio y como muestra de nuestro deseo de justicia. (Al VERDUGO) Verduguez: jA
lo que esta mandao!

(Se sienta y continta devorando el conejo, que tampoco ha cesado de devorar durante la
sentencia.)

VERDUGO (Adelantandose, con acompafiamiento de tambor, canta con su vox grave:)
iSoy el verdugo Verduguez, y no hay cuerpo estirao que yo no arruguez!

(La GATA se abraza al BURRO)

TODOS (Menos la GATAy el BURRO): Prefiere las cabezas al balon, pues cada uno tiene
su aficion: jGOL!
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(El VERDUGO separa al BURRO de la GATAYy lo lleva al lado del tronco. Alli le obliga
a arrodillarse y a que ponga la cabeza sobre él. Se separa y alza el garrote. EI LORO
redobla con mas intensidad el tambor. EI LEON se pone de pie, siempre comiendo. La
GATA corre al estrado y se arrodilla suplicante:)

GATA: jPiedad, sefior! jPiedad!
LEON (Apartando a la GATA con el pie.): jAtento, Verduguez!... jYa!

(Al mismo tiempo que el VERDUGO descarga el garrotazo y cae el BURRO, empieza a
oirse, como acompafiamiento de fondo, unas rafagas de metralleta y alguna que otra
explosion)

TODOS: jViva Lednidas, el justo!
LEON (Con el trozo de carne en alto): jViva!

(Todos, sin cambiar ya de postura, se quedan estaticos, como estatuas. EI LEON, con el
trozo de carne en alto. Sélo la GATA va a su puesto y coge unas cuantas mascaras.
Llorando, se las ofrece al publico:)

GATA: jA pesetita la mascarita! jUna se pone y otra se quita! jCompre, sefiora, que son
de ahora! jAy, ay!



