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Todo cabe en una caja de puros
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TODO CABE EN UNA CAJA DE PUROS
Daniel Villalobos Alonso

Todo cabe en una caja de puros. Hablo de los cuarenta y seis lapices de colores de diversas
marcas, once mas de grafito, tres sacapuntas, seis pastillas de acuarelas en reserva, cuatro
gomas de borrar Staedtler, tres negras y gastadas, la cuarta intacta en su funda, tres pinceles,
uno de ellos de plastico, roto, el que mas uso; también entran una lapicera, una pluma y cinco
recambios de tinta negra, jah! incluso una cajita de cartdn con tres restos de tizas blancas al
pastel mas un trocito de grafito plateado. Pero para hacer mis dibujos apenas llego a usar la
cuarta parte de todo esto. Mi caja de puros es de madera de cedro, contuvo en su dia veinti-
cinco puros Caribes N° 1, mide 22 x 18 x 4 centimetros, esta sucia y la tengo dividida en tres
niveles, el del fondo de centimetro y medio de alto, mas dos bandejas de un centimetro con
cintas laterales de raso gris con el nombre cortado de ADOLFODO//MINGUEZ para poder sa-
carlas facilmente, también de un centimetro de ancho.

Cuando voy a empezar un dibujo la abro apoyandola habitualmente en el suelo lejos de una
alcantarilla, obvio. Elegir el sitio lo hago con mucho cuidado, el que mas me gustaria suele ser
incémodo, siempre lo busco con el maximo de luz en el interior, y en la calle con sombra para
no tener que usar mi sombrero de tela, y sobre todo que no huela mal, me entenderan, no
aguantaria ni diez minutos haciendo un dibujo en un rincén, por ejemplo, con olor a meaos, jun
error y un asco!, aunque en peores plazas hemos toreao. Sobre la tapa desplegada sujeto los
dos pisos de lapices uno junto al otro, el resto va en el fondo, y aunque no lo parezca esta algo
ordenado, para ello tengo cuatro separadores de cartulina.

Todo cabe en una caja de puros
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Lo organizo metédicamente, todo un ritual, antes de ponerme a hacer uno de estos dibujos,
los mios son de arquitectura como se ve y corresponde a mi trabajo, a excepcion de unos po-
cos “de verano” que hago del mar en el Cantabrico porque, si no, cualquier playa se me hace
insoportable, me aburro como una ostra. Pero sigamos con lo de dibujar la arquitectura, abro
después mi cajita metdlica de acuarelas marca Rembrant con diecinueve pastillas de colores
de los que uso unos siete, abato la tapa y otra bandejita que tiene para hacer las mezclas. Esta
toda golpeada, oxidada y sucia, indecente, pero la mantengo, tiene mas de cuarenta afios de
uso vy, claro, hasta a estas cosas les coges carifio.

Para completar, del resto de mi equipaje de dibujo desenrosco un doble tintero, vierto el agua
para la acuarela en él —-me gusta cogerla del lugar- y despliego una silla/tijera de veinte por
veinte centimetros de asiento con la misma altura. Es incbmoda, pero mejor sentarse ahi que
en el suelo, sobre todo si esta mojado o sucio como normalmente suele estar un suelo, aunque
lo peor es levantarse al final cuando las piernas se han entumecido. Todo entra en una pequefia
mochila Fjéllrdven — aln conservo, totalmente desastrada, la primera de cuero que utilicé com-
prada en un zoco de Tunez en 1982-, que siempre llevo conmigo de la mafiana a la noche, es
mi particular “viacrucis” a veces inutil porque hay dias que ni la abro. Alli, con todo esto guardo
mi cuaderno de dibujos de viaje de hojas individuales, cosidas y encuadernada en una labor de
artesania que me hacia Enrique, mi amigo encuadernador, el formato confieso que lo copié de
un cuaderno de dibujos de Turner que vi en el Victoria & Albert Museum de Londres. AUn me
quedan cuadernos en blanco para varios afios porque, aunque no llegue a completarlos, utilizo
uno por cada viaje, y no dibujo mas que cuando estoy semanas fuera de mi ciudad, unas dos
veces al afio. Sigamos, esta operacion de preparacion del “instrumental” me lleva unos cuatro
minutos, se me hacen eternos por el nerviosismo de empezar. Normalmente antes de hacer el
primer trazo, con el grafito ya afilado y en el reverso de la hoja en blanco, apunto rapidamente
el dia, la hora y la temperatura que antes me sefialaba un termémetro guardado en un bolsito



de la mochila, ahora me la da una aplicacion del movil, no es lo mismo hacer un dibujo a 5°c.
que a 35°c., y eso hay que registrarlo, como el tiempo si estd nublado. Cruzo los dedos para
que las nubes no cieguen el sol que ilumina una fachada, o sin son negras, no llueva. Me ha
pasado veces que las gotas de lluvia han participado inmiscuyéndose en mis acuarelas, bien
venidas, todo se acepta. Hasta aqui lo mensurable, y con esos temores y precauciones em-
piezo a dibujar.

Entonces entro en un tiempo distinto donde pierdo su medida, con el ritmo y la duracion
exigidos por la obra de arquitectura en la que me he parado a dibujar, el necesario en cada
una de ellas, desde unos cuarenta o cuarenta y cinco minutos en los dibujos mas rapidos,
hasta incluso més de hora y media. Simplemente miro la arquitectura, e intento entenderla
dibujandola, jeso es todo!, y es todo a la vez, su espacio, los muros, el volumen, sus mate-
riales, el sistema constructivo, la estructura, sus partes, vacios, ritmos, proporciones, cémo
entra y recibe la luz, sus colores, texturas, ornamentos, contrastes, recorridos..., todos los
elementos que la componen. No digo que sea una lucha, pero se parece, es mi particular
round. Cada obra de arquitectura tiene sus propias reglas, yo pretendo entenderlas para
hacerla mia en ese tiempo, poseerla para aprender de ella. En cualquier caso, es como en
los libros del matematico Lewis Carroll, donde, en cada capitulo, Alicia entra en un lugar
distinto y maravilloso, siempre conocido pero extrafio al mismo tiempo, cercano a un suefio,
con personajes y reglas propias que Alicia ha de intentar entender. Esto hago, y estoy de
acuerdo con aquélla frase atribuida a Einstein, “si no puedo dibujarlo es que no lo entiendo”,
yo intento entender para poderlo dibujar. Y es muy facil, simplemente miro, escucho lo que
veo, jdidlogo siempre imposible con el edificio! Lo hago como yo quiero, primero con los
lapices, luego con los trazos enérgicos de los pinceles con colores cargados de pigmento
0 suaves y aguados mirando alternativamente el edificio y mi dibujo, mientras se mezcla el
grafito con los lapices de colores, la acuarela con rasgos de cera, impaciente porque alguna
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sombra muy cargada de agua no se seca rapidamente; lo dicho, mi particular round que en
cada dibujo es el primero, no el ultimo.

Durante este tiempo pasan muchas cosas y me gustaria explicar alguna, esencialmente por-
qgue antes yo las tendria que haber entendido, y en definitiva es lo que quiero. Empiezo a medir
encajando con grafito, a veces me cuesta y borro mucho, repito sobre el mismo papel, otras
veces no y todo coincide perfectamente. Es el comienzo y ya he pasado media hora a solas
con aquello. Aunque el lugar esté atestado de gente, es estar en un tiempo distinto, como en
esas peliculas de ciencia ficcion donde en una escena se inmovilizan todos los personajes
menos el protagonista, aqui es justo lo contrario aunque el resultado siga siendo el mismo:
desaparece el tiempo, es estar en un lapso sin tiempo asociado a los sonidos, oigo mi respirar
y el rasgo del grafito, y a pesar de que el resto se desvanece de mi interés, no puedo dejar
de oir lo que pasa a mi alrededor, frases inconexas u otras veces historias cercanas agrada-
bles o tristes, me convierto en espectador mudo de discusiones, dialogos, exclamaciones de
personas cercanas, y en cierta manera tanto entran a formar parte circunstancialmente del
momento, que afios después vuelven de la memoria mirando algun dibujo. Bueno, hay excep-
ciones en esto de ser un espectador mudo, una vez si me comuniqué con alguien; recuerdo
un episodio dibujando en un monasterio de Camboya donde desde el principio a mi lado se
puso un joven monje de esos con la cabeza afeitada, descalzos y vestidos con una tunica
anaranjada, vivia alli, estaba muy atento al dibujo —yo lo seguia con el rabillo del ojo—, miraba
alternativamente mi labor y lo dibujado; era un patio, hacia un dia espléndido, y creo que él
lo contemplaba y veia cosas en las que nunca se habia fijado, estaba mirando con mis ojos,
unos ojos cansados porgue esa noche apenas pudimos dormir. Como parecia que iba a estar
todo el tiempo conmigo, y lo senti parte de aquello, tuve curiosidad por él, paré de dibujar,
dirigi mi mirada hacia su rostro y le hice una pregunta trascendente, “Are you happy?” —ieres
feliz? —, se asusté por lo inesperado, tardé un poco en contestar pero creo que fue sincero,



“sometimes yes” —a veces si-, dijo y me sumé a su respuesta afiadiendo que en ese momento
yo si lo era.

Aunqgue es sélo una anécdota me da pie para enlazar con una reflexién sobre la arquitectura
que pienso y creo que es importante. Antes me referia a mis dibujos como un «dialogo imposi-
ble» con el edificio; mas bien «<mondlogo» porque la arquitectura habla si atendemos, y dibujar
es saber mirar y atender, nos habla de para qué fue construida, del rango econémico, cultural
o social de los promotores, si existen condiciones simbélicas —y en cualquier espacio religioso,
monumental o funerario las hay— expresan las creencias y temores de aquéllos para quienes
se construyeron; también trasmiten el conocimiento técnico de sus arquitectos y operarios, el
lenguaje de los artistas que participaron, hasta se narran “historias” escritas en su iconografia
y significados profundos, atemporales en su lectura iconoldgica, aportando una perspectiva
histérica y social que sobrepasa a la propia arquitectura. Bien sabe de todo esto el historiador
Giulio Carlo Argan. También es un didlogo «imposible» porque como en la escritura, aunque
parezca que te esta hablando, si tu le preguntas, no responde como si lo hizo mi monje cam-
boyano. En la arquitectura es lo mismo que en el mito platénico de Theuth, sobre el habla y
la escritura como farmaco de la memoria, cuando en boca de Sécrates explica a Fedro, “lo
terrible que tiene la escritura y que es en verdad igual a lo que ocurre con la pintura. En efecto,
los productos de ésta se yerguen como si estuvieran vivos, pero si se les pregunta algo, se
callan con gran solemnidad” [Platon, Fedro ~370 a. C.]. También el silencio de la arquitectura
es atronador, como pensaba Luois |. Kahn, “el silencio que queda después del ruido ensorde-
cedor de una obra de arquitectura, y queda ahi estatico-atemporal mas alla de su funcién y de
su tiempo” [L. I. Kahn, “El silencio y la luz” 1969]. Pero ese silencio para mi, si me permite una
comunicacién especial que, aungue no siempre, Unicamente a veces, me une con el arquitecto
autor de esa obra, su hacedor, me enlaza a través de mi dibujo temporal, puntual, cercano, con
lo perdurable en esta unién con lo circunstancial de mi dibujo. Recorriendo con mis trazos la
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arquitectura veo lo que el arquitecto habia previamente imaginado en su proyecto, recobrando
y cerrando asi el proceso de la arquitectura. Momento magico al que entro a través de mi dibujo
para poder, en algun caso, llegar a decir a ese arquitecto “te he entendido”.

Sorprendera el decir de mis dibujos que no son una expresion artistica, pero estoy convencido.
No es, ni ha querido nunca ser algo relacionado al arte. Tengo cierto oficio y experiencia en el
dibujo como se muestra, mas nunca pretendi provocar un sentimiento, una respuesta en quie-
nes los contemplan, como toda obra artistica si lo procura. En primer lugar, porque no los hago
publicos, y el arte es una exhibicién de algo, nace de una expresién que exterioriza el artista,
sale de él, mientras en este caso la direccién es inversa, la expresién deriva de la arquitectura
provocada por la propia obra realizada atrapada en mi hoja. Bien es cierto que de un modo u
otro existe una interpretacion, y en una edicién como la que acompania a este texto tenga cierto
regusto plastico, pero es el provocado por la arquitectura a través de mis dibujos, a esto me voy
areferir, y mi interés esta Unicamente en mostrar el trabajo silencioso realizado durante afios, ¢a
quién no le iba a gustar?, mas de cuarenta teniendo a la arquitectura de Italia como vinculo en
esta publicacién. Lo afirmo desde la conciencia y diferencia con mis otras pretensiones, éstas
si artisticas mantenidas desde mi edad de dieciséis afios, un joven e indocumentado pintor,
cuando realicé mi primera exposicién en la Galeria de arte Paradiso de Valladolid, trabajos de
los cuales nunca he prescindido a lo largo de estos afios. Sin embargo, entiendo el sentimiento
artistico inserto en mis dibujos como consecuencia del valor en si mismo de la arquitectura que
como una obra artistica mia.

Lo extraordinariamente bello esta en lo dibujado, no en mi dibujo en si donde Unicamente esta
armonia se intenta trasladar al papel. Una belleza provocada en el sentimiento causado tras la
percepcion cuando la luz penetra en el espacio y se encuentra con el volumen de la obra. Una
sensacién nacida de la condicién de la arquitectura como arte; y esto es una conviccién de la



cual seria imposible encontrar un acuerdo. Desde Vitrubio y su opinién contraria, donde para
él la arquitectura es Unicamente la ciencia de la construccién, o Adolf Loos quien sélo incor-
poraba como arte a la arquitectura monumental o funeraria, hasta Gropius, Ruskin o Viollet-
le-Duc, para quienes la arquitectura es auténticamente un arte. Pero, ¢qué importancia tiene
este debate en la explicacion de mis dibujos? jToda!, porque yo tengo la necesidad de dibujar
después de emocionarme, de sentir algo cuando contemplo de nuevo un edificio. Escuché a
Josep Quetglas una afirmacion, la cual después él mismo no recordaba haberla dicho, pero en
cualquier caso es oportuna en este momento, idea que hago mia. Habla de la visita a los edifi-
cios y de las sensaciones que nos llegan a causar, en ella se afirma lo siguiente: “la arquitectura
no es lo que se visita, sino lo que se siente cuando se la visita”. Arquitectura capaz de provocar
sensaciones como el resto de las artes, incluso como la mayor de las artes. Mi necesidad de
dibujar nace del deseo no Unicamente de entender esa arquitectura, sino de atrapar la sensa-
cion producida en mi interior, sentirla dentro, hacerla mia. Cuando era nifio, aln recuerdo a mi
padre provocandome una sensacion parecida; él, ademas de dibujar muy bien, tocaba fantas-
ticamente la guitarra, instrumento lejos de mis habilidades; mientras tocaba, alguna vez me
hizo morder la madera en lo alto del mastil de la guitarra, en la pala justo encima de las clavijas,
aun quedan marcas de mis dientes. Ademas de oir el sonido, las vibraciones se trasmitian a mi
interior por todo el cuerpo llegando a sentir la musica en la cabeza, los brazos incluso hasta
en el estdbmago. Cuando dibujo, algo parecido llega a pasar, esa sensacién provocada al visitar
un edificio, la interiorizo, esta vez con lo que si pude aprender de mi padre, mediante el dibujo.

Mis cuadernos no son los habituales Travel Sketchbooks, en el sentido de complemento o me-
moria de un viaje, todos los cuales me parecen encantadores, son algo distinto, un personal
encuentro con la arquitectura a la que es imposible acceder sin viajar, porque los planos, dibu-
jos, fotos, maquetas, descripciones, peliculas..., son siempre un mal sustituto para compren-
der la arquitectura distante, hasta la cual tenemos que trasladarnos, contemplarla y dejarse
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envolver por ella para llegarla a sentir. Dibujos de viaje que, sin pretensiones, siempre he procu-
rado conectan con una tradicién de arquitectos viajeros desde el siglo XVIIl hasta nuestro siglo
XXI, en este caso con ltalia como uno de sus principales destinos. Italia como viaje anhelado
por arquitectos, quienes ya desde principios de siglo contaban con guias para viajeros como la
primera publicada en 1702 por Francois Maximilien Misson, Nouveau voyage d’ltalie. De entre
los arquitectos que viajaron y dibujaron la arquitectura de Italia para sentirla, porque “se viaja
hasta los lugares para sentirlos” [R. R. Llera, “Dibujos y viajes”, 2002], mis mas admirados, y
de los cuales quiero confesar haber sido referentes de mis dibujos en algin momento, me es
imposible dejar de citar a cuatro. James “Athenian” Stuart, quien antes de su viaje a Atenas,
en 1748, con tres arquitectos comparieros viajé a estudiar las antiguas ruinas junto a Napoles;
Viollet-le-Duc, y sus maravillosas acuarelas y dibujos de su viaje a Italia entre 1836 y 1837; Le
Corbusier en 1911, con los dibujos de su paso por ltalia al principio del viaje a Oriente; y los di-
bujos de Florencia, Siena, Venecia o Roma del viaje a Europa de Louis I. Kahn entre 1950 y 1951.
He dejado de nombrar a muchos arquitectos, pero de los referentes bien conocidos no quisiera
olvidarme de dibujos realizados en Italia que me impresionaron como los de Aalto de Venecia
o San Gimignano, Jacobsen en Napoles o Bérgamo, o cualquiera de los de Siza en Italia. Dos
ultimos testimonios mas de viajeros esta vez no arquitectos, pero tanto o mas obsesionados
que estos con el dibujo, la arquitectura e ltalia. Johann W. Goethe, de quien no debemos dejar
en el olvido sus miles de dibujos, muchos de ellos hechos durante su viaje a Italia entre 1786
y 1788 y cémo no, el de John Ruskin entre 1840 y 1845. De la calidad de sus reflexiones, la
pasién por la arquitectura y la fuerza de sus acuarelas, he llegado a tener verdadera envidia, es
mi mayor referente.

Esta publicacion sobre la arquitectura de ltalia vista a través de mis siempre silenciosos dibujos
de viaje, ha querido ser atemporal, desordenados de su cronologia y agrupados por el suefio
de un viaje que la recorre en cuatro etapas, desde el Norte hasta Sicilia.
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De entre los mas de mil dibujos de viaje que guardo en mis cuadernos, he seleccionado ciento
sesenta y uno realizados en Italia. De todos me acuerdo, incluso hasta de los pequefos de-
talles. Mi primer dibujo lo hice en 1982 (Lamina n°® XCVI), donde ya aparecieron todas estas
cuestiones. Fue en Roma, a Ultima hora de la tarde sentado frente al “barrocazo” que Nicola
Salvi, con referencias a uno anterior de Bernini, descargd en su Fontana de Trevi sobre el fondo
de un orden arquitecténico gigante superpuesto a la trasera de Palazzo Poli. Nunca habia visto
tanta gente frente una arquitectura desbordada por la impresionante escultura, al ruido del
agua se sumaba el de cientos de turistas en esa visita obligada. Mientras los demas guiris entre
risas y gritos tiraban las consabidas monedas para regresar a Roma, no es necesario hacerlo
se lo aseguro, también mi hermana Margarita, su marido Juan y Montse —con quien me habia
casado un afio antes—, yo tuve la necesidad de dibujarlo. Encontré un sitio donde sentarme,
con un lapicero y un folio me enfrenté a esa arquitectura con la fuente escultérica, y aunque lo
habia estudiado un afo antes en la asignatura de Historia del Arte, en ese momento estaba en-
tendiéndolo por mi cuenta. Lo dibujé porque me impresiond y quise aprender de aquella obra
donde la arquitectura quedaba como telén de fondo.

Mis dos Ultimos dibujos fueron de Venecia (Laminas n° XXXIV y XXXV), y el motivo es totalmen-
te diferente a todos los anteriores. Fue al final de mi estancia en su Universidad luav de Venecia,
(Instituto Universitario de Arquitectura de Venecia) durante el curso académico 2021-2022. Vivi
€s0s meses en un pequefio apartamento en Dorsoduro acompanado de Montse, a los pies
de uno de los pequefios canales que unen el Canale Grande con el de la Giudecca. Todos los
dias al amanecer, antes de tomar mi caffe espresso matutino e irme a trabajar, hacia el mismo
recorrido de unos pocos minutos paseandome por Fondamenta delle Zattere hasta la Punta
della Dogana, contemplaba a lo lejos la magnifica fachada de San Giorgio Maggiore de Andrea
Palladio, la entrada a la Piazzetta San Marco y el Palazzo Ducale, para volver a casa tras entrar
en Santa Maria della Salute y completar el recorrido de su planta octogonal. Ya desde mi épo-
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ca de estudiante estaba obsesionado con esta obra de Baldassare Longhena, y alli, viviendo
muy cerca, mi emocion llegaba a ser diaria. No necesitaba dibujarla, tampoco La Dogana, ni
San Giorggio o el Palazzo, les tenia todos los dias para mi, como tampoco tengo necesidad de
dibujar las magnificas arquitecturas de hay en mi ciudad. Ya al final de nuestra estancia, pa-
sando frio junto su pequefio canal posterior, dibujé Santa Maria de la Salud, y sentado al borde
de Fondamenta delle Zattere en el Canale della Giudecca que separa la isla de San Giorgio de
la Punta della Dogana. Lo hice para retener esas sensaciones diarias, para saber que las tuve,
mantenerlas en mi memoria después de regresar a mi vida habitual. Intencién indtil porque una
sensacion arquitectonica, como la un dolor, olor o sabor, aunque se recuerde haberla tenido, no
se pueden revivir a ver una imagen. La eleccién de todos mis dibujos es esa, la misma desde
el primero hasta la de estos dos ultimos, la necesidad de retener, como un testigo gréfico, las
sensaciones de la arquitectura mostrada ante mis ojos, de fijarlas en la memoria. El dibujo es
un medio no es el fin.

Siempre Montse aparece a buscarme al final de cada dibujo, dibujos que no retoco, ni jamas
afiado nada después de poder levantarme de mi asiento. Tras anotar a pluma la obra, el lugar,
la hora, temperatura, el arquitecto... se lo ensefio y pregunto — jte gusta?—, después cierro mi
cuaderno volviendo a guardar todo cuidadosamente en la mochila. Andando aun entumecido,
Montse me lleva a ver algo que durante ese tiempo ha descubierto en la nueva ciudad o me
ensena lo que acaba de comprar, es retornar a lo habitual de un viajero. A la noche, en el hotel,
completo si falta alguna referencia, casi nunca los firmo. Durante el viaje me obsesiono miran-
dolos continuamente y preguntado a Montse su opinion. Tras el regreso suelo escanearlos, se
los ensefio a tres o cuatro amigos, Sara, Marta, Marga o Miguel, y hasta que pude me gustaba
mostrarselos a quien me habia ensefado a dibujar, a mi padre.



A los pocos dias dejo definitivamente el cuaderno en la estanteria afladiéndolo a los méas de
cincuenta de viajes al extranjero, mas varios de Espafia. Estan ordenados cronolégicamente
de derecha a izquierda y numerados, con el nombre del viaje o pais en letras blancas impresas
sobre la piel del lomo de entre dos y medio a tres centimetros de ancho, desde el “1” de la
carpeta de ltalia, hasta el “50” de Alemania de 2019. Cuento ademas con otros ocho cuader-
nos en blanco afnadidos a su izquierda y un ejemplar de cada uno de mis anteriores cuadernos
publicados, En la ruta de Oriente (2002) y Hasta los pies del Himalaya (2004).

Son de varios tamarfios y, a excepcion de unos pocos, tienen el mismo formato. Sus hojas in-
dividuales, de papel de acuarela de distintas marcas, alcanzan dimensiones con el cuaderno
abierto de 57 x 20, o de 50 x 18 centimetros dependiendo del formato de hoja del fabricante. En
la coincidencia de que algun dibujo lo haya hecho para verlo desplegado y simétrico en el es-
pejo, el tamafo del dibujo con el reflejo en esos casos llega a tener 57 x 40 centimetros. Estan
encuadernados con tapas de hojas de colores de aguas, combinadas con la tintada de la piel
del lomo, alguno en su color, otros verdes, azules, marrones... aunque los que mas me gustan
son los de color rojo vivo. Me encanta advertir el conjunto de la estanteria de mas de metro y
medio de largo siempre a la vista, resulta muy animado con la casualidad de la combinacion
de sus colores y dimensiones. Los cuadernos nunca los vuelvo a mirar, pueden pasar afios
sin que se me ocurra abrirlos, son mi registro que me ha unido de manera muy personal a la
arquitectura, a donde Unicamente acudo para buscar algin nombre o cierta fecha alli anotada.

Todo cabe en una caja de puros
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Perugia XCI-XCV
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Quisiera trazar su imagen antes de que se pierda para siempre y recordar,
en cuanto me sea dado, la ensefianza que parecen murmurar cada una
de las olas invasoras que vienen a batir como las campanas errantes Las
piedras De Venecia.

John Ruskin, Le pietre di Venezia (1851-1853)

Vorrei ricalcare I'immagine prima che si perda per sempre e ricordare,
appena mi viene donato, I'insegnamento che ognuna delle onde invasori
che vengono a battere sembrano mormorare come campane erranti Le
pietre di Venezia.

John Ruskin, Las piedras de Venecia (1851-1853)
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AL NORTE ENTRE MARES
NORD TRA | MARI



No importa si una acuarela es precisa, suelta o anodina; si revela algun
propdsito, ya tiene valor; y cuanto mejor entendamos ese propdsito, mas
valiosa llegara a ser nuestra acuarela.

Louis I. Kahn, “El valor y el propdsito del dibujo” (1931)

Non importa se un acquerello é preciso, sciolto o blando; Se rivela uno
scopo, ha gia valore; e quanto meglio comprendiamo questo scopo, tan-
to piu prezioso diventera il nostro acquerello.

Louis I. Kahn, “Il valore e lo scopo del disegno” (1931)
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ROMA E ITALIA MERIDIONAL
ROMA E MEZZOGIORNO



Es magistral. Lo dibujo desde el umbral de la cella. El altar del Foro esta
en su mejor lugar y justo mas alla de la columnata, conforma una gran
escena. Luego se ven los zdcalos del fondo, después los de la derecha.
El enlosado del vestibulo se junta con el del Foro. A la derecha hay un
arco del triunfo, muy cerca. Es necesario que el sol de la mafiana esté
justo en el gje.

Le Corbusier, Voyage d’Orient. Carnet 4 (1911)

E magistrale. Lo disegno dalla soglia della cella. L’altare del Foro & nella
Sua posizione migliore e appena oltre il colonnato fa una grande scena.
Poi vedi i battiscopa sullo sfondo, poi quelli a destra. La pavimentazione
del vestibolo si raccorda con quella del Foro. A destra c’é un arco di
trionfo, molto vicino. Il sole del mattino deve essere esattamente in asse.

Le Corbusier, Voyage d’Orient. Carnet 4 (1911)
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[En Segesta] ...en la curva del camino el templo se reveld a nuestros ojos
bien abierto, muy cerca de nosotros. Su forma majestuosa, severa y gra-
cil al mismo tiempo, destacaba con encantadores colores sobre un fondo
gris y triste...

Viollet-le-Duc, “Carta de a su esposa” (14 de mayo de 1836)

[A Segesta] ...alla curva della strada il tempio si & rivelato ai nostri occhi
spalancato, vicinissimo a noi. La sua forma maestosa, severa e aggra-
ziata allo stesso tempo, risaltava con colori affascinanti su uno sfondo
grigio e triste...

Viollet-le-Duc, “Lettera a sua moglie” (14 maggio 1836)
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Textos de dibujos






1. BAJO LOS ALPES

PIAMONTE I-1V

Dibujo I. PABELLON DE CAZA DE STUPINIGI. ARQ. FILIPPO JUVARRA
(1729-). TURIN. Descripcion: “Palazzina di caccia di Stupinigi. F. Juvarra
(Inicio s. XVIIl). 30° Turin. 24 Julio 2015. 1115-12°30. Villalobos”. Lapices de
colores y acuarela.

Dibujo Il. BASILICA DEL CORPUS DOMINI. ARQ. ASCANIO VITTOZZI
(1607). TURIN. Descripcion: “lglesia Corpus Domini. Ascanio Vitozzi 1607.
Turin 24. Julio 2015. 1515-16"10. (Tormenta).25.” “.15-1520. 300c. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.

Dibujo Ill. BASILICA DE SUPERGA. ARQS. ASCANIO VITTOZZI Y GUA-
RINO GUARINI (1717). TURIN. Descripcion: “Turin. Filipo Juvarra. Basilica
de Superga. S. XVIll. 28°c. 25. Julio 2015. 10'35-11"10 h. Daniel Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.

Dibujo IV. IGLESIA DE SAN LORENZO. ARQ. FILIPPO JUVARA. TURIN.
Descripcion: “Turin. Iglesia de San Lorenzo. 1666-1680. Finalizada Guarino
Guarini. 25 Julio 2015. 15'30-16'560 h. 29°c. D. Villalobos”. Lapices de colores
y acuarela.

LOMBARDIA V-XIII

Dibujo V. CASA DEL FASCIO. ARQ. GIUSEPPE TERRAGNI (1932-1936).
COMO. Descripcion: “Como. Duomo desde 1396. Cupula barroca de Filippo

Textos de dibujos

Juvara. Casa del Fascio 1932-36- Giuseppe Terragni. 14-Abril-2mil3. 16 horas.
D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo VI. SANTA MARIA DELLE GRAZIE. ARQS. D. D’ANGELO BRA-
MANTE Y G. SOLARI (1463-1497). MILAN. Descripcion: “Sta Maria delle
Gracie, Domenicani. 1465-90. Clpula de Bramante. Milan. 12-Abril-2mil3.
Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo VII. BASILICA DE SAN AMBROSIO. ARQ. RECONSTRUCCION
D. D’ANGELO BRAMANTE (1497-1498). MILAN. Descripcién: “San Am-
brosio. Pdrtico de Bramante 1497. Milan. 12-Abril-2mil3. 6 a 7 de la Tarde. D.
Villalobos”. Lapices de colores y acuarela. Dibujo para contemplarse reflejado
simétricamente en un espejo.

Dibujo VIII. BASILICA DE SAN AMBROSIO. ARQ. RECONSTRUCCION D.
D’ANGELO BRAMANTE (1497-1498). MILAN. Descripcion: “San Ambrosio.
Milan. (fundada por S. Ambrosio s. V) 13-Abril-2mil3. 6 a 7 de la Tarde. Daniel
Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo IX. GALERIA VICTOR MANUEL Il. ARQ. GIUSEPPE MENGONI
(1865-1877). MILAN. Descripcion: “A Vittorio Emanuele Il, Milanesi. Arq. Giu-
seppe Mengoni 1865. Boveda 47 m. Milan. 13-Abril-2mil3. 16 horas (Domindo).
D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo X. GALERIA VICTOR MANUEL Il. ARQ. GIUSEPPE MENGONI
(1865-1877). MILAN. Descripcion: “Galeria Vittorio Emanusle . Milén. Arg.
Giuseppe Mengoni 1865. (Salida a plaza de Scala) (Monumento a Leonardo).
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16-Abril-2mil3. 16 horas. D. Villalobos”, Reverso: “Dibujo realizado desde Ca-
fé-Bar Galleria. Galleria Vittorio Emanuele, 75. Café + Cocacola. 10 €”. Lapices
de colores y acuarela.

Dibujo XI. CATEDRAL DE MILAN (1386-1965). MILAN. Descripcion: “Milan.
Duomo. Puerta sur. Comenzada en 1386 por orden de Gian Galeazzo Visconti.
16-Abril-2008. 13 a 14 h. Daniel Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XII. PALACIO DEL TE. ARQ. GIULIO ROMANO (1524). MAN-
TUA. Descripcion: “Mantua. Palacio Te. (ltalia). Giulio Romano 1525-1535.
Poértico de los Jardines. 3-Abril-2013. 1115-12h. 13°c. D. Villalobos”. Lapices
de colores y acuarela.

Dibuijo XIII. BASILICA DE SAN ANDRES. ARQ. LEON BATTISTA ALBERTI
(1462-1495). MANTUA. Descripcion: “San Andrés. Mantua (ltalia). Alberti s.
XV. Campanile gotico 1414. 3-Abril-2013. 1310-14°05h. 17°c. D. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.

VENETO XIV-XXXIX

Dibujo XIV. BASILICA DE SAN ZENON (s. X-XIV). VERONA. Descrip-
cion: “Torre s. XIV. Iglesia de San Zeno Maggiore. Portico s. XI-Xll. Estilo
Lombardo. Verona. 15-Abril-2mil3. 16 horas. Daniel Villalobos”. Lapices de
colores y acuarela.

Dibujo XV. PUERTA BORSARI ACCESO A DECUMANUS MAXIMUS (s.
1 d.C. reconstruccion: 265 d.C.). VERONA. Descripcion: “Verona. Porta
romana Borsari. 15-Abril-2mil3. 15 horas. Daniel Villalobos”. Lapices de co-
lores y acuarela.
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Dibujo XVI. TORRE DE LAMBERTI (s. XII. restaurada: 1464). VERONA.
Descripcion: “Piazza delle Erbe. Verona. Junto a Piazza dei Signorio (Torre
Lamberti). 12° sec. 15-Abril-2mil3. 5-6 de la Tarde. D. Villalobos”. Lapices de
colores y acuarela.

Dibujo XVII. PALACIO TRISSINO BASTON. ARQ. VINCENZO SCAMOZZI
(1588-). VICENZA. Descripcion: “Vicenza. 30. Julio 2016. 29°c. Palacio Tris-
sino Baston 1588. Vicentino Scamozzi. 17°25-1845 h. Villalobos”. Lapices de
colores y acuarela.

Dibujo XVIIl. PLAZA DE LA SENORIA. VIGENZA. Descripcién: “Torre de
la Plaza de la Sefioria. Vicenza. 31. Julio 2016. 1845-19%50 h. 33°c. Basilica
Palladiana 1546-49. Goethe: «No es posible describir la sensacion que crea
la Basilica de Palladio». Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XIX. PALACIO CAPITANIATO. ARQ. ANDREA PALLADIO
(1565/1571-1572). VICENZA. Descripcion: “Vicenza. 3-Agosto-2016. 635-
755/12'30-12'55. 28°c. Loggia del Capitaniato. A. Palladio (1571)... D. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XX. CASA COGOLLO. ATRIBUIDA AL ARQ. ANDREA PALLADIO
(1559). VICENZA. Descripcion: “Vicenza. 31-Julio 2016. 1550-1710. 35°c.
Casa Cogollo «del Palladio» 1559. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XXI. PALACIO PORTO DE LA PLAZA CASTELLO. ARQ. ANDREA
PALLADIO (1571). VICENZA. Descripcion: “Vicenza. Palacio Porto Breganze
1571. 30°c. 1-2. Agosto.2016. 1845/1950 - 1810/19°00. Atribuido a Palladio.
Daniel Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.



Dibujo XXII. TEATRO OLiMPICO. ARQS. ANDREA PALLADIO (1580)
Y VINCENZO SCAMOZZI (ESCENARIO 1585). VICENZA. Descripcion:
“Teatro Olimpico. 1580. A. Palladio — V. Scamozi. Vicenza 31-Julio 2016. 1030-
1165, h. 36°c. fila 12. 330. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XXIIIl. PORTICO PALACIO VALMARANA ESTILO PALLADIANO
(1592) Y JARDINES SALVI. VICENZA. Descripcion: “Loggia Valmarana
(Giardino Salvi). ~ A. Palladio. Vicenza. 31-Julio 2016. 13'30-14°30. h. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XXIV. VILLA CAPRA “LA ROTONDA”. PORTICO SURESTE. ARQ.
ANDREA PALLADIO (1566). VICENZA. Descripcion: “Vicenza. Villa Américo
Capra «La Rotonda» A. Palladio 1566. 3-Agosto-2016. 10'15-1125. 35°c. D.
Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XXV. VILLA EMO. ARQ. ANDREA PALLADIO (1559). VEDELAGO.
Descripcion: “Villa Emo. Franzolo di Vedelago. A. Palladio 1559. 2-Agosto-2016.
1050-1150. 25°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XXVI. NINFEO DE LA VILLA BARBARO. ARQ. ANDREA PA-
LLADIO (1560-1570). MASER. Descripcion: “Ninfeo de la Villa Barbaro. A.
Palladio en Maser-Treviso. 1560-1570. 2-Agosto-2016. 25°c. 1240-1365 h.
Villalobos”. Lépices de colores y acuarela.

Dibujo XXVII. PLAZA DE LOS CABALLEROS (s. XllI-). TREVISO. Des-
cripcion: “Torre civica s. Xlll. Palazzo dei Trecento Treviso. Piazza dei Signori.
5.Noviembre 2021. 11:.30-13:20 h. 14°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y
acuarela.

Textos de dibujos

Dibujo XXVIIl. PUNTA DE LA DOGANA Y BASILICA DE SANTA MARIA
DE LA SALUD. ARQ. BALTASAR LONGHENA (1631-1687). GRAN CA-
NAL. VENECIA. Descripcion: “Venecia. 1. Agosto 2016. 1065-1215 h. Sta
Me de la Salud. B. Longhena 1631-87. Tormenta 22°c. Villalobos”. Lapices
de colores y acuarela.

Dibujo XXIX. PLAZA DE SANTO STEFANO. VENECIA. Descripcion: “Ve-
necia. Campo Santo Stefano. San Vital. Palacete Pisani. Palacio Lezze. 1-Oct.
2021. 11:30-13:15 h. 20°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XXX. CANAL DE LA GIUDECCA. VENECIA. Descripcioén: “St? M2
de la Salud. San Marcos. Palacio Ducal. Isla de la Giudecca. 1-Oct. 2021.
16:20-17:45 h. 21°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XXXI. FACHADA DE SAN FRANCESCO DELLA VIGNA. ARQ. AN-
DREA PALLADIO (1564). VENECIA. Descripcion: “A. Palladio. Venezia. San
Francisco de la Vigna. Fachada. 19-20°c. 2. Octubre. 2021. 13:50-14:25/16.17:10
h. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XXXII. GRAN CANAL. VENECIA. Descripcion: “Gran Canal. Ve-
nezia. S. Stae. 15:35/17:35 h. 22°c. 3-Oct. 2021. D. Villalobos”. Lapices de
colores y acuarela.

Dibujo XXXIIl. ARSENAL DE VENECIA. ARQ. ALESSANDRO TREMIG-
NON (1104-). VENECIA. Descripcion: “18. Oct. 2021. 11:50-13:50 h. 16°c.
Puerta del Arsenal. Venecia. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XXXIV. BASIiLICA DE SANTA MARIA DE LA SALUD. ARQ. BAL-
TASAR LONGHENA (1631-1687). VENECIA. Descripcion: “Santa Maria della
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Salute. Baltasar Longhena 1631-1687. 9. Febre. 2022. 10:30/12:30 h. 4°c. D.
Villalobos”. Lapices de colores, ceray acuarela.

Dibujo XXXV. CANAL DE LA GIUDECCA Y CUENCA DE SAN MARCOS.
VENECIA. Descripcion: “Fondamenta Zattere ai Saloni. Punta della Dogana.
Venezia. San Giorgio Maggiore. Andrea Palladio 1566-1610. 18. Mayo. 2022.
17-18:20 h. 19°c. D. Villalobos”. Lépices de colores, cera y acuarela.

Dibujo XXXVI. CORSO DEL POPOLO. CHIOGGIA (VENECIA). Descrip-
cién: “Chioggia. Corso del Popolo. 16. Oct. 2021. 15:20 h-16:25 h. 19°c. D.
Villalobos”. Lépices de colores y acuarela.

Dibujo XXXVII. BASILICA DE SANTA MARIA Y SAN DONATO (s. VII-1141).
MURANO (Venecia). Descripcion: “Santi Maria e Donato. 1140- Murano. 4.
Oct. 2021. 12:30 h-14 h. 23°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XXXVIIl. CAMPANARIO DE LA IGLESIA DE SAN MARTINO. ARQ.
ANDREA TIRALI (1703-1714). BURANO (Venecia). Descripcion: “Burano.
San Martino Voscovo. 9. Octubre 2021. 16:15-17:30. 18°c. D. Villalobos”. L&-
pices de colores y acuarela.

Dibujo XXXIX. PLAZA DE TORCELLO (Venecia). Descripcion: “St? M?@
Assunta 639 dc. Iglesia de St? Fosca s. Xl. Torcello. 9. Oct. 2021. 13:10-14:40
h. 18°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

FRIUL-VENECIA JULIA XL-XLVI

Dibujo XL. TEATRO ROMANO (finales del s. I a. C.). TRIESTE. Descrip-
cion: “Trieste. Teatro romano. 23. Julio. 2018. 9'35-10650 h. 24¢°c. D. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.
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Dibujo XLI. CATEDRAL-BASILICA DE SAN JUSTO (s. XIV. Campana-
rio 1343). TRIESTE. Descripcion: “Trieste. Catedral de San Justo s. XIV. 23.
Julio 2018. 1145-12'50 h. 25¢°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XLII. MUSEO REVOLTELLA. ARQ. CARLO SCARPA (1963-1978).
TRIESTE. Descripcion: “Trieste. 23. Julio. 2018. 14°25-1515 h. 23°c. Carlo
Scarpa: Museo Revoltella. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XLIIl. EXCAVACIONES DE LA BASILICA ROMANA Y CASTILLO
DE SAN JUSTO (s. XV). TRIESTE. Descripcion: “Trieste. Fortaleza. s. XV-XVI.
Basilica romana. 23 Julio. 2018. 17°20-18'30 h. 30°c. D. Villalobos”. Lapices
de colores y acuarela.

Dibujo XLIV. CASTILLO DE MIRAMAR. ARQ. CARL JUNKER (1856-1860).
TRIESTE. Descripcion: “Trieste. Castillo de Miramar. Massimiliano de Austria.
Arq. Carl Junker 1856-60. 1105-12°25 h. 23°c. 24. Julio. 2018. D. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XLV. SINAGOGA. ARQS. ARDUINO BERLAM Y RUGGERO BER-
LAM (1908-1912). TRIESTE. Descripcion: “Trieste. (ltalia). Sinagoga. Ruggero
y Arduino Berlam arq. 1908-1912. 24-Julio-2018. 1340-1420/1525-1605. 27°c.
D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XLVI. FARO DE LA VICTORIA. ARQ. ARDUINO BERLAM, ESC.
GIOVANNI MAYER (1923-1927). TRIESTE. Descripcion: “Faro de la Vittoria.
Trieste. (ltalia). Arq. Arduino Berlam. Esc. Giovanni Mayer. 1923-1927. 24-Julio
2018. 7°25-820 h. 30°c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.



2. AL NORTE ENTRE MARES

EMILIA-ROMANA XLVII-LXVI

Dibujo XLVIl. CAMPANARIO DE LA CATEDRAL. ARQ. LEON BATTISTA
ALBERTI (1451-1493). FERRARA. Descripcion: “Campanile Catedral Ferrara.
(Italia). 1135- rom. goti. lombardo. 2. Abril 2013. 12°30-1405. 10°c. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XLVIIl. IGLESIA DE SAN JUAN EVANGELISTA. (s. V. Encargo
de la emperatriz Gala Placidia). RAVENA. Descripcion: “San Giovanni
Ev. 425, Emperatriz Galla Placidia. Ravenna (ltalia). Sabado 30-Marzo 2013.
15°30-16. 18°c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XLIX. PLAZA DEL PUEBLO. RAVENA. Descripcion: “Ravenna (ltalia).
Piazza del Popolo. Municipio (Prefectura). 31.Marzo.2013. 13'15-14715 h. 25°c.
(Al sol). D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo L. IGLESIA DE SAN VITAL (s. VI-. Arquitectura bizantina). RAVE-
NA. Descripcién: “Basflica de San Vitale. S.VI paleocristiano. (Abside Giustiniano
y Teodora). Ravenna (ltalia). Domingo 31 Marzo. 2013. 1045-1140 h. 18°c. D.
Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LI. BASILICA DE S. APOLLINARE IN CLASSE. (Consagrada en
547. Arquitectura bizantina). RAVENA. Descripcion: “Basilica de S. Apo-
llinare in classe. 12 mitad s. VI. Ravenna (ltalia). Consagrada. 549. Maximiliano
Il. (Campanile Xl s.). Sabado 30. Marzo. 1640-1745 h. 17°c. D. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela. Dibujo para contemplarse reflejado simétri-
camente en un espejo.

Textos de dibujos

Dibuijo LII. BASILICA DE SAN PETRONIO. ARQ. ANTONIO DI VINCENZO
(1390). ALTAR MAYOR Y CIBORIO DEL ARQ. VIGNOLA (1547). BOLONIA.
Descripcion: “Basilica de San Petronio. Bolonia (ltalia). 1390-1530. (Seccion
«Ad triangulumy). 1. Abril. 2013. 13-13.45 h / 15-16 h. 12°c. Villalobos”. Lépices
de colores y acuarela. Dibujo para contemplarse reflejado simétricamente
€n un espejo.

Dibujo LIIl. PLAZA DE LAS SIETE IGLESIAS (SAN STEFANO). BOLONIA.
Descripcion: “Palacios s. XV-XVI. Iglesia St". Crucifijo s. XI. Iglesia de S. Vitale
e Agricola VIlI-XI s. Iglesia del St". Sepulcro XIl. s. Iglesias de San Stefano
(Plaza). XV-XVI s. Palacios. Via de St° Stefano. Bolonia (ltalia). 1. Abril. 2013.
16.30-17.35 h. 15°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LIV. PLAZA DE PORTA RAVEGNANA. TORRES GARISENDA
(1120) Y ASINELLI (1109). BOLONIA. Descripcion: “Bolonia (ltalia). Torre
Garisenda 1120. Inclinacion 320 m. Torre Asinelli 1109. (98m). Inclinacion 130 m.
2. Abril. 2013. 17,25-19 h. 13°c. Daniel Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LV. PALACIO MALVEZZI CAMPEGGI. ARQS. ANDREA MAR-
CHESI “IL FORMIGINE” Y GIACOMO MARCHESI (mediados s. XVI).
BOLONIA. Descripcion: “Andrea e Giacomo Marchesi 12 Mita Cinquecento.
Palacio Malvezzi Campeggi. Bolonia. 4. Abril. 2013. 1545-17 h. 12°c. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.

351



VIAJE SILENCIOSO A ITALIA

LIGURIA LVI-LXVI

Dibujo LVI. GALERIA DEL PALACIO DORIA-TURSI O PALAZZO NIC-
COLO GRIMALDI. ARQS. DOMENICO Y GIOVANNI PONZELLO (1565-).
GALERIA ARCH. TADDEO CARLONE (1596-1598). GENOVA. Descripcion:
“Genova 26. Julio 2015. 1145-1315. P. Rosso. P. Bianco (Patio). Palacio Doria
Tursi (Galeria). 29°c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LVIl. PLAZA DE LAS FUENTES DE MAROSE. CONSTRUIDA
BAJO EL DUX DE LUCA SPINOLA (2% mitad del s. XVI). GENOVA. Des-
cripcion: “Piazza de la Fontane Marose. 1 P. Paolo Battista e Nicolo s. XVI. 2
P. Giacomo Spinola. S. XV. 3 P. Giorgio s. XVI. Genova. 26. Julio 2015. 15.30-
16.45. 30°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LVIII. PALACIO DORIA-TURSI O PALAZZO NICCOLO GRIMALDI.
ARQS. DOMENICO Y GIOVANNI PONZELLO (1565-). GENOVA. Descrip-
ciéon: “Genova. Palacio Doria Tursi. 1565. Domenico Giovanni Poncello. 26.
Julio 2015. 17-1810. 30°c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LVIX. PUERTA SOPRANA O PUERTA DE SAN ANDRES (muro del
Barbarossa, 1155-1159). GENOVA. Descripcion: “Genova. Porta Soprana s.
Xil. 27 Julio. 2015. 11-12 h. 28°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LX. CATEDRAL DE SAN LORENZO (1100-s. XIV). GENOVA. Des-
cripcion: “Génova. Catedral. S. Lorenzo 1100-s. XIV. 27. Julio 2015. 12°20-14
h. 29¢°c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXI. IGLESIA DE SAN PEDRO EN BANCHI. ARQS ANDREA
CERESOLA “IL VANNONE” Y GIOVANNI PONZELLO (1572-1585). GE-
NOVA. Descripcion: “Génova. San Pedro in Banchi. 22 mitad s. XVI. Andrea
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Ceresola (el Vannone). Giovanni Ponzelo. 27, Julio. 2015. 1610-17°30 h. 28°c.
Villalobos”. Lapices de colores y acuarela. Dibujo para contemplarse reflejado
simétricamente en un espejo.

Dibujo LXIl. PALACIO GIO AGOSTINO BALBI (s. XVIl). GENOVA. Des-
cripcion: “Genova. Palazzo Gio Agostino Balbi s. XVIl. 29. Julio. 2015. 115-2'15
pm. 28°c. Villalobos”. Grafito sobre papel de acuarela.

Dibujo LXIIl. TEATRO CARLO FELICE. ARQS. CARLO BARABINO (1827)
Y ALDO ROSSI (1991). GENOVA. Descripcion: “Teatro Carlo Felice 1824.
Aldo Rossi 1991. Via di Aprile. Piazza di Ferrari. Génova. 29. Julio. 2015. 5.25-
7.40 h. 27°c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXIV. CASA DE ANDREA. ATRIBUIDA A NICOLO DA CORTE Y
GIAN GIACOMO DELLA PORTA (s. XV). GENOVA. Descripcién: “Casa de
Andrea Doria s. XV. Génova. 30- Julio-2015. 11-12’50 h. 28°c. D. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXV. CATEDRAL DE SAN LORENZO (1100- s. XIV). ARCH. GA-
LEAZZO ALESSI PROYECTO DE RENOVACION DEL INTERIOR (1550).
GENOVA. Descripcién: “Génova (Liguria). Catedral de San Lorenzo 1.118
(1100-S. XIV) Roménico-Gdtico. Arzobispo Cardenal Angelo Bagnasco. 30
Julio. 1.15-2"15 h. 28¢c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXVI. IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA (1244-1307). MONTE-
ROSSO AL MARE. Descripcion: “Monterosso al Mare. San Giovanni Battista
12 Mitad S. X1V (~ 1307). 28-Julio-2015. 15.20-16.50 h. 27°c. Villalobos”. Lapices
de colores y acuarela.



TOSCANA LXVII-XC

Dibujo LXVIl. ABSIDE DE LA CATEDRAL DE SAN MARTIN (1063-1637).
LUCCA. Descripcién: “Abside del Duomo (Dedicado a San Martino) S. XIll.
18.Abril.2014. 1020-1118 h. 20°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXVIII. BASILICA DE SAN FREDIANO (1112-1147). LUCCA. Des-
cripcion: “Iglesia de San Frediano. Romanica (Fundada S. Vi). Lucca. 18. Abril
2014. 1245-1347 h. 18°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXIX. PLAZA DE SAN MIGUEL. LUCCA. Descripcion: “Lucca.
Plaza Michele. Iglesia Romanica. S. XIl. 18 Abril 2014. 1515-16'30 h. 18°c. D.
Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXX. IGLESIA DE SAN MIGUEL EN FORO (s. XII-XIV). LUCCA.
Descripcion: “Iglesia de San Michele, romanica S. XIl. Lucca. 18. Abril 2014.
Viernes Santo. 17-1810 h. 20°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXXI. TORRE INCLINADA DE PISA (1173-). ARQ. BONANNO
PISANO. Descripcion: “Torre romanica. Iniciada 1174. Concluida 1350. Bo-
nanno Pisano. Pisa. 17. Abril. 2014. 1125-12°25 h. 22°c. Villalobos”. Lépices
de colores y acuarela.

Dibujo LXXII. PLAZA DE LOS MILAGROS O PLAZA DE LA CATEDRAL.
PISA. Descripcion: “Pisa. 17. Abril. 2014. Campo Santo s. XIIl. Baptisterio.
1153-1400. Duomo 1068-1118. Torre 1174-1350 Bonanno Pisano. 1535-16'35
h. 22°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXXIIl. PUERTA SUR DEL BAPTISTERIO DE PISA. ARQS.
NICOLA PISANO, GIOVANNI PISANO, DEUSTESALVET Y CELLI-
NO DI NESE (1152-1363). Descripcion: “Puerta Sur. Baptisterio de Pisa.

Textos de dibujos

1153-1400. Pisa 17. Abril. 2014. 16.50-17.40 h. 20°c. Villalobos”. Lapices
de colores y acuarela.

Dibujo LXXIV. TRANSEPTO DE LA CATEDRAL DE PISA. ARQ. BUS-
CHETO Y RAINALDO (1163-). Descripcion: “Transepto del Duomo. (Ro-
manico-pisano). Arq.= Buscheto y Rainaldo 1068-1118. Pisa 19. Abril. 2014.
1115-12°20 h. (lluvia - sin luz). 17°c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXXV. COLEGIATA DE SANTA MARIA ASUNTA O CATEDRAL DE
SAN GIMIGNANO (s. XIl). MODIFICADA Y AMPLIADA POR GIULIANO
DA MAIANO (1466 y 1468). Descripcion: “San Gimignano. Duomo. Frescos
s. XIV. 16. Abril. 2014. 11-12 h. D. Villalobos”. Lépices de colores y acuarela.

Dibujo LXXVI. PLAZA DE LA CISTERNA. SAN GIMIGNANO. Descrip-
cion: “San Gimignano. Plaza de la cisterna. 16. Abril. 2014. 12°20-1325 h. D.
Villalobos”. Lépices de colores y acuarela.

Dibujo LXXVII. PLAZA DE SAN AGUSTIN. SAN GIMIGNANO. Descripcion:

“Plaza de San Agostino. Iglesia de San Agostino. Xl siglo (Interior. pintura de
Benozzo Gozzoli. Maestro quattrocento florentino). 16. Abril. 2014. 14'30-1515
h. 25¢°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXXVIIl. CATEDRAL DE NUESTRA SENORA DE LA ASUNCION
DE SIENA. ARQ. GIOVANNI PISANO (1215-1263). CAMPANARIO. Des-
cripcion: “Siena. Duomo. Campanile romanico. 22 Mitad - S. XIl. Martes 15.
Abril. 2014. 8.50-950 h. 17°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXXIX. CATEDRAL DE NUESTRA SENORA DE LA ASUNCION
DE SIENA. ARQ. GIOVANNI PISANO (1215-1263). INTERIOR. Descripcion:

“Siena. Duomo. 22 Mitad - S. XlI. 15. Abril. 2014. 1040-1145 h. 20°c. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.
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Dibujo LXXX. CATEDRAL DE NUESTRA SENORA DE LA ASUNCION
DE SIENA. ARQ. GIOVANNI PISANO (1215-1263). FACHADA. Descrip-
cion: “Siena. Duomo. 22 Mitad - S. XII. 15. Abril. 2014. 17-18 h. 18°c. (Lluvia).
D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXXXI. CATEDRAL DE NUESTRA SENORA DE LA ASUNCION
DE SIENA. ARQ. GIOVANNI PISANO (1215-1263). PORTADA. Descripcion:

“Siena. Duomo. 22 Mitad - S. XlI. 16. Abril. 2014. 17°15-1823 h. 22°c. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXXXII. PALACIO COMUNAL O PUBLICO. ARQ. AGOSTINO DA SIE-
NA (1297-1314). SIENA. Descripcion: “Piazza del Campo. Torre Mangia. Palazzo
Publico. Siena. 15. Abril. 2014. 18-19 h. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXXXIII. PALACIO VIEJO. ARQ. ARNOLFO DI CAMBIO (1299-
1400). FLORENCIA. Descripcion: “Finales S. Xlll. Arnolfo di Cambio. Florencia.
1. Abril. 18. 16-1705 h. 10°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXXXIV. CAMPANARIO DEL GIOTTO DE LA CATEDRAL DE
SANTA MARIA DE LA FLOR DE FLORENCIA. ARQS. ARNOLFO DI CAM-
BIO (Finales s. XI11-1302), GIOTTO DI BONDONE (1334-1337), ANDREA
PISANO (1338-1348) Y FRANCESCO TALENTI (1349-1359). Descripcion:
“Florencia. Campanario de Giotto. Sta M? del Fiore. Plaza del Duomo. Giotto
de Bondone. Andrea Pisano y Fco Talenti. 4-5. Abril. 2018. 16-1615 h. 1525-
1910 h. 4 Abril. 10-1115 h. ~13°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXXXV. ABSIDE Y CUPULA DE LA CATEDRAL DE SANTA MARIA
DE LA FLOR DE FLORENCIA. ABSIDE ARQS. ARNOLFO DI CAMBIO
Y FRANCESCO TALENTI, Y CUPULA ARQ. FILIPPO BRUNELLESCHI
(1420-1434). Descripcion: “Florencia. Duomo. (Abside). Arnolfo di Cambio
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1296-1418. Cupula. F. Brunelleschi 1471. 1-Abril-2018. 12°15-14 h. 15°c. D.
Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXXXVI. PALACIO PITTI. ARQ. FILIPPO BRUNELLESCHI (1458).
FLORENCIA. Descripcién: “Palacio Pitti. Filippo Brunelleschi 1458. Florencia.
1-Abril-2018. 18-1905 h. 13°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXXXVII. CAPILLA PAZZI. ARQ. FILIPPO BRUNELLESCHI (1429).
FLORENCIA. Descripcion: “Pdrtico de la Capilla Pazzi. Filippo Brunelleschi
1429. Florencia. 31-1lI-2018. 14-15.20 h. 14°c. D. Villalobos”. Lapices de co-
lores y acuarela.

Dibujo LXXXVIII. PORTICO DEL HOSPITAL DE LOS INOCENTES. ARQ.
FILIPPO BRUNELLESCHI (1419). FLORENCIA. Descripcion: “Pdrtico del
Hospital de los Inocentes. Filippo Brunelleschi 1419. Florencia. 31-11I-2018.
1130-12°30 h. 14°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo LXXXIX. PLAZA DE LA SANTISIMA ANNUNZIATA. FLORENCIA.
Descripcion: “Loggia dei Servi di Maria. 1516-1525. Arq. Antonio da Sangallo
el Vigjo. Basilica de la Santisima Anunciata. Arq. Michelozzo. Fuentes de Pietro
Tacca 1608. Piazza SS. Annunciata. Estatua de Fernando I. Giambologna.
Portico del Hospital de los Inocentes. Arq. Filippo Brunelleschi 1419. Florencia.
5-Abril-2018. 12°05-14 h. (Intermedio chubascao) 14°c. D. Villalobos”. Lapices
de colores y acuarela.

Dibujo XC. PLAZA DE SANTA MARIA NOVELLA. FACHADA DE LA
BASILICA ARQ. LEON BATTISTA ALBERTI (1456-1470). FLORENCIA.
Descripcion: “Santa Maria Novella. Fachada de Leon Battista Alberti 1456-
1470. Florencia. 31-1lI-2018. 17°25-18715 h. 14°c. D. Villalobos”. Lépices de
colores y acuarela.



3. ROMA E ITALIA MERIDIONAL

UMBRIA XCI-XCV

Textos de dibujos

LACIO XCVI-CXII

Dibujo XCI. PLAZA NUEVA DE FONTIVEGGE. ARQ. ALDO ROSSI
(1983). PERUGIA. Descripcién: “Centro D. R.C. di Fontivegge. Aldo Rossi
1988. Perugia. Lunes 2 Abril 2018. 16°35-17°25 h. 13°c. D. Villalobos”. Lapices
de colores y acuarela.

Dibujo XCII. PLAZA IV DE NOVIEMBRE. PERUGIA. Descripcion: “Duo-
mo. Fontana Maggiore. Fra Bevignate 1278. Plaza 4. Noviembre. Palazzo dei
Priori XII-XIV. s. Perugia. Lunes.2. Abril. 2018. 12'15-14 h. 12°c. D. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XCIII. VIA RITORTA. PERUGIA. Descripcion: “Palacio en Via Ritorta.
Perugia .3. Abril. 2018. 10.15-12 h. 10°c. D. Villalobos”. Lapices de colores
y acuarela.

Dibujo XCIV. ARCO ETRUSCO O DE AUGUSTO (s. lll a. C.). PERUGIA.
Descripcion: “Arco Etrusco o de Augusto. 22 Mitad. S. Il a. C. Restaurado por
Augusto. 40. a. C. (Loggia S. XVI). Perugia. 3 de Abril de 2018. 12'30-1320 h.
11°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo XCV. PORTAL DE LAS ARTES DEL PALACIO DE LOS PRIORES
(1346). PERUGIA. Descripcion: “Palacio dei Priori XllI-XV s. Fachada a Corso
Vannucci. XIV s. Revestimiento s. XV. Estatuas de Ludovico di Corsa (Tolosa).
Perugia. Martes 3 de Abril 2018. 1605-1720 h. 17°c. D. Villalobos”. Lapices
de colores y acuarela.

Dibujo XCVI. FONTANA DE TREVI. ARQ. NICOLA SALVI (1732-1747).
ROMA. Descripcion: “Fontana de Trevi”. Agosto de 1982. Lapiz sobre papel.
Dibujo Daniel Villalobos.

Dibujo XCVII. PLAZA DEL PUEBLO. BASILICA DE SANTA MARIA IN
MONTESANTO. ARQS. BERNINI CON COLABORACION DE CARLO
FONTANA (1673-1679). SANTA MARIA DE LOS MILAGROS (1675-1679).
ARQS. CARLO RAINALDI (PRESBITERIO) Y CARLO FONTANA (CUPU-
LA). ROMA. Descripcion: “Plaza del Pueblo”. Agosto de 1982. Lapiz sobre
papel. Dibujo Daniel Villalobos.

Dibujo XCVIIl. PLAZA DEL PUEBLO. OBELISCO FLAMINIO. SETI I Y
RAMSES Il (s. XIll a. C.). BASIiLICA DE SANTA MARIA IN MONTESANTO.
ARQS. BERNINI CON CARLO FONTANA (1673-1679). ROMA. Descripcion:

“Piazza del Popolo. Roma 19 Abril 2011. 18.45-19.35 h. 23°c. Villalobos”. Lapices
de colores y acuarela.

Dibujo XCIX. PANTEON DE AGRIPA O DE ROMA. ADRIANO (118). ROMA.
Descripcion: “Panthedn. Adriano. 118-128 d. C. Roma 17. Abril. 2011. 17'36-
18730 h. 26°c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo C. PANTEON DE AGRIPA O DE ROMA. ADRIANO (118). ROMA.
Descripcion: “Pantheon. Adriano 118-128 d. C. Roma 22. Abril. 2011. 11-1145.
22°c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.
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Dibujo Cl. BASILICA DE SANTA MARIA DE LOS ANGELES Y LOS
MARTIRES. ARQS. MIGUEL ANGEL (1562) Y LUIGI VANVITELLI (1750).
TERMAS DE DIOCLECIANO (305 d. C.). ROMA. Descripcion: “Basilica
de Sta Maria degli Angeli. Antiguas termas romanas de Diocleciano. Roma
18. Abril. 2011. 9-9.47. 19°c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela. Dibujo
para contemplarse reflejado simétricamente en un espejo.

Dibujo Cll. ARCO DE CONSTANTINO (315 d. C.). ROMA. Descripcion:
"Arco de Constantino. Coliseo. 55.000 asientos. Vlespasiano + Tito. 72 d. C.
Roma 18. Abril. 2011. 12°20-1325. 25°c. D. Villalobos”. Léapices de colores
y acuarela.

Dibujo ClIl. FORO ROMANO. Descripcioén: “Foro romano desde el Monte
Palatino. Roma 18 Abril 2011. 17.35-18.30. 27°c. Villalobos”. Lapices de co-
lores y acuarela.

Dibujo CIV. COLUMNA DE TRAJANO (113 d. C.). Descripcién: “Columna
de Trajano. Roma 22. Ab. 2011. 17.45-18.35. (No). 15.55-16.50. 26°c. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CV. FACHADA DE LA BASILICA Y PLAZA DE SAN PEDRO. ARQS.
CARLO MADERNO (1612. FACHADA) Y GIAN LORENZO BERNINI (1657-
1668. COLUMNATA). ROMA. Descripcion: “Basilica y Plaza de San Pedro.
Roma 20. Abril. 2011. 9,15-10,30 h. 25°c. Daniel Villalobos”. Lapices de colores
y acuarela.

Dibujo CVI. TEMPLETE DE SAN PIETRO IN MONTORIO. ARQ. BRA-
MANTE (1502-1510). ROMA. Descripcion: “Bramante. San Pietro in Montorio.
Roma 20 Abril 2011. 14.565-15.45. h. 23°c. D. Villalobos”. Lapices de colores
y acuarela. Dibujo para contemplarse reflejado simétricamente en un espejo.
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Dibujo CVII. VILLA JULIA. ARQS. JACOPO VIGNOLA (1551-1553) Y
BARTOLOMEO AMMANNATI (1553-1555. NINFEO). ROMA. Descripcion:
“Villa Giulia (Vignola + Ammannati). Residencia Giulio Ill. 1550-1555. Roma
21. Abril. 2011. 17.45/18.35. 23°c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CVIII. IGLESIA DE SANT’IVO ALLA SAPIENZA. 2° CUERPO
Y AGUJA EN ESPIRAL. ARQ. FRANCESCO BORROMINI (1643-1662).
ROMA. Descripcion: “S. Ivo. Roma 20. Ab. 2011. 1825-19.20. 21°c. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CIX. TEATRO ROMANO DE OSTIA. MARCO VIPSANIO AGRI-
PA (19 -12 a. C.). REMODELADO (s. lI-IV). ROMA. Descripcién: “Ostia
Antica. Teatro s. ll-lll. 21. Abril. 2011. 10-1045. 20°c. D. Villalobos”. Lépices
de colores y acuarela.

Dibujo CX. CANOPO. VILLA ADRIANA (s. Il). AFUERAS DE TiVOLI.
Descripcion: “Villa Adriana s. Il dc. Canopo. 19. Abril. 2011. 12°25-1325. 22°c.
Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CXI. TEATRO MARITIMO. VILLA ADRIANA (s. Il). AFUERAS DE
TIVOLL. Descripcion: “Villa Adriana. Teatro Maritimo. 19. Abril. 2011. 10.50-
11.50. 28°c. Daniel Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CXIl. TEATRO MARITIMO. VILLA ADRIANA (s. Il). AFUERAS
DE TiVOLL. Descripcion: “Tivoli, Villa Adriana. Visitada en 24 de Marzo 1988.
Viaje con Carlos, la Escuela con Ramon. Villalobos”. Pluma y pincel aguado.



CAMPANIA CXIII-CXX

Dibujo CXIIl. ANFITEATRO DE POMPEYA (80 a. C.). Descripcion: “Pom-
peya. Anfiteatro. 80. a. C. 14.Abril de 2006. 9,30 h. (20 minutos). ~15 oc. D.
Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CXIV. ODEON DE POMPEYA (80 -75 a. C.). Descripcion: “Pompeya.
Odedn. ~800 espectadores. 14.Abril.de 2006. 11 h. (20 minutos). ~17 oc. D.
Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CXV. ODEON DE POMPEYA (80 -75 a. C.). Descripcién: “Pompei.
Pequerio teatro. 3.4.88. Villalobos”. Pluma y pincel aguado.

Dibujo CXVI. ODEON DE POMPEYA (80 -75 a. C.). Descripcidn: “Pompei.
Pequerio teatro. 3.4.88. Villalobos”. Pluma y pincel aguado.

Dibujo CXVII. ALTAR DEL TEMPLO DE ESCULAPIO O DE JUPITER
MEILICHIOS (s. Il a.C.). POMPEYA. Descripcion: “Pompei. Templo de
Giove Meilichios. 3.4.88. Villalobos”. Pluma y pincel aguado.

Dibujo CXVIIl. TEMPLOS DE PAESTUM. Descripcion: “Paestum. 1.4.88.
Villalobos”. Pluma y pincel aguado.

Dibujo CXIX. TEMPLO DE HERA Il, O DE APOLO, ANTES CONOCIDO
COMO TEMPLO DE POSEIDON (s. V a. C.) - LA BASILICA LLAMADA
TAMBIEN TEMPLO DE HERA (s. VI a. C.). PAESTUM. Descripcion: “Templo
de Poseiddn. Templo «La Basilica». Paestum 2006. 15 Abril. 5.30 h. (30 m.).
Daniel Villalobos.”. Lépices de colores y acuarela.

Textos de dibujos

Dibujo CXX. TEMPLO DE POSEIDON (s. V a. C.). PAESTUM. Descrip-
cion: “Templo de Poseiddn. Paestum. 15. de Abril de 2006. 630 h. (40 m). D.
Villalobos”. Lépices de colores y acuarela.

BASILICATA CXXI-CXXII

Dibujo CXXI. CIUDAD VIEJA DE MATERA. Descripcion: “ltalia. Matera.
17. Abril. 2019. 915-1120 h. 16 °c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CXXII. PLAZA DE LA IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA. MA-
TERA. Descripcion: “Matera. (ltalia). Plaza de San Juan Bautista 1233. 17.
Abril. 2019. 1520-17°10 h. 18 °c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

APULIA CXXIII-CXXXIV

Dibujo CXXIII. IGLESIA DE SANTA TERESA DEI MASCHI (1690). BARI.
Descripcion: “Sta Teresa dei Maschi finales s. XVII. Carmelitas descalzas. Bari
(Apulia). 16. Abril. 2019. 12°25-14°05 h. 15°. Villalobos”. Lapices de colores
y acuarela.

Dibujo CXXIV. BASILICA DE SAN NICOLAS (1087-1197). BARI. Descrip-
cion: “Basilica de San Nicolas 1087-1100. Bari (Apulia). 16-Abril-2019. 16.15-
17.30 h. 25°c. Villalobos”. Lépices de colores y acuarela.

Dibujo CXXV. CASTILLO NORMANDO-SUEVO (~1132. Reconstruido
en 1233). BARI. Descripcion: “Castillo normando-suevo de Roger Il. Sicilia.
s. Xll. Bari (Apulia). 18 Abril.2019. 11.25-13 h. 18°c. D. Villalobos”. Lapices de
colores y acuarela.
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Dibujo CXXVI. CIRCULO CANOTTIERI BARION Y RESTAURANTE EN
EL MUELLE DE SAN NICOLAS DE BARI. ARQ. SAVERIO DIOGUARDI
(1933-1935). BARI. Descripcion: “Circulo Canottieri Barion Club 1930. Saverio
Dioguardi. Bari (Apulia). 18. Abril.2019. 1625-18 h. 17°c. D. Villalobos”. Lapices
de colores y acuarela.

Dibujo CXXVII. TRULLOS EN ViA MONTE SABOTINO (s. XVI-). AL-
BEROBELLO. Descripcion: “Alberobello. Trullos (Trulli). Construcciones de
piedra seca S. XVI. Via Monte Sabotino. D. Villalobos”. Lapices de colores y
acuarela. Dibujo de tarde, aproximadamente 1 hora 'y 20°c.

Dibujo CXXVIII. PLAZA DE MARIA INMACULADA Y BASILICA DE SAN
MARTIN (1747-1785). MARTINA FRANCA. Descripcion: “Basilica de San
Martino. 1747-1787. Giovanni Mariani. Martina Franca. Piazza Plebiscito (Ma-
ria Inmacolata). 22. Abril.2019. 14.05-15.25 h. 19°c. D. Villalobos”. Lapices
de colores y acuarela. Dibujo durante la comida. Dibujo para contemplarse
reflejado simétricamente en un espejo.

Dibujo CXXIX. IGLESIA DE SANTA IRENE. ARQ. FRANCESCO GRI-
MALDI (1591). LECCE. Descripcion: “Iglesia de Sta Irene. Fco Grimaldi. 1591.
Lecce (Italia). 19. Abril. 2019. 1130-1325. 18°c. Villalobos”. Lapices de colores
y acuarela.
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Dibujo CXXX. ViA GIUSEPPE LIBERTINI E IGLESIA DE SANTA ANA.
ARQ. GIUSEPPE ZIMBALO (1680). LECCE. Descripcion: “Iglesia de Sta Ana
1680. Zimbalo. Conservatorio Sta Ana. Lecce (Salento). Via Giuseppe Libertini.
19. Abril. 2019. 16-18 h. 18°c. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CXXXI. PUERTA RUDIAE (s. XV - 1703 RECONSTRUCCION).
LECCE. Descripcion: “Puerta Rudiae. Giuseppe Lino 1.700. Lecce (Salento).
19. Abril. 2019. 1825-19°20 h. 20°c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CXXXII. PIAZZETTA IGNAZIO FALCONIERI. PALACIO MARRESE.
ATRIBUIDO A MAURO MANIERI (s. XVIII). LECCE. Descripcion: “Palacio
Falconieri (Marrese). Escultura: Mauro Manieri. Piazzeta Ignacio Falconieri.
Lecce. 20. Abril. 2019. 1015-12720 h. 19°c. Villalobos”. Lépices de colores
y acuarela.

Dibujo CXXXIIl. TEATRO ROMANO. AUGUSTO (s. I-ll d. C.). LECCE.
Descripcion: “Teatro romano. S. I-Il de. (5000 espectadores). Lecce. 20. Abril.
2019. 13-14°05 h. 20°c. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CXXXIV. IGLESIA DE SAN MATEO. ARQ. ACHILLE LARDUCCI
(1667-1700). LECCE. Descripcion: “Iglesia de San Mateo. Archille Larducci
1667-1700. Lecce (Salento). 20. Abril. 2019. 16-1750 h. 19°c. D. Villalobos”.
Lapices de colores y acuarela.



4. SICILIA

SICILIA CXXXV-CLXI

Dibujo CXXXV. CASTILLO URSINO. FEDERICO Il (1239-1250). CATANIA.
Descripcion: “Castello Ursino 1239-1250. Catania. 21. Marzo. 2008. 16-16'30
h. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CXXXVI. TEATRO ROMANO DE CATANIA (s. Il d. C.). CATANIA.
Descripcion: “Teatro romano. Siete mil espectadores. Catania. 21. Marzo. 2008.
16'30 h. Villalobos”. Lépices de colores y acuarela.

Dibujo CXXXVII. TEATRO GRIEGO DE SIRACUSA. ARQ. DAMACOPOS
(s. Va. C.). (Reconstruido s. lll a. C.). Descripcion: “Teatro griego s. V. a C.
Damacopos. (Ampliado lll-Il a C). Hieron Il. Siracusa. 23. Marzo. 2008. 11'30-
12'30 h. D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CXXXVIIl. ANFITEATRO ROMANO DE SIRACUSA (s. lll d. C.).
Descripcion: “Anfiteatro romano. Siracusa. 23. Marzo. 2008. 13-13'30 h. D.
Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CXXXIX. CATEDRAL DE SIRACUSA. ARQ. ANDREA PALMA
(1728-1753). Descripcion: “Catedral. Andrea Palma 1728-1758. Siracusa. 28.
Marzo. 2008. 17-18 h. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CXL. CATEDRAL DE SIRACUSA. COLUMNA DORICA DEL TEM-
PLO DE ATENEA (s. V a. C.). Descripcion: “Siracusa (Duomo). 31-3-88.
Villalobos”. Pluma sobre papel de acuarela.

Textos de dibujos

Dibujo CXLI. TEATRO GRIEGO DE SIRACUSA. ARQ. DAMACOPOS
(s. V a. C.). Descripcion: “Siracusa. 31-3-88. Villalobos”. Pluma y pincel aguado.

Dibujo CXLIIl. TEATRO GRIEGO DE SIRACUSA. ARQ. DAMACOPOS
(s. V a. C.). Descripcion: “Siracusa. 31-3-88. D. Villalobos”. Pluma y pincel
aguado.

Dibujo CXLIII. VILLA ROMANA DEL CASALE (s. IV-V d. C.). PIAZZA
ARMERINA. Descripcion: “Piazza Armerina. 30-3-88. Villalobos”. Pluma 'y
pincel aguado.

Dibujo CXLIV. CASA DEL CLIPTOPORTICO. AGRIGENTO. Descripcion:
“Casa del Cliptopdrtico. Barrio Heleno-Romano. Agrigento. 29-3-88. Villalobos”.
Pluma y pincel aguado.

Dibujo CXLV. CASA CON PERISTILO. AGRIGENTO. SICILIA. Descripcion:
“Casa con peristilo. Casa primera. Barrio Romano-Helenistico. Agrigento. 29-
3-88. Villalobos”. Pluma y pincel aguado.

Dibujo CXLVI. TEMPLO DE HERA LACINIA O TEMPO DE JUNO
(s. Va. C.). AGRIGENTO. Descripcion: “Agrigento. Templo de Hera (Lacinia).
29-3-88. Villalobos”. Pluma y pincel aguado.

Dibujo CXLVII. TEMPLO DE LA CONCORDIA (440-430 a. C.). AGRIGEN-
TO. Descripcion: “Agrigento. Templo de la Concordia. 29-3-88. Villalobos”.
Pluma y pincel aguado.
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Dibujo CXLVIII. VALLE DE LOS TEMPLOS. AGRIGENTO. Descripcion: Dibujo CLIV. TEMPLO “E” O TEMPLO DE HERA (s. V a. C.). SELINUNTE.
“Templo de Hera s. V. ac. Templo de la Concordia 440-430 ac. Agrigento. Valle Descripcion: “Selinunte. 28-3-88. Villalobos” Pluma y pincel aguado.

de los Templos. 24+1. Marzo. 2008. 4. a 4.45 h. D. Villalobos”. Lapices de ;

colores y acuarela. Dibujo CLV. ACROPOLIS DE SELINUNTE. Descripcion: “Selinunte. (Acro-

polis). 28-3-88. Villalobos”. Pluma y pincel aguado.
Dibujo CXLIX. TEMPLO DE LA CONCORDIA (440-430 a. C.). AGRIGEN-
TO. Descripcion: “Agrigento. Templo de la Concordia. (Exastilo-Periptero). 6 Dibujo CLVI. TEMPLO “E” O TEMPLO DE HERA (s. V a. C.). SELINUNTE.
X 13. 440/430 ac. 24+1. Marzo. 2008. 3a -3.45 h. D. Villalobos”. Léapices de Descripcion: “Selinunte. 28-3-88. Villalobos”. Pluma y pincel aguado.

colores y acuarela. Dibujo CLVII. TEMPLO INACABADO DE SEGESTA (~430-420 a. C.).

Dibujo CL. TEMPLO “E” O TEMPLO DE HERA (s. V a. C.). SELINUNTE. Descripcién: “Segesta. 28-3-88. Villalobos” Pluma y pincel aguado.
Descripcion: “Templo de Hera (E) 490-480 ac. Selinunte. 26. Marzo. 2008

9.45/10,30 h. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela. Dibujo CLVIII. TEMPLO INACABADO DE SEGESTA (~430-420 a. C.).

“Templo s V aC. Segesta. 26. Marzo. 2008. 13'55-14'30. D. Villalobos”. Lapices
Dibujo CLI. TEMPLO “G” O TEMPLO DE ZEUS OLiMPICO (540 a. C. - de colores y acuarela.
480 a. C.). SELINUNTE. Descripcion: “Templo de G. 540/480 aC. 6.120 m2.
> 30 m h. Selinunte. 26. Marzo. 2008. 1045-11°30. D. Villalobos”. Lapices de
colores y acuarela.

Dibujo CLIX. TEATRO DE SEGESTA (s. lll a. C.). “Teatro. 63 m @. Segesta.
26. Marzo. 2008. 12°30/13°15 h. Villalobos”. Léapices de colores y acuarela.

Dibujo CLX . TEATRO GRECO-ROMANO DE TAORMINA (s.llla.C.- s.
Il d. C.). “Teatro Griego (Romana). Taormina 22. Marzo. 2008. 2.15 a 3.15 h.
D. Villalobos”. Lapices de colores y acuarela.

Dibujo CLII. ACROPOLIS DE SELINUNTE. Descripcion: “Selinunte. Acré-
polis. 28-3-88. Villalobos”. Pluma y pincel aguado.

Dibujo CLIIl. ACROPOLIS DE SELINUNTE. Descripcion: “Selinunte. Acrd-

polis. 28-3-88. Villalobos” Pluma y pincel aguado. Dibujo CLXI. TEATRO GRECO-ROMANO DE TAORMINA (s. lll a. C.- s.

I d. C.). Descripcién: “Taormina. 30-3-88. Villalobos”. Pluma y pincel aguado.
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