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FL AMBIENTE ARTISTICO EN LAS CASAS
DE UNA NOBLE ITALIANA EN LA CORTE
ESPANOLA: LOS BIENES DE VITTORIA
COLONNA-ENRIQUEZ!

M.? CrisTINA HERNANDEZ CASTELLS
Universidad de Valladolid

Vittoria Colonna-Enriquez (1558-1633), duquesa de Medina de Rio-
seco y condesa de Mddica, fue descendiente de la noble estirpe italiana
de los Colonna, al ser hija de uno de los préceres de la familia Marco
Antonio Colonna y de la celebrada Felice Orsini®. En agosto de 1600
enviudé del VIII almirante de Castilla, y IV duque de Medina de Rio-
seco, Luis Enriquez de Cabrera y Mendoza (ca. 1560-1600).

Tras tan luctuoso acontecimiento, se convirti4 en tutora y curadora
de los hijos habidos en el matrimonio, Anna, Felice y Juan Alfonso, de
11, 6 y 4 afios respectivamente, asi como en administradora de los mal-
trechos estados de los Enriquez-Cabrera, hasta que en 1617 se decret6
la mayorfa de edad de Juan Alfonso, el heredero del titulo®. Todo ello
supeditado a que cumpliese dos requisitos establecidos por el almirante
en su testamento, que no volviese a contraer matrimonio y que mantu-
viese su “continua morada en esta dicha villa [Valladolid] y lugares desta
casa y stado de Castilla la Vieja y Ledn, salvo si por algunas causas muy
forcosas, reserbadas a su voluntad y pareger, de quien yo tanto confio
[...]"%. A estas causas forzosas se acogi6 para trasladar su residencia del

1. Este trabajo se ha llevado a cabo en el marco del I+D+i del Ministerio de Eco-
nomia y Competitividad, referencia HAR2017-84208-P. La autora es miembro de la
Unidad de Investigacién Consolidada de la Junta de Castilla y Ledn: Arte, poder y
sociedad en la Edad Moderna.

2. Bazzano (2003); Dandelet (2007); Margiotta (2020: 51-78).

3. Sobaler Seco (2001: 447-462).

4. Archivo Histérico Provincial de Valladolid (AHPVa), protocolo (prot.) 886,
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palacio® que habitaba en la ciudad del Pisuerga hasta Madrid, Cuande
en 1606 la corte se trasladé definitivamente alli. En la nueva capit,] de]
reino, alterné sus dias entre las casas principales que mandé constry;,
delante del convento premostratense de San Norberto y la casa de re.
creo, “la huerta”, que se ubicaba frente al convento de los Recoletog
en la zona més concurrida del Madrid del xviré, residencia que décadas’
después se convirti6 en locus amoenus de su nieto Juan Gaspar Enrique;
de Cabrera, X almirante de Castilla’.

Bajo su condicién de viuda, la duquesa emprendid una intensa t,.
rea de aproximacién a la corte, fisica y simbélicamente, que justificab,
su traslado desde Valladolid y que incluia un ventajoso doble vincylq
matrimonial entre dos de sus hijos Juan Alfonso y Felice, con los nje-
tos del todopoderoso duque de Lerma, Francisco de Sandoval y Rojas,
y Luisa de Sandoval y Padilla.

Vittoria Colonna, conocia perfectamente los entresijos del poder,
y sabia cudles eran los mecanismos que tenia que activar para lograr ]
favor de los monarcas y conseguir sanear la maltrecha economia de sus
estados®. Habfa tenido experiencias previas sobre cémo debia actuar
en ambientes palaciegos, pues hasta el fallecimiento de su progenitor
“el triunfador de Lepanto” en 1584, habia participado de los fastos
de la corte virreinal siciliana. Por ello emprendié una intensa labor
en Madrid que tuvo de manera manifiesta su reflejo a nivel artistico,
a través del coleccionismo y patrocinio de obras de arte, gracias a que
su condicién de viuda la facultaba para gestionar su patrimonio y el
de sus descendientes. Y es que el encargo de obras de arte, en el caso
de las viudas no solo no decrecia bajo su nueva situacién, mis bien
aumentaba con el paso de los afios’. Supo rodearse de obras de arte
que engalanaban las moradas donde residfa y recibia, y que se conver-
tian en presentes como ejemplo de magnificencia y deseo de socializa-
cién de una dama italiana en la Peninsula. En este sentido se enmarcan
las piezas que regal6 a los monarcas en 1603, cuando adn la corte se

fols. 1416 y ss. Testamento de Luis III Enriquez de Cabrera y Mendoza, en Valladolid,
26 de diciembre de 1597.
5. Urrea (1996: 247-249).
6. Agiiero (2016: 144-145),
7. Agiiero (2019: 83).
8. Sobaler Seco (2001: 447-464).
9. Aranda Bernal (2005: 231).
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encontraba en Valladolid. Asf lo explicaba por carta a su hermano el
cardenal Ascanio Colonna:

A S. Maesta ho dato le reliquie e sono state molto bene accette di-
mostrandolo con parole défetto e buona predisposizione, e grande ringra-
zamento dicendo que non ha avuto cosa di cui abbia ricevuto maggiore
felicita. I vasi sono sembrati a S.M. e al re molto raffinati, e alcune amiche
non finiscono di dirmi che questi sarebbero stati buoni per il Duca, senza

le reliquie [...]"

En sus tltimas voluntades'!, demostré su anhelo de eternidad a tra-
vés de las disposiciones testamentarias que realizé con respecto a la
entrega de pinturas, joyas, tapices, plata y muebles lujosos a personas
¢ instituciones religiosas con las que estaba unida por fuertes vinculos
sfectivos, de manera que estos objetos se convertian en memoria visual
de la propia duquesa tras su fallecimiento. Asi, ordend entregar varios
cuadros sobre la vida de san Francisco a dos instituciones religiosas,
especificando que al monasterio franciscano de Medina de Rioseco se
entregase la serie de la vida del santo de “buena pintura” que tenia en
sus casas principales para que sirviese de ornamento, mientras que al
convento riosecano de Valdescopezo legaba la serie de la misma te-
mitica que se encontraba en “su huerta y jardin”. Otro cuadro de san
Francisco legé al hermano del duque de Lerma, quien estaba a su ser-
vicio. Se trataba de una obra de especial consideraci6n para la duquesa
pues se conservaba en uno de sus espacios privados, el cuarto donde
ella dormfa. Dispuso que sus hijas Ana y Felice, su nuera Francisca
de Sandoval y Padilla, y Teresa de Mendoza, escogiesen de entre los
mejores cuadros de su coleccién, aquel que mis les placiese. Merced
que también hizo a Blas Rodriguez y a la mujer del doctor Cortes,
a cada uno de ellos se le entregaria una pintura, si bien para ellos no
especificé la calidad de esta. Del mismo modo que albergaba el deseo
de permanecer en el recuerdo de sus allegados pretendfa perdurar en
la memoria de las futuras generaciones de la casa del almirante, por
ello ordenaba entregar a su nieto, el conde de Melgar, su rosario de
diamantes para que lo regalase a la dama con la que se desposase.

10. Cabibbo (2016: 435).
11. Testamento en Archivo Histérico de Protocolos de Madrid (AHPM), protoco-

lo 2689, ff. 1331 y ss., transcrito por Monello, 1990, s. p. apéndice IIL
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Algunas personas recibieron por su deseo péstumo muebles lujosog
concretamente obsequié con ellos a la condesa de Medellin, ], COndes;
de Paredes, la marquesa de Valdunquillo, la marquesa de Alcaiiices, |5 g.
fiora Teresa de Mendoza, el secretario Pedro Miguel y Gaspar de Fypg;

La generosidad de la duquesa se hacia extensible al personal de 51;
casa. A su sierva de confianza, la siciliana Alberta Varasa o Barryg,
ordenaba entregar dos escritorios escogidos a su eleccién, junto cor;
“le tende che sono appese e il letto di cui mi servo e 1 cuscini e tuy,
la biancheria del mio servizio e i tavoli que sono nella mia stanz,”,
en definitiva todo lo que se encontraba en su cimara, incluido el jue-
go de plata y el propio estrado, y por cada afio de su vida restante
el almirante debia entregarle 1.000 ducados que debian ser pagados
puntualmente a mitad de afio. Las razones para tanta generosidad las
encontramos en el propio testamento, donde la duquesa declaraba que
dofia Alberta llevaba afios sirviendo como su asistenta, ocupindose
de su salud y comodidad, y por ello instaba a su hijo el almirante a
que le permitiese vivir en la estancia que habitaba hasta el final de sus
dfas. Otros miembros de la familia Barrasa trabajaban para la casa de
los almirantes, asi Marfa Barrasa, era ama del nieto de la duquesa el
conde de Melgar, Alberta Océn Barrasa hija de la anterior, y su esposo
Agustin Varasa e Varaona también trabajaban para doiia Victoria. Juan
de Varasa, caballero de la orden de Alcintara, lo hacia para el almirante
Juan Alfonso Enriquez, como camarero y secretario, a quien legabala
duquesa su carroza de terciopelo negro con dos caballos.

EL INVENTARIO POST MORTEM DE LA DUQUESA DE MEDINA DE R10SECO

El 3 de enero de 1634, una semana después del deceso de la du-
quesa, el escribano Julidn de Ribera, en nombre del hijo de esta, el
almirante Juan Alfonso Enriquez de Cabrera, inicié los tramites para
la redaccién del inventario de aquellos bienes que esta posefa™.

Cabria pensar que parte de los bienes anotados procedian de la he-
rencia de su difunto esposo. Sin embargo, al cotejar el inventario post
mortem de Luis Enriquez de Cabrera y Mendoza con el de Vittori
Colonna, solamente algunas piezas, a pesar de la somera descripcion

12. AHPM, protocolo 6415 ff. 85r° y ss.
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con que fueron anotadas, podrian ser identificadas como procedentes
de los bienes del almirante, tales como un retrato de la duquesa de
Medina de Rioseco, Ana de Mendoza, madre del almirante®.

Contaba con otras piezas heredadas, como la exquisita pieza que
habia pertenecido a su hermano el cardenal Ascanio Colonna. Se tra-
taba de un objeto que destacaba por su valor econémico y artistico,
pero, sobre todo, por su significacién:

Un martillo de plata grande con muchas labores y las armas de Co-
lonna por ambos lados y engima las armas Pontificales tiara y llave de San
Pedro con dos letreros por cada lado el suyo que sennala ser del Eminent.
m® Card. Ascanio Colonna con que se abrio la puerta sancta de Roma el
anno del mill y seisgiento y el cauo es de la misma plata y lauores que pessa
cinco marcos siete ongas y una ochaua',

Durante doce dias el escribano anoté los bienes de la duquesa que
se encontraban repartidos entre las estancias de sus dos casas madri-
lefias (camarines, antecamarines, retrete, coCinas...), y la tribuna de
la iglesia del convento premostratense de San Norberto desde la que
asistia a misa y a los oficios®. En este lugar se inventariaron una buen
nimero de piezas, asi una “alfombra de rraxa parda y plateada borda-
da de panno negro y pardo forrada en liengo que tiene siete baras de
largo y cuatro de ancho”, “doze almoadas de rraxa Parda bordadas
de lo mismo que la alfombra sobredicha con borlas de seda parda y
negra que seruian en la dicha tribuna con la dicha alfombra”, “seis
sillas negras de vaqueta biejas con clauagon que parece fue dorada”,
un “bufete de heuano y marfil que tiene bara y m.* de largo y bara de
ancho con pies de lo mismo”, ademis de casullas, frontales de altar, y
un servicio de plata dorada y blanca compuesto por “una salba dorada
que es de plata que pesso tres marcos y ¢inco onzas con sus vinageras
de plata doradas [...]” junto con “un caliz con su paterna de plata do-
rado pesso tres marcos y siete onzas” y “un hostiario de plata blanca
pesso un marco ¢inco onzas y dos ochauas™".

13. Identificado en el inventario post mortem de los bienes de Vittoria Colonna:
AHPM, protocolo 6415, f. 95v.° y en el inventario de bienes del almirante: AHPVa,
protocolo 20817, £. 1786 v.°.

14. AHPM, protocolo 6415, f. 120r.°

15. Agiiero (2016: 144).
16. AHPM, protocolo 6415, ff. 105 v.2, 106 £.% 107 v.% 137 r2y 139 r%
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En total fueron anotadas casi mil entradas, recogiendo en
de los enseres necesarios para la vida diaria en una residencia
en época moderna hasta delicados objetos suntuarios comg
za de marta de cristal labrada, con asas y un collar de org esmaltag
en azul, negro y blanco, con las cuatro garras de la marta tambig, eo
cristal con guarnicién de oro. Junto a las piezas de cristal, no faltaly an
los objetos de coral, los biombos, las porcelanas finas de Portug,| 12
platerfa y los ricos muebles. Contaba con un buen nimero de caf;las
de madera con colgaduras y ropa para las mismas —sibanas, colchas
almohadas, colchones de lienzo y raso, alguna sin estrenar— sillas’
bufetes, escritorios y arcas “de todas maderas y géneros”’s, Ep |4 coj
lecciones del Museo Nacional del Prado se conserva la pieza que en
el inventario de la duquesa aparece descrito como “un bufete de jaspe
labrado con piedras de diferentes colores de que estan hechas las A;.
mas del marqués y Colona con gerco de héuano y marfil alrededor de
largo de una bara y cinco sesmas de ancho con sus pies de madera y sy
sirue en el camarin”'®. Fue heredado primero por su hijo Juan Alfonso
Enriquez de Cabrera, entre cuyos bienes fue inventariado y tasado
por el ebanista Hugo de Roes, ya con el afiadido de un lujoso pie, y
después por su nieto, Juan Gaspar Enriquez de Cabrera®.

El amanuense inventarié alfombras y almohadas que se encontra-
ban en las distintas estancias habitadas por la duquesa, especificando
aquellas que se encontraban en los estrados donde también se situaban
pequefios muebles como bufetillos, taburetes y sillas bajas. En su casa
principal Vittoria Colonna contaba con tres estrados, uno de ellos en su
propio camarin?, otro denominado el “estrado segundo” que se encon-
traba en la “pieza donde solian estar las duennas”? y otro identificado
como el “estrado retirado”?. En estos “espacios de sociabilidad femeni-
na”, Vittoria Colonna Enriquez recibia visitas, cosia, compartia lecturas
con otras damas, y por supuesto, oraba (Sobaler Seco 2010: 151).

ellas des.
nObiliaria
una cabe.

17. AHPM, protocolo 6415, f. 130 r.°.

18. Bajo este epigrafe se registran 50 entradas de escritorios y arcas, AHPM, 6415,
ff. 101r°-104v.°

19. AHPM, protocolo 6415, f. 106 r.°.

20. Cruz Yabar (2019: 150-151). Musco Nacional del Prado, n.° de catdlogo
0000419. Procede del legado de Pedro Fernindez Durin.

21. AHPM, protocolo 6415, ff. 105 v.°, 107 v 108 roy 111 v

22. AHPM, protocolo 6415, ff, 105 v.°, 107 r.° y v.°

23. AHPM, protocolo 6415, ff. 105 v.°, 106 v.% 107y v.°
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UN ENTORNO DOMESTICO PARA EL RECOGIMIENTO Y LA ORACION

La oraci6n junto con las actividades de beneficencia eran las prin-
cipales actividades de las damas viudas, en especial cuando sus hijos se
hacian cargo de la gestién y administracién del patrimonio familiar. Asi
ocurni6 en el caso de la viuda del almirante de Castilla una vez su hijo
Juan Alfonso heredé el titulo™. Por ello en los espacios que habitaba
se inventariaron retablos, de pequefio tamafio, en madera, plata oro o
marfil®%, y piezas para el servicio de la liturgia, como aquellas que se
encontraban en la “la huerta”, es decir, en la casa del Prado de Recole-
tos, en la tribuna del convento premostratense y como aquel delicado
conjunto en plata dorada compuesto por piezas de pequefio tamafno
que utilizaba junto a su oratorio portitil, y que se componia de:

Dos fuentes doradas chiquitas dos aguamanilitos, una pilita de bauti-
zar como tacita, una calderita con su assa para agua bendita, dos cande-
leritos de altar una cruz chiquita con un santo Christo, una campanilla,
una caxita para hostias, un atril con su missal, un portapaz con ymagen
de nra. S2, un caliz con su paterna chiquito, siete apostoles de bulto todos
las dichas piegas son muy pequenitas y de plata dorada para el oratorio

portatl [...]J%.

Atesoraba también sagradas reliquias con sus correspondientes re-
licarios, entre las que destacaban un relicario pequefio en forma de
cordero mistico, con un cerco de oro labrado esmaltado y con dos
viriles de cristal, que conservaba dentro un agnusdéi”, “quatro medios
cuerpos dorados de bulto de madera con sus reliquias”?, y un relicario

del lignum crucis que celosamente guardaba en su camarin®. En este

24. Mauro (2021: 201).

25. AHPM, protocolo 6415, ff. 88 v., 99 v.% 12915 132v°y 133 r°

26. AHPM, protocolo 6415, f. 126 r.°.

27. AHPM, protocolo 6415, f. 132 v.°. Estas piezas en el sentido estricto no eran
reliquias, se trataba de pequeiias tablitas de cera de forma oval o circular con la imagen
del codero mistico impresa y, segiin la creencia popular, protegian contra multitud de
males. Estas delicadas piezas eran bendecidas por cada Papa en el primer afio de su
pontificado, operacién que se repetia pasados los siete afios, Herradén Figueroa (1999:
207-237),

28. AHPM, protocolo 6415, f. 88 v.°.

29. AHPM, protocolo 6415, f. 140 v.°- 141 r.% “un Relicario de marfil con Heuano
aobado con pie Redondy en lo alto una cruz de marfil y en el hueco una cruz de oro
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espacio intimo, almacenaba dent'rc? de sus e§critorio§ junto a
to sagrado del madero dE.! la cruc1f1x101? varios rc;iarlos, sedas
encaje, un botecillo de Pledr?. y 13 coflas'de red®, '

Esta profunda espiritualidad se reﬂe:]atba en su bibliote
mayoritariamente aparecen lecturas rellglf)sas en castellan
lengua natal, el italiano®'. E incluso s,e manifestaba en su mo
tir, pues su guardarropa se componia de mantos de.v1uda s
hibitos monacales de las érdenes carmelitas, franciscanas

fragmen‘
Y tirag 4 X

Ca, dOnde
9Y en su
.do de ves-
lCilianOS
y COnCep-
cionistas®. ) )

Del mismo modo, las imigenes escultéricas y pictéricas que la gir.

cundaban mostraban su intensa religiosidad. Entre las esculturag yp;.
camente aparecen inventariadas escenas de“la vic%a Y pasién de Crigy,
y representaciones marianas. Conservaba “una imagen de nra, 52 de
Trapani de bulto de piedra con una corona de plomo y su caxa de palo
santo labrada de unas palmas de marfil con coronas™*, una advocacigp
siciliana que remitfa a sus afios de juventud. Abundaban también enye
sus esculturas las imagenes de santos, tanto en relieve como en bulto
redondo realizadas en los més diversos materiales —madera, plata, co-
ral, piedra, cera... —.

Entre los lienzos abundaban, de igual modo, aquellos de temitica
religiosa, pero encontramos algunas obras de tematica profana, como
retratos de familiares y personajes ilustres*, y mds de 170 pinturas de
un género poco difundido hasta el momento en la corte, el paisaje.
Este repertorio seguramente fuese el germen de la coleccién de paisa-
jes que afios después dispuso en dos salas de la Huerta de Recoletos su
nieto, Juan Gaspar Enriquez *.

pequenna esmaltada de negro y al pie della por entre anbos lados un letrero que dige
lignum crucis y en medio del arbol y bragos de la cruz de oro y de christal y dentro de
los christales parege esta el lignum crucis”.

30. AHPM, protocolo 6415, ff. 140 r.°-141v.°,

31. AHPM, protocolo 6415, ff. 115 v.>-119 r.°,

32. Mauro (2021: 201-202),

33. AHPM, protocolo 6415, f. 88 v.°.

34. Las conclusiones que obtuvimos tras el estudio de los retratos que po ot
duquesa de Medina de Rioseco, fueron presentadas en las IV Jornadas A”"‘fi&n
Y género. Mujer y retrato en el Renacimiento: usos, funciones y formas de exbl."n 1
celebradas en Murcia los dias 29 y 30 de abril de 2021. Al momento de la redaccio
estas paginas el estudio se encuentra en prensa.

35. Burke y Cherri (1997: 892-962).
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Particular atencion merecen por su singularidad tres lienzos en los
que aparece retratada la propia Vittoria Colonna Enriquez con una
marcada significacion espiritual®.

Otro liengo de pintura de bara y media de largo que es el trinsito de la
excma. s.° Duq.ssa d.* Victoria quando esti en la cama enferma en que ay
la ymagen de nra. s.* y otras muchas.

Otro liengo de Pintura del mismo tamanno sin marco que es el desma-
yo de la dicha excma. sra. Duquessa de su trinsito en que estan las figuras
de Dios Padre y la Virgen nra. s.* y otras.

Otro liengo de pintura del mismo tamanno sin marco que es quando
ya a muerto su excma. la dicha Duquessa y el alma entra en Juicio en el
tribunal de Dios nuestro Sennor.

En el inventario post mortem de 1658 de Anna Enriquez de Ca-
brera, hija de la duquesa, aparecen dos retratos similares, si bien no
coinciden las medidas con los referidos de la duquesa:

Otro quadro del mismo tamano de Un retrato de la sra Duquessa ago-
nicando con unas Angeles y otras figuras en quarenta ducados [...].

Una limina de zerca de tres quartas de alto y mds de media bara de
ancho con la sra Duquesade Alburquerque que agonicando con muchos
santos abajo y una gloria engima con moldura deevano de Portugal en
quatrogientos Reales 400 Annot: Baltasrpr autto”.

La presencia de este tipo de imagenes en las colecciones de las dos
damas invita a proponer la posible influencia de un género devocio-
nal especifico, el Ars Moriendi, definido por Castro Carracedo como
“manuales instructivos para preparar cristianamente el momento de la
muerte”, cuyo origen se sitda en la Alemania de mediados del siglo
xv con la aparicién de un manual anénimo en latin en el que de manera
didictica como si de un compendio de instrucciones se tratase, aban-
donando el fin moralista del Timor Mortis, se inculcaba “cémo morir
cristianamente”. Resulta muy sugerente, aunque también arriesgado,
la posible identificacién de un libro de este género en la biblioteca
de la duquesa Colonna Enriquez “enquadernado en latin” con letras

———

36. AHPM, protocolo 6415, ff. 91 .2y v.°
37. Burke y Cherri (1997: 551-552).
38. Castro Carracedo (2006: 39-49).
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grandes y estampas identificado como “cossa de los difuntos”, §ep5
necesario profundizar mds en esta cuestién, pues no disponemog de
mds evidencias que apuntalen esta hipétesis®.

A MODO DE EPILOGO

El anilisis del inventario post mortem de la duquesa de Medina de
Rioseco, Vittoria Colonna Enriquez, nos permite recrear las actitudes
culturales y espirituales de una dama italiana en el Madrid de la corte,
El caricter religioso del ambiente artistico del que quiso rodearse Ia
duquesa tinicamente se veia interrumpido por algunas obras de temi-
tica profana, que suponian un porcentaje minimo del total de todas
sus posesiones.

Su condicién de viuda la facultaba, como vimos, para gestionar su
patrimonio, de manera que la adquisicién de piezas de cardcter reli-
gioso por encima de las piezas de caricter profano fue una decisién
consciente, que refleja no solo su concepcién vital de cémo debia ser
la vida de una mujer en la viudez, sino también c6mo queria ser reco-
nocida por el resto, pues no olvidemos que esas piezas aparecen tanto
en los dmbitos mds intimos de sus casas como en aquellas zonas en las
que la duquesa recibia.
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