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Presentacion

La verdad es que es un placer presentar esta publicacion del registro del
Docomomo de Valladolid. Pues en ella se informa de las caracteristicas de
un conjunto de edificios extraordinariamente valiosos que hasta ahora, sal-
vo algunos casos, no estaban protegidos, y que el nuevo Plan General de
Ordenacién Urbana ha recogido en su totalidad. Son todos los inmuebles
que figuran en esta publicacién, y se trata del Unico caso en la peninsu-
la de incorporacion completa, 1925-1975, de los registros de la Fundacion
Docomomo en el planeamiento urbanistico. Incluso en los casos que pudie-
ran ser mas complicados (por tratarse de edificaciones que se levantaron ya
en los momentos mas agresivos de la renovacion de la ciudad), también se
incorporan, reconociendo sus valores arquitectonicos.

Docomomo entra asi, por derecho propio, en el planeamiento, en el cata-
logo que protege los bienes arquitectdnicos mas valiosos. Una Fundacion
Internacional de nombre curioso que se asocia, inevitablemente, con la
novela de Michael Ende. Es un juego banal, es cierto, pero jquién no se
acuerda de Momo al nombrarla? Pero como tantas veces sucede, lo casual
0 anecddtico te lleva hacia alguna verdad. Y pienso que la “extrafa historia
de los ladrones de tiempo” (el subtitulo de Momo) bien podria servir para
hablar del valor de unos edificios verdaderamente singulares, que ya resul-
taban extrafios en el paisaje de su tiempo, pero que su proteccion de ahora,
sin embargo, podria verse como la recuperacion poética de aquel tiempo
que paso.

Manuel Saravia
Concejal de Urbanismo, Infraestructuras y Vivienda
del Ayuntamiento de Valladolid
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Estudio introductorio

Las arquitecturas del Movimiento Moderno en Valladolid

Daniel Villalobos Alonso

1. El arranque de la modernidad en Valladolid: el ideal racionalista
(1930-1940)

A mediados de los afos veinte del siglo pasado, en un ambito internacional,
UNoSs POCos arquitectos e ingenieros cambiaron radicalmente los plantea-
mientos que entonces regian el modo de hacer arquitectura. De su mano
empezaron a levantarse edificios cuyas condiciones formales y constructi-
vas no coincidian en modo alguno con las habituales de ese comienzo de
siglo XX. Arquitecturas de todos los temas, viviendas, edificios industriales o
equipamientos, cuyas formas parecian mas del mundo de la ingenieria naval
que de la tradicién historicista, la contemporaneidad ecléctica o incluso las
audacias modernistas que gustaban en toda Europa. Estos otros eran edi-
ficios con cubierta plana, sin ornamentaciones ni cornisas historiadas, con
sencillas barandillas de tubo y sus paramentos enfoscados. Volumetrias pu-
ras donde se abrian ventanas regulares sin jambas roturadas, horizontales o
circulares, con escaleras de barco y formas redondeadas. Parecian asemejar-
se a las imagenes de los paquebotes de la época, como barcos varados tan-
to en las ciudades de costa o del interior. Fue el comienzo de la Arquitectura
del Movimiento Moderno, con un principio racionalista acotado con estas
cualidades formales que se dilataria durante la década de los afios treinta.

Los arquitectos de la peninsula ibérica también se dejaron seducir con ese
nuevo modo de hacer arquitectura. Valladolid no se sinti¢ alejada de este
nuevo ideal y en los comienzos de los afios treinta, arquitectos mayorita-
riamente de fuera de la ciudad sorprendian con edificios que tenian esas
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Fig. 1 Emilio Paramés, Piscinas Samoa (Valladolid,
1934-1935).

Fig.2  Emilio Paramés, Piscinas Samoa (Valladolid,
1934-1935). Alzados del restaurante.

1. Miguel Fisac en su proyecto para el Instituto
Nufez de Arce de 1961, tiene en cuenta y rela-
ciona la traza de su proyecto con la estructura
arquitectonica del Monasterio de San Benito,
traza universal debida a Juan del Ribero Rada.

2. Vereltrabajo de Marfa Alonso-Pimentel Garcia:
“La ciudad del ocio: el proyecto de las Piscinas
Samoa"en AA.VV. (Ed. a cargo de Salvador Mata
Pérez): Arquitecturas en Valladolid. Tradicién y
modernidad. 1900-1950. E. Colegio de Arquitectos
en Valladolid. Valladolid, 1989. pp. 263 a 270.
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inesperadas caracteristicas con algunas individualidades al componer sus
fachadas combinando el enfoscado con franjas horizontales de ladrillo, o in-
cluso todo de ladrillo cara vista. Cualquier solucion formal mantenia una de-
cision comun: desvincularse de las ataduras de la historia alejadndose de todo
estilo precedente. Una ciudad que adn mantenia, aunque destartalados, la
mayorifa de sus palacios, conventos e iglesias del Renacimiento, desatendi-
dos desde cuando en 1606 la ciudad perdiera la capital del reino trasladada
la corte a Madrid durante el reinado de Felipe lll. Salvo una excepcion’, tam-
poco estos nuevos edificios modernos tendran nada que ver con la des-
cuidada memoria arquitectdnica de la ciudad heredada del Valladolid de la
Corte, al contrario, en algun caso las arquitecturas del Mo.Mo. implicaron la
sustitucion de edificios palaciegos, desapego por el urbanismo y edificios
de la ciudad cortesana ya existente en las intervenciones urbanisticas de la
ciudad burguesa de finales del siglo XIX y principios del siglo XX.

Los primeros en mostrar el moderno modo de hacer arquitectura depen-
dieron de la Promocién Publica, la primera en apostar por esta moderni-
dad, una inicial innovacién con planteamientos racionalistas. De manos
del Ayuntamiento de Valladolid fueron varios: el Matadero municipal de
Valladolid [1.2], 1931-1936, obra del ingeniero Alberto Colomina y Boti, las des-
aparecidas Piscinas Samoa?, 1934-1935, del arquitecto con estudio en Madrid



Emilio Paramés Gomez Barrios y el Monumento al poeta Nuriez de Arce [E.16)],
1932, del escultor Emiliano Barral®. La Obra del Hogar Nacional Sindicalista
en plena Guerra Civil propicio el proyecto de las Viviendas de la Obra del
Hogar Nacional-Sindicalista [V.1], 1937-1938, firmadas por el arquitecto madri-
lefio Jesus Carrasco Munoz Pérez Isla. Asi como dependiendo de la Oficina
Técnica de Construccion de Escuelas por el Estado, dirigida por el arquitecto
Antonio Florez Urdapilleta, se realizaron las Escuelas Graduadas [E.6], actual-
mente CEIP San Fernando, 1932—-1950, de Joaquin Muro Anton.

Edificios todos ellos pioneros con otra condicion comun, la mayorfa fueron
fruto de modificaciones o alternativas a otros proyectos iniciales, respuesta
a trazas o proyectos anteriores, readaptandolos a nuevas necesidades y la
mayor parte con mas ambicién de modernidad. Asi, en el proyecto para el
Matadero municipal [1.2], en 1931, Alberto Colomina y Boti hace una reforma
de lo presentado para el concurso convocado en 1925, con el que consi-
quio el primer premio abandonando las ataduras eclécticas, posiblemente
influenciado por los miembros del jurado que apoyaban la nueva arquitec-
tura racionalista incipiente en Espafa*. En las Piscinas Samoa se desestimé
la propuesta particular de un Proyecto de Piscinas y Campos de Deporte pre-
sentada en 1933 con un esquema de ordenacion general en planta firmado
por Juan Torbado®, y pasar a convocarse un concurso en 1934, en él gané el
proyecto racionalista de Emilio Paramés. Para el Monumento al poeta Ninez
de Arce [E.16], fechado en 1932, el escultor segoviano con estudio en Madrid,
Emiliano Barral, incorpord un aspecto arquitecténico moderno en la geo-
metria de los volimenes puros utilizada para los bancos que configuran el
espacio del monumento. Para las Viviendas de la Obra del Hogar Nacional-
Sindiicalista [V.1], el arquitecto Jesus Carrasco Munoz Pérez Isla, madrilefio for-
mado en la Escuela de Barcelona y cercano a las ideas del GATEPAC, modificd
en 1938 su primer proyecto del afo anterior, recurriendo a un lenguaje ra-
cional de volumenes mas simples. Pero donde se produjo un cambio radical
de idea arquitectonica fue en el proyecto para las Escuelas Graduadas [E.6]
de Joaguin Muro Antén®. En este caso, la respuesta alternativa no fue sobre
otro proyecto para el edificio, sido contraponiéndose a la corriente oficial del
Ministerio cuyo responsable, Antonio Flérez Urdapilleta, mantenia en la esté-
tica de los colegios publicos dentro de un lenguaje ecléctico; como se refleja
en Valladolid para su proyecto de 1926, el Colegio Garcia Quintana. Joaquin
Muro Antén en todos sus proyectos construidos en Valladolid con anteriori-
dad, habia seguido la corriente ecléctica de Flérez, cambiando radicalmente

3. En1933, Emilio Barral realizd el Monumento
a Pablo Iglesias en La Moncloa, trabajando con-
juntamente con el arquitecto Esteban de la Mora.
Sobre este grupo escultoérico ver: Maria Antonia
Ferndndez del Hoyo: Desarrollo urbanoy proceso
histérico del campo Grande de Valladolid. Ed.
Ayuntamiento de Valladolid, 1981. pp. 482 y 483.
4. Josefina Gonzalez Cubero: “Matadero muni-
cipal”. Ficha 162 en AA. VV. (Ed. a cargo de Juan
Carlos Arnuncio Pastor): Guia de Arquitectura de
Valladolid. Ed. IV Centenario Ciudad de Valladolid.
Valladolid, 1996. pp. 203 a 204.

5. Expediente Archivo Municipal de Valladolid
n°C 06329 -013.

6. Eduardo Gonzélez Fraile: "Arquitectura escolar
de vanguardia: el Colegio Publico “San Fernando”
AA. VV. (Ed. a cargo de Salvador Mata Pérez):
Arquitecturas en Valladolid. opus cit. pp. 171 a 197.
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Fig.3 Juan Torbado, Proyecto de Piscinas y Campos
de Deporte (Valladolid, 1933)

7. Rodrigo Almonacid Canseco: “Colegio San
Fernando de Valladolid. Técnicas de reciclaje:
la modernidad del proyecto del arquitecto
Joaquin Muro” en, Daniel Villalobos Alonso (ed.
a su cargo): Doce edificios de arquitectura mo-
derna enValladolid. Ed. ESAPy Dpto. Teorfa de la
Arquitecturay Proyectos Arquitectonicos, ETSA,
Universidad de Valladolid. 2006. pp. 35 a 56.
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en este Ultimo’. Asi, el proyecto de Joaquin Muro redactado en 1932 se con-
trapone con los que habia realizado en Valladolid durante la Republica para
el Ministerio, como el Colegio Miguel de Cervantes de 1928, el Colegio Gonzalo
de Cordoba de 1931, el Colegio Isabel la Catdlica de 1932 y el Colegio Fray Pedro
Ponce de Ledn de 1925-1930.

Estos edificios encargados desde la Promocion Publica no fueron casos ais-
lados, se acompanaron de otros como apuestas particulares en este empe-
Ao de una nueva arquitectura moderna. El paisaje arquitecténico tradicio-
nal de la ciudad se vio infiltrado por edificios racionalistas, afianzandose su
nueva estética en la memoria moderna de la ciudad. El arquitecto gallego
Constantino Candeira en el proyecto de 1935 para las Oficinas de la refineria
de aceites HIPESA [1.3], tradujo el lenguaje industrial empleando los mismos
términos formales que en los ejemplos anteriores de promocién publica,
paredes curvadas, escaleras barco, cubierta plana, ventanas circulares. .. etc,
un lenguaje de donde derivd su nombre popular de “Casa del Barco”. Por su
parte, el arquitecto asturiano Ramoén Pérez Lozana dejo varios ejemplos de
distintas busquedas de modernidad. En 1933, en el Cinema Lafuente curvan-
do su esquina entre las calles de Manteria y Juan Agapito y Revilla (enton-
ces Cruz Verde y Mariano Ferndndez Cubas), sin ornamentacion y con una



volumetria donde se ocultaba la cubierta a dos aguas de la sala. Con todo
ello mostré un ejercicio de Racionalismo en este primer cine de barrio en la
ciudad®. También para sus promotores, José y Emilio de la Fuente, Ramoén
Pérez Lozana proyectd el Cinema Roxy [E.5], Cinema Tenaful en el proyecto
original de 1935, para después modificar su imagen definitiva en la inaugu-
racion en 1936; imagen que no abandona el lenguaje racionalista en el que
se incluye sendas ventanas de barco, pero incluyendo a su vez elementos
Art Decd. Entre ambos proyectos de cines, en 1934 Ramon Pérez Lozana
construyd una pequeha tienda en la calle Santiago, la mas concurrida de
la ciudad, la Cuchilleria Blanco [E.17]. En su fachada se manifiestan citas con
arquitecturas protorracionalistas, en concreto en relaciéon a la obra de Adolf
Loos y en cuanto a su principio de revestimiento, aqui desarrollado median-
te revestimientos de marmol.

Atendiendo a la arquitectura doméstica, donde hasta entonces en la ciu-
dad decimonodnica se repetian los ritmos verticales de balcones y miradores
acristalados, se renové con edificios que adsorbian esos mismos elementos
en una estética dindmica, horizontal y maquinista, empezandose a edificar
en toda la ciudad. En centro de Valladolid, entre 1932 y 1935 se construye-
ron las Viviendas en la calle Santiago [V.2] proyectadas por Alfonso Fungairifio
Nebot. En su fachada, los miradores y balcones son abrazadas con baran-
dillas de barco destinadas a remarcar el ritmo horizontal del conjunto. Y a
partir de ese afo de 1935, la condicion racional y desornamentada ya ad-
quiria un valor propio en los nuevos proyectos de viviendas. En ese afo,
Javier Ramon y Guerra lo ensayd en sus Viviendas en la calle Panaderos [V.3]
donde se invertian los balcones y miradores, aqui no volando de la alinea-
cion sino al contrario, la fachada de ladrillo, a pafio con la linea de la calle, la
remitié curvandose para definir los balcones y miradores centrales. Jacobo
Romero Ferndndez a su vez en 1935 proyectd las Viviendas en paseo Zorrilla
[V10], donde curva el muro de fachada a modo de proa de barco, avanzan-
do la esquina con balcones. Arquitecto que habia anticipado este esfuerzo
renovador de modo incipiente en la reforma de las fachadas para Viviendas
en calle Montero Calvo [V.8], donde la esquina acufada de la calle Duque de
la Victoria con calle de la Alegria se tensd juntado las ventanas verticales
para crear un efecto dindmico®. También de ese ano son las Viviendas en
calle Gamazo [V.9], en este caso edificio menos rotundo en la estructuracion
de su fachada en altura’®. Como de 1935 es uno de los pocos ejemplos de
vivienda fuera de la ciudad, la Villa Maria [V4] disefiada por Jacobo Romero

Fig.4 Joaquin Muro Antén, Colegio Isabel la Catdlica
(Valladolid, 1932).

8. Ver documentacion y estudio de este cine
en Nieve Ferndndez Villalobos: “Cine Roxy
(Valladolid)"en AAVV. (ed. a cargo de D. Villalobos,
S.Pérez e |.Rincon): Arquitectura de cine. Ed. do.co.
mo.mo. Ibérico. Valladolid, 2016. pp. 123 a 137.

9. Este edificio fue reformado a comienzos de
los afios 90 por Salvador Mata Pérez, quien en
la reforma pone en valor el edificio acentuando
sus referencias racionalistas y expresionistas. Ver
Salvador Mata Pérez: “Viviendas en Montero Calvo,
20". Ficha 151, en AA. VV. (Ed. a cargo de Juan
Carlos Arnuncio Pastor): Op. cit. pp. 211. pp. 194.

10. Sobre la autoria de las Viviendas en calle
Gamazo 22, existen dos atribuciones. Alfonso
Fungairifno y Nevot, ver Miguel Angel de la Iglesia:
“Viviendas en Gamazo, 22". Ficha 169, en AA. VV.
(Ed. a cargo de Juan Carlos Arnuncio Pastor): Op.
cit. pp. 211.Ramoén Pérez Lozana, ver Ivan I. Rincon
Borrego (documentalista): Ficha Registro Do.Co.
Mo.Mo. Ibérico.
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Fig.5 Ramon Pérez Lozana, Cine Lafuente (Valladolid,

1933). Plantas.

Fig.6 Ramon Pérez Lozana, Cine Lafuente (Valladolid,

1933). Secciones y alzados.
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ENTA CALLE DE FAARIANO TERNANDEZ CUBAS

en el Pinar de Antequera para la familia de Joaquin Alvarez Taladriz. Este caso
de vivienda aislada posibilitd unos desarrollos geométricos de voliumenes
simples y un gran espacio a doble altura enlazados sus elementos mediante
barandillas con la incorporaciéon de ventanas de barco, obra en esos afos
de un ejemplo puntual en de arquitectura Mo.Mo. de vivienda aislada. Ya
de 1939 es el proyecto de José Marfa de la Vega Samper para las Viviendas
en calle Capuchinos Viejos [V.11] con vuelta a Paseo de Zorrilla, uno de los
mejores ejemplos en la ciudad de composicién a dos calles con condiciones
formales independientes, donde los pafios de ladrillo se encajan con el alfei-
zar y dintel de las ventanas en la fachada a Capuchinos Viejos, y ordenados
verticalmente en galerias y caja de escaleras; juego doble de los pafios de
ladrillo mencionado en el remate de la fachada alternando dibujos horizon-
tales con verticales mediante ladrillo.

En el afo 1935 de la década racionalista de Valladolid, coinciden nombres
propios que marcan claramente una apuesta decidida por el incipiente
Movimiento Moderno, nombres mayoritariamente de arquitectos como
Emilio Paramés Gomez Barrios, Carrasco Mufoz Pérez Isla, Joaquin Muro
Anton, Alfonso Fungairifio Nebot, José Marfa de la Vega Samper, Jacobo
Romero Ferndndez o Javier Ramén y Guerra; pero también el del ingeniero



Alberto Colomina y Boti o el del escultor Emiliano Barral, van a marcar este
cambio ilusionante hacia la modernidad. Asi como otros no tan sefala-
dos, ni decididamente modernos, pero con influencias racionalistas como
Jacobo Romero, proyecto original de Manuel Cuadrillero y Sdez, en el edi-
ficio para Viviendas en calle Santiago 6 (1934-1935), o el ya citado Ramdn
Pérez Lozana en este caso en las Viviendas en calle Maria de Molina 22 (1935-
1940), y Viviendas en calle Santiago 26 (1935-36). Afios totalmente determi-
nantes en la trayectoria de la primera arquitectura moderna en la ciudad.
Unos meses separan estos proyectos de otros donde, en fechas anteriores
a 1934, mantuvieron un rancio lenguaje ecléctico, como el de la Delegacién
de Hacienda en plaza Madrid de M. Cuadrillero; el edificio de La Unidn y el
Fénix en la calle Santiago de Gutiérrez Prieto o en la calle Madre de Dios,
ya de 1935, la Prision Provincial de Valladolid obra de José Luis Aranguren.
El resultado de la guerra civil espafiola (1936-1939), ademas de cambiar la
faz politica y social, arrincond estos ejemplos de modernidad vistos has-
ta 1936. Muchos de los mismos arquitectos, ‘rompedores” antes del 1936
con los lenguajes eclécticos e historicistas, en la dictadura de Franco re-
tomaron los rebasados lenguajes arquitecténicos. Ramén Pérez Lozana,
proyectd entre 1937 y 1947, la Iglesia de Nuestra Seriora del Carmen y entre

Fig.7 JacoboRomero, Manuel Cuadrilleroy Séez (pro-
yecto original), Viviendas en calle Santiago, 6 (Valladolid,
1934-1935).

Fig.8 Ramon Pérez Lozana, Viviendas en calle Santiago
26 (Valladolid, 1935-36).

Fig.9 Ramon Pérez Lozana, Viviendas en calle Maria
de Molina 22 (Valladolid, 1935-1940).
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Fig. 10 Ramdn Pérez Lozana, Teatro Carridn (Valladolid,
1940-1946).

11. Enlazando los andlisis de esta obras expuestas
del Arquitecto

12. Expediente Archivo Municipal de Valladolid
ne C 00880 - 003. La fecha de los planos figura
como: Agosto de 1939 afio de la victoria.

13. En 1968 serealiz6 una ampliacién enla quein-
tervinieron Manuel Vidal Heredero y José Antonio
Torroja Cavanillas, hijo de Eduardo Torroja. En
esta ampliacién se mantenia la esquina aunque
trasladando alli el acceso a modo de pasaje entre
las dos calles y levantando dos plantas mas en
lo el resto.

22 | do.como.mo_ Valladolid

1940y 1946, el Teatro Carrion, en ambos edificios el arquitecto muestra un
retroceso hacia un lenguaje ecléctico desvinculado de la apuesta por las
formas racionalistas y Art Deco que habia expresado con anterioridad en
el proyecto para el Cinema Roxy [E.5] de 1935, Algo similar mostré Jacobo
Romero cuando en 1938 proyectd el Chalet el Palenque en el Paramo de
San Isidro. En este caso, tanto la rigidez y ordenacién simétrica de su plan-
ta, como los alzados con referencias regionalistas enuncian un abandono
de aquella ambicién de modernidad expresada en Villa Maria [V4]. Parece
desconcertante este desvio de sus etapas modernas.

2. 1940-1950. Expectativas de modernidad

No serd hasta los primeros afios de la década de los cuarenta cuando vuel-
va a recuperarse en Valladolid algo de esa primera apuesta por una ar-
quitectura nueva, con unos pocos edificios valorables unidos a nombres
propios: Manuel Lépez Fernandez con Manuel Cabanyes Mata, Miguel Baz
Garcia y Lufs Gutiérrez Soto, ahora coincidiendo con avasalladores ejemplos
historicistas.

De 1939-1940, obra de Manuel Lépez y Manuel Cabanyes', aiin se mantie-
ne muy modificado el edificio que albergd el Gran Hotel Conde Ansurez, con
estructura calculada por Eduardo Torroja Miret. De nuevo, la idea esencial
parte de un edificio proa en la esquina ciega, de ocho plantas de altura entre
las calles Doctrinos y Ma de Molina, con acceso desde esta calle y estética
de Estilo Internacional totalmente desornamentado, ritmo de ventanas edi-
culares y cubierta plana®™. A pesar de la difusion ciudadana de este edifi-
cio, donde la arquitectura moderna ofrecié la imagen del mayor hotel de la
ciudad, pocos ejemplos mas de arquitectura Mo.Mo. se construyeron en la
primera década de la autarquia franquista. Un tanto en solitario, por su parte
Miguel Baz Garcia mantendrd el espiritu de modernidad a lo largo de su ca-
rrera y significativamente en la década de los cuarenta. De 1941, reformado
en 1944, es el proyecto para Cinematdgrafo en el n° 15 de la calle Labradores.
Este cine desaparecido, denominado inicialmente Cine Monumental para
llamarse definitivamente Cine Goya, aunque con un leguaje racionalista en
su fachada, al interior posefa una identidad arquitectdnica propia, el espacio
de la sala se ordenaba en cuatro tramos ritmados por otros tantos arcos
de luz en perfecto semicirculo, conduciendo la mirada hacia la pequefa
pantalla cuadrada sucediéndose a cada lado de la sala ocho ¢culos ciegos
de barco. Entre los edificios de Miguel Baz conservados, uno de los mas
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interesantes fue el construido entre 1944 y 1946 para Sanatorio Quirdrgico
Doctor Escudero™ [E.8]. Su volumetria de muros definidos como soporte y
limite del espacio interior, acerca a los principios protorracionalistas de Adolf
Loos, tanto por el valor de simplicidad clbica de su volumen como por la
incuestionable imagen de cubierta plana, sin cornisas ni molduras. De 1942
es la reforma que hace Julio Gonzéalez Martin, entonces un joven arquitecto
de 31 anos, para Casa Sindical “Onésimo Redondo” [E.18], sobre un edificio aun
no concluido de Jacobo Romero en 1932 y proyectado en su primer destino
a Casa del Pueblo. Julio Gonzalez modificara el lenguaje formal con tintes
"decd” de Jacobo Romero®, incluso con gestos formales expresionistas para
reorientarlo hacia una estética de lenguaje mas moderno, en busca de una
simplicidad de volimenes y un abandono ornamental.

Esta referencia de la modernidad arquitectdnica, mirando hacia uno de sus
origenes, tiene otro ejemplo destacado en el pequefo Edificio en la Real
Sociedad Hipica [E.7] proyectado en 1944 por Luis Gutiérrez Soto. Doce anos

Fig. 11 Manuel Lopez, Manuel Cabanyes y Eduardo
Torroja  Miret (estructura), Hotel Conde Anstrez
(Valladolid, 1939-1940). Desarrollo de fachadas.

Fig. 12 Manuel Lopez, Manuel Cabanyes y Eduardo
Torroja  Miret (estructura), Hotel Conde Anstrez
(Valladolid, 1939-1940). Foto afnos cuarenta.

14. F. Javier Carbayo Baz: Cuarenta edificios,
veinte ahos de arquitectura. La construcciéon en
Valladolid y su entorno entre 1939y 1959 a través
de la obra de Miguel Baz Garcia. Tesis doctoral
Universidad de Valladolid, 2015.

15. Salvador Mata: “Un palacio para el Pueblo: la
busqueda de un nuevo tipo de la Modernidad”
en AA. VV. (Ed. a cargo de Salvador Mata Pérez):
Arquitecturas en Valladolid... Op. cit. pp. 199.a 231.
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Fig. 13 Miguel Baz Garcfa, Cine Monumental (Valladolid,
1941). Alzado y secciones.

16. Daniel Villalobos: “Cine-Teatro de la Residencia
de Estudiantes «La Salle» (Valladolid)'en AAVV.
(ed. a cargo de D. Villalobos, S. Pérez e |. Rincén):
Arquitectura de cine. Op. cit. pp. 165 a 170.
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después de la inauguracién en Madrid de sus Piscinas La Isla, el edificio de
Valladolid retoma una limpieza volumétrica y simplicidad formal patente en
sus obras de finales de los afios veinte.

Uno de los ultimos edificios de este primer periodo modemo de postgue-
rra, se proyectd a partir de 1950 y se vera concluido en 1954, el conjunto
de Pedro Ispizua y Susanaga para el Nuevo Colegio “Hispano” de los HH.
De las EE. CC. en Valladolid, donde se incluia el Colegio Mayor Residencia la
Salle’ [E.20]. El arquitecto vizcaino con estudio en Bilbao tuvo un interesante
pasado racionalista antes de la Guerra Civil, y en ese otro contexto politico
y social de los afos cincuenta, conducira el desarrollo del proyecto desde
principios historicistas, hasta el Ultimo que se construyé para Colegio Mayor,
donde se recuperara formalismos racionalistas.

Fueron pocas las ideas del Movimiento Moderno desarrolladas en arquitec-
tura de posguerra, y contrastan con la actitud generalizada de apego al pa-
sado de la década de los cuarenta. Y asi, entre 1940 y 1950, se construyen
edificios con miras al pasado historicista, como las Viviendas en calle Lépez
Goémez 20 y 22 (1943-1944) y el edificio de la plaza de Zorrilla de la Cagja de



Ahorros de Salamanca (1946-1952), ambos de Manuel Lopez Fernandez, unos
anos después de su proyecto de 1939 para el Gran Hotel Conde Ansurez. De
Ramon Pérez Lozana, ya decididamente alejado de cualquier apunte moder-
no se construfan a partir de 1946 las Viviendas en calle Doctrinos 4, y a partir
de 1948 las Viviendas en calle Garcia Morato 37,39 y 41. Ya en 1950 Alfonso
Fungairino Nebot hacia lo propio con Juan Castanon Mena, en las Viviendas
en el paseo de Zorrilla 5 y 7, alejandose de sus anteriores proyectos racionalis-
tas. El Ultimo estertor de la arquitectura historicista, lo constituyd en 1954 el
proyecto para el edificio de Viviendas en la plaza Rinconada 3, su arquitecto
José Maria Plaja Tobfa cerrd esta etapa de reorientacion reaccionaria hacia
una arquitectura racionalista con la cudl muchos de estos arquitectos habian
proyectados sus edificios antes de la guerra.

La autarquia de postguerra, coincidente con el trascurso de la Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), oscurecio la conexién con la ambicion interna-
cional de la arquitectura del Movimiento Moderno al que, sin duda, se habfa
sumado la peninsula ibérica y en concreto desde 1930 buena parte de los
arquitectos que proyectaron edificios en Valladolid.

Fig. 14 Luis Gutiérrez Soto, Piscinas La Isla (Madrid,

1932).
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Fig. 15 Ramon Pérez Lozana, Viviendas en calle Garcia
Morato 41 (Valladolid, 1948)

Fig. 16 Manuel Lopez Ferndndez, Caja de Ahorros de
Salamanca en (Valladolid, Pza. Zorrilla, 1946-1952).

Fig. 17 Alfonso Fungairinio Nebot y Juan Castandn
Mena, Viviendas en el Paseo de Zorrilla 5 (Valladolid,
1050-1953).

Fig. 18 José Marfa Plaja Tobia, Viviendas en plaza
Rinconada 3 (Valladolid, 1954).
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17. Ed. Facsimil de. AA. VV.: AC Publicacion del
GATEPAC. Barcelona: Ed. Fundacién Caja de
Arquitectos, 2005.

18. Oscar M. Ares Alvarez: “;Qué se lleva ahora
en Madrid? Reflexiones en torno a los edificios
racionalistas dedicados al cine. Cines Barceld,
Europa y salamanca’, en AAVV. (ed. a cargo de
D.Villalobos, S. Pérez e . Rincon): Arquitectura de
cine. pp.139 a 153.

19. Daniel Villalobos: “Cine-Teatro Figaro (Madrid)”
e Ignacio Feduchi Benllure: “El edificio Carrion.
El cine Capitol”, ambos en Daniel Villalobos, Ivan
Rincon y Sara P. Barreiro (et al.) opus cit. pp. 49 a
63y 65 a 107 respectivamente.

Fig. 19  Fernando Garcia Mercadal. Rincén de Goya
(Zaragoza, 1926-28).
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3. Arquitecturas como incorporacion a una ideologia internacional

En la Peninsula Ibérica, la modernidad penetrd de la mano de unos po-
Cos pioneros, arquitectos y también ingenieros. De Portugal, los primeros
nombres de arquitectos son Carlos Ramos, Luis Cristino da Silva, Rogério
de Azevedo, Porfirio Pardal Monteiro, José Marqués da Silva o Jorge de
Almeida Segurado, e ingenieros como Rolf Schmafor o Espregueira Mendes
y Adolfo Queiroz. En Espafia tuvo tres focos ligados mediante el GATEPAC
(Grupo de Artistas y Técnicos Espanoles para el Progreso de la Arquitectura
Contemporanea), grupo fundado en 1930 para la difusién en Espana del pen-
samiento moderno de los CIAM (Congresos Internacionales de Arquitectura
Moderna), fundados en 1928 con el CIAM | celebrado en el castillo suizo de
La Sarraz. El foco de Barcelona contaria con arquitectos como Josep Llufs
Sert, Josep Torres Clavé, Joan Baptista Subirana o Sixte lllescas; el grupo vas-
co con José Manuel Aizpurda y Joaquin Labayen; y en Madrid de modo dis-
gregado con Fernando Garcia Mercadal, Luis Gutiérrez Soto, Felipe Lépez
Delgado o Ignacio Feduchi Benlliure. La difusion de la arquitectura Moderna
en Espana se desarrolld a través de la revista A. C. del GATEPAC, iniciado
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Fig.20 José M. Aizpurlay Joaquin Labayen, Club Ndutico (San Sebastién, 1928-1929).

con el primer numero en enero de 1931". Como publicamente las nuevas
ideas arquitectdnicas se mostraron con las primeras obras construidas: el
Rincdn de Goya de Fernando Garcfa Mercadal (Zaragoza, 1926-1928), antiguo
discipulo del expresionista aleman Hans Poelzig principid asi la nueva ar-
quitectura; el Pabellén de Alemania de Mies van der Rohe con Lilly Reicha
(Barcelona, 1928-1929) fue el ejemplo aportado por la modernidad alemana
en Barcelona; siguieron la casa Vilard (Barcelona, 1928-1930) de Sixte lllescas;
el edificio de Viviendas en calle Rosellén (Barcelona, 1928-1929), las Viviendas
de alquiler (Barcelona, 1929-1931) y la casa Duclés (Sevilla, 1930), las tres de
Josep Lluis Sert; el Club Ndutico de San Sebastidn, (1928-1929) de José M.
Aizpurta y Joaquin Labayen; los cines en Madrid de Luis Gutiérrez Soto, Cine
Europa (1928) y Cine Barceld (1930-31)'8; el Cine-teatro Figaro de Felipe Lépez
Delgado (Madrid, 1931); el Edificio Carridn de Luis Martinez-Feduchi y Vicente
Eced y Eced (Madrid, 1931-1933)". En Valladolid como primer edificio racio-
nalista se vera el Matadero municipal [1.2] del ingeniero Alberto Colomina y
Boti (1931-1936).

Fig. 21 Sixte lllescas, Casa Vilard (Barcelona, 1928-1930).

Fig. 22 Felipe Lépez Delgado, Cine-teatro Figaro
(Madrid, 1931).
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4.Cronologia y precedentes de la arquitectura del Movimiento Moderno
Las referencias, antecedentes y cronologia de esta nueva arquitectura que
irrumpid a partir de 1928 en la peninsula ibérica y en Valladolid desde el
comienzo de la década de 1930, estan directamente ligadas a la arquitec-
tura internacional que a partir de 1925 se empezé a extender a raiz de la
Exposicion de Artes Decorativas celebrada en Paris, la cual durard cerca de
medio siglo. Situadas en los afos centrales del siglo XX, las arquitecturas del
Movimiento Moderno (Mo.Mo.) constituyeron una respuesta internacional
y arrolladora al extravio del eclecticismo, a los excesos de la arquitectura
historicista y al planteamiento ornamental y formalista del “Art Nouveau”, do-
minante desde finales del siglo XIX hasta principios del XX.

Tiene una cronologia acotada por dos fechas relacionadas con aconteci-
mientos singulares surgidos respectivamente en 1925 y 1965. Su comien-
70 generalizado se marca en ese afio de 1925 cuando en Paris se celebrd
la “Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes’,
Exposicion Internacional de Artes Decorativas e Industrias Modernas del 28
abril al 25 de octubre, donde se abrié la puerta internacional a una moderni-
dad en la arquitectura, renovacion estética relacionada con la era de la ma-
quina y sus desarrollos en la industria. A pesar del hito que supone esta fe-
cha de 1925, el abandono de la arquitectura historicista por un Movimiento
Moderno extendido a nivel internacional, se vio propiciado por diversos
antecedentes que no excusamos apuntar. En Europa, las ideas protorracio-
nalistas defendidas por el arquitecto austriaco Adolf Loos en vehementes ar-
ticulos como “Ornamento y deliro” de 1908, y mostradas de modo practico
en sus proyectos. Con Frank Lloyd Wright como precedente estadouniden-
se, y una transcendental difusién en Europa desde 1910 con la Exposicion
sobre su obra en Berlin y la publicaciéon de mas de cien de sus dibujos en el
Portfolio Wasmuth, 1910-1911.

De la misma manera, antes de finalizar la Gran Guerra (1914-1918), las van-
guardias supusieron distintas alternativas avivando el incipiente germen
del Mo.Mo., modernidad alternativa a las arquitecturas neoclasicistas del
momento. Desde lItalia entre 1910 y 1923 con el movimiento Futurista,
manifestado en 1909 por el poeta e idedlogo Filippo Tommaso Marinetti.
Planteamientos de un Futurismo que en arquitectura introduce por primera
vez la idea de movimiento y los nuevos materiales como necesarios formu-
ladores de arquitectura. En paralelo desde Alemania, Austria y Paises Bajos,



asimismo a partir de 1910, las nuevas ideas del Expresionismo arremeten de
mano del también idedlogo y poeta Paul Scheerbart. Su cabeza en arqui-
tectura serd Bruno Taut, con una ideologia socialista en oposicién con los
futuristas, quien en la gran guerra enarbolard una antorcha pacifista vy la
conviccién de la arquitectura capaz de trasformar la imagen del mundo y
el espiritu del hombre, con la certeza del cristal como espejo donde poder
reflejar formalmente la arquitectura. Desde Praga, a partir de 1911 sorpren-
derdn los planteamientos volumétricos de los arquitectos del Cubismo. En
Rusia surgird con la Revolucion de 1917 las ideas sobre la arquitectura del
Constructivismo. En los Ultimos afios de la Gran Guerra, en la neutralidad de
los Pafses Bajos, surgird igualmente en 1917 el movimiento Stij con la integra-
cion de todas las artes, principalmente pintura y arquitectura.

Tras su final en 1918, la herencia y avances “maquinistas” de la Primera Guerra
Mundial vera sus frutos en los planteamientos del Purismo del entonces jo-
ven arquitecto y artista Charles-Edouard Jeanneret, quien a partir de 1920
empezara a firmar sus escritos con el nombre de Le Corbusier. Textos edi-
tados en 1923 como recopilacion del libro inicidtico y trascendental de esta
arquitectura, Vers une Architecture. También a partir de 1919 en la ciudad ale-
mana de Weimar, la nueva docencia de la Escuela de la Bauhaus, disefio, ar-
tesania, arte y a la postre en arquitectura, dirigida por Walter Gropius, abrira
un camino sin retorno hacia las artes en general y a la arquitectura donde la
estética estaria siempre unida a la utilidad.

Se cierra cuarenta afios mas tarde, en 1965, con la muerte del arquitecto y
artista Le Corbusier por un ataque cardiaco el 27 de agosto; arquitecto em-
blematico desde el primer C.ILA.M. ya como una de las primeras referencias
y a la postre la mas reconocida de esta arquitectura moderna. Este final
“oficial” hecho coincidir con la muerte de Le Corbusier en 1965, tuvo anti-
Cipaciones en los postreros CIAM, “Congres Internationaux d’Arquitecture
Moderne”, alli se habia cerrado la determinaciéon colectiva e internacional
del MO.MO,, refutados los principios urbanos de la modernidad en el CIAM
X celebrado en Dubrovnik en 1956, con la ruptura con la Carta de Atenas
[CIAM 1V, 1933] y con su autodisolucién en1959 durante el C.LAM Xl cele-
brado en Otterlo. Una ultima y doble sacudida al Movimiento Moderno, se
gestarad desde fuera con la publicacion de dos libros en 1966. En Europa
Aldo Rossi publicaria L architettura della citta, auténtico manifiesto de una
voluntad de recuperaciéon de los elementos de la arquitectura en relacion
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20. Vincent Scully: “Nota a la segunda edicion”
(refiriéndose a esta frase de la primera edicién
como acierto), en Rober Ventury: Complejidad
y contradiccién en la arquitectura. Ed. Gustavo
Gili. Barcelona, 1978 (1966). p. 17.

21. Citamos la primera traduccién del texto
de Vitrubio al castellano. Joseph Ortiz y Sanz:
Los diez Libros de Architectura de M. Vitruvio
Polion. Imprenta Real, Madrid, 1787. Ed. Facsimil
Alta Fulla, Barcelona, 1987. “Estos edificios deben
construirse con atencion a la firmeza, comodidad
y hermosura” p. 14.

22. Estos son los tres primeros principios rectores
de la arquitectura del Movimiento Moderno.
Fueron enunciados por Bruno Taut: Die neue
Baukunstin Europa und Amerika. Stuttgart, 1929.
(La nueva arquitectura de Europay América). “La
primera exigencia de cada edificio es alcanzar la
mejor utilidad posible. Los materiales y el sistema
constructivo empleados deben estar completa-
mente subordinados a esta exigencia primaria.
La belleza consiste en la relacion directa entre
edificioy finalidad en el uso racional de los mate-
riales y en la elegancia del sistema constructivo”.
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a la ciudad tradicional, ninguneada, perdida e incluso desarbolada en
el devenir del Movimiento Moderno. En EE.UU. también en ese afo de
1966 se editard el libro de Robert Venturi Complexity and Contradiction in
Architecture, editado en castellano por primera vez en 1974, y como diria el
critico e historiador de la arquitectura Vicent Scully, posiblemente “el tex-
to mas importante sobre arquitectura, desde Vers une Architecture, escrito
por Le Corbusier?, se contrapone a este y restablece la conexién en la
Arquitectura con la Historia, esencialmente perdida con los principios del
Mo.Mo.

El corte que supuso esta modernidad en la historia de la arquitectura fue
radical, con intencién de gestar una arquitectura de futuro, libre de las
ataduras de las anteriores. Actitud Unicamente comparable y pareja con lo
que acontecio en Europa con la arquitectura del Renacimiento. Entonces
se dio la espalda al periodo goético precedente, aunque en aquel caso
no se miraba al futuro, sino al pasado, hacia la buena arquitectura “del
Romano”, ambas supusieron un cambio radical en el modo de concebir
edificios. Aquéllos, los arquitectos renacentistas, con la atencion puesta en
Vitrubio trazaban sus proyectos atendiendo por igual a la utilidad, a la fir-
mezay a la belleza del edificio?; la nueva arquitectura del Mo.Mo. rompera
este equilibrio, siendo prioritaria la utilidad, a la que deberan subordinarse
la firmeza del edificio con la eleccién de estructura y materiales, alcanzan-
do la belleza como consecuencia de la buena relacién entre las otras dos,
utilidad y firmeza®.

5. La etapa madura de modernidad 1950-1965

Por un lado, la lectura global de la cronologia del Movimiento Moderno en
Europa, tiene un desglose sefialado por las dos grandes guerras: anteceden-
tes antes de la Gran Guerra (1914-1918), como se ha visto. Tras esta Primera
Guerra Mundial el Movimiento Moderno germinarad de modo internacional
a partir de 1922 con el llamado Estilo Internacional difundido en la Exposicion
de MOMA “Modern Architecture” de 1931y en el texto publicado en 1932 de
Henry-Russell Hitchcock y Philip Johnson: The International Style: Architecture
since 1922, donde se ven reflejadas las ideas inaugurales en varias referencias:
la construccion de Le Corbusier de la Villa en Vaucresson (Francia), el proyec-
to de Mies van der Rohe para la Casa campo hormigén, ciertos proyectos
para el concurso del Chicago Tribune Tower como el de Walter Gropius y
Adolf Meyer, o las Viviendas en Oud-Mathenesse, Roterdam de J. J. Pieter Oud.



En el texto de Hitchcock y Philip Johnson se manifiestan sus principios de
Arquitectura como son: volumen y materiales, reqularidad formal y ausencia
de decoracién, espacios definidos mediante planos livianos, asi como la libe-
racion de la planta respecto a la estructura y la apuesta por una arquitectura
de viviendas masiva en “Siedlung”, grandes intervenciones en barriadas.

Cuando en la Exposicion de Paris de 1925 se marcaba el arranque global en
una etapa difundida, en Espafia y en concreto en la arquitectura moderna
de Valladolid a partir de 1930, se veran reflejados los principios formales que
seran sefalados por H. R. Hitchcock y Ph. Johnson en 1932. Mas dificilmen-
te encontramos los dictados de Le Corbusier en sus Les Cing Points d'une
Architecture Nouvelle (Le Corbusier y Pierre Jeanneret en 1926-27), cinco pun-
tos de una nueva arquitectura opuestos a los cinco érdenes de la arquitectu-
ra clasica, érdenes que él prohibiria; y aunque se convirtié en su cabeza mas
visible, divulgando sus obras en sus dos primeros volimenes de su Euvre
compléte?, hasta los aflos cincuenta no se veran directamente reflejados en
esta ciudad.

Asimismo, el reflejo de esta cronologia de modo concreto en Espafia, y en
particular en Valladolid, también se vera inscrita en el propio conflicto bé-
lico de la Guerra Civil en cuyo comienzo se cerrd la etapa fundacional del
GATEPAC (1930-1939). Si la primera modernidad en Valladolid abarca hasta
el ano 1940, en la postguerra, hasta 1950, existira un paréntesis donde no se
vera una continuidad general. Etapa en parte coincidente con la Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), tras la que en Europa resurgiran los CIAM VI
(1947 en Bridgwater, Inglaterra) en torno a la “reconstruccion de las ciudades
devastadas por la Guerra Mundial’, y el CIAM VII (1949 en Bérgamo, Italia)
cuyo tema se centrd en “la arquitectura como arte”.

En Valladolid, va a ser a partir de los primeros aflos cincuenta cuando se reali-
cen los mejor ejemplos de arquitectura del Movimiento Moderno. La prime-
ray mas relevante fue la obra de Miguel Fisac a partir de 1951 para el Colegio
Apostdlico de los P.P. Dominicos [E.1] en Arcas Reales, con el colegio internado
y residencia concluidos en 1954 y un segundo encargo de ampliacion del
programa para Cine-Teatro [E.1] entre 1955 y 1957. Esta obra marcara un hito
en la trayectoria personal del arquitecto, con su reconocimiento y repercu-
sion a nivel internacional, también obtendra la aceptacion generalizada de
esta arquitectura y el comienzo de una nueva etapa de los planteamientos
de modernidad en la ciudad, a partir de entonces no dependiente de los

23. Le Corbusiery Pierre Jeanneret: Oeuvre com-
plete 1910-1929 y Oeuvre compléte 1929-1934.
Publicados por W. Boesiger y O. Stonorov (1910-
1929) y W. Boesiger (1929-1934). Introduccién y
textos: Le Corbusier. Ed. Editions d Architecture.
Zurich, 1929y 1934 respectivamente.
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24. En 1949Miguel Fisac con J. Antonio Balcells,
realiza un viaje a Suecia, Dinamarca y Holanda
pasando por Francia y Suiza.

25. Esta respuesta urbana a la ciudad, se es-
tablecerd mediante el anélisis de los factores
constitutivos del edificio en respuesta y didlogo
a suentorno Monumental, el Monasterio de San
Benito el Real, con traza universal en 1582 de
Juan del Ribero Rada. Esta respuesta atendiendo
a los factores de la ciudad lo reflejard de modo
tedrico en el libro Miguel Fisac: La molécula ur-
bana. Una propuesta para la ciudad del futuro.
Ed. EPESA. Madrid, 1969. Ver Cap."IV. El entorno
y los factores naturales y monumentales de la
ciudad”. pp. 73 a 79.
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principios estéticos del racionalismo. La actitud arquitecténica de Fisac no
enlazaria con las experiencias europeas o americanas, sino se vio influen-
ciada por la sensibilidad de la modernidad noérdica, influjo adoptado por
él. Asi, lo construido para los PP. Dominicos en Valladolid, como para sus
posteriores obras, salva las influencias seductoras de Centro Europa para fijar
su atencién hacia el norte, en Holanda, Dinamarca y Suecia, e inserta en
sus edificios la atraccion de arquitectos como Arne Jacobsen, Erik Gunnar
Asplund o Alvar Aalto, a quien en 1951 acompand en su visita burlada al
Escorial. AUn mas compleja se nos presenta la obra del Colegio de Dominicos
[E.1] en Arcas Reales al analizar sus Ultimos planos de 1954 para el jardin,
después de su viaje a Chinay Japon de 1953 y la evidente permeabilidad a la
sensibilidad paisajistica oriental. El éxito merecido con este colegio y su igle-
sia, a esta fecha unico edificio BIC de arquitectura moderna de la ciudad, se
vera recompensado con un segundo encargo en 1961, el Instituto Nuriez de
Arce [E.34]. Entre ambos proyectos su vida pasara por numerosos avatares, se
saldra del “Opus Dei”, conocera a su compafiera Ana Marfa Badel y después
de sus primeras busquedas en opciones con inspiracion nérdica u oriental,
seguiran otros viajes de estudios para cotejar en directo la arquitectura que
se estaba haciendo en Suiza, Austria, Holanda y un ultimo viaje alrededor
de todo el mundo. También empezara a desarrollar sus patentes de vigas
prefabricadas de hormigdn armado; la primera con un sistema de preten-
sados sera la que desarrolle para el Instituto de Valladolid. Mas en este caso
la propuesta arquitectonica incluye un reflexivo planteamiento de relacion
con la ciudad monumental®.

Gracias a la relevancia de las obras de Miguel Fisac en Valladolid, éstas ori-
ginaron ciertas cercanias en arquitectos de la ciudad con aspiraciones de
modernidad. Asi, de Julio Gonzalez se aprecian coincidencias en algunas
de sus obras en la ciudad, y paralelas temporalmente a la construccion de
Dominicos de Fisac. Cotejando lo comun entre ambos arquitectos existen
proximidades en sus conceptos espaciales, como el uso de la luz, riguro-
sidad formal, sistemas constructivos y su consecuencia espacial. En sus ar-
quitecturas religiosas asf se constata en Julio Gonzélez, y la Iglesia de los PP.
Franciscanos [E.19] en el paseo Zorrilla pasara de su primera traza de 1950
(alzado) y 1951(plantas), al resultado final en 1956 donde renovara su planta
inicial trazada siguiendo un tipo tradicional con tres naves y abside circular
y una sucesion de bdvedas vaidas, hasta un espacio-caja continuo con so-
portes adosados a los muros de ladrillo y capillas con iluminacién cenital.
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Resultados como éste, donde se compaginan estructura, luz y diafanidad,
Julio Gonzélez los conseguird en otras iglesias como la de la Parroquia de
Santo Domingo de Guzmdn, 1956-1963, [E.21] donde busca espacios caja con
iluminacion indirecta alcanza su mejor resultados. Pero donde este arquitec-
to alcanzd el resultado mas brillante fue en el nuevo Edificio de Sindicatos [F.9]
de 1959, En este edificio el rasgo mayor de su modernidad se encuentra en
la solucion en esquing; encajo los volumenes alineados con las calles Dos de
Mayo y Divina Pastora, maclados entre si, como volimenes independientes
sobre el cuerpo bajo donde se mantiene la geometria en esquina afirmando
el elemento con la situacion del acceso. Los edificios de viviendas siguen
empleando este lenguaje geométrico abstracto, y los ejemplos mdas nota-
bles serian de 1959 el Edificio de Viviendas en la calle San Felipe [V.14] el Edificio
de Viviendas en la calle Miguel Iscar [V.16] de 1961, y. En ambos mantiene una
independencia formal con el entorno de edificios histéricos e historicistas, y
como estructuracion formal de sus fachadas, incorpora una referencia mo-
derna mas al “brise-soleil”, en este caso afiadiendo ademas su uso en coinci-
dencia con estos elementos de tradicion en la ciudad sumada a su utilidad

Fig. 23 Julio Gonzalez, Iglesia de los PP, Franciscanos
(1950-1956). Secciones proyecto de 1950.
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Fig. 24 JesusVaquero Martin, Hotel Felipe Il (Valladolid,
1965).

26. Elsistema de control del soleamiento ideado
por Le Corbusier serd bien conocido, aunque
menos aplicado en la peninsula ibérica. Ver Daniel
Villalobos: “Facultad de Economia U. P A. E. Viana
delima, 1961.«la casa hija del sol»"en AA.VV. (Ed.y
estudio introductorio a cargo de Daniel Villalobos
y Sara Pérez): Veintiun edificios de arquitectura
moderna en Oporto. Ed. Domus Pucelae, ETSA
Valladolid y ESAP Porto, 2010. pp. 237 a 255.
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inicial dada por Le Corbusier, la del control del sol. Solucién previamente
ensayada por el arquitecto Vicente Belloch la Roda en el Edificio de Viviendas
en la calle Ledn [V.12] proyectado en 1957. Estos ejemplos paralelos de utili-
zacion del elemento de parasol con uso como balcén-galeria hace conectar
directamente con las obras de Le Corbusier en quien este elemento funcio-
nal emergié con su maxima plasticidad formal a partir de 1951 en sus aplica-
ciones para Chandigard y al uso como espacio exterior, funcion afiadida en
la Ultima fase del “brise-soleil"?. Aunque Julio Gonzalez y Vicente Bellock lo
aplicaron en edificios para viviendas, en Valladolid existieron otros ejemplos
como el Hotel Felipe Il de Jesus Vaquero Martin, obra de 1965 dando una
unidad de balcén aplicada a cada una de sus habitaciones de la fachada a
calle Gamazo, Hotel Felipe IV en la actualidad donde se ve modificado dras-
ticamente este elemento de su fachada, habiendo desaparecido referencias
Y USOS.

Donde la influencia de Le Corbusier fue mas directa seria en el Colegio inter-
nado de la Sagrada Familia [E.2] de 1963-1967, obra inacabada en su traza ge-
neral en lo que serfa su elemento mas representativo del conjunto docente,
la iglesia. Esta obra de los arquitectos Antonio Vallejo Alvarez, Antonio Vallejo
Acevedo y Fernando Ramirez de Dampierre, aun manteniendo su persona-
lidad arquitectdnica, asimismo incorpora en el conjunto, diez afios después
de 1953-57, cuestiones de tipologfa, formales y paisajisticas del Monasterio
de la Tourette de Le Corbusier, en Eveux-sur-I'Arbresle. El espacio mas ambi-
cioso del Colegio de Valladolid se iba a concentrar en la iglesia, cuyo plan-
teamiento se mantenfa comun a la “boite a miracles” que en el arquitecto
suizo-francés serviria de referencia espacial, estructural y formal tanto a la
iglesia convento dominico de la Tourette, como a lo planteado para espa-
cio teatral en el proyecto de Le Corbusier para el Museo de Arte Occidental
de Tokio (1957-1959). Influencia de Le Corbusier marcada en Valladolid en la
iglesia como el espacio mas representativo de estos edificios. Valladolid es
ciudad de tradicion conventual, y en estos proyectos de modernidad cuyas
instituciones promotoras son religiosas, el espacio de la iglesia se entien-
de como un elemento primordial y no afiadido. Esto se habia evidenciado
previamente en el Colegio internado Nuestra Sefiora de la Consolacién [E.10]
de 1959-1961, actualmente Colegio San Agustin, obra del arquitecto Cecilio
Sénchez Robles, donde el deseo de modernidad se reflejard en la iglesia
como su espacio mas ambicioso, y aqui se vio por primera vez la referen-
cia a la iglesia del Monasterio de La Tourette de Le Corbusier (1956-1957), tan



solo dos afios después de que hubiera concluido, ya con una influencia del
denominado Brutalismo. En el resto de esta obra también se ve la referen-
cia a su planteamiento moderno en otros de los principios estéticos y for-
males, las ventanas en extension, planteamiento formal y funcional que Le
Corbusier habfa incluido en sus cinco puntos (1926-1927) y que él mismo ha-
bia abandonado su uso de un modo generalizado a partir de 1929, después
de haberlo aplicado en la Villa Saboya en Vaucresson (Francia). En el edificio
de Valladolid, las ventanas horizontales en extension a lo largo de sus facha-
das se utilizaron tanto en el cuerpo central de acceso y servicios que estruc-
tura todo el conjunto, como en los tres bloques de aulas. Sera el elemento
caracteristico que traslada a su imagen la organizacion funcional en planta.

Cecilio Sdnchez Robles realizé a partir de 1960 otro segundo conjunto arqui-
tecténico en la ciudad, el Colegio Mayor Montferrant [E.24], obra que retne el
Colegio de la Jesuitinas y la Residencia Universitaria Femenina. El lenguaje
moderno se identificd al maximo mediante la utilizacion de ventanas hori-
zontales en el edificio de aulas, tensando toda su fachada con dos ranuras
de luz continua hacia los pasillos de distribucién, al modo de Le Corbusier
en las galerias de dormitorios del Convento de La Tourette, caracter horizontal
aun mas subrayado en este caso por el acabado del muro mediante aparejo
de hiladas de ladrillo blanco “a hueso” sin llaga.

Donde se comprueba en mayor medida la influencia de Le Corbusier en
la modernidad de Valladolid y sus proyectos en hormigdn visto, es en la
Fdbrica y oficinas “Tafisa” [1.1] de Santiago de la Fuente Viqueira y Antonio
Vallejo Acevedo (1963-1965). Su proyecto corresponde al mismo afo en los
que Antonio Vallejo participaba en el del Colegio de la Sagrada Familia, y en
este nuevo caso fue permeable a uno de los puntos mas reconocidos pro-
puestos por el maestro suizo-francés, el de elevar el edificio de oficinas en el
acceso, visible desde el exterior, respecto del suelo mediante una estructu-
ra de hormigdn, utilizando los denominados “pilotis” de un modo personal
con una seccién personal en “H"y en cierto modo referenciando el Pabelldn
Suizo en la Ciudad Universitaria de Paris de 1930 elevado sobre una estructura
de soportes de hormigon. En la obra de Santiago de la Fuente y Antonio
Vallejo se utiliza ese concepto acercandose de modo riguroso a uno de los
principios de los cinco puntos de Le Corbusier, aplicado y difundido en sus
edificios de "Unité d’Habitation” después de la Segunda Guerra Mundial, de
Marsella, Nantes-Rezé, Meaux, Briey-en-Forét, Berlin y Firmini, proyectadas
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Fig. 25  Rafael de La-Hoz y José Maria Garcia de
Paredes, Colegio Mayor Aquinas (Madrid, 1953)
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entre 1946 y 1960. Formalmente, en las naves de “Tafisa” también se mantie-
nen elementos cercanos a Le Corbusier como en los vierteaguas de hormi-
gon o la geometria purista de las casetas de transformacion.

Tras estas referencias inexcusables a la influencia de Le Corbusier en
Valladolid, otras de estas arquitecturas del Movimiento Moderno tuvieron
unas condiciones formales muy diferentes y mas cercanas, adoptandose
lenguajes que tuvieron un caracter propio. En edificios de viviendas cons-
truidos entre 1957 y 1964, se dieron varias condiciones comunes como uso
del ladrillo cara vista para la mayorfa de los cerramientos, juego de volume-
nes en diente de sierra 0 en angulo, a su vez trabados mediante galerias
abiertas y voladas cuyos forjados tensaban la condicién horizontal de sus
fachadas o remarcando las esquinas, relacién formal con la consecuencia
de crear juegos de sombras por la proyeccién de los planos de galerias so-
bre los muros. Encontramos estas condiciones formales en ciertas obras del
estudio formado por Isafas Paredes Saez y Angel Rios Gomez como en las
Viviendas en paseo Zorrilla [V.5] de 1957-1958, en el edificio de Viviendas en
calle Espiritu Santo [V.15] de 1958-1960 o en las Viviendas en calle Gamazo [V.17]
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obra de 1964-1966. En sus plantas, la regularidad y la simplicidad marcan su
condicion comun centrando la atencion en el juego formal de sus fachadas.
Condiciones que conectamos directamente con el Colegio Mayor Aquinas de
Rafael de La-Hoz Arderius y José Maria Garcia de Paredes, proyecto de 1953y
Premio Nacional de Arquitectura 1956, reconocimiento que orientd influyen-
do en el panorama moderno de Espafia y que ratificamos para Valladolid.
Con esta proximidad se incluye el Colegio Mayor Santo Tomds [E.11] de Fray
Francisco Coello de Portugal, proyecto de1962. En este caso, la condiciéon de
ser un blogue para un colegio mayor en paralelo a la obra madrilefia agudi-
za mas la dependencia al edificio premio nacional, como en cierta medida
se puede incluir el Grupo Escolar Miguel Iscar [E.27], edificio de 1965. A esta
conexion, en 1957 se le sumo otro edificio, el de Viviendas en plaza Poniente
[V13] obra de José Ma Plaja Tobia, uno de los arquitectos depurados por
el franquismo en la lista Socio-Politica de Arquitectos publicadas en 1940.
Arquitecto que paso de hacer en 1945 una arquitectura historicista como el
Edificio Intercontinental para viviendas de alquiler en la Gran Via de Madrid, a
este otro cuya solucion de balcdn esta cercana a la imagen que se difunde
del Chalet Canals de Rafael de La-Hoz de 1956.

Fig.26 Rafael de La-Hoz, Chalet Canals (Urbanizacién
Quitapesares, Cérdoba, 1956).
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Fig. 27 Giuseppe Terragni, Casa del Fascio (Como,
1932-1936).

Fig.28 Amyas Douglas, Casa Bernard Ashmole
(Amersham, 1929-1939).
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De distinta forma debemos entender otros edificios modernos que se
construyeron entre 1960 y 1965 en la ciudad, arquitecturas con diversas
relaciones formales y referencias a propuestas modernas de principios de
siglo. En 1960-1961 José Marfa Anasagasti y Fernando Barandiaran Alday
construyeron el edificio para la Comparnia Telefénica de Esparia [E.22] en
Paseo Zorrilla, respondiendo con un lenguaje moderno en éste y otros
edificios encargados por la compafia. Aqui, en este edificio contenedor
se aplicd una limpieza en la composicion de fachada que recuerda algu-
nos de los edificios del racionalismo italiano en el orden de un Giuseppe
Terragni en la fachada lateral del Novocomum (1929), o en la Casa del Fascio
(1932-1936), ambos edificios en Como. Por otro lado, de 1960-1962 es el
Hospital-Dispensario Cruz Roja Espariola [E.23], ahora Hospital Felipe II, obra
de Juan Manuel de Cardenas y Rodriguez. El arquitecto habfa trabajado
en varios proyectos para la institucion humanitaria con su padre Manuel
de Cardenas Pastor, arquitecto de la Cruz Roja desde 1920 y conocedor de
la tipologia hospitalaria. En este edificio de Valladolid, plantea la solucion
geomeétrica de su planta en busca del maximo soleamiento, y le relaciona
con ejemplos como el edificio Community Hospital en Battle Creek y formal-
mente en sus fachadas con arquitecturas de Amyas Douglas Connel como
la Casa Bernard Ashmole (1929-1939) en Amersham (Buckinghamshire). En
un tercer edificio tenemos que recurrir a otros planteamientos mas eru-
ditos, asi es en el edificio de Pascual Bravo Sanfeliu, las Escuelas gratuitas
para nifos, Obra del Santuario Nacional de la Gran Promesa [E.26], de 1964.
El arquitecto habia sido el encargado de proyectar los Pabellones de Esparia
para la Exposicion de Artes Decorativas de Parfs en 1925, espectador di-
recto de su arquitectura a los pocos afos dio sefias de su influencia en el
proyecto para el Cine Goya en Zaragoza de 1932. Catedratico de proyectos,
acababa de dejar la direcciéon de la ETSA de Madrid cuando proyecto el
edificio para Valladolid, resolviendo sus fachadas mediante una reticula de
ventanas seriadas sobre un cuerpo bajo. Tanto el despiece de esas ven-
tanas, como la estructura general de las fachadas mantienen relaciones
con el edificio para los Grandes Almacenes Schlesinger & Mayer, (Almacenes
Carson) de Louis Sullivan en Chicago (1899-1904).

En Valladolid, varios conjuntos arquitectonicos en torno a 1965 cierran el pe-
riodo “oficial” del Mo. Mo.,, varias consideradas como de las mejores arqui-
tecturas modernas que se construyeron en la ciudad. De 1965 es el proyecto
para el Mercado Central de Abastos [E4], de Juan A. Aguild Villahermosa y



Angel Valdés Martinez, obra de imagen intensa y una organizacion espa-
cial compleja y rica tanto en sus interiores como en el espacio exterior que
Crea, CON una respuesta estética, constructiva y ordenada que se relaciona
con el Brutalismo. Este postrero periodo del Mo. Mo. a partir de los afios
cincuenta, estuvo inspirado en las obras de formalismo escultérico de Le
Corbusier. Edificios con acabado en hormigdn visto, “béton brut”, de ahf su
nombre, como los mas difundidos vy ya citados edificios de “Unité d'Habita-
tion”, Monasterio de La Tourette, también todas su experiencias en los edificios
representativos proyectados a partir de 1953, para su Ciudad de Chandigarh,
capital de Pendjab en la India. Dependencias formales en las que estaban ya
orbitando en Valladolid los arquitectos S. de la Fuente Viqueira y A. Vallejo
Acevedo con su obra Fdbrica y oficinas “Tafisa” [11] y A. Vallejo Alvarez, A.
Vallejo Acevedoy F.Ramirez de Dampierrre, en el Colegio de la Sagrada Familia
[E.2], ambas obras ya comentadas. Una segunda obra cercana a esta nueva
estética Brutalista es la intervencién de Luis Maria Martinez Feduchi para las
Escuelas de Cristo Rey [E.3], proyecto desarrollado desde 1963. En la Nave de
Talleres, Feduchi aplica una de las patentes de Félix Candela, mediante una
estructura en reticula de paraguas invertidos construidos con hormigén ar-
mado visto y geometrias regladas, paraboloides, los denominados “hypar”.
Su resultado ofrece una clara imagen tanto de la estructura empleada como
del modo en que se proyectod y construyd. Una tercera obra encaja en este
mismo apartado, la sustitucion a partir de 1964 del ala sur en el edificio de
1950, Almacén de locomotoras [E.25] para el histérico edificio de la Rotonda
de locomotoras de Renfe. Construido también en hormigdn armado visto
marco el contrapunto “brutalista” a la parte que cerraba del edificio histérico, Fig. 29 Louis Sullivan, Almacenes Carson (Chicago,
proyecto del ingeniero Theophille Luc Ricour de 1863. 18951904

Como clausura definitiva a este periodo en Valladolid, se localiza en tres
casas, Viviendas Luelmo [V.6] que proyectd José Antonio Corrales Gutiérrez
para José Ma Luelmo empresario de la Granja Minaya. El encargo le fue de-
rivado al arquitecto por su tio Luis Gutiérrez Soto. De los tres edificios sélo
se construyeron dos y uno de ellos trasformado en obra por los propieta-
rios. El edificio restante conserva practicamente intacto el disefo de 1965
del arquitecto madrilefo que habfa ganado en 1948 el Premio Nacional de
Arquitectura y el Primer Premio para el Pabellén de Espafia en 1956 para
el Pabellén de Bruselas de 1958, junto Ramoén Vazquez Molezun, asimismo
Premio Nacional de Arquitectura en 1953. Esta obra en solitario se realiza
el mismo afio que se concluye la Casa Huarte, Madrid (1962-1965). Con ésta
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27. Ver sobre el pensamiento de Alison y Peter
Smithson, Nieves Fernadndez Villalobos: Utopias
domésticas. La casa del Futuro de Alison y Peter
Smithson. Ed. Fundacion Caja de Arquitectos.
Barcelona, 2012.
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mantiene sus mismas condiciones formales y constructivas, grandes aleros
de cubiertas con pendientes suaves, fabrica de ladrillo “cara vista”, solado
de cerdmica, carpinteria de madera, con espacios en permeabilidad visual y
estar con continuidad hacia la terraza y jardin, espacio principal con el ho-
gar como elemento central de la composicion. En estos casos, aungue con
personalidad propia, el tratamiento de sus acabados cerdmicos, ladrillo con
textura en fachadas, teja plana cerdmica vidriada, solados cerdmicos e in-
cluso aplacado cerdamicos en bruto en cocina, nos permite cierta relacion
con las arquitecturas de Alison y Peter Smithson, que desde 1954 dieron en
denominar Nuevo Brutalismo, con un denominador comun, la austeridad
del disefo que domind en Brutalismo inglés.

Referirnos a Alison y Peter Smithson es recordar que desde 1960 mantenian
reuniones en el grupo “Team X', grupo formado en 1953 durante el congre-
so CLAM. IX, junto a J. Bakema, G. Candilis, Giancarlo de Carlo, A. Van Eyck,
y S. Woods, arquitectos que tomaron las riendas en el momento de crisis
del Movimiento Moderno, vaticinando su cercano final mediante sus nuevas
ideas sobre urbanismo y cuestiones de arquitectura?.

6. La arquitectura Mo.Mo. en Valladolid a partir de 1965. Un final pausado
de diez afos.

Con la muerte de Le Corbusier en el afio 1965, la cronologia del Movimiento
Moderno marca oficialmente su final, fue un cierre en falso en el devenir
de la arquitectura de la peninsula ibérica. Si su comienzo en la ciudad de
Valladolid le encontramos a partir de 1930, con cinco afos de retraso respec-
to a su “arranque oficial” de 1925, fecha de la Exposicién de Artes Decorativas
en Parfs, el abandono de la modernidad que representaron esas ideas se
consumo diez afos después. En torno a 1975, los arquitectos ya no siguie-
ron haciendo arquitectura con el espiritu ni las condiciones que rigieron del
Movimiento Moderno, pero durante este nuevo periodo, entre 1965 y 1975
en Espafa y Portugal, se atestigua y registra en cientos de edificios la conti-
nuidad de esta arquitectura dependiente del Movimiento Moderno.

Son tres los edificios significativos de viviendas en casco histérico donde
siguen encontrandose estos perfiles modernos, aunque en este caso pro-
yectos formalmente sensibles a los elementos de la vivienda tradicional de
la ciudad, Leopoldo Uria, Miguel Costa y Joaquin Hernandez proyectaron
dos de ellos. De 1968 es su proyecto de Viviendas y oficinas de Caja Esparia



[V18], el edificio toma el centro del lado norte de plaza Espafia, con un de-
sarrollo en fachada en dos estratos, un primer cuerpo de cinco plantas de
oficinas marca un ritmo horizontal de ventanas en extension con un cédigo
de composicién moderno, sobre este cuerpo otro de viviendas donde se
introducen retranqueos en el plano de fachada para incorporar un segundo
codigo formal, en este caso contextualizando el cuerpo moderno inferior
con elementos de tradicion localista, como representa su alusion formal a
la galerfa tradicional, adaptandose tipolégicamente de un modo abstracto
y desornamentado a su contexto urbano®. De los mismos arquitectos y de
1975 es el Edificio Ribersol [V.7] en calle Doctrinos, con una fachada que man-
tiene una posicion limite en su lenguaje formal, por una parte mantiene un
orden candnico de ventanales horizontales, el que se rasga retranqueando
el cierre e introduciendo en su discontinuidad referencias a la galerfa como
elemento de tradicién local, y como en el edificio de Caja Espafia, en com-
binacion con las condiciones formales del Movimiento Moderno. El tercer
edificio en sefalar son las Viviendas y locales [V.19] en calle Teresa Gil, proyec-
tado en 1975 por Santiago Vega, José Antonio Salvadory Losé Luis Villacorta.
Con dos viviendas por planta, encaja un programa funcional dentro de un
diffcil solar quebrado. En la fachada encaja la desornamentacién y abstrac-
cién de sus dos muros de ladrillo cara vista con retranquedandose mediante
balcones en esquina, consiguiendo un didlogo conciliado con la vivienda
historicista contigua. Estos tres edificios con irreprochables planteamientos
del Movimiento Moderno atestiguan la crisis de la modernidad, en cuanto
abandonan su ensimismamiento, siempre criticado en una arquitectura que
desatendia la historia y los tipos de ciudad, dejandose seducir por referen-
cias a la ciudad, y respondiendo por fin a necesario didlogo con la arquitec-
tura historica.

Para edificios de equipamientos, entre 1968 y 1975 se construyeron en
Valladolid una decena de edificios resefiables y registrados donde se man-
tienen aun conscientes sus dependencias al Mo. Mo., aungue con distintos
justificaciones y conexiones.

En 1968, en el estudio de Isafas Paredes y Angel Rios se proyecto la Casa
Cuna [E.12]. Los arquitectos que habfan coincidido en ideas con Rafael de La-
Hoz Arderius y José Marfa Garcia de Paredes, en este caso orientaron su pro-
puesta a planteamientos donde el edificio se configura como una estructura
de ciudad, concepto en conexion con los planteamientos estructuralistas

28. Léase sobre este tema de lenguaje las ideas
de uno de los autores de este edificio, Leopoldo
Uria Iglesias: “Sobre casas y palacios perdidos” en
AA.VV.(Ed.acargodeD.Villalobos y S. Pérez). Ed.
Gaton editores, Valladolid, 2014. pp. 209 a 225.
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Fig. 30 Joaquin Palls, Parador (Segovia, 1975).

29. En esta solucion se aplicé un sistema de
reticula del proyecto para la Universidad libre
de Berlin (1963-1972) de Candilis, Josic, Woods
y Schledheim. Ver: Juan Antonio Cortés: Historia
de la Reticula en el siglo XX. De la estructura
Dom-ino a los comienzos de los afos setenta.
Ed. Universidad de Valladolid, 2013. Sobre el pro-
yecto véase Damidn Galmes, Manuel Guerra y
Emilio Pardo: “Concurso Nacional de Arquitectura:
Centro de educacién general bésica. Mencion”
en Revista Arquitectura COAM — 156. Diciembre
1971. pp.10y 11. Asimismo, Isabel Dura Gurpide:
La Construccion de la Escuela Activa en Espafa,
1956-1972 (tesis doctoral inédita), Universidad de
Navarra, Pamplona, 2013.
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y en parte formales de Aldo van Eyck, integrado en el grupo “Team X". Los
arquitectos Rio y Paredes en este caso demuestran su atencién a alguna de
sus obras como el Orfanato Municipal de Amsterdam (1957-1960), concluido
s6lo ocho afnos antes. En este mismo circulo, y de 1969, situamos el Colegio
La Inmaculada H.H. Maristas [E.29] de F. J. Pérez Garcia. Sus bloques, tres para
aulas en dos alturas, se proyectaron elevados en parte sobre el suelo me-
diante pilares de acero para crear espacios de recreo cubiertos, utilizando un
canodnico lenguaje moderno cercano al Purismo de finales de los afos vein-
te. Al interior se distribuyen pequerios edificios de servicios docentes, segun
una estructura de orden coincidente con elementos de ciudad. Como en el
caso anterior aquf tuvieron reflejo los planteamientos estructuralistas de A.
van Eyck, A.y P. Smithson. Siguiendo la lectura de las arquitecturas moder-
nas a partir de 1969 en Valladolid, encontramos respuestas heterodoxas y
dispares entre si. Si bien es un momento de pérdida de referencias comunes
existen principios que enlazan algunos de ellos. Asi encontramos paralelis-
mos en tres de estos edificios con varios temas comunes, como la utilizacion
de estructura hormigén armado visto, “béton brut’, en combinacién con
muros de ladrillo cara vista con énfasis de su acabado rugoso, incluso en
varios casos introduciendo material cerdmico vidriado, asi como un énfa-
sis y exceso de formalismo de sus estructuras, todos ellos relacionados con
arquitecturas brutalistas y principios del “Team X". Asi los encontramos en
el Colegio Juan XXlII [E.28], obra de Luis Anibarro y Julidn Aguado de 1969,
en el Hotel el Montico [E.13] de Tordesillas de Joaquin Pallds de 1970 y en el
edificio de la Compania Telefénica [E.31] en Vadillos de 1972, obra de Damiéan
Galmes, Manuel Guerra y Emilio Pardo. Tomando este Ultimo caso, en este
edificio contenedor se muestras ideas concurrentes con planteamientos del
“Team X', como se confirma en 1971 con la obtencién de Mencién en el
Premio Nacional de Arquitectura para Centros de Educacion General Bdsica
con una propuesta de arquitectura de “mat-building”®. Por su parte en el
Hotel el Montico [E.13] de 1970, asi como un segundo proyecto de 1975 para
el Parador de Segovia, Joaquin Pallds muestra una orientacion brutalista con
la condicion anadida de hacer participe al paisaje, ordenacion de su planta
y estética de sus cubiertas que denota una admiracién por el organicismo
y las Casas de la pradera de Frank Lloyd Wright. Por otro lado, L. Anibarro y J.
Aguado para el Colegio Juan XXl [E.28] coincide con las semejanzas sefala-
das con la arquitectura brutalista y a su vez de distinta forma desarrollan una
traza orgdnica de su edificio.



En esta deriva de la ortodoxia del Mo.Mo,, los ultimos edificios en Valladolid
de 1970 a 1975 aun dentro, aunque en los limites del Movimiento Moderno,
vamos a entenderles como huidas hacia atras, quizas en busca de un so-
porte de la primera época heroica y de los arquitectos mas brillantes de la
Modemidad que ratificaran sus propuestas arquitectdnicas. Asi, Fernando
Pérez Tomé Torres para el Colegio de las Madres Dominicas y Convento [E.14],
1970-1973, en grupo de escolar, utilizé los bloques de aulas para ordenar el
espacio de recreo, en ellos utilizd el ritmo de la estructura que ha recordado
a la arquitectura italiana racionalista, pero también toma lecturas cercanas
al lenguaje y a limpieza compositiva de Mies van der Rohe en una mirada
hacia aquél primer Estilo Internacional®®. Desde otra lectura, Federico Garcia
y German Cruz en el Colegio Mayor Loyola [E.32] de 1973 aluden a citas frag-
mentadas en elementos y principios de las composiciones puristas de finales
de los aflos veinte, como el uso fracturado de la simetria en su composiciéon
de fachada, también en el ahuecado de una de sus plantas, en la lectura
volumétrica del conjunto y en la escalera de patio de corte diagonal, forma-
lismos modernos que enuncian la crisis implicita en el final del Movimiento
Moderno. También, por otra parte, existen otras evidencias de cierre de un
modo de hacer arquitectura al ver cdmo, en este caso, la respuesta urbana
resulta del retranqueo del edificio, poniendo esta respuesta en relacion con
ciertas arquitecturas de tradicién renacentista presentes en la memoria de
la ciudad®', también lo ratifica la creacién de un espacio-patio posterior me-
diante dos alas dormitorios.

El final del periodo del Mo.Mo. en Valladolid lo acotan tres edificios docen-
tes construidos para la Universidad de Valladolid. El primero de 1971 para la
Escuela de Ingenieria Técnica Industrial [E.15], el autor desconocido del pro-
yecto tiende su atencion a la arquitectura noérdica, mas en concreto a ar-
quitecturas del finlandés Alvar Aalto, como el Ayuntamiento de Sdynditsalo
(1949), y en paralelo respecto al uso multiple de ventanas verticales estre-
chas, a respuestas como la del Instituto Francés (1972) en Barcelona, de José
Antonio Coderch. También para la Universidad de Valladolid y asimismo de
autor desconocido, en 1971 se construyo la Escuela de Enfermeria y Residencia
Universitaria [E.30], con doble programa el docente desarrollado en “U" sobre
el que alineado con la calle se levanta el bloque de residencia, solucion que
en parte nos recuerda la Casa de Brasil en la Ciudad Universitaria de Paris
(1957) de Le Corbusier incorporando elementos de color, en este caso in-
cluso con ciertas referencias a opciones plésticas del momento como fue

30. Ademas del texto en esta publicacién,
ver Victor Ruiz: “Colegio N.2 S:2 del Rosario (RR.
Dominicas Francesas)” Ficha 251. en AA. VV. (Ed.
a cargo de Juan Carlos Arnuncio Pastor): Op. cit
.pp. 283 a 244.

31. AA.VV. (Ed. a cargo de Daniel Villalobos y
Sara Pérez): Trazas de la Arquitectura Palaciega
en el Valladolid de la Corte. Ed. Gaton editores,
Valladolid, 2014.
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el op art. El ultimo de los edificios plantea el cierre de esta etapa, el edifico
para la Escuela Técnica Superior de Arquitectura [E.33] proyectado en 1975 por
Antonio Ferndndez Alba. Limite controvertido del Movimiento Moderno
en Valladolid vy, por sus planteamientos, ejemplo del término de la crisis
del Movimiento Moderno y su cierre definitivo. Varias cuestiones sobre el
edificio que rompen con las directrices modernas, conflanza absoluta en la
simetria como primera condicion de la ordenacion en su traza y en todas
sus fachadas; también la inclusion de volumenes volados en la cubierta sin

Fig.31 Lloyd Wright, Marin Country Civic Center (San
Rafael, California, 1957-1962). Montaje fotogramas
del film Gattaca.
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funcion ninguna, Unicamente como busqueda formalista de su imagen. Por
otra parte el edificio propone una cierta correspondencia, e incluso home-
naje, a por lo menos dos edificios de Frank Lloyd Wright muy distanciados
en su cronologfa, al principio y al final de su obra respectivamente. Por un
lado, a la traza y volumetria del Edifico Larkin (1903-1905) en Buffalo, Nueva
York, demolido en 1950 como Fernandez Alba refrenda en el proyecto de
ampliacién; por otro una de sus obras postreras, el Marin Country Civic Center
(1957-1962) en San Rafael, California, inaugurado al completo en 1976, al afo
siguiente del proyecto de la Escuela de Arquitectura de Valladolid. En este
caso, Ferndndez Alba ratifica para Valladolid la cascada de espacios longitu-
dinales centrales bajo un lucernario abovedado, en torno al cual se organi-
zan las distintas estancias. Obra que marca un claro quiebro, fin del Mo.Mo.

Pasada la linea limite de 1975, a partir de ese afio y hasta 1980 en la ciudad
se sigue manteniendo el interés por los principios de la arquitectura mo-
derna, a su vez ninguneando los principios de las alternativas Postmodern o
High-tech exitosas en los aflos setenta, respuestas que siguen manteniendo
ese regusto por los principios modernos. Sefalamos alguna de estas refe-
rencias, como el Edificio de Usos Multiples® en Avda. de Miguel Angel Blanco,

Fig. 32 Eduardo Méndez Atard, Edificio de Usos Mltiples
(Valladolid, 1977-1980).

Fig. 33 Luis Rodriguez, Primitivo Gonzélez, Marcelino
Hurtado y Pedro Nieto, Viviendas de Proteccidn Oficial
en calle Gavilla (Valladolid, 1980-1983).

Fig. 34 Numeriano Rindny Pablo Puente, Viviendas en
calle Estadio c/v paseo Zorrilla (Valladolid, 1979).

32. Antonio Garcia Paniagua: “Edificio adminis-
trativo de usos multiples” Ficha 258. en AA. VV.
(Ed. a cargo de Juan Carlos Arnuncio Pastor):
Op. cit. p. 288
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Fig.35 A.Casares Avilay R.de Aburto, Centro de Salud
en Poligono "Arturo Eyries” (Valladolid, 1980-1985).

33, J.A.l:"Viviendas en calle Estadio” Ficha 264
en Ibidem. pp. 293 a 294.

34. Salvador Mata Pérez: “Centro de Salud en
Poligono «Arturo Eyries»” Ficha 265 en Ibidem.
pp. 294 a 295.

35. Gonzalo Blanco (Editor): Valladolid. 10 afios,
20 arquitectos, 30 obras. Ed. Ayuntamiento y
Diputacién de Valladolid, 1992. pp. 68 a 74.

48 | do.como.mo_ Valladolid

1977-1980, de Eduardo Méndez Atard; de 1979 la obra de Numeriano Rifidn y
Pablo Puente Viviendas en calle Estadio c¢/v a paseo Zorrilla®, incluso el Centro
de Salud en Poligono “Arturo Eyries”, 1980-1985, obra de A. Casares Avila y
R. de Aburto; y de Luis Rodriguez, Primitivo Gonzalez, Marcelino Hurtado
y Pedro Nieto, 1980-1983, 48 Viviendas de Proteccion Oficial en calle Gavilla®.
Memoria de un periodo y unos principios que hasta la fecha ain mantienen
su peso el devenir de la arquitectura de la ciudad.

7. La Fundacién. DOCOMOMO ibérico: estudio y documentacién de la
arquitectura del movimiento moderno, su proteccién patrimonial y
conservacion.

Las arquitecturas modernas que hemos enunciado y presentamos en
esta publicacion, pertenecen al Registro de Arquitectura del Movimiento
Moderno de la Fundacién DOCOMOMO ibérico. El presente trabajo tiene re-
lacion directa con los trabajos de incorporacion al Registro internacional de
las obras de arquitectura con valor patrimonial que se dieron en Valladolid
entre 1925 y 1975, llevados a cabo desde 1996, de modo personal desde
2005 y a partir de 2007 como representante del COACyLE, Colegio Oficial
de Arquitectos de Castilla y Ledn, en la Comision Técnica de la Fundacion.



Habiendo sido el Colegio de Arquitectos de Castilla y Ledn, pertenecien-
te al Patronato de la Fundacion DOCOMOMO Ibérico, y las sucesivas Juntas
Directivas de sus Demarcaciones, como las de Valladolid, promotores y en
buena parte financiadores de estos trabajos de registro.

Do.Co.Mo.Mo. Internacional es la sigla de “Documentation and Conservation
of buildings, sites and neighbourhoods of the Modern Movement,
Documentacidn y Conservacion de los edificios, entornos y barriadas del
Movimiento Moderno, organizacion internacional creada en 1988 en
Eindhoven por los arquitectos holandeses Hubert-Jan Henket y Wessel de
Jonge, con su Secretarfa General en Paris en el afio 2000 y actualmente des-
de 2014 en el Instituto Superior Técnico de Lisboa®®. Como consecuencia y
estrategia geografica, en 1993 surge la Fundacion DOCOMOMO Ibérico con
sede en Barcelona, inicialmente en la Fundacién Mies van der Rohe, con el
fin de coordinar esos objetivos sobre la arquitectura de Mo.Mo. en Espafa y
Portugal®. En septiembre de 1994 se celebrd en Barcelona la lll Conferencia
Internacional DOCOMOMO, y en 1996 asimismo en esta ciudad, dentro del
XIX Congreso Internacional de la UIA, Unién Internacional de Arquitectos, se
presentd el primer Registro DOCOMOMO Ibérico con 166 obras bajo el titulo
Arquitectura del Movimiento Moderno. Registro DOCOMOMO Ibérico, 1925-1965.
Entre ellas figuraba el Colegio Internado Sagrada Familia [E.2] en Valladolid,
1963-1967, de Antonio Vallejo Alvarez, Fernando Ramirez de Dampierre y
Antonio Vallejo Acevedo. A estos edificios se referfa el fundador Hubert-Jan
Henket como constitutivos de “las raices y seguramente, una de las claves de
la repentina y, para algunos, inesperada aparicion de la arquitectura Ibérica
como ejemplo de excelencia en la practica actual”®.

A partir de ese primer Registro Ibérico de Arquitectura del Movimiento
Moderno, la Fundacién se comprometio a realizar una labor exhaustiva de
localizacion, documentacion, estudio y registro de los edificios pertenecien-
tes al Mo.Mo. En la fecha actual, del periodo comprendido entre 1925y 1965,
estan registradas 1.181 obras por la Comision Técnica, de entre ellas 256 es-
tan seleccionadas por la Comision Externa; y entre el periodo 1965 y 1975,
alrededor de 350 més estando aun sin finalizar los trabajos de seleccién de
la Comisién Externa.

Este Registro se ha desarrollado en tres grandes apartados estudiados su-
cesivamente, Industria, Vivienda y Equipamientos, y en cada uno de ellos las
mas de 3.000 propuestas de ingreso en el Registro fueron presentadas y

36. Do.Co.Mo.Mo. Internacional esta integrada
por mas de 50 paises y en la actualidad esté presi-
dida por la profesora Ana Tostdes. Con los siguien-
tes paises integrados: Angola, Argentina, Australia,
Austria, Bélgica, Brasil, Bulgaria, Canada Atlantic,
Canadé Columbia Britédnica, Canadé Ontario,
Canadé Quebec, Chile, China, Colombia, Cuba,
Curacao, Chipre, Republica Checa, Dinamarca,
Republica Dominicana, Ecuador, Egipto, Estonia,
Finlandia, Francia, Georgia, Alemania, Grecia,
Guatemala, Hong Kong, Hungrfa, Iberia, Iran,
Irlanda, Israel, Italia, Japon, Corea, Letonia, Libano,
Lituania, Macao, Malta, México, Marruecos, Paises
Bajos, Nueva Zelanda, Noruega, Panam4, Perd,
Polonia, Portugal (lberia), Puerto Rico, Rusia,
Escocia, Serbia, Eslovaquia, Eslovenia, Sudafrica,
Espana (Iberia), Suiza, Tailandia, Turqufa, Ucrania,
Reino Unido, Estados Unidos y Venezuela.

37. La Fundacién actualmente la preside José
Manuel Pedreirinho, vicepresidente Celestino
Garcfa Brana y directora Susana Landrove
Bossut; y estd constituida por la mayor parte de
los Colegios de Arquitectos de Espafia, Consejo
Andaluz de Colegios Oficiales de Arquitectos,
Consejo Superior de Colegios de Arquitectos de
Espana, la “Ordem dos Arquitectos” (Portugal), Las
Escuelas Técnicas Superiores de Arquitectura de A
Corufia-UDC, Sevilla, Valencia-UPVy Valladolid (en
tramitacion), Fundacion Arquia, Fundacion Mies
van der Rohe, Instituto Andaluz del Patrimonio
Historico, Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia.

38. AA.VV.(Ed.a cargo de Celestino Garcia Brana
y Fernando Agrasar Quiroga): Arquitectura moder-
naen Asturias, Galicia, Castillay Leon. Ortodoxia,
margenes y trasgresiones. Ed. COAA, COAG,
COACYLE y COAL. La Coruna 1998. p. 5.
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Fig. 36 La arquitectura de la industria, 1925-1965.
Registro DOCOMOMAO ibérico. Publicacién 2005.

39. Comision Técnica Industria 1925-1965: Fernando
Aguerri, Ignacio Alonso Garcia, Paloma Barreiro,
Amparo Berlinches, Francisco Camino Arias,
Miguel Centellas, Carmen Cienfuegos Bueno,
Alberto Combarros, Joseba Escribano, José Ramén
Ferndndez Molina, Deolinda Folgado, Celestino
Garcfa Brafia, Gerard Garcia Ventosa, Joaquin Ibafez,
Carmen Jorda, Gabriela Kacelnik, Manuel Lacerda,
Susana Landrove, Xavier Llobet i Ribeiro, Gorka
Pérez de la Pefa Oleaga, Victor Pérez Escolano,
Ramon Pico, José Ribero Serrano, José Antonio Sosa
Diaz-Saavedra, Ana Tostdes, Ifaki Uriarte y Carlos
Vidal Sanz Ceballos.

Comisién Técnica Vivienda 1925-1965: Ana Azpiri
Albistegui, Fernando Aguerri, Francisco Camino,
Miguel Centellas, Alberto Combarros, Joseba
Escribano, Celestino Garcia Brafa, Carlos Gémez,
Agusti, M. Luisa Gonzalez, Carmen Jordd, Gabriela
Kacelnik, Susana Landrove, Miguel Lasso de la Vega,
Xavier Llobet, José Miguel Martinez Rico, Jovino
Martinez Sierra, Ramon Pico, José Manuel Pozo, José
Miguel Remolina Seivane, José A. Salvador Polo,
Asier Santas Torres, Ana Tostdes y Daniel Villalobos.
Comisidn Técnica Equipamientos 1925-1965: Fernando
Aguerri, Fernando Agrasar, Miguel Centellas, Alberto
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evaluadas con una exhaustiva documentacion historiogréfica y fotografica,
estudiadas y debatidas en las reuniones de la Comision Técnica de Docomomo
Ibérico®. Los niveles de evaluacion de las obras, son dos, “A" y “B”, asignados
principalmente por su calidad arquitecténica, aunque pudiendo intervenir
otros factores como su estado de conservacidn o restauracion, grado de
alteraciones sufridas respecto al proyecto originario, asi como la continuidad
del uso para el que fue proyectado, e incluso su singularidad y relevancia
debidas a su localizacion. Como criterio general, el nivel "A” supone una obra
de importancia dentro del territorio Ibérico, y entre éstas, las seleccionadas
por la Comision Externa compuesta por once especialistas del tema, profeso-
resy en su mayoria catedraticos de universidad en la materia e independien-
tes de la Comision Técnica. Cada obra seleccionada por esta comision implica
el poseer una relevancia a nivel internacional mas alld de la peninsula. El nivel
“B” alude a obras de importancia dentro de su entorno geogréfico.

El primero en concluirse en 1999 fue el Registro DOCOMOMO Ibérico de
La arquitectura de la industria, 1925-1965%, publicado en 2005 con 156 obras.
En la actualidad la base de datos ofrece 179 entradas. En 2006 se concluye
el Registro de La vivienda moderna, 1925-1965* publicado en 2009, con 410
obras y conjuntos; a esta fecha existen 452 obras de nivel “A” con entrada
en la base de datos de la Fundacién y 268 obras de nivel “B". El Registro
de Equipamientos, 1925-1965 se termind en 2008, y fue publicado en dos
fases, Equipamientos I. Lugares publicos y nuevos programas, 1925-1965% y
Equipamientos Il. Ocio, deporte, comercio, transporte y turismo, 1925-1965%, en
2010 y 2011 respectivamente. En la actualidad hay 584 obras de nivel "A”"y
289 de nivel “B". En 2017 se completd la ampliacion del Registro con obras
del periodo 1965-1975.

Las arquitecturas de Valladolid del Movimiento Moderno incluidas en el
Registro DOCOMOMO Ibérico son 56 obras y conjuntos. De entre ellas, 25
estan dentro del maximo nivel “A", de las cuales entre el periodo 1925-1965
son 6 las seleccionadas por la Comision Externa como de relevancia interna-
cional fuera de la peninsula, de entre ellas una esta catalogada como BIC,
Bien de Interés Cultural, por la Junta de Castilla y Ledn. Ademas existen 30
catalogadas como nivel “B” y una perteneciente al apartado “C’, apartado
gue acoge obras con interés excepcional fuera del Registro, pero deshechas
por su estado de desaparicidon de sus valores mas relevantes. Ambas fueron
proyectadas por el arquitecto Miguel Fisac y tuvieron un papel trascendente



COMOMO...
1925-1945

dentro del desarrollo de su carrera profesional. El edificio catalogado como
BIC corresponde a la Iglesia de Colegio Apostdlico de los P.P. Dominicos, in-
coado su expediente en 2009 y declarada Monumento en 2011. El pertene-
ciente al apartado “C", al Instituto Nuriez de Arce, no fue incluido en el Registro
"A"y "B” por su estado actual, al tener sustituida su estructura prefabricada
originaria de viguetas pretensadas de hormigén armado, sistema donde el
proyecto fue pionero y valor prioritario de este edificio. Desde aqui instamos
a la Junta de Castilla y Ledn a iniciar la recuperacion del edificio con la susti-
tucion de la actual cubierta y la inclusion del mismo sistema estructural de
cubiertas ideado por Miguel Fisac, aun en vigor en edificios suyos construi-
dos en Madrid y La Corufa entre 1962 y 1966

En 2017, al cierre ya completo del Registro DOCOMOMO ibérico, 1925-1975, en
sus tres apartados, Industria, Vivienda y Equipamientos, incluidos los corres-
pondientes a la ampliacion de los Ultimos diez afos, coincidio con el final de
la Revision de Plan General de Revision Urbana de la ciudad de Valladolid.
Con su aprobacién inicial en julio de ese mismo afno, se abrié el plazo de
presentacion de alegaciones. En esta aprobacion se incluian muchos de
los edificios registrados en DOCOMOMO, aungue habia 20 no contenidos
en su Catdlogo de Bienes Arquitectdnicos Protegidos de la ciudad. Desde el
Grupo de Investigacion Reconocido de la Universidad de Valladolid, GIRAC,
Arquitectura y Cine, como su coordinador y de manera personal, redacta-
mos una alegacién global, presentada en noviembre de 2017, para incluir
a todos los edificios del Registro DOCOMOMO ibérico en Valladolid, dentro

Fig. 37 La vivienda moderna: Registro DOCOMOMO
Ibérico, 1925-1965. Publicacion 2009.

Fig. 38 Equipamientos |. Lugares publicos y nuevos
programas, 1925-1975. Registro DOCOMOMO [bérico,
1925-1965. Publicacion 2010.

Fig. 39 Equipamientos Il. Ocio, deporte, comercio,
transporte y turismo, 1925-1975. Registro DOCOMOMO
Ibérico, 1925-1965. Publicacién 2011.

Combarros, Joseba Escribano, Carlos Gémez Agust,
MagUi Gonzalez Garcia, Placido Gonzalez, Carmen
Jorda, Gabriela Kacelnik, Susana Landrove, Miguel
Lasso de la Vega, Xavier Llobet, José Parra, José
Miguel Remolina Seivane, Juan Ignacio San Marcos
Espinosa, Ana Tostées y Daniel Villalobos. Comision
ExternaIndustria, Vivienda y Equipamientos 1925-1965:
Antén Capitel, Juan Antonio Cortés, Celestino Garcia
Brana, Carlos Garcia Vazquez, Carmen Jordd, Susana
Landrove, Victor Pérez Escolano, Antonio Pizza,
José Manuel Pozo, Carlos Sambricio y Pepe Sosa.
Comisidén Técnica Ampliacién de Registro 1965-1975:
Fernando Agrasar, Fernando Aguerri, Pablo Arias
Sierra, Cristina Barrén Velasco, Mercedes Diez,
Joseba Escribano, Carolina B. Garcia, Celestino
Garcfa Brafa, Julio Garnica, Carlos Gomez Agusti,
Placido Gonzélez, Maria Luisa Gonzélez, Javier Hercé,
Fernando Jiménez Parras, Gabriela Kacelnik, Susana
Landrove, Daniel Monfort Vinuesa, Maite Palomares,
José Manuel Peidrerinho, Jaume Prior, José Ramon
Puerto Alvarez, Angel M. Romén Fernandez, Alberto
Sanz Hernando, Juan Pedro Sanz Alarcén, Toni
Vilanova y Daniel Villalobos.
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40. Celestino Garcia Brana, Susana Landrove y
Ana Tostoes (Ed. a su cargo): La arquitectura de
la industria, 1925-1965. Registro DOCOMOMO
ibérico. Ed. Fundacién DOCOMOMO Ibérico.
Barcelona, 2005.

41. Miguel Centellas, Carmen Jordd y Susana
Landrove (Ed. a su cargo): La vivienda moder-
na: Registro DOCOMOMO Ibérico, 1925-1965.
Ed. Fundacion Caja de Arquitectos y Fundacion
DOCOMOMO Ibérico. Barcelona, 2009.

42. Susana Landrove (Ed. a su cargo):
Equipamientos |. Lugares publicos y nuevos pro-
gramas, 1925-1975. Registro DOCOMOMO Ibérico,
1925-1965. Ed. Fundacién Caja de Arquitectos y
Fundacién DOCOMOMO Ibérico. Barcelona, 2010.

43. Susana Landrove (Ed. a su cargo):
Equipamientos II. Ocio, deporte, comercio, trans-
portey turismo, 1925-1975. Registro DOCOMOMO
Ibérico, 1925-1965. Ed. Fundacion Caja de
Arquitectos y Fundacion DOCOMOMO Ibérico.
Barcelona, 2011.

44, Tres son los que aun conservan este siste-
ma estructural: Colegio de Santa Marfa del Mar,
1962-1964 (La Corufa), Colegio de la Asuncion de
Cuestas Blancas, 1965 (Madrid) y Complejo parro-
quial de Santa Ana, 1965-1966 (Madrid). Ver AA.
V. (Ed. a cargo de Fermin Gomez Blanco): Miguel
Fisac. Huesos varios. Ed. Fundacion COAM. Madrid,
2007. Capitulo “Pieza Valladolid”, pp. 78 a 99.

CREDITOS:

Figuras 1,14, 26, 28y 29: Archivo Dpto. Teoria de
la Arquitectura y Proyectos Arquitectdnicos, UVa.
Figuras 2, 3,5, 6, 11, 13 y 23: Archivo Municipal
de Valladolid. Figuras 4,7 a 10,15 a 18, 20 a 22,
25,27,30,32a 35:fotos Daniel Villalobos. Figuras
12 y 24: Archivo Daniel Villalobos. Figuras 19 y
36 a 39: Archivo Fundacion DOCOMOMO Ibérico.
Figura 31: Montaje fotogramas Daniel Villalobos
y Sara Pérez.
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del Catdlogo de Bienes Arquitecténicos Protegidos del Plan General, en distin-
tos niveles de proteccion. Para ello nos apoyamos en el valor arquitectdnico
patrimonial en si mismo de estos edificios y en su detallado reconocimien-
to superado en las Comisiones Técnicas y Comisién Externa de la Fundacién
DOCOMOMO [bérico. En el informe de la alegacion se siguieron los “Criterios
de Conservacion del Patrimonio Arquitecténico del Siglo XX, Documento de
Madrid 2011, Misma alegacién global de idéntico modo presentada por la
propia Fundacién DOCOMOMO ibérico representada por su directora Susana
Landrove Bossut, por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Valladolid
por parte de su director Darfo Alvarez Alvarez, también el Colegio Oficial de
Arquitectos de Valladolid por su Presidente Manuel Vecino Alonso, a la que
se sumo la Agrupacion de Arquitectos Urbanistas del Colegio de Arquitectos de
Castilla y Ledn Este. Todo el equipo redactor de la Revision del Plan General
de la ciudad, asi como la concejalia de urbanismo encabezada por Manuel
Saravia Madrigal se hicieron eco de esta solicitud y a la espera de la apro-
bacién definitiva de esta revision urbanistica, el Ayuntamiento de la ciudad
de Valladolid es el primero de Espafia y Portugal en incorporar de modo
integro el Registro DOCOMOMO ibérico, 1925-1975 como un bien arquitecté-
nico patrimonial a conservar y a proteger dentro de su Catdlogo de Bienes
Arquitecténicos Protegidos.
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Fabrica de tableros de fibras TAFISA, 1963—-1965 .1 | Nivel A_Seleccién Comision Externa

Antonio Vallejo Acebedo y Santiago de la Fuente Viqueira
Promotor: Grupo TAFISA

Carretera Burgos Portugal Km. 119 salidaala
Overuela. Salida norte de Valladolid, 47009

Ref. GIS: 41°40'53.8"N — 4° 43'06.6"W

Nombre y uso original: Fabrica de Tableros de Fibras SA
grupo TAFISA

Proyectos 1963-65

Presentacién del edificio en Comision Técnica:
Carlos Vidal Sanz Ceballos, COACYLE
Documentacién planimétrica: Archivos Municipal de
Valladolid y GIRAC

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos y

foto interior oficinas Montserrat Garcia Macho
Documentalista: Carlos Vidal Sanz Ceballos
Actualizacion: Ménica Bécares Cabanas/Fundacion
DOCOMOMOMO Ibérico

Bibliografia ficha: Ménica Bécares, Susana Landrove
Revision: Susana Landrove

Colaboradores: Ana Gomes, Nuno Rocha, Rocio Salas
Ficha original—actualizacién: 2002—-2014
Documentacién archivistica: Silvia Cebridn Renedo
Seleccion y estudio de documentacion planimétrica:
Daniel Villalobos y Sara Pérez Barreiro
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Fabrica de tableros de fibras TAFISA, 1963—1965 1.1 | Nivel A_Seleccién Comisién Externa

Antonio Vallejo Acebedo y Santiago de la Fuente Viqueira
Promotor: Grupo TAFISA

Dos naves y un edificio de oficinas para la fabrica de tableros de fibras

José Marfa Jové Sandoval y Silvia Cebridn Renedo

La fabrica de Tableros de Fibras SA - TAFISA comenzd su produccion en 1957,
afno en el que la industria se convirtié en un factor determinante para nues-
tro pais. Dedicada a la produccién de tablero de fibras de madera, ensegui-
da consiguié una importante penetracién de sus productos en el mercado
nacional lo cual obligd a una serie de sucesivas ampliaciones y a la construc-
cidn de una nueva factoria en Pontevedra seis afios después.

TAFISA se ubico alejada del nucleo de urbano de Valladolid, al norte del mis-
mo, en un meandro del rio Pisuerga y junto al Canal de Castilla, escogien-
do precisamente esta situacion para resolver la gran demanda de agua que
requeria la fabricacion de los tableros de fibras con desechos de madera
y paja. Por el rio aliviaba sus residuos previamente tratados en unas balsas
de decantacion, un incipiente sistema de depuracién. Del canal obtenia fa-
cilmente el agua y, ademas, le facilitaba el transporte del material, lo que
propicio la reactivacion de su uso durante unos anos. Inicialmente se levantd
una gran nave muy sencilla, de hormigén y cerchas metdlicas, paralela al
canal. Para no complicar futuras ampliaciones, se proyectaron los edificios
anexos en las proximidades del centro fabril pero en el otro extremo de la
finca. Asi se construyeron un bloque de oficinas y cuatro viviendas para in-
genieros que se completarfan después con viviendas para obreros en las dos
orillas del Canal de Castilla, que también incluia elementos de caracter social
como un comedor, capilla, espacios escolares, e instalaciones deportivas y
de ocio®.
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Actualmente TAFIBRA grupo
empresarial Sonae Arauco

1. Cfr. GIGOSOS PEREZ Pablo, SARAVIA
MADRIGAL Manuel, Arquitectura y urbanismo de
Valladolid en el siglo XX. pp. 68, 69, 122.
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Fig. 1 Vista general de la fdbrica de TAFISA en
los afios setenta.

2. Angel M.Romany Carlos Vidal Sanz Ceballos
clasifican la arquitectura industrial de Castilla
y Ledn incluida en el Registro DOCOMOMO
Ibérico, en dos épocas diferentes: la de los afos
1925-1938y la de 1950-1965. Ver GARCIA BRANA.
Celestino, LANDROVE, Susana, TOSTOES, Ana, eds,,
La arquitectura de la industria, 1925-1965. Registro
DOCOMOMO Ibérico, pag. 140-141

3. ABC, 15 de enero de 1957, p. 32

4. "Concurso para la Delegacién de Hacienda
de San Sebastidn. Segundo Premio “en Revista
Nacional de Arquitectura, n° 195, 1958. pp. 5-6

5. Participd en una serie de concursos de
ordenacion de poligonos de viviendas en los
que obtuvo dos menciones y un accésit. Ver:
“Urbanizacion del poligono de Astrabudua” en
Arquitectura n° 4, abril de 1959, p. 17; “Concurso
de planeamiento urbanistico de La Huerta del Rey
de Valladolid” en Arquitectura n° 12, diciembre de
1959, p. 28; “Concurso de Avance de Planeamiento
de un Poligono de descongestion de Madrid en
Guadalajara” en Arquitectura n° 33, septiembre
de 1961, pp. 34-36

6. Antonio Vallejo Alvarez (1903-2002) era un
prestigioso arquitecto que desde los afnos veinte
trabajaba en Madrid, su arquitectura evoluciond
desde el academicismo, pasando por la des-orna-
mentacion, hasta el racionalismo higienista antes de
laguerra; después del conflicto su arquitectura tuvo
que acomodarse a las condiciones del momento.

7. Ver la Tesis Doctoral de Fernando Garcia
Lozano “Antonio Vallejo Alvarez: Arquitectura
de la sensatez” p. 128.

8. Informes de la Construccidn, vol.14,n° 139 (1962)
9. Ver Arquitectura n° 74, agosto 1965. p. 27-34 e
Informes de la Construccidn Vol. 14, n° 139, Abril de 1962.
10. Dario Alvarez Alvarez, “Colegio de la Sagrada
Familia (1963-67). Arquitectura Moderna en El
Pinar’, en 12 Edificios de Arquitectura Moderna en
Valladolid, p. 105-119.

11. El edificio esta elevado sobre una potente
estructura de pilares tronco-piramidales de base
octogonal y grandes vigas acarteladas que deja la
planta baja libre donde se resuelve el acuerdo con
los distintos niveles del terreno. Ver Informes de la
Construccion Vol. 20,n° 198 Marzo de 1968, pp. 37-47.
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Actualmente el conjunto industrial vallisoletano es un conglomerado resul-
tado de un dilatado proceso de ampliaciones y sustituciones de edificios
con un aspecto muy heterogéneo. Sin embargo, destacan tres edificios de
gran interés para la arquitectura industrial de nuestro movimiento moderno.
Unas piezas que podriamos encuadrar en la segunda época (1950-1965)%
de la arquitectura industrial moderna en Castilla y Ledn, un periodo durante
el que se produjo cierta reactivacion econdmica tras los aflos de la pos-
guerra gracias a la iniciativa de los polos de desarrollo que se promovieron
en varias provincias, entre ellas, en la de Valladolid. Tiempos en los que las
posibilidades que ofrecian materiales como el hormigdn o el acero, aun es-
casos, conjugados con otros tradicionales como el ladrillo o la madera, se
aprovecharon para proyectar volimenes de gran expresividad, con plantas
flexibles y espacios modulares.

En 1962 la fabrica vallisoletana demandd su ampliacion con una nave des-
tinada a la fabricacion de Tableros Especiales, un ano después otra para los
Tableros Aislantes Sonitex, y en 1965 se requirié una nueva extension para

INDUSTRIA



acomodar la zona de oficinas que ocupaba una de las primeras naves de la
factorfa.

Estos proyectos se encargaron a los arquitectos Antonio Vallejo Acevedo y
Santiago de la Fuente Viqueira; afincados en Madrid. Ambos habian termi-
nado sus estudios en 1957 con el premio extraordinario de carrera®. Inician
su actividad profesional enseguida, pues ese mismo afio, junto con los ar-
quitectos Rubén Tirso San Pedro y José Luis Dorronsoro, participan en el
concurso para la Delegacion de Hacienda de San Sebastian®®. Y lo hicieron
con éxito, ya que obtuvieron el sequndo premio.

Para Vallejo Acevedo la participacién en concursos fue una actividad im-
portante durante esos primeros aflos de practica profesional. Trabajaba en
equipo con diversos compaferos segun cada caso, consiguiendo algun
reconocimiento®. Ademas, también se dedicd a colaborar con su padre
Antonio Vallejo Alvarez®. La aportacion de Vallejo Acevedo en el estudio
SUPUSO Una renovacion en la sélida trayectoria arquitecténica de su padre.
Los proyectos que realizé en la oficina durante esos afos se resolvieron con
unos planteamientos renovados y una actitud muy contemporanea, hasta el
punto de que se puede pensar que la autoria intelectual de algunas de esas
obras corresponde, realmente, al joven Vallejo®'. De ellas son de destacar, La
Unidad Residencial Bella Vista en Madrid>, proyectada a finales de 1959, y
el Colegio de la Sagrada Familia (1963-67) en Valladolid>. En estos edificios
es facil reconocer un acercamiento, en lo conceptual y en la materialidad, a
las propuestas de Le Corbusier, en particular a la Unidad de Habitacion de
Marsella (1945-52) y al Monasterio de la Tourette (1953-57)>*.

Después de las participaciones en distintos equipos para los concursos mencio-
nados y de unos anos trabajando con su padre, Antonio Vallejo Acevedo colabo-
ré en 1962 con Santiago de la Fuente en los edificios que nos ocupan. Mientras
tanto, en aquel ano, también lo hacia con Luis Gonzélez Cruz en el edificio LG.M.
de la calle Juan Ramodn Jiménez, nimero 22 de Madrid®, un notable inmueble
de viviendas construido con hormigén visto con evidentes influjos corbuseria-
nos. Estos son apreciables en varios aspectos, como: la eleccion del material, la
solucion y expresividad de la estructura, y en numerosos detalles, muy proxi-
mos a la Unidad de Habitacion de Marsella. También demostrd interés por el
desarrollo de la ciudad y el urbanismo. En ese ano, Antonio Vallejo junto con sus
companeros de estudios Luis Miquel y Fernando Ramon, publicaron el articulo
“Las ‘New Towns’ inglesas” en la revista Hogary Arquitectura®. Por sus reflexiones,
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Fig. 2 Nave de Tableros Especiales. Plano de Planta Baja.

12. En este texto, analizaban las ventajas e in-
convenientes del modelo de ciudad que habian
adoptado los ingleses a principios del siglo XXy
la influencia de la industria en su desarrollo, lle-
gando a afirmaciones tan drasticas como que “la
tradicion urbanistica inglesa ha sucumbido ante
los agresivos aforismos de un congreso CIAM”".
MIQUEL, Luis, RAMON, Fernando y VALLEJO,
Antonio: “Las ‘New Towns” inglesas” en Hogar y
Arquitectura, n°38, 1962. p.38.
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Fig.3 Nave de Tableros Especiales. Plano de detalles
de estructura.
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seguramente conocian las obras de los arquitectos mas jovenes que, como
Alison y Peter Smithson, defendian otros modelos de relaciones en la ciudad.

Los trabajos de Vallejo y de la Fuente en la factoria de TAFISA supusieron
una oportunidad para desarrollar su bagaje arquitecténico, experimentar
con estructuras y materiales, asi como explorar diferentes configuraciones
espaciales. Proyectar para el exigente mundo de la industria también les
permitia utilizar sistemas novedosos y practicar con interesantes dosis de
experimentacion. Los sistemas normalizados de las estructuras y la cubri-
cién en dientes de sierra, tan necesarios para resolver los requisitos de estos
grandes espacios, no seran obstaculo para la incorporacion del hormigon
vertido, el béton brut de Le Corbusier, que se convertird en objeto de deseo de
los arquitectos de aquella generacion.

La nave de Tableros Especiales

En el primer proyecto, la nave para Tableros Especiales, proyectada en 1963
y situada en paralelo con los primeros edificios de la empresa, desarrollaron
un singular sistema mixto de estructura compuesto de pilares y vigas de
solido hormigdn sobre las que se apoyan ligeras celosias metalicas. La apa-
riencia pesada de la estructura inferior contrasta con la liviana cubierta que
se desmaterializa por la luz que atraviesa los enormes planos de cristal orien-
tados al nordeste. Su planta es rectangular, organizada en siete modulos
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mediante seis porticos intermedios con dos pilares en los extremos y uno
central que le confieren gran diafanidad.

En la actualidad se encuentra muy transformada, pues a partir de ella la fac-
torfa se ha ampliado con nuevas naves que crecieron a su alrededor. Sus
fachadas se han perforado o han sido suprimidas para conectar con las su-
cesivas lineas de fabricacion, conservandose en su estado original tan solo
la orientada al noroeste, hacia el centro del complejo fabril. A pesar de las
alteraciones que ha sufrido el edificio, sus cualidades espaciales son aun re-
conocibles y la estructura interior se mantiene en buen estado. Su presencia
sigue siendo solemne, presidida por los pilares en forma de “Y” asi como por
las vigas de hormigon, y le confiere a esta nave un cardcter muy especial.

El hormigon estd utilizado con atrevimiento, los pilares centrales se desdo-
blan en forma de “Y” a partir de la mitad de su altura, permitiendo el paso de
un puente grda, y se rematan en abacos perpendiculares a su direcciéon para
recoger el apoyo de las anchas vigas de los poérticos transversales. Estas vigas
forman un poderoso plano horizontal sobre el que se desarrolla la cubier-
ta en dientes de sierra que ilumina con generosidad el interior. Ademas, al
exterior son utilizadas como canalén de pluviales conduciendo el agua que
se precipita sobre ellos hasta la fachada noroeste, donde se manifiestan for-
mando unas elaboradas gargolas de hormigén. Con este material también
se construyeron los muros de cerramiento hasta los pifiones de la cubierta
dentada, alternando con pafios de ladrillo, 0 pafios abiertos que reciben las
puertas de acceso a la nave, resultando un alzado de gran plasticidad.

La cubierta es muy liviana, concebida como una fina membrana plegada
en zig-zag. Se apoya sobre el plano de hormigdn con unas ligerisimas vigas
de celosfa construidas con redondo de acero soldado, seguramente del sis-
tema “Macomber doble V": con ellas se resuelve, con distinto canto, tanto el
sistema principal como el secundario. En el espacio interior, la luz exterior
queda atrapada y se distribuye uniformemente. La cobertura es de placas
onduladas de fibrocemento y debajo de ellas se dispone un panel de aisla-
miento, mientras que los lucernarios son de vidrio armado traslucido sobre
carpinteria de acero. Hay que resefar también cémo se resuelve el encuen-
tro entre el plano vertical de hormigoén y las cubiertas inclinadas, ambos pla-
nos estan retranqueados entre si, y alli los arquitectos disefaron de manera
muy elegante una pieza metalica que articula los dos elementos y solventa
el espesor constructivo del sistema de cobertura.
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Fig.4 Nave de Tableros Especiales. Fotografia del
interior.
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Fig.5 Nave de Tableros Especiales. Fotograffa de los
dientes de la cubierta y detalle del canalon.

Fig.6  Nave de Tableros Especiales. Alzado y seccion
de un médulo.
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La nave de Tableros Aislantes

Poco después, en el mismo afo 1963, proyectaron la nave para Tableros
Aislantes. Esta se dispone de manera independiente, con acceso propio des-
de la carretera, y perpendicular a su primer proyectoy al resto de edificios de
la fabrica. Actualmente se encuentra en buen estado, pero con uso escaso
debido a que su altura resulta insuficiente para acomodar el volumen que
requiere la maquinaria de nuevas lineas de fabricacion.

Se trata, igualmente, de un inmueble de planta rectangular con cubierta
dentada, pero con unas caracteristicas diferentes. En primer lugar, porque
sus proporciones son mucho mas alargadas, aunque sea mas ancha. En se-
gundo lugar, por su orientacion, que obligd a los arquitectos a disponer la
cubierta en sentido longitudinal para que los dientes de sierra se dispusieran
en direccion nordeste. Consecuentemente los muros dentados se convirtie-
ron en la fachada principal del edificio hacia la via de acceso. Esta imposicion
geométrica y topoldgica sera apoyada por la colocacion, en las tres crujias
hacia la carretera, de una planta alta para alojar las oficinas. La necesidad de
iluminar los espacios administrativos se asume con radicalidad y resuelve el
alzado principal del edificio. Un ventanal de grandes dimensiones recorta
el muro pindn de ladrillo, un hueco enorme que proporciona luz y vistas a
la planta alta, asi como iluminacion y ventilacion a las dependencias de la
planta baja -donde se encuentran los vestuarios y el almacén-.

Su estructura es completamente metdlica a diferencia de la primera nave y,
aunque pudiera parecer un trabajo mas convencional, hay que sefialar que
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ésta también presenta caracteristicas notables. Estd formada por poérticos
transversales constituidos por cerchas apoyadas en los extremos, sobre so-
portes de acero embutidos en las fachas largas, y con su cordén superior
visto, que discurre aéreo sobre los dientes de la cubierta, como se aprecia
en los alzados del proyecto. El sistema estructural proporciona un espacio
extraordinariamente diafano, sin ningun pilar intermedio, con un juego de
planos oscuros o iluminados que parecen flotar sobre las lineas de fabrica-
cion. Un efecto que se consigue desde la decision estructural. Sus cerchas,
asimilables a las del sistema Warren, no se pueden reconocer desde el in-
terior. Para entender su forma isostdtica completa hay que ser conscientes
de que el corddn superior se encuentra en el exterior, entre los planos de
la cobertura, y presentes en la imagen externa del edificio. Sobre las barras
inclinadas de estas cerchas se apoyan los planos inclinados que conforman
la cubierta.

Este sistema estructural resulta insolito y a la vez resulta muy eficaz, pues
los pdrticos —intangibles- son transversales mientras que el espacio es lon-
gitudinal y totalmente didfano; y ademas, podemos decir que utiliza el aire
que estd en la estructura, entre otras cosas para colgar el techo que prote-
ge y captura la luz. En el origen de esta idea, probablemente, se encuen-
tra el trabajo de Alejandro de la Sota; mas concretamente en los Talleres
Aeronduticos de Barajas TABSA (1957-1958) proyectados pocos afos antes”’.
En este edificio, De la Sota realiza una estructura aérea metdlica, una viga en
celosfa con forma de “panza de pez” invertida, que construye un volumen
perceptible de la escala de un avion, mientras que el espacio interior se ade-
cua al tamarfo que requiere su actividad y definido por una serie de planos
que levitan sobre el suelo.

Vallejo y de la Fuente realizan el cerramiento de la nave exclusivamente
con ladrillo visto, con un aparejo muy trabajado, semejante al llamado ho-
landés, que le confiere al muro una apreciable riqueza plastica y textural.
Algunos pequefos detalles realizados con hormigén nos recuerdan el inte-
rés demostrado por los autores por este material en la nave precedente. Un
ejemplo es la hermosa escalera que proporciona acceso a la planta superior
desde el exterior -en el interior habia otra igual que fue demolida por su
insuficiente anchura para los estandares actuales-. La zanca esta constituida
por una viga en V de hormigén, que también forma los peldafios, con tan
solo un apoyo intermedio sobre un pilar piramidal truncado. Otros detalles
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Fig.7 Nave de Tableros Aislantes. Fotografia de la fa-
chada oeste (desde Ctra. Overuela)

13. Proyectados y construidos entre 1957-58, el
edificio se publico en la revista Arquitectura n®
39,1962, pp. 20-22.
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Fig.8 Nave de Tableros Aislantes. Fotografia de la es-
calera exterior en alzado norte.

Fig.9  Nave de Tableros Aislantes. Plano de detalle de
la escalera exterior en alzado norte.

14. Le Corbusier habia hecho de las gérgolas
un elemento caracteristico en sus obras a partir
de los anos cincuenta. Ver los ejemplos de la
marquesina de acceso a la Unité d"habitacion de
Marsella (1946-52), la Capilla de Ronchamp (1950-
55),la Casa de la Juventud de Firminy (1956-65) y
el Convento de la Tourette (1957-60).
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se aprecian en el encuentro del muro con el terreno, donde unas gargolas
de hormigdn sobresalen del ladrillo y depositan el agua sobre unos platos
del mismo material, donde unas rejillas de hierro fundido hacen desparecer
el liquido de la lluvia.

En la zona trasera, hacia el suroeste, aln se conserva una bella torre cilin-
drica de planta oblonga, un contrapunto a la extrema horizontalidad de la
nave, que se eleva sobre su linea de cornisa. Proyectada para albergar el
transformador eléctrico de la factoria, esta construida con el mismo ladrillo,
aparejado de igual manera que el resto de muros, pero dispuesto en vertical,
a sardinel. Estd rematada por un zuncho de hormigdn que resuelve su co-
bertura y del que sobresale, de manera escultérica, la gargola que expulsa el
agua. No cabe duda de que este detalle es una cita, llamémosle homenaje,
a Le Corbusier®,

El edificio de oficinas

Las referencias al maestro suizo resultan mas evidentes en el Ultimo trabajo
que realizaron Vallejo y de la Fuente para TAFISA: las nuevas oficinas de la
empresa. El proyecto estd visado en el afo 1965 y las obras comenzaron
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ensequida. Se trata de un pequefo edificio exento dispuesto junto a una
zona ajardinada y cerca de la entrada al complejo de la factorfa para facilitar
el acceso a las oficinas del personal y los visitantes.

Su apuesta es comprometida, proyectaron las oficinas en un pabellon dia-
fano sobre una estructura de hormigén que las despega de la tierra. Bajo
las oficinas el terreno fluye, allf dispusieron la entrada a la que se llega desde
una plataforma pavimentada para ascender ligeramente hasta el vestibulo.
Desde este lugar se conecta con el nivel superior donde se ubican las areas
administrativas. Desgraciadamente el espacio bajo la planta de oficinas, al
proporcionar ya una cubricion, ha sido aprovechado recientemente para
resolver ciertas necesidades con la ampliacion de algunas estancias anejas.

La decision de ubicar las oficinas en la planta superior se tomé inicialmente
con la pauta de enmarcar las vistas de la zona ajardinada. Sin embargo, se-
gun explican en la memoria del proyecto, los arquitectos consideraron otras
ventajas como la posibilidad de ocultar parcialmente la nave de fabricacién
con “poco caracter arquitectdnico’, o las mejores condiciones de aislamiento
respecto al ruido y la humedad. También existian razones funcionales, como
garantizar a los trabajadores de las oficinas un ambiente adecuado para el
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Fig. 10 Nave de Tableros Aislantes. Plano de obra del
detalle arqueta-sumidero de la torre exterior.
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Fig. 11 Nave de Tableros Aislantes. Plano de detalle de
la gérgola en la torre- transformador.

Fig. 12 Nave de Tableros Aislantes. Alzados y seccio-
nes del transformador.
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15. Una idea que Vallejo ya habia experimen-
tado en el edificio L.G.M,, bajo el influjo de le
Corbusier. También es probable que los arqui-
tectos tomaran como referencia el proyecto de la
Biblioteca Nacional de Buenos Aires de Clorindo
Testa, Francisco Bullrich y Alicia Cazzaniga, uno
de los concursos mas relevantes de la época,
conectado con las propuestas del brutalismo
inglés y el metabolismo japonés. El concurso
se publicé en la revista Summa n° 1, de abril de
1963. Es posible que Acevedo visitara este edificio
unos afos después, en 1969, cuando asistié al X
Congreso Mundial de Arquitectos celebrado en
Buenos Aires.

16. Segun expresan los propios arquitectos en
la memoria del proyecto, pag. 7.
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trabajo, sin las previsibles molestias que ocasionaria la entrada y salida de
empleados junto al pabelldn.

Es innegable que su planteamiento de elevar el pabellén es arriesgado y
de mucho interés®: ocho pilares de hormigén en forma de H sostienen
dos vigas dobles, también de hormigdn, “la mano que lo eleva del te-
rreno™, y sobre este poderoso mecanismo se monta una caja de mayor
dimension. El concepto de cajon se manifiesta con rotundidad, su base es
una peana de hormigdn visto que se posa sobre las vigas dobles princi-
pales que a su vez hacen el gesto de abrazar el volumen superior, como
para evitar que se mueva. La idea se refuerza con el desplazamiento de
su estructura al perimetro, lo que exige salvar una luz en la planta supe-
rior que asciende a 10,80 metros. Con este planteamiento consiguen en
espacio totalmente didfano, idoneo para acoger cualquier necesidad de
distribucion.

Vallejo y De La Fuente trabajaron con precision, sobre un sistema modular
de 0,90 x 0,90 metros establecieron todo el sistema métrico del edificio y
con él resolvieron el suelo, el techo, las paredes y la estructura de la primera
planta. Esta consiste en un sistema de soportes de chapa plagada, segun
la patente “zayvi’, dispuestos cada modulo y atados en sus cabezas por co-
rreas “zayvi” sobre las que se apoyan ligeras vigas en celosia “macomber”. En
definitiva, un sistema extremadamente ligero que se completaba con una
cobertura de placas onduladas de fiborocemento utilizadas como encofra-
do de la capa de hormigon aligerado que forma la cubierta. Esta técnica
constructiva, practicamente en seco, se completaba con un cerramiento de
ladrillo dispuesto con un aparejo bastante complejo -dos hiladas a sogas,
coincidiendo el tendel, con dos ladrillos a tizon dispuestos a sardinel-. Las
esquinas manifiestan la condicion de este muro como si fuera de carpintero,
la union entre los planos perpendiculares se hace como un ensamblaje a
cola de milano, semejante al que se utiliza en el pasamano de la barandilla
interior.

Todo este elaborado sistema se expresa en las secciones del proyecto. En
ellas se observa como la peana de hormigon visto alberga en su espesor
una elaborada seccion compuesta por vigas realzadas dispuestas transver-
salmente a las vigas dobles principales, generando una cdmara -registrable
desde el espacio abierto de la planta baja- para albergar las instalaciones.
Estos documentos también nos permiten apreciar la ligereza del cajon
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superior y como este se apoya sobre la potente estructura abierta, de gran-
des pilares y vigas maestras dobles, de la planta baja.

Al exterior el volumen se presenta rotundo, con sus muros carpinteros recor-
tados por los huecos, con sus gargolas de hormigoén, con los mastiles para
las banderas o la escalera metdlica para registrar la cubierta, con las cabezas
de las vigas maestras abrazando el cuerpo superior. Y un gesto definitivo: en
la fachada a la carretera el ventanal corrido estd casi oculto por una celosfa
de parte-soles de aluminio orientables, que lo protegen del molesto sol pro-
veniente de poniente, y del transito de vehiculos por el exterior.

El interior del edificio mantiene los conceptos establecidos en el proyecto,
ligereza y modulacion. Esta es omnipresente en todos los espacios median-
te los remates de madera de pino que forran los soportes o que pautan y
organizan las paredes, en la estructura de las subdivisiones, en el techo, asf
como en el suelo de baldosa vinilica, distribuido en submultiplos de 0,30 x
0,30 metros actualmente desaparecido.

También las divisiones de las oficinas se originan a partir de la maya que
establece el médulo, con la intencidn de responder a las condiciones de fle-
xibilidad y adaptabilidad a las necesidades cambiantes del programa. Estas
se realizan con tabiqueria de panel de madera pintada en blanco, l6gica-
mente un producto de TAFISA, con una estructura de madera de pino vista
en montantes, rodapiés, zdcalos y cornisas, que se prolonga por los techos
formando plafones cuadrados. El sistema también se extiende por la facha-
da, donde trabajaron con detalle un delicado disefio de ventana de aluminio
de guillotina, gue aln se conserva. Su apertura vertical, muy sencilla de usar
y accionar, permite fijar el suave desplazamiento de las hojas en cualquier
punto del recorrido y el sistema de blogueo impide que se puedan abrir
desde el exterior, es decir, desde la carretera exterior a la factorfa.

En definitiva, este pequefo edificio de oficinas representa una interesante
sintesis de la capacidad de sus autores. La expresividad de la estructura y la
separacion del terreno venian siendo unos de sus campos de experimenta-
cion. También la conjuncién entre la tradicion y los elementos de la moder-
nidad, asi como la confianza en los nuevos materiales y los sistemas cons-
tructivos industrializados. Y, especialmente, demuestran un gran dominio en
la abstraccién arquitecténica moderna.
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Fig. 13 Edificio de oficinas. Detalle del aparejo de la-
drillo exterior.

Fig. 14 Edificio de oficinas. Detalle de la barandilla en
escalera interior.
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Fig. 15 Edificio de oficinas. Planta primera.

17. Hoy en dia el edificio es sede del sindicato
UGT. DE LA FUENTE VIQUEIRA, Santiago y VALLEJO
ACEVEDOQ, Santiago: “Anteproyecto de casa sindi-
cal provincial en Madrid” en Hogary Arquitectura,
n°70, 1967. p.9.

18. Antonio Vallejo Acevedo ocup¢ distintos car-
gos publicos en los inicios de lademocracia. Entre
enero de 1976y abril de 1978 fue Director General
de Arquitectura y Tecnologia de la Edificacién a
propuesta Ministro de la Vivienda (BOE 24 enero
1976 y BOE 21 de abril de 1978). Posteriormente,
fue nombrado Director general de Arquitectura
y Vivienda hasta 1982 (BOE 2 de febrero de 1982).
19. Santiago de la Fuente continuarfa su trayec-
toria profesional en solitario y colaborando con
otros arquitectos, con proyectos tan singulares
como el conjunto residencial “Los Balandros”
con 50 viviendas unifamiliares adosadas en las
que destacaba la presencia del hormigén con las
jacenas acarteladas de las fachadas. Fue Director
Provincial de Obras Publicas y Urbanisimo desde
1982 hasta 1984.

20. Ver "Viviendas en Granada” en Arquitectura
n°129, agosto de 1969, pp. 20-21.

21. "El X Congreso Mundial de Arquitectos” en
ABC, jueves 13 de noviembre de 1969. p.30.
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Epilogo

La asociacion entre Antonio Vallejo y Santiago de la Fuente contindio un
tiempo mas. Siguieron participando en concursos, como el que ganaron
para el anteproyecto de la Casa Sindical Provincial de Madrid®'. La construc-
Cion de este proyecto se termind en 1970, y en él sus autores adoptan una
postura abiertamente brutalista. Es un edificio extremadamente sélido, de
imagen dura y hermética, resuelto con paneles prefabricados de hormi-
gon, apoyado sobre pilares poligonales, y con un atrio abierto al exterior.
Posteriormente, la trayectoria profesional de Vallejo® y de la Fuente® segui-
rla caminos separados, participarfan en el desarrollo de proyectos para la
Obra Sindical del Hogar y ocuparian diversos cargos en la administracion.

De los proyectos realizados por encargo de la Obra Sindical del Hogar destaca
un poligono de viviendas en Granada® que fue seleccionado por el Comité
de la UIA para ser presentado en el X Congreso Mundial de Arquitectos® ce-
lebrado en Buenos Aires en octubre de 1969. Junto con José Luis Aranguren,
Luis Labiano, Cruz Lopez Muller y Miguel Seisdedos, Vallejo y de la Fuente
construyeron un barrio de 916 viviendas prefabricadas utilizando modulos
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de planta hexagonal, como “célula tipo”, y patios con la misma forma que,
repetidos, configuraban el tejido urbano.

Estos tres edificios para TAFISA constituyen un magnifico ejemplo de arqui-
tectura industrial, y de arquitectura con mayusculas, y son la manifestacion
de las aspiraciones arquitectdnicas de su época. Muchos arquitectos, como
ellos, practicaron, investigaron y arriesgaron, contribuyendo con sus expe-
riencias al desarrollo de la cultura arquitectdnica. Arquitectos que han apor-
tado un corpus de edificios construidos de categoria, no tanto como el de
los primeros espadas con los que se edifica la historiografia, pero si que es
necesario reconocer que su esfuerzo ha contribuido a diseminar entre la
sociedad los conceptos arquitecténicos de su tiempo, el que les ha tocado
vivir, y el de sus anhelos.
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Fig. 16 Edificio de oficinas. Modulacion interior con
elementos en madera de pino.

Fig. 17 Edificio de oficinas. Detalle del sistema de
carpinteria.
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Fig. 18 Edificio de oficinas. Alzados.
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bajador de Tafisa; en el minuto 34:13 hace referencia a la fabrica).
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CREDITOS:

Figura 1: Archivo Municipal de Valladolid.
Figuras 2,3,6,9,10, 11,12, 15 y 18: Archivo del
Colegio de Arquitectos de Madrid. Documentacion
Fundacion Docomomo Ibérico. Figuras 4, 5, 7,
8,13, 14,16 y 17: Rubén Hernandez Carretero.
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Matadero municipal de Valladolid, 1931-1936

1.2 | Nivel A

Actualmente LAVA, Laboratorio de las
Artes de Valladolid

Paseo de Zorrilla 101, Valladolid, 47004
Ref. GIS: 41°37'52.0"N — 4°44'233"W

Nombre y uso original: Matadero municipal de
Valladolid

Proyecto 1931-1932

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Carlos Vidal Sanz Ceballos, representante del
COACYLE

Documentacién planimétrica: Archivo Municipal de
Valladolid y publicaciones de Bibliograffa.
Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Carlos Vidal Sanz Ceballos

Ficha publicada: 2005
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Alberto Colomina y Boti ingenirero
Promotor: Ayuntamiento de Valladolid

El Matadero Municipal tiene su origen en un concurso convocado en 1925y en
el que obtuvo primer premio el ingeniero industrial Alberto Colomina y Boti. El
conjunto es fruto de un proyecto reformado redactado por el mismo ingenie-
ro en 1931, cuya construccion finalizoé en 1936. Desde 1996 se han rehabilitado
distintos espacios, manteniendo el criterio de resaltar los valores originales para
adaptar la arquitectura industrial al uso como centro civico, espacio joven y la-
boratorio de las artes.

Se ubica en un solar rectangular, en el cual se distribuyen varios edificios de es-
tricto uso funcional y jardines. El programa se organizé siguiendo las corrientes
alemanas, segun justifica Colomina y Boti en la memoria del proyecto. Frente
a un gran pabelldn interior, en forma de peine, se disponen los del ganado
vacuno y porcino. La composicion se completd con otros volimenes de gran
espacialidad para el descuartizamiento del ganado y otros de menor tamafio
destinados a la eliminacion de residuos. En todos ellos disefd un volumen mas
alto que, a modo de linterna corrida, ilumina el espacio desde la parte superior.

Destaca el pabelldon de acceso situado en el limite mas representativo de la
parcela, funciona como cerramiento perimetral, edificio y acceso al matadero
en planta baja. La verticalidad de la torre contrarresta la tendencia horizontal de
los volimenes y las ventanas con un lenguaje racionalista claramente adopta-
do. Su gran expresividad se acentta con las lineas de cornisa, con las ventanas
cuadradas o en forma de ojo de buey y barandillas de tubo, elementos propios
de la arquitectura ndutica referente a este periodo de modernidad maquinista.

Los edificios del matadero presentan un conjunto de caracteristicas comunes
a la arquitectura racionalista en nuestro pais como son la horizontalidad de sus
volumetria, cubiertas planas, retranqueos, vuelos, ausencia de ornamento, cur-
vas en algunas esquinas, y especialmente fachadas con texturas lisas, sobre el
que se agrupan huecos de ventanas enmarcados en blanco e integrados a su
vez en entrepafos de ladrillo horizontales de aparejo marcadamente horizontal.

Silvia Cebridn Renedo
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Oficinas de la refineria de aceites Hipesa, 1935-1936
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Actualmente Sede de los Servicios
Municipales de Medioambiente,
Salud, Consumo y otros servicios del
Ayuntamiento de Valladolid

Calle de Garcia Morato 11, Valladolid, 47007
Ref. GIS: 41°38'30.5"N — 4°43'50.4"W

Nombre y uso original: Edificio oficinas de depoésito y
refinerfa de aceites Hipesa

Proyecto 1935

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Carlos Vidal Sanz Ceballos, representante del
COACYLE

Documentacién planimétrica: Archivo Municipal de
Valladolid y publicaciones de Bibliograffa.
Documentacion fotografica: Daniel Villalobos
Documentalista: Carlos Vidal Sanz Ceballos

Ficha publicada: 2005
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Constantino Candeira
Promotor: Aceites Hipesa

La “Casa del Barco” es el nombre con el que se conocia a las oficinas de la refi-
nerfa de aceites HIPESA en Valladolid, por su imagen nautica tan vinculada a las
vanguardias del momento. Se trata de uno de los mejores ejemplos de arqui-
tectura racionalista ejecutados en Valladolid.

El edificio fue proyectado por el arquitecto gallego Constantino Candeira en
1935 y terminado un afio después. Y se compone seglin un esquema simétrico
y tripartito que conforma tanto su imagen como su distribucion y programa.

El cuerpo central, de planta rectangular, se ve rematado a ambos lados por dos
piezas idénticas de esquinas redondeadas. Este cuerpo central alojaba la refine-
ria en la planta baja y las oficinas en la primera, que no ocupaban toda la planta,
solo la central. Las piezas laterales recogian los almacenes en planta baja y dos
viviendas en la superior.

El volumen'y alzados principales del edificio se organizan asf, seguin un ritmo al-
terno de llenos y vacios, materializandose estos Ultimos en dos terrazas a las que
se accede por dos escaleras que refuerzan la imagen naval del conjunto. Todo
ello, junto al lenguaje formal y la marcada horizontalidad de la composicion de
sus fachadas, caracteristicas del racionalismo, confieren al edificio una rotunda
unidad compositiva y funcional.

La modernidad se siente timidamente en el programa de las viviendas al incor-
porar ventilacion e iluminacion directa en todas las habitaciones y un cuarto de
bafio con inodoro; pero limitado aun por esquemas distributivos tradicionales.

Hoy el edificio ha transformado su uso en Centro de Salud, habiendo reformado
totalmente su interior y ligeramente su imagen externa.

La Casa del Barco consigue mediante un lenguaje moderno, vinculado al estilo
“rupturista” propio de la Generaciéon del 25, una gran coherencia en su forma 'y
funcionamiento.

Antonio Alvaro Tordesillas
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Jesus Carrasco Muioz Pérez Isla
Promotores: Obra del Hogar Nacional Sindicalista

Pe. de San Vicente 3, 5,7,9.C. Mdlaga1a4.C.
Huelva 1, 3. C. Jaén 2, 4, 6. C. Cadiz 6, 8. C. Bilbao
(antes C. Clarencio Sanz) 1, 3, 5,9, 11. P° de San
Isidro 18, 20, Valladolid, 47013

Ref. GIS: 41°38'39.9"N —4°42'534"W

Uso original: 216 viviendas proyectadas, 169
definitivamente construidas

Proyecto inicial: 1937. Reformado: 1938

Presentacién del edificio en Comision Técnica:

José Antonio Salvador Polo, representante del
COACYLE

Documentacién planimétrica: Publicacion Enrique de
Teresa Trilla y Archivo GIRAC

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Rodrigo Almonacid Canseco

Ficha: abril de 2009
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Obra del Hogar Nacional-Sindicalista, 1937 —1938 V.1 | Nivel A_Seleccién Comisién Externa

Jesus Carrasco Munoz Pérez Isla
Promotores: Obra del Hogar Nacional Sindicalista

Las viviendas de la Obra del Hogar Sindical en Valladolid. Un ejemplo
de viviendas del Movimiento Moderno con compromiso social.

Daniel Villalobos

El Movimiento Moderno tomé el problema de la vivienda colectiva como
uno de sus intereses principales, atencion que derivd en un estudio pro-
fundo sobre las condiciones que una vivienda con dimensiones minimas
deberia cumplir. Por vez primera en la historia de la arquitectura las viviendas
sociales fueron el foco de uno de los maximos intereses de la sociedad, con-
virtiendo los arquitectos este trabajo en un amplio campo de investigacion
arquitecténica. Las nuevas premisas de abstraccion, desornamentacion y
funcionalismo del Mo.Mo. encajaron perfectamente con las necesidades de
producir masivamente viviendas a bajo coste y con el maximo de soluciones
para sus habitantes.

En Valladolid, tanto antes como durante e inmediatamente después de la
Guerra Civil, se desarrollaron una serie de proyectos para albergar vivien-
das sociales a bajo coste. El resultado construido serfan estas Viviendas de
la Obra del Hogar Sindical, consecuencia de un proyecto con solucién en
tipologia de bloques que fue desarrollado por el arquitecto Jesus Carrasco
Mufén, atendiendo a lo que habfan y estaban desarrollando en Europa los
arquitectos del Movimiento Moderno.

Como primera apreciacién, y como ejemplo de andlisis de la organizacién
de los bloques de viviendas, en su conjunto deriva en el reconocimiento de
dos influencias dentro de las experiencias europeas desarrolladas una déca-
da anterior. Por una parte la modernidad que supuso el tipo arquitectdnico
de blogues independientes, aunque organizados para crear dos manzanas
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1. TAFURI, Manfreto: “Politica y arquitectura
residencial en la Viena Socialista” en Revista
Arquitecturan® 278-279.Ed. COAM, 1989. pp.16 a 41.
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politico-social de la Republica de Weimar” en
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abiertas en sus esquinas. Condicion de esta solucién que acerca a la ensa-
yada masivamente en el Hof vienés entre los aflos 1923 y 1933, cuestion sin
duda ratificada por la dependencia con las imégenes expresionistas en las
obras vienesas y en mayor medida con el Karl Marx-Hof del arquitecto Karl
Ehn (Viena, 1927-1930). Por otro lado, la ordenacién de los bloques es deu-
dora en parte de las experiencias del Siedlung aleman y del desarrollo del
CIAM Il celebrado en Frankfurt en 1929, y como cita obligada aludimos a la
obra coral y campo de experimentacion que supuso la Siedlung Siemensstadt
(Berlin, 1929—1931) de la mano de Walter Gropius y Hans Scharoun, con Hugo
Haring, Fred Forbat, P. Rudolf Henning y Otto Bartning. Este ejemplo es mas
Cercano a nuestro caso en su escala y a los desarrollos de los blogues en
cuatro plantas.

En ambas conexiones, Hof vienés o Siedlung aleman, el debate hacia la con-
dicion social de estas arquitecturas marca una ineludible referencia politica.
Sobre el caso vienés, la mencion es al trabajo de Manfreto Tafuri: “Politica y
arquitectura residencial en la Viena Socialista”'. En la conexiéon con Alemania,
a las relaciones politicas y sociales analizadas en su origen en la Bauhaus
de Walter Gropius, por Enzo Collotti: “La Bauhaus en la experiencia politi-
co-social de la Republica de Weimar™. Siguiendo estos trabajos podemos
presentar cdmo la tradicion austro marxista y la adecuacion a las exigencias
sociales en Alemania fueron la base politica y el germen que desarrollarian
la idea de vivienda como servicio social y, al contrario, no como un bien de
iniciativa privada causante de crecimientos urbanos arbitrarios. En Viena, a
la “socializacion econdmica corresponde, por tanto, un proyecto de demo-
cracia residencial. Si el derecho a la casa deberad empujar al municipio para
que éste dé una adecuada respuesta a la demanda de viviendas ejercitando
su derecho de expropiaciéon y construyendo viviendas™. En Alemania “los
que emplearon a los arquitectos de la Bauhaus fueron principalmente las
administraciones socialdemocratas y demdcratas y las empresas promovi-
das por los sindicatos, aunque ya en 1921 Bruno Taut habia podido entrar a
dirigir en departamento de construcciéon municipal de Magdeburgo... mas
tarde en Berlin «donde entre 1924 y 1933 los arquitectos radicales constru-
yeron mas de 14.000 unidades de viviendas», en Dessau, en Anhalt, donde
Gropius construyo la Siedlung Torten (1926-27); en Frankfurt, en Hesse, don-
de Ernst May construyd grandes instalaciones suburbanas entre 1926 y 1930,
en Stuttgart, donde Mies van der Rohe dirigi¢ el proyecto de la Siedlung
Weissenhof (1927)".
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Tomando nuestro caso, en Valladolid el antecedente a este proyecto se pro-
dujo un afo antes, durante la Segunda Republica. En febrero de 1936 la cor-
poracion de mayoria socialista en el Ayuntamiento, presidida por Antonio
Garcia Quintana (1932-1934, elegido nuevamente en las elecciones de 1936),
propuso una politica de vivienda con esa misma orientacion social euro-
pea, desde donde la clase obrera pudiera acceder a viviendas baratas. Se
Incorporaban asf a modelos politicos de izquierda, como en las referencias
anteriores, guiados principalmente por dos condiciones: la propiedad mu-
nicipal del suelo con financiacién publica y las caracteristicas “funcionalis-
tas” que debian de tener los edificios de viviendas. Estas ideas de politica
social figuraban en la propuesta presentada por el A. Garcia Quintana a la
Corporacién el 29 de febrero de 1936: “La iniciativa privada ha sido impo-
tente para resolver el grave problema de la vivienda. A la iniciativa particular
solo hay que agradecerla que Valladolid haya crecido desmesuraday arbitra-
riamente y que la ciudad esté circundada por una serie de barrios inurbanos
y absurdos. A la Alcaldfa le parece que el Ayuntamiento de Valladolid estd en
la obligacion de iniciar una eficaz y enérgica politica de vivienda™. Debate
que derivé en el anuncio de la convocatoria de un concurso el 2 de marzo
de 1936, publicado en la Gaceta de Madrid el 7 de abril del mismo afo, de-
terminado en un solar al norte de la ciudad en la salida hacia Renedo, en te-
rrenos de la Audiencia Territorial y donde estaba situada la Carcel Provincial.
Con los cinco presentados el concurso se resolvié segun la Ponencia técnica
del jurado en 24 de junio del ese 1936.

Esta propuesta emparentaba ideoldgica y politicamente con el debate eu-
ropeo desarrollado unos afos antes, aunque su intensidad y su escala no
permitirian entender nuestro concurso Mmas que como una mera derivacion
de esas experiencias. Sin embargo pone de manifiesto ciertos principios que
se revelaban explicitamente en el informe del concurso. A su vez muestran
las condiciones més valoradas como preferencias para resolver el problema
que suponia la redaccién de un proyecto para viviendas masivas, cuestio-
nes de ventilacion y también de soleamiento serfan rectoras dentro de los
planteamientos de las viviendas sociales: “aspectos de implantacion sobre
el solar y donde hacfan hincapié en las condiciones de la célula de vivien-
da. La orientacion, los vientos, el soleamiento y amplitud de los espacios li-
bres, aparecen como necesarios para que la edificacion sea idénea. La doble
orientacion, la eliminaciéon de patios interiores, la adecuada superficie de los
pasillos y la privacidad y orientacién correcta de cada habitacién, serdn los
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aspectos mas apreciados en la célula de vivienda. Todo ello ratifica al bloque
lineal, con poca profundidad, como la solucion preferida para resolver las
nuevas exigencias de la vivienda masiva.

La documentacion encontrada y publicada sobre este concurso se reduce
Unicamente al proyecto presentado por la Compania Agroman S. A, firma-
do por el arquitecto José Marifa Castell. La propuesta muestra viviendas dis-
puestas siguiendo blogques paralelos entre si orientados en direccién norte—
sur'y perpendiculares a una disposicién en peine que sefalaria una imagen
continua hacia la calle. La organizacién de las viviendas, en planta baja mas
tres niveles sin ascensor con cuatro viviendas por escalera y planta, estaba
ordenada simétricamente respecto a un pasillo de distribucién pareado, or-
den que conducia a un reparto de viviendas con todos sus espacios vivide-
ros exclusiva y alternativamente en orientacion este u oeste. Desequilibrio
funcional que no se restafiaria con la imagen idéntica y repetitiva de sus
fachadas, critica que quizas fuera la causa de que se terminara calificado en
segundo lugar por el jurado del concurso.

De nada hubiera servido a la Compafia Agroman S. A. y a su arquitecto ha-
ber ganado el concurso, porque a partir del golpe de estado del 18 de julio
de 1936, veinticuatro dias después de la firma de la Ponencia técnica, todo
este proceso se abandonaria mediante un informe redactado por el arqui-
tecto Juan Agapito y Revilla acordando la anulacién del concurso celebrado.
Su promotor, el alcalde Antonio Garcia Quintana, sera fusilado el 8 de octu-
bre de 1937 en San Isidro, muy cerca del solar donde se levantaran nuestras
viviendas de la Obra del Hogar Nacional Sindicalista, al sur de la ciudad en su
salida hacia Tudela de Duero.

Unos meses antes de esta represalia, el 14 de mayo de 1937, el Presidente de
la Obra Nacional Sindicalista fundada en Valladolid, M. Martinez Tena, pro-
mulga los principios que regiran la politica de vivienda. La doctrina falangis-
ta avasalladora en la ciudad planted por primera vez un proyecto ejemplar
de viviendas sociales: “Los fundadores de la Obra del Hogar Nacional-
Sindicalista, preocupados por los dolores del pueblo trabajador, confinados
en hogares sombrios, intentan poner remedio a los mismos mediante un
organismo orientado en el ambiente moral y en los principios sociales se-
Aalados para la Patria en reconstruccion por la clarividente inteligencia del
Caudillo™. Esta nueva reglamentacién sobre la politica de casas baratas ideo-
lbgicamente estaba sustentada desde los principios nacionalsindicalistas de
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la Falange Espafola de las JONS (1934-1937). Sin embargo, los planteamien-
tos arquitectdnicos y de gestidn en cuanto a su financiacién no se separa-
ran sustancialmente de la propuesta derivada del concurso de 1936. En este
caso la operacion marcara las reglas de la politica de este nuevo Estado, y
como régimen mas autoritario se inclinard decantdndose por un sistema de
alquiler en contra del régimen cooperativo.

En terrenos de San Isidro, promovido por la Obra del Hogar Nacional
Sindicalista (O.H.N.S)), se localizara este proyecto con una primera propues-
ta arquitecténica de mas de doscientas viviendas baratas encargado al ar-
quitecto Jesus Carrasco Mufoz y Pérez Isla redactado en agosto de 1937,
poco después de la publicacion de los Estatutos sobre el auxilio Social de la
O.H.N.S. en Valladolid del 12 de junio de 1937.

El arquitecto encargado era hijo de Jesus Carrasco-Munoz Encina quien se
habia licenciado en Madrid en 1894. Los edificios que salieron del estudio de
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Fig.1 José Maria Castell: Viviendas baratas. Concurso
para la construccion de casas colectivas (Valladolid,
1936).
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Fig.2  Jesus Carrasco Mufioz: Viviendas parala Obra
del Hogar Sindicalista. Primera propuesta, alzado ge-
neral (Valladolid, 1937).

Fig.3 Jesus Carrasco Munoz: Viviendas para la Obra
del Hogar Sindicalista. Primera propuesta, ordenacion
general (Valladolid, 1937).
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su padre, en sus primeros anos de carrera, poseian el aire ecléctico propio
de las Ultimas décadas del siglo XIX, como la madrilefa Fdbrica proyectada
en 1899 en calle Almacén, cercana al paseo del Prado, hoy Caixa Forum. A
principios de siglo XX sus obras tuvieron inspiracion catalana, modernista,
como sus proyectos en Madrid para la Sede para el Semanario Nuevo Mundo
(1906-1907), o la intervencion en Convento de Santa Maria Magdalena (1916),
y en Huerta de Valdecardbanos (Toledo) la Ermita de Nuestra Senora de los
Pastores (1910). En la segunda década de siglo la ascendencia catalana en su
obra derivé hacia proyectos para Madrid mas directamente influenciados
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por la obra de Antonio Gaudi como en la Casa Daza (1912-1918), el Hotel Reina
Victoria (1919), su obra mas conocida, o el Templo Nacional de Santa Teresa de
Jesus (1928).

Desde su titulacion en Barcelona en 1930, la orientacién arquitectdnica de su
hijo, Jesus Carrasco Mufoz y Pérez Isla (Madrid, 1900), se vio comprometida
con el Racionalismo. Cercano a las ideas del GATEPAC, Grupo de Arquitectos
y Técnicos Espafoles para el Progreso de la Arquitectura Contemporanea
(1930-1937), fue uno de los arquitectos que empezaron a practicar la arqui-
tectura del Movimiento Moderno de un modo independientemente, como
sefala Angel Urrutia: Arquitectura Espariola siglo XX. Ed. Catedra, 1997, pp. 283,
349. En la renovacion de la arquitectura que supuso en Espafa el GATEPAC,
J. Carrasco Mufioz encontrd un modelo a seguir en esos momentos de des-
orientacion arquitectonica que habia supuesto la respuesta ecléctica de la
generacion anterior, la de su padre; ideas que aplico en el proyecto para los
Bloques de viviendas colectivas para la Obra del Hogar Nacional Sindicalista en
Valladolid.

La ordenacion de este primer proyecto se organizaba siguiendo una estruc-
tura de disposicion simétrica mediante bloques paralelos, escalonados, en-
cajados en la manzana rectangular practicamente cerrada, y situando otros
bloques alineados o al tresbolillo a ambos lados de las dos calles cortas que
cerraban la manzana principal. En la zona central ya se manifiesta una prime-
ra dependencia con las ordenaciones de la experiencia de la Viena Roja y con
la imagen expresionista de la Karl Marx-Hof que Karl Ehn habia terminado de
construir siete afos antes, pero sin su rigidez formal. Los bloques se desarro-
llaban en varias alturas: dos, cuatro y seis plantas de viviendas, algunas de
ellas sobre bajos comerciales. Las carpinterias tampoco eran homogéneas
con ventanas circulares, horizontales, ediculares en balcones y verticales a lo
largo de toda la fachada en cajas de escaleras. Constructivamente, mediante
los materiales la imagen buscaba la atencién hacia el centro simétrico de
la composicion gracias al ladrillo utilizado alli Unicamente, frente al revoco
empleado mayoritariamente en el resto de los planos de fachadas. Lejos de
estas referencias europeas, la imagen global se entronca con un primer ra-
cionalismo por la utilizacién de huecos redondos, balcones curvos, énfasis
en los nucleos de escaleras verticales e imagen de edificio barco en los tes-
teros centrales a modo de elemento proa, como se aprecia en la reconstruc-
cion integral de sus fachadas. Imagen que a su vez se emparenta con obras
madrilenas tipoldgicamente distantes como el Cine Europa de Luis Gutiérrez
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Fig. 4
—Luis Gutiérrez Soto: Cine Europa (Madrid, 1928).
—Jesus Carrasco Mufoz: Viviendas para la Obra del
Hogar Sindicalista, alzado de bloque (Valladolid,
1937).
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Soto (1928), o incluso imagenes como la que representd el Cine-Teatro Figaro
de Felipe Lépez Delgado (1931), primera obra que la Revista AC publicaria
con suma atencién al grupo madrilefio del GATEPAC en su numero 5, 4°
Trimestre de 1931, dedicado a La Ciudad Funcional.

La zona elegida tendré cerca de 300 &reas (29.684 m?), para levantar en esta
organizacion de bloques unas 275 viviendas de entre 50y 70 m?, cuya planta
tipo se basaba principalmente en un estar-comedor pasante muy alejada
del planteamiento de distribucién por pasillo que el segundo premio del
concurso de 1936 habifa propuesto. Los bloques se atan mediante construc-
ciones trasversales de dos alturas formando peines que permiten cerrar las
manzanas.

El inicio de la construccion de este proyecto se retrasard, quizas debido a la
confrontacion bélica. Si bien esta ciudad no estuvo en el frente sino en el
centro de la “zona nacional’, y permanecera en el bando sublevado desde
su comienzo el 18 de julio de 1936 hasta su final, el 1 de abril de 1939, los
bombardeos de la aviacion republicana serdn frecuentes. Uno de més inten-
s0s se produjo el 22 de mayo de 1937, y el més inesperado, con 15 aviones
Tupolev SB-2 fue el del 25 de enero de 1938. La paralizacion del inicio de
la construccion de estas viviendas parece perfectamente explicable dentro
de este contexto de guerra civil, mdxime cuando el solar elegido estaba re-
lativamente cerca de los talleres y estacion de ferrocarril y también de los
arsenales de municiones cercanos, objetivos prioritarios de los ataques aé-
reos. Parece interesante destacar la casual relacion temporal entre estos dos
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ataques aéreos y el desarrollo de nuestro proyecto. La primera propuesta Fig. 5 Jesus Carrasco Munioz Viviendas para la Obra
p . , . del Hogar Sindicalista. Primera propuesta, seccion-al-

se firmd en agosto de 1937 tres meses después del atague mas violento, y 2ado al interior de la manzana (Valladolid, 1937).

tras el de enero de 1938, desarrolld un segundo, y creemos que el definiti-

vo, fechado en marzo de 1938 [M. A. Baldellou, pp. 253 a 254]. Si éste fue el

que finalmente se construyd, como asi suponemos, desde estas conside-

raciones histéricas tenemos que enunciar dos referencias obligadas y una

consecuencia.

En primer lugar, la ordenacion final del conjunto fue mucho mas modesta
en comparacion con el proyecto inicial pasando a 169 viviendas, razones de
economia que incidird también en el definitivo desarrollo formal. Se reali-
z6 mediante bloques construidos mediante muros de ladrillo con aplacado
cara vista de 1,5 cm. de espesor y dinteles a sardinel. Estos bloques cierran
dos manzanas casi cuadradas creando sendos espacios publicos, enfrenta-
das simétricamente con otros dos bloques paralelos unidos creando un en
Cul-de-sac. En ese eje principal sera donde los testeros de los cuatro bloques
revelardn su imagen mas expresionista definida formalmente mediante la
caja de escaleras a la que se ata a modo de proa los balcones curvos en
esquina, Unico elemento en revoco, uso de simetria e imagen extraidas de
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Fig.6 Jesus Carrasco Munoz: Viviendas para la Obra
del Hogar Sindicalista. Solucion definitiva, ordenacion
general (Valladolid, 1938).

Fig. 7 Calixto Emiliano Amann: Grupo de viviendas
Solokoetxe Il. Ordenacién general (Bilbao, 1933).

8. BALDELLOU, Miguel Angel, “Hacia una arqui-
tectura racional espafola” en Summa Artis, Tomo
XL. Ed. Espasa-Calpe. Madrid, 1995. pp. 253 a 254.
pp. 262 a 263.

104 | do.como.mo_ Valladolid

su primera propuesta, y elemento formal que seguira siendo deudor del vie-
nés Karl Marx-Hof de Karl Ehn. Respecto al uso del bloque lineal, fue mucho
mas radical en esta segunda propuesta con alturas de bloques constantes
y materiales uniformes, mediante aplacado de ladrillo, consecuencia de una
escasa economia de guerra.

La rigidez formal y la estructura creando manzanas semicerradas en este caso,
asi como la distribucidon en planta mediante tres bandas trasversales a fachada
y un estar pasante semejante al primer proyecto, por otra parte remite al Grupo
de viviendas Solokoetxe Il, del concurso de ideas de ambito nacional de 1931,
construidas en Bilbao en 1933. El autor de aquél proyecto, Calixto Emiliano
Amann, aporté una solucion directamente entroncada con las consecuencias
del CIAM Il (Frankfurt. 1929). A través de este proyecto retomamos el debate
inicial, y es por la via de la conexion con la obra de Calixto Emiliano Amann
donde surgen las razones para relacionar las viviendas de Jesus Carrasco
Mufoz con la arquitectura ortodoxa del Movimiento Moderno. Asi podemos
reafirmar principios de modernidad en esta obra, permitiéndonos realizar
un estudio tipoldgico cercano a los debates de los CIAM Iy Il (1929-1930) en
donde sus ponencias, asi como a los trabajos sobre la Vivienda minima de
Alexander Klein, establecieron las bases tedricas y practicas que sustentaron
este proyecto en Valladolid de Jesus Carrasco Mufoz.

En 1939, cuando alin no se conocian las repercusiones practicas de esta obra
de viviendas sociales, J. Carrasco Mufioz proyectd en Zamora un segundo
conjunto de Viviendas de la Obra Sindical del Hogar® con los mismos principios
racionalistas, distribuidas en dos manzanas acufiadas, y una organizacion de
bloques manifiestamente simétrica. Se concluyeron en 1942 siguiendo un
lenguaje formal similar a las de Valladolid, y de nuevo empleando la misma
imagen de las viviendas del Karl Marx-Hof vienés con las cajas de escaleras
abrazadas por sendos balcones curvos por planta, en este caso en los teste-
ros de los dos bloques que cierran la manzana mayor y en el situado a modo
de espina dorsal del conjunto. A pesar de la diferencia geométrica de los
solares, la respuesta fue paralela a la primera aunque no repetitiva: blogues
creando una manzana semicerrada, empleo de una ordenacién simétrica, y
rigidez formal de los bloques Unicamente abandonada en sus extremos a
mitad de camino entre el primer y segundo proyecto para las de Valladolid.
Aqui se emparentaba mas con las soluciones vienesas que con la extrema
rigidez formal de las alemanas, con la manzana mas pequena totalmente
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cerrada. Una Ultima diferencia sustancial entre ambas nos da la clave sobre
el proceso creativo seguido por el arquitecto. Si bien en esta Ultima obra
en Zamora la imagen y su expresividad siguen conectadas con ese primer
racionalismo con el que se emparentaba formalmente, la organizacién en
planta de las viviendas derivé hacia una solucién estrictamente funcionalis-
ta. En todos los bloques, las cajas de escalera se ordenaron con orientacion
sur-este, con zona de dia, bafo y galerias al norte-oeste. En estas viviendas
de Zamora, aunque la estructura general sea simétrica, la imagen al interior
de lamanzanay a la calle se invierte en la sucesion de los blogues al modo
de Walter Gropius en la Siedlung Siemensstadt de Berlin, al contrario que en
la opcidn de Valladolid, méas formal que funcional, en la que la simetria se
repite asimismo en la ordenacién de la distribucion simétrica de los bloques
entre si.
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Fig.8 Plantas de viviendas por caja de escaleras. —
Bloque de Viviendas en Karlsruhe. En: Exposicion orga-
nizada por Ernst May, planta en el apartado Edificios
plurifamiliares, con motivo del CIAM Il (Frankfurt,
1929).

—Calixto  Emiliano  Amann: Grupo de viviendas
Solokoetxe I.(Bilbao, 1933).

—JesUs Carrasco Munoz: Viviendas para la Obra del
Hogar Sindicalista. (Valladolid, 1938).

Fig.9 Jesus Carrasco Muhoz: Viviendas para la Obra
del Hogar Sindicalista (Zamora, 1939).

—Ordenacion general.

—Plantas de viviendas por caja de escaleras.
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Fig. 10

—Karl Ehn: Karl Marx-Hof. Alzado (Viena, 1927-1930).
—Jesus Carrasco Muhoz: Viviendas para la Obra del
Hogar Sindicalista. Alzado (Zamora, 1939).

Fig. 11 (En pégina siguiente) Situacion de las cajas
de escalera en los bloques. Jesus Carrasco Muioz:
Viviendas para la Obra del Hogar Sindicalista.
—(Valladolid, 1938). —(Zamora, 1939).
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Jesus Carrasco Munoz Pérez Isla
Promotores: Obra del Hogar Nacional Sindicalista

Genealogia tipologica de la vivienda de sal6n pasante en las viviendas
para la OHS en Valladolid, 1938, de Jesus Carrasco Muioz

Eusebio Alonso Garcia

Jesus Carrasco Mufoz, como ya se ha sefalado anteriormente, fue un arqui-
tecto atento a los debates de la arquitectura moderna que estaban teniendo
lugar en Europa. La influencia que pudiera haber recibido de las viviendas de
Solokoetxe Il del arquitecto bilbaino Calixto Emiliano Amann (Teresa, 1989,
260) no viene sino a subrayar su capacidad de reconocer en los proyectos
nacionales aquellos temas de la modernidad que él compartia.

La presencia mayoritaria en esta obra del tipo de vivienda con salén pa-
sante denota la atencion a los debates que el movimiento moderno estaba
desarrollando en los afios veinte, tanto en Espafa como en Europa (Sainz
Guerra, 1995). Dos cuestiones diferentes pero relacionadas entre si emergen
en el estudio genealdgico de esta tipologia. La primera se refiere a la nueva
concepcion del espacio doméstico y la relacion entre las diferentes partes de
la casa; la segunda, a los mecanismos compositivos que regulan su trazado.
Esta es una linea de investigacion prioritaria del movimiento moderno en la
que se buscd la adecuada relacion entre un espacio fluido vy la articulacion
precisa que permitiera la necesaria privacidad de determinadas partes de la
vivienda (Klein, 1980).

La planta de Jesus Carrasco Munoz para las viviendas de Valladolid carece
de los matices en la articulacion entre las diferentes habitaciones que vere-
mos en los ejemplos europeos, pero resulta clara su atencién para activar la
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Fig. 1

—George Muche y Adolf Meyer: Casa Experimental

para la Exposicion de la Bauhaus, 1923.

—Walter Gropius y Adolf Meyer: Casa Sommerfeld,

Berlin-Dahlem, 1921-22.
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relacion espacial entre el salén'y las restantes piezas de la casa 'y, a su vez, re-
ducir al méaximo los espacios de circulacion, cuestion esta que resultaba un
objetivo prioritario en el proyecto de una vivienda minima. Dispone todas
las habitaciones alrededor del salén, desde el que se accede a tres dormito-
rios, la cocina y el vestibulo; éste da paso, ademas de a la caja de escaleras, a
un bafo y un cuarto dormitorio. Esta idea del salén como nucleo central de
la casa emerge con claridad en diferentes propuestas residenciales del movi-
miento moderno, que recogen a su vez tradiciones y experiencias anteriores
y muchas de las cuales quedaron recogidas en los congresos CIAM sobre La
Vivienda Racional de 1929-1930 (Aymonino, 1973).

Como queda reflejado en los citados congresos y en la literatura especifica,
estas investigaciones tienen su inicio en estudios y proyectos sobre la vivien-
da unifamiliar. En 1923, George Muche y Adolf Meyer proyectaron una Casa
Experimental para la Exposicion de la Bauhaus. Era una casa unifamiliar cuyo
salén se situaba en el centro de una planta cuadrada, que quedaba rodea-
do por las restantes piezas de la casa (dormitorios, cocina, aseos, vestibulo
de acceso) que conformaban un perfimetro envolvente cuyas habitaciones
asomaban directamente al exterior mientras que la iluminacion del salén
quedaba resuelta cenitalmente a través del mayor levante de este espacio
que resultaba de su mayor altura en relacién a la corona perimetral. El acceso
desde el salén a las distintas habitaciones no se hacfa directamente sino a
través de distribuidores, uno por cada uno de los cuatro lados del salén, sal-
vando, de este modo, més superficie de pared del salén que, de otro modo,
se hubiese llenado de puertas de paso (Frampton, 1990, 141).

Apenas un afo antes, Gropius y Adolf Meyer habian proyectado la casa
Sommerfeld en Berlin-Dahlem, 1921-22, que, a diferencia de la plastica mas
moderna de la Casa Experimental, cuya imagen purista deriva del uso de
superficies abstractas, fue construida segun la imagen tradicional de una
casa de troncos. Su planta baja organiza diferentes espacios en forma de
U en torno al saldon que, en este caso, asomaba directamente al exterior.
Sendos ejemplos, que pudieran parecer contradictorios en su materialidad
e imagen (Frampton, 140-141), manifiestan, no obstante, similar interés por
la articulacion de las relaciones espaciales interiores en torno al salén. El es-
pacio de doble altura del ejemplo berlinés es el mecanismo que permite
hacer converger sobre el hall las relaciones de las habitaciones de la planta
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superior, recogiendo asf diferentes experiencias que van desde Fran Lloyd
Wright a la tradicién anglosajona.

JJ.P. Oud construyd en 1924 en Hoek van't Holland (Rotterdam) una serie
de casas unifamiliares superpuestas y ordenadas en hileras de dos plantas.
El sistema estructural de muros perpendiculares a fachadas organiza una
serie de bandas paralelas que agrupa en su profundidad salones pasantes
con dormitorio mas cocina y sendos accesos con dormitorios, siendo estos
susceptibles de adscribirse a una u otra vivienda, tanto en planta baja como
en planta primera. Este mecanismo de accesos independiente a cada planta
contiene importantes diferencias en la relacién entre la ubicacion del acceso
a la vivienda y la distribucion de las circulaciones interiores. En la vivienda de
la planta alta (ésta es la Unica planta que recoge Aymonino en el apartado
de Edificios de dos viviendas) la escalera permite desembarcar en el centro
de la casay, aunque coloca un vestibulo que distribuye el acceso al dormito-
rio y la cocina, las circulaciones al salon y el otro dormitorio discurren sobre
el eje central. En la planta baja es necesario atravesar el salén, bien en diago-
nal bien a lo largo del muro, para llegar a ese eje de circulaciones paralelo a
fachadas (Aymonino, 163).

Los estudios sobre la unifamiliar permitieron analizar algunas claves para dar
el salto a la vivienda colectiva y en altura. Hay en la casa de Muche y Meyer
una particular ambigledad que recorre la evolucidon dela arquitectura
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Fig. 2 J. J. P Oud: Hoek van't Holland, Rotterdam,
1924.
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Fig. 3 Walter Gropius: concurso de un edificio de
doce plantas en el barrio Haselhorst, Spandau, 1929.

Fig.4 Alvar Aalto: Hansaviertel, Berlin 1958.
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moderna doméstica en particular, cual es la similitud posicional del salon
con el lugar que ocupaba tradicionalmente el patio y en el que todas las pie-
zas de la casa se disponian en torno a él (Capitel, 2005, 160). Entre la casa de
1923 y la mas tradicional de 1922, la transicion de la planta central pura a la
planta en forma de U posibilita que el salén se asome al exterior y abre asf la
via a la superposicion en altura de varias unidades residenciales como en los
casos de vivienda colectiva, bien sea como agrupacion en torno a un nucleo
de escaleras o con acceso desde galeria que es la trasposicion mas directa
de la agrupacion de unifamiliares a edificios de gran altura, tema este ultimo
gue ocupd en parte los debates de los CIAM de 1929-30 (Aymonino, 211) .

Gropius gand en 1929 el concurso de un edificio de doce plantas en el barrio
Haselhorst en Spandau. Una galeria exterior da acceso a las viviendas que,
estructuradas en tres bandas perpendiculares a fachadas, dispone todas las
piezas ordenadas en forma de U alrededor del salén, que ocupa parte de
la banda central y asoma sobre la terraza exterior (una planta esquematica
pero muy similar esta recogida en Klein, 1980 28, atribuida a una vivienda
plurifamiliar en Frankfurt que formaba parte de la Exposicion organizada por
Ernst May en el Il CIAM celebrado en Frankfurt en 1929; otra version en el
reparto de los dormitorios esta en Argan, 1988, fig 78).

El éxito de esta tipologia tiene dos importantes secuelas. Es el caso de la
propuesta que realizara décadas después Alvar Aalto en Hansaviertel, Berlin
1958, cuya solucion es paradigmatica de esta tipologia de salén pasante.
A diferencia de las viviendas de Valladolid, cuyo salén no se abre sobre la
terraza, que se reserva para la cocina y el bafo (si lo hace en las viviendas
de Zamora), las viviendas de Aalto en Berlin son paradigmaticas porque la
terraza recoge accesos de la cocina, el saldén y el dormitorio principal, re-
sultando un intercambiador de circulaciones muy versatil que enriquece el
juego de flujos entre las diferentes partes de la casa y las relaciones entre
interior y exterior. Buena parte de estos temas estan anticipados en el pro-
yecto que Quaroni y Ridolfi construyeron en el barrio Tiburtino de Roma en
1949 (Alonso, 2014, 35). En él hay unas torres que agrupan tres viviendas por
planta con similar distribucion. También en las viviendas de Aalto como en
las de Quaroni y Ridolfi se preserva la mayor cantidad de pared para posible
soporte de mobiliario gracias a la precisa e intencionada localizacion de los
accesos a las habitaciones.
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En sendos proyectos de Berlin y Roma estd el eco de la propuesta de Hans
Scharoun para la Siedlung Siemensstadt de 1929, donde el propio Scharoun
vivio hasta 1960 (Guridi, 2015, 94), aungue en este caso el saldén se aso-
ma sobre ambas fachadas del bloque, disponiendo con ello de la doble
orientacion.

Durante esos anos la experimentacion con el saldn pasante se llevé a cabo
con diferentes geometrias de la planta, analizando el ajuste de las circulacio-
nes y de las relaciones espaciales entre las distintas habitaciones y el salén.
En 1927, Buckminster Fuller proyecté la Casa Dymaxion, proyecto que va a
tener desarrollos posteriores, algunos de ellos con formas circulares (Blanco,
2015, 69). En este caso adopta la forma hexagonal y distribuye en el perime-
tro todas las habitaciones, incluido el salén pasante, y en el centro la distri-
bucion de accesos a los dormitorios; no obstante se ofrece como alternativa
otra circulacion en el perimetro, estableciendo puertas de paso entre to-
das las habitaciones. Su geometria hexagonal difiere claramente de nuestro
caso de estudio vallisoletano y de las referencias anteriormente citadas y es,
precisamente por ello, que nos resulta Util para subrayar el centrado que en
aquellos afnos se estaba haciendo en el estudio de las relaciones espaciales
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Fig. 5 Ludovico Quaroni y Mario Ridolfi: Barrio
Tiburtino, Roma, 1949.

Fig.6 Hans Scharoun: Siedlung Siemensstadt, Berlin,
1929.
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en la vivienda social y en las estrategias para lograr un aprovechamiento
maximo del espacio y una reducciéon de los espacios de circulaciones, mas
alld de los sistemas compositivos y geométricos que se utilizaran. En esta
propuesta de Dymaxion, el nicleo central de circulaciones es de ida y vuelta
completa, lo que implica que se accede desde el salén y a través de él a
todas las restantes piezas dela casa pero también es posible conectar estas
habitaciones entre sf sin necesidad de pasar obligatoriamente por el salon.
Carl Fieger anticipd cuatro afios antes esta soluciéon aplicada a una planta
circular con una distribucion muy similar de espacios perimetrales y nicleo
de aseo en el centro con acceso a todas las habitaciones, cuya construccion,
al igual que las investigaciones de Fuller exploraba las estructuras ligeras.
El proyecto de Fieger fue recogido por Gropius en su articulo Wohnhaus
Industrie de la revista Bauhausbucher 3, de 1923.

Hemos visto algunos ejemplos donde la organizacion espacial se establecié
a partir de bandas paralelas a fachadas que agrupan de formas diferentes las
distintas piezas de la casa. Otra linea de trabajo fructifera es la que organiza
los espacios interiores en bandas paralelas a las fachadas. En muchos de es-
tos casos, al igual que sucede en el caso de estudio vallisoletano, es posible
establecer una lectura de ambos sistemas compositivos.
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Entre las diferentes propuestas en las que Gropius habia venido trabajan-
do durante los afos veinte sobre esta idea de la flexibilidad espacial entre
las relaciones de las distintas partes de la casa, vinculadas en muchos casos
a sus investigaciones sobre la construccion prefabricada y la composicion
modular (Casas para profesores de la Bauhaus, 1925; viviendas Torten, 1926
y 1928; Siedlung Weissenhhof, 1927), hay un proyecto de 1931 en el que re-
coge, a partir de una propuesta de Vivienda unifamiliar de cobre ampliable,
una organizacion de bandas paralelas a fachadas en la que el salén y coci-
na ocupan la banda central, incluyendo en una de sus bandas laterales el
patio-terraza. Los esquemas de Gropius explican el proceso de progresivo
crecimiento, pasando de uno a cuatro dormitorios.

Este nuevo modo de organizacion espacial de modo lineal y en bandas en-
cuentra una particular composicién en la propuesta de Le Corbusier para la
Ville Radieuse de 1931. La gran terraza-patio, los dormitorios y la agrupacion
de bafos y cocina configuran tres bandas paralelas a sendas fachadas que
se presentan perpendicularmente al saldn, si bien el dormitorio principal
participa de ambas lecturas de bandas paralelas y banda transversal, por
encontrarse en la interseccion de la banda del salén y la de bafios y cocina.
Aqui la relacion privilegiada es con el espacio de la terraza-patio, tanto del
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Fig.7  Buckminster Fuller: Casa Dymaxion, 1927.
Fig.8 Carl Fieger: Casa circular, 1923.

Fig. 9 Walter Gropius: Vivienda unifamiliar de cobre
ampliable, 1931.

Fig. 10  Le Corbusier: Ville Radieuse, 1931.
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Fig. 11 Mies van der Rohe: Siedlung Weissenhof,
Stuttgart, 1927.
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salén como de los dormitorios. Al igual que sefialamos en el caso de las
viviendas de Alvar Aalto, en la Ville Radieuse se posibilitan dos opciones de
circulacion y conexion entre el saldn y los dormitorios: una por el interior de
la casa, la otra a través de la terraza-patio y la presencia de ambas hace mas
enriquecedora la experiencia del espacio doméstico.

Mies van der Rohe elide este conflicto entre sistemas centrales y sistemas
lineales, incluso entre bandas paralelas o perpendiculares a fachadas en su
proyecto de viviendas para la Siedlung Weissenhof en Stuttgart de 1927 al
ofertar una variedad inclusiva de muchas de estas opciones, una de las cua-
les resulta muy similar a la geometria de la planta de las viviendas con salén
pasante de Valladolid. Mies experimenta con variaciones diversas en cada
planta y en cada portal sobre las relaciones entre saldn, cocina y dormitorios
y nos ofrece composiciones en bandas paralelas, con salones de fachada a
fachada, con relaciones espaciales diagonales, con composiciones en forma
de U alrededor del salén que recuerdan, es este caso, nuestro caso de estu-
dio en Valladolid. Y todas ellas, por supuesto, con la misma solucién estruc-
tural de tres porticos paralelos a fachadas.

Dentro de la experimentacion con la composicion de la planta mediante
bandas paralelas, buscando la reduccidon méaxima del espacio de circulacio-
nes y ajustando el impacto de los pasos de puertas entre habitaciones y
saldon, algunos proyectos hicieron hincapié en organizar el deslizamiento
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de las circulaciones sobre el eje murario paralelo a fachadas y separador de
ambas bandas, siendo en muchas ocasiones elemento estructural principal.

P J. C. Klaarhamer elabord en 1919 junto a Robert van't Hoft un proyecto
de alojamiento para trabajadores que, no obstante su sencillez, recoge la
atencion a los aspectos constructivos y compositivos que, bajo la influencia
de F. LI. Wright, el grupo De Stijl desarrolléd en aquellos afios (Fanelli, 1983,
23-25). En la planta se unen cocina y bafio junto a la entrada y agrupa estas
piezas y los dormitorios formando un drea en L envolvente alrededor del
salén que contiene un pequeno mirador en fachada. El salén pasante reco-
ge el transito entre el vestibulo y los tres dormitorios junto al muro central
perforado puntualmente para albergar el reducido distribuidor, girado a 45
grados, para recoger las cuatro puertas. Tan sélo la cocina abre su puerta
directamente al salon.

Bertold Lubetkin realizd en Highpoint |, Londres 1935-38, una elaboracion
mayor de esta articulacion de circulaciones a través de un saldn pasante
con una precisa ubicacion de distribuidores que minimizan el impacto de
puertas en el salén; el distribuidor incluye el acceso al bafo y, segun los
casos, dos o tres dormitorios. La construccion del edificio con estructura de
hormigdn armado es otra vinculacion con el ejemplo neoplastico citado y
una logica coincidencia de las relaciones entre estructura, forma y sus con-
secuencias en las organizaciones espaciales.

En el proyecto de Franco Albini para un barrio popular de Milan de 1936-38,
la planta se organiza también en bandas paralelas a fachadas, incorporando
incluso una tercera en fachada que contiene la cocina y la terraza. Salvo el
del bafio, el saldn recoge todos los accesos a las demas piezas de la casa. Las
circulaciones desde el vestibulo a los dormitorios se deslizan junto a la pared
del eje central paralelo a fachadas; la ubicacién de las puertas queda lo sufi-
cientemente ajustada para posibilitar la colocacion de una cama en el salén.
En esa pared central del salén, todo lo que no es puerta es cama o armario.

Estas breves notas reflejan, aunque sea a través de estos pocos ejemplos, la
atencion prestada por el Movimiento Moderno al tema de la vivienda po-
pular (Woude,1983) y el compromiso con el proyecto de la vivienda minima.
Y también nos ayuda a comprender las vinculaciones tipoldgicas de las vi-
viendas que Jesus Carrasco Mufioz construyé en Valladolid con los ejemplos
europeos, al tiempo que pone de relieve algunos aspectos mejorables.
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Fig. 12 PJ.C.Klaarhamery Robert van't Hoft: Proyecto
de alojamiento para trabajadores, 1919.

Fig. 13 Bertold Lubetkin: Highpoint/, Londres, 1935-38.
Fig. 14 Franco Albini: Casas populares, Milan, 1936-38.
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La posicién central del salén pasante queda subrayada, como hemos vis-
to en algunos de los ejemplos analizados, por la disposicion envolvente de
las restantes piezas de la casa. Todas ellas quedan distribuidas segun tres
bandas paralelas y perpendiculares a las fachadas, colocando el salén en la
banda central. Resulta contradictorio que en estas viviendas de Valladolid no
se haya favorecido la relacion entre el salén v la terraza, presente en tantos
ejemplos que hemos analizado. Esta relacién si sucede en las viviendas que
el mismo arquitecto construyd en Zamora, practicamente con la misma ti-
pologia. Al igual que sucede con las viviendas de Valladolid, la terraza forma
parte de la banda lateral que recoge la cocina y el bano, pero eso no impidio
establecer una relacién lateral entre salén y terraza.

También cabe hacer, aunque sea parcial, una lectura de bandas paralelas a
fachadas, que viene marcada fundamentalmente por la agrupacion de la
escalera y sendas parejas de dormitorios de cada una de las viviendas. Esta
composicion se ve reforzada por el hecho, ya analizado en algunos de los
casos de estudio europeos, de deslizar las circulaciones de acceso desde la
escalera hasta los dormitorios del fondo a lo largo de la pared que los alinea.
Sin embargo, no existen algunas de las sutilezas que hemos podido sefa-
lar en los ejemplos estudiados; nos referimos a la posibilidad de disponer
sobre esa pared un largo armario que mejorase las necesidades de almace-
namiento de la casa; para ello tan sélo serfa necesario cambiar el sentido de
apertura de la puerta de paso del vestibulo al salén y desplazar ligeramente
esa puerta hacia la cocina cuanto fuera posible para la ubicacion de arma-
rios. Como hemos advertido al analizar algunos de los ejemplos europeos,
la reduccién del impacto de la presencia de puertas sobre el desarrollo de
la pared, aportaba mayor eficacia funcional para disponer de armarios y
ubicacion de otros objetos domésticos. Tampoco disponen estas casas de
los oportunos distribuidores que habrian permitido agrupar sobre ellos las
puertas de dormitorios y evitar que todas asomen sobre el salon.

El parentesco tipoldgico conalgunas de los mejores ejemplos del Movimiento
Moderno en el disefio de viviendas minimas debe servir para marcarnos las
lineas de actuacion que mejoren y adecUen estas viviendas a las actuales
necesidades y las devuelvan su eficacia espacial vy su calidad arquitectonica.
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Edificio de viviendas en calle Santiago, 1932-1935

V.2 | Nivel A

Calle Santiago, 4. Valladolid, 47001

Ref. GIS: 41°39'04.4"N — 4° 43'43.6"W

Nombre y uso original: 10 Viviendas en Calle Santiago,
4. Valladolid

Proyecto inicial: 1932

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

José Antonio Salvador Polo, representante del
COACYLE

Documentacioén archivistica: Rodrigo Villalobos Garcia e
Hidra Sdnchez Calvo. Archivo Municipal de Valladolid
Documentacién planimétrica: Miguel Angel Anibarro
y Miguel Angel de la Iglesia, en:“La vivienda moderna:
tres casas de pisos entre medianeras en el Valladolid
de los 30", Arquitecturas en Valladolid. Tradicién y
Modernidad. 1900-1950.

Documentacion fotografica: Daniel Villalobos
Documentalista: Ivan . Rincon Borrego

Ficha: marzo de 2006
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Alfonso Fungairiiio Nebot

Edificio de los afos treinta que se sitla en una de las calles mas representativas
del centro de Valladolid, la calle Santiago, con una arquitectura de gran calidad.

La planta tipo del edificio consta de un nucleo de comunicaciones central, a
razén de dos viviendas por planta, iluminado mediante vidrieras de cuidada
factura. Partiendo de una planta baja con seis huecos limpiamente recortados
entre machones de marmol oscuro, se dispone un frente de fachada con ac-
ceso asimétrico que anuncia paraddjicamente una ausencia de jerarquizacion
axial la cual, sin embargo, se cumple en la planta tipo de viviendas, de marcado
caracter simétrico.

Sobre este basamento de aspecto porticado, cuatro plantas en altura dibujan
un cuerpo central en vuelo con huecos en esquina desplazados hacia los bor-
des en forma de terrazas curvas. La elipsis de la simetria en favor de la horizon-
talidad de la fachada se enfatiza en muchos de sus detalles; desde las lineas
de imposta que sobresalen en los balcones, hasta las pletinas metalicas de los
antepechos, pasando por la colocacion de las carpinterias a haces exteriores,
cuyas lineas de cargaderos en continuidad con los antepechos refuerzan dicha
horizontalidad.

A ambos lados del volumen central el proyecto presenta sendos lienzos verti-
cales de ladrillo caravista ligeramente adelantados respecto al pafo enfoscado
de fondo de las terrazas. El detalle se manifiesta sutilmente como un regrue-
samiento de la fachada que subraya la condicién muraria de la fabrica, cuya
verticalidad se refuerza mediante entrepafios de huecos verticales. La compo-
nente horizontal que domina el centro de la composicién se ve compensada
por la vertical de los extremos de la misma, dando lugar a un frente de fachada
elegante y equilibrado.

A modo de remate el edificio se cierra superiormente mediante dos cuerpos
con ventanas en esquina, cornisas voladas y parapetos horadados que aportan
corporeidad a las bandas laterales, y facilitan la proteccion de dichos éticos res-
pecto a las edificaciones laterales.

Ivan . Rincén Borrego
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Edificio de viviendas en calle Panaderos, 1935
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Calle Panaderos, 68. Valladolid, 47004

Ref. GIS: 41°38'39.2"N —4°43'20.9"W

Nombre y uso original: 10 Viviendas en Calle Panaderos,
68.Valladolid

Proyecto inicial: 1935

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

José Antonio Salvador Polo, representante del
COACYLE

Documentacion archivistica: Rodrigo Villalobos Garcia e
Hidra Sénchez Calvo

Documentacién planimétrica: Miguel Angel Anibarro
y Miguel Angel de la Iglesia, en:“La vivienda moderna:
tres casas de pisos entre medianeras en el Valladolid
de los 30", Arquitecturas en Valladolid. Tradicién y
Modernidad. 1900-1950.

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Ivan |. Rincon Borrego

Ficha: marzo de 2006
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Javier Ramoén y Guerra

El edificio de viviendas de la Calle de los Panaderos n° 68 de Valladolid se sitia
en una parcela entre medianeras con fachada a la calle principal y a patio de
manzana trasero. La planta se resuelve mediante la inclusion de un patio central
de luces al que vuelca un nucleo de comunicacién y acceso a dos viviendas
por planta. El proyecto, que en origen constaba de tres alturas, finalmente se
traduce en cinco soportadas mediante crujias de muros estructurales paralelos
a la fachada principal.

La mayor intensidad del proyecto se encuentra en su fachada. Esta presenta
una tension compositiva de raigambre moderna fruto del contraste entre un
cuerpo central que sobresale y el pafio de ladrillo caravista que domina su ma-
terialidad. Hacia la mitad de dicho frente se rasgan dos ventanas apaisadas yu-
xtapuestas, cuyos extremos se recortan en sendas terrazas retranqueadas con
barandillas de tubo. El encuentro entre los vanos y la envolvente de fachada se
refuerza curvando las esquinas de ladrillo hasta tocar el fondo de las terrazas,
plasticidad de tintes expresionistas que contrasta con la aparente rigidez de la
fabrica. El enfoscado blanco de las terrazas plantea a su vez un sugerene jue-
go de fondo-figura respecto al rojo cerdmico visto. Las esquinas redondeadas
subrayan la idea de recorte de la envolvente, resolviendo la presencia urbana
del edificio con una imagen de sutil ligereza muraria. La coronacién del muro
es un simple parapeto recto en el que de nuevo se recortan los huecos prote-
gidos por barandillas ligeras, enfatizando con ello la idea de fachada como piel
ligeramente tensada.

Sutileza y austeridad material resuelven los momentos mds comprometidos
de la composicién, que lamentablemente se pierde en planta. La contencion
compositiva de la propuesta y su desnudez ornamental evocan con brillantez la
idea de un muro tenso, recortado. La elecciéon del ladrillo visto aleja la propuesta
del vocabulario ortodoxo del GATEPAC, cuyos apriorismos formales se ven re-
legados por una actitud mas atenta a la tradicion constructiva consolidada del
material cerdmico.

Ivan . Rincén Borrego
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Villa Maria, 1935
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Calle de las Acacias, 31. cv C. Tomillo. El Pinar de
Antequera. Valladolid, 47153
Ref. GIS: 41°35'01.6"N — 4° 45'30.2"W

Nombre y uso original: Proyecto de Hotel en el Pinar de
Antequera para don Joaquin Alvarez Taladriz
Proyecto inicial: 1935

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
José Antonio Salvador Polo, representante del
COACYLE

Documentacioén archivistica: Hidra Sdnchez calvo
y Rodrigo Villalobos Garcfa. Archivo Municipal de
Valladolid

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Sara Pérez Barreiro

Ficha: marzo de 2006
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Jacobo Romero
Promotor: Joaquin Alvarez Taladriz

El arquitecto Jacobo Romero empezé a ejercer como arquitecto en Palencia
llegando a ser arquitecto municipal. Durante ese periodo se vio influenciado
por la arquitectura mas regionalista y por el art déco. A principios de los afios
30 se traslada a Valladolid trabajando para la Diputacion provincial. Durante este
periodo empezd a desarrollar una arquitectura mas funcional y racionalista. Villa
Marfa es una vivienda unifamiliar situada en un area de pequefas casas a las
afueras de Valladolid. La vegetacion y el cerramiento de la parcela hacen que
apenas sea visible desde la calle. Exteriormente, posee un marcado juego de
volimenes realzado alin mas por el intenso color rojizo de los paramentos ex-
teriores junto con las bandas de color anaranjado colocadas a distintas alturas,
que remarcan los vuelos y cornisas. Los huecos varfan su forma y tamafo de-
pendiendo de las habitaciones a las que sirvan, y destacan algunos elementos
como la galerfa acristalada de planta baja, la terraza cubierta por una gran vuelo
de hormigdn o una serie de ojos de buey que se distribuyen por varias facha-
das. Estos ultimos, junto con el delicado disefio de las barandillas que rematan
los petos, dan una apariencia ndutica a toda la edificacién. Afios mas tarde re-
petiria este esquema en el remate de la esquina de un edificio de viviendas en
el Paseo de Zorrilla de Valladolid.

En el interior el salén a doble altura se rodea por una escalera. Se mantiene
criterio que vimos en el exterior coloreando los paramentos con dos tonos de
ocres separados a través de una junta metalica. El mismo material se utiliza para
la barandilla y para algunos elementos de disefilo como un reloj o los remates
interiores de los ojos de buey. La escalera desembarca en un gran mirador que
permite el acceso a los dormitorios, en donde se conservan, como en el resto
de las estancias, el mobiliario, los pomos, y las ldamparas originales disefiados por
su arquitecto Jacobo Romero.

Sara Pérez Barreiro
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Edificio de viviendas en paseo Zorrilla 13, 1957-1958
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Paseo Zorrilla 13 (antes 17y 19)

¢/v Florida. Valladolid, 47007

Ref. GIS: 41°38'34.6"N — 4°44'09.6 "W

Nombre y uso original: Casa n° 17-19 del Paseo Zorrilla
Proyecto inicial: 1957

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
José Antonio Salvador Polo, representante del
COACYLE

Documentacion archivistica: Hidra Sanchez calvo
y Rodrigo Villalobos Garcia. Archivo Municipal de
Valladolid

Documentacion fotografica: Daniel Villalobos
Documentalista: Dario Alvarez Alvarez y Nieves
Fernandez Villalobos

Ficha: marzo de 2006
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Isaias Paredes Sanz y Angel Rios Gomez
Aparejador: Francisco Arquer Esteban
Promotor: Mariano Rubio Luis

A pesar del gran proceso especulativo que se inicid en Valladolid, en los afios
cincuenta, las nuevas corrientes arquitectonicas comenzarfan a tener presen-
cia en la ciudad y se irlan consolidando a medida que avanzaba la década.
Surgieron asi algunas arquitecturas de interés, como el edificio proyectado por
Isafas Paredes y Angel Rios en una esquina del Paseo Zorrilla, que puede califi-
carse de "manierismo formal moderno” por el singular tratamiento de las facha-
das. El pequerio bloque de viviendas, de extrema sencillez, ha confiado todo el
juego expresivo a la piel del edificio en una evidente ausencia de compromiso
y relacion entre el interior y el exterior. La distribucion de las viviendas responde,
Unicamente, a un encaje de programa y cumplimiento de ordenanzas, quedan-
do su planta desprovista de ningn orden compositivo. Los autores optaron por
concentrar todo el juego formal en las fachadas, donde destaca la contraposi-
cion de planos concavos y convexos en ambos lados: en la fachada al paseo
Zorrilla dos cuerpos de miradores céncavos se abren para dejar entre ellos unas
terrazas rectas, mientras que en la fachada a la calle Florida se invierte la cur-
vatura, ahora presente en las terrazas, en deliberado contraste con los cuerpos
volados rectos que lateralmente las enmarcan. En ambos casos, los planos de
fachada en sombra, correspondientes a los balcones, se presentan enfoscados
en oposicion al ladrillo que viste el resto del edificio.

La mayor apuesta compositiva se realiza en la esquina, resuelta acertadamente
en un voladizo que se acusa en ambas fachadas. Una serie de cuidadosos deta-
lles, como el pilar circular descentrado que sirve de apoyo a las terrazas, las ba-
randillas metalicas interrumpidas por livianas jardineras o la celosia lateral de la-
mas verticales de madera, convierten este punto en principal foco de atraccion.

El acceso, desde la calle Zorrilla y bajo las terrazas, fue proyectado con una ele-
gante marquesina en madera que atraviesa la cristalera para introducirse en
el portal, dando la bienvenida a los habitantes. En sintonia con este elemento
de cierto aire organicista, los arquitectos disefiaron el suelo de terrazo con un
atractivo despiece de formas ameboides.

Nieves Fernandez Villalobos
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Viviendas Luelmo, 1965

V.6 | Propuesto Nivel A (en fase de registro)

C. Montes de Torozos, 6. (Antigua Finca Minaya).
La Rubia, Valladolid, 47008

Ref. GIS: 41°37'14.8"N — 4° 44'41.1"W

Nombre y uso original: Residencia particular para D.
José Ma Luelmo

Proyecto inicial: 1965

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

Daniel Villalobos, representante del COACYLE Valladolid
Documentacion archivistica: Ayuntamiento de
Valladolid, Area de Urbanismo, Infraestructuras y
Vivienda. Archivo Municipal de Valladolid
Documentacion fotografica y documentalista:

Daniel Villalobos

Ficha: agosto de 2018
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José Antonio Corrales Gutiérrez
Promotor: José Maria Luelmo

Al arquitecto el encargo le llegd indirectamente, fue a través de su tio Luis
Gutiérrez Soto. José Ma Luelmo, propietario y director de la Granja Minaya, asi
como de su finca en donde pretendia construir tres viviendas. Le solicitd sus
servicios profesionales, el cual derivé el proyecto al joven y ya consagrado ar-
quitecto, en este caso trabajando en solitario.

El encargo constaba de tres viviendas unifamiliares que fueron resueltas mimé-
ticamente adosadas de manera asimétrica, y con una distribucién muy poco
convencional. Se proyectaron para familias jévenes con tres dormitorios, dos
minimos “cubiculos” de dos camas cada uno para los hijos, ampliables a un
dormitorio mas, y un pequefo departamento para los padres en planta alta con
dormitorio, chimenea, bafio y vestidor, desde donde se controla visualmente la
zona de estar de los hijos. En planta baja, y con acceso independiente se dispu-
s0 la zona de servicio con oficio, plancha, cocina, despensa, aseos, dormitorio y
de un patio tendedero a mediodia.

En espacio mas interesante es el del estar principal, desarrollado entorno a la
chimenea, auténtico corazén espacial escalonado de la vivienda, que se proyec-
ta subiendo y abriéndose al lucernario cenital. A esta luz vertical descendente,
se suma la que en la mayor parte de los espacios de la planta baja se desliza
entre ellos mediantes bandas de cristal, creando estratos horizontales de luz del
exterior. Las dos zonas de estar, la de los hijos y la principal, contindan espacial-
mente al exterior extendiéndose hacia un porche doble con cubiertas voladas.

En su apertura, las grandes correderas que separan el estar interior de su exten-
sion exterior, deslizan enlazando directamente ambos dmbitos espaciales.

En la construccion, el cerramiento mantiene el mismo contraste en sus materia-
les. Carpinteria de madera color rojo caoba, solado de ceramica vidriada, ladrillo
rojo cara vista al exterior e interior, losas de cerdmica roja en suelo y paredes del
area del servicio y teja plana roja también vidriada, contrastan con los pafos,
carpinterias y techos blancos.

Daniel Villalobos
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Edificio "Ribersol", 1975

V.7 | Nivel A

C. Doctrinos, 20. Valladolid, 47001

Ref. GIS: 41°38'583"N — 4°43'55.2"W

Nombre, direccién y uso original: 21 viviendas grupo 1y
locales comerciales en calle Calvo Sotelo 20

Proyecto: 1975-1976

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién archivistica: Daniel Villalobos.
Archivo Municipal de Valladolid y Archivo del Colegio
Arquitectos de Valladolid

Documentacion fotografica: Daniel Villalobos
Documentalista: Daniel Villalobos Alonso y Silvia
Cebridn Renedo

Ficha: mayo de 2017
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Leopoldo Uria, Guillermo Costa y Joaquin Herndndez
Promotor: Ribersol S.A.

Cronolégicamente situado al final del limite del Movimiento Moderno en la
Peninsula, el edificio “Ribersol” es un ejemplo del quiebro en el lenguaje de
la modernidad, con un paso hacia nuevas experiencias formales, mantiene la
unién de los principios modernos con la tradicion.

Se ubica en un solar entre medianeras antes ocupado un antiguo caserio, cuyo
entorno se renové con rapidez a partir de los aflos sesenta. La organizacién
en planta se encaja dentro del sistema general en “T", con el que asimismo se
inscriben los elementos de acceso y distribucion. Desde los nucleos de comu-
nicacién se accede a los espacios distribuidores a las diferentes estancias. En la
fachada principal las salas de estar se encajan entre las alas de dormitorios y, a
su vez, los bafhos se enmarcan entre los dormitorios y junto a las medianeras.
La distribucién de las viviendas mejora las condiciones basicas impuestas por la
normativa, entonces vigente, a las Viviendas de Proteccion Oficial.

La composicion de la imagen de estas viviendas se desarrolla en el limite pla-
no de su fachada. En ella, la arquitectura mantiene una posicion limite en su
lenguaje formal, manifestdndose un orden candnico de ventanales rasgados
seflalando su continuidad con las condiciones formales y rituales del Mo.Mo.
Esta referencia candnica estd complementada con la introducciéon de retran-
queos verticales.

El cerramiento a la calle Doctrinos, de ladrillo cara vista, conecta con el uso de la
estructura de hormigén armado mediante un sistema constructivo -muro de
carga de fabrica de ladrillo—, empleado en tipologias domésticas tradicionales
de la ciudad. Los pafios de ladrillo marcan un cuadrado gracias a los antepechos
metalicos en continuidad con las carpinterfas. La diluida horizontalidad de los
huecos se reafirma con el uso del aluminio anodizado en los antepechos, crean-
do una continuidad con sus cierres de cristal. Los antepechos y sus carpinterias
incorporan una relectura de las condiciones innovadoras de los materiales en el
final del Mo.Mo. Por otro lado, los aplacados cerdmico y de marmol de Carrada
en la planta baja permiten una continuidad con la escala comercial de la calle,
y distancia la volumetria de uso residencial del anti-basamento en accesos y
locales.

Daniel Villalobos y Silvia Cebrian
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Edificio de viviendas en calle Montero Calvo 20, 1929-1931 V.8 | Nivel B

Calle Montero Calvo, 20. Valladolid, 47001

Ref. GIS: 41°38'58.6"N —4°43'349"W

Nombre y uso original: Reforma de la casa en n° 22 de
la calle Duque de la Victoria

Proyecto inicial: 1929

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

José Antonio Salvador Polo, representante del
COACYLE

Documentacion archivistica: Rodrigo Villalobos Garcia e
Hidra Sénchez Calvo. Archivo Municipal de Valladolid
Documentacion fotografica y documentalista:

Daniel Villalobos

Ficha: marzo de 2006

Texto y actualizacién bibliografica: Silvia Cebridn
Renedo
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Jacobo Romero Fernandez
Promotor: Policarpio Toca

Fruto de una intervencion a finales de los afios veinte, en 1929 este edificio de
viviendas implicd una revocacion estilistica de una intervencion sobre otro pre-
existente. Destaca por su caracter expresionista aungue con influencias raciona-
listas y una reminiscencia modernista. El mirador de la esquina de Duque de la
Victoria con calle Alegrfa, con la imposta del Ultimo piso rematada por un peto,
que enfatiza la curva de la esquina.
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Edificio de viviendas en calle Gamazo, 1935-1940 V.9 | Nivel B

Ramon Pérez Lozana

Con dos patios interiores, el edificio de viviendas entre medianeras destaca por
la composicion de su fachada. Sobre una planta baja enfoscada, a modo de
basamento, se desarrollan otros seis niveles superiores. En ellos, como si de un
lienzo de ladrillo se tratara, sobresalen cuerpos en voladizo que se curvan en su
remate hacia el interior y balcones, enfoscados con el mismo acabado que el
zo6calo.

Calle Gamazo, n° 22. Valladolid, 47004
Ref. GIS: 41°38'44.6"N — 4° 43'34.9"W

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

José Antonio Salvador Polo, representante del
COACYLE

Documentacion archivistica: Rodrigo Villalobos Garcia e
Hidra Sdnchez Calvo

Documentacién planimétrica: Miguel Angel Anibarro
y Miguel Angel de la Iglesia, en:“La vivienda moderna:
tres casas de pisos entre medianeras en el Valladolid
de los 30", Arquitecturas en Valladolid. Tradicién y
Modernidad. 1900-1950.

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Ivan |. Rincon Borrego

Ficha: marzo de 2006

Texto y actualizacién bibliografica: Silvia Cebridn
Renedo
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Edificio de viviendas en paseo Zorrilla, 1935-1937 V.10 | Nivel B

Paseo de Zorrilla n° 72 ¢/v a calle Tres Amigos.
Valladolid, 47008
Ref. GIS: 41°38'31.3"N —4°44'14.7"W

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

José Antonio Salvador Polo, representante del
COACYLE

Documentacion archivistica: Rodrigo Villalobos Garcia e
Hidra Sénchez Calvo

Documentacion planimétrica: Javier Blanco Martin en
Guia de Arquitectura de Valladolid

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Juan Antonio Cortés

Ficha: abril de 2006

Texto y actualizacién bibliografica: Silvia Cebridn
Renedo
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Jacobo Romero Fernandez

La esquina de resuelve a modo de proa, mediante una superficie cilindrica con
balcones corridos y una altura mas que enlaza con las fachadas. Su cornisa y la
alternancia de bandas enfoscadas, con otras de ladrillo en las que se introducen
los huecos, enfatizan la composicion horizontal. En planta destaca la escalera
que ocupa, junto al hall de acceso a las tres viviendas, un octégono en el angulo
agudo de la parcela.
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Edificio de viviendas en Capuchinos Viejos, 1939—-1941 V.11 | Nivel B

José Maria de la Vega Semper

Los problemas de una parcela estrecha y en esquina se resuelven con una solu-

cion de gran limpieza volumétrica. Las dos fachadas se componen alternando __E —
pafios enfoscados con otros de ladrillo visto. En el paseo Zorrilla se utiliza una r —|- — T — =
composicion asimétrica con un elemento vertical mas alto y balcones laterales L-

con extremos redondeados, en la fachada lateral dos cuerpos volados se ali-
nean con el mismo motivo vertical pero centrado.

Calle Capuchinos Viejos, 1 c/v Paseo Zorrilla.
Valladolid, 47008
Ref. GIS:41°38'37.1"N —4°44'09.9"W

Presentacion del edificio en Comision Técnica: José
Antonio Salvador Polo, representante del COACYLE
Documentacion archivistica: Rodrigo Villalobos Garcia e
Hidra Sanchez Calvo

Documentacion planimétrica: Javier Blanco Martin en
Guia de Arquitectura de Valladolid

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Juan Antonio Cortés Vazquez de Parga
Ficha: abril de 2006
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Edificio de viviendas frente a San Pablo, 1957 V.12 | Nivel B

Actualmente 19 Viviendas y dos locales
para funcionarios de justicia frente a San
Pablo

Calle Ledn 12 c/v a Felipe Il. Valladolid, 47003
Ref. GIS: 41°39'22.6"N — 4° 43'30.9"W
Denominacién y uso original: Viviendas para
funcionarios de Justicia en Valladolid

Proyecto: 11 marzo 1957

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

José Antonio Salvador Polo, representante del
COACYLE

Documentacion archivistica: Rodrigo Villalobos Garcia e
Hidra Sénchez Calvo. Archivo Municipal de Valladolid
Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Sara Pérez Barreiro

Ficha: marzo de 2006

Texto y actualizacién bibliografica: Silvia Cebridn
Renedo
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Vicente Belloch la Roda
Aparejador: José Soto Garcia
Promotor: Candido Conde Pumpido, Presidente de la Audiencia Territorial

Condicionado por su ubicacion en la plaza de San Pablo, el edificio de vi-
viendas que se resuelve con un volumen neutro de ladrillo cara vista al que
se anaden dos cuerpos. Al testero de la plaza se incorpora un elemento ver-
tical, también de ladrillo, que oculta las ventanas que se abren hacia Felipe
Il. En la fachada a esa misma calle, los panos de ladrillo marcan un elemento
parasol en voladizo perforado con terrazas a modo de balcon-galerfa.
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Edificio de viviendas en plaza Poniente, 1957 V.13 | Nivel B

Plaza de Poniente 2y 3 c/v a calle de los Molinos.
Valladolid, 47003

Ref. GIS: 41°39'10.0"N — 4° 43'49.2"W

Denominacién y uso original: Casa de viviendas en la
plaza del Poniente n° 2 con vuelta a José Antonio Primo
de Rivera en Valladolid

Proyecto: abril de 1957

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

José Antonio Salvador Polo, representante del
COACYLE

Documentacion archivistica: Rodrigo Villalobos Garcia e
Hidra Sénchez Calvo. Archivo Municipal de Valladolid
Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
DocumentalistaS: Darfo Alvarez Alvarez y Nieves
Fernandez Villalobos

Ficha: marzo de 2006

Texto y actualizacién bibliografica: Silvia Cebridn
Renedo
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José Maria Plaja Tobia
Aparejador: Emilio Reglero Delgado

Una secuencia de afiladas terrazas, soportadas por un pilar retranqueado, re-
suelve el problema de la esquina y se convierte en el tema central de la actua-
cion en la plaza del Poniente. La gran expresividad del edificio va acompafada
por el cuidado tratamiento de los materiales y de los detalles, como delicadeza
de las barandillas y las carpinterias exteriores.
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Edificio de viviendas en calle san Felipe, 1959 V.14 | Nivel B

Calle San Felipe, 1. Valladolid, 47002

Ref. GIS: 41°39'03.9"N — 4°43'32.3"W

Nombre y uso original: Locales y 58 viviendas de renta
limitada del 12 grupo en la calle de San Felipe Neri
numeros 1y 3 en Valladolid

Proyecto inicial: 1959

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

José Antonio Salvador Polo, representante del
COACYLE

Documentacion archivistica: Rodrigo Villalobos Garcia e
Hidra Sénchez Calvo. Archivo Municipal de Valladolid
Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Sara Pérez Barreiro

Ficha: marzo de 2006

Texto y actualizacién bibliografica: Silvia Cebridn
Renedo
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Julio Gonzalez Martin
Aparejador: Heraclio Vecino Paramo
Promotor: Catalina Adulce Pérez

El edificio se proyectd en didlogo con la portada de la iglesia San Felipe Neri
utilizando también ladrillo cara vista y haciendo coincidir la altura de su cornisa
con las de los campanarios. El volumen maximo permitido por la normativa
sélo se elevd en la zona central. Es el primero que utilizod en Valladolid un siste-
ma de “brise-soleil” y lo incorpord como un espacio de balcon.
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Edificio de viviendas en calle Espiritu Santo, 1958—1960 V.15 | Nivel B

Anteriormente Viviendas en calle Sancti
Espiritus, 1

Calle Espiritu Santo 1. Valladolid, 47006
Ref. GIS: 41°38'42.6"N — 4° 44'04.4"W
Denominacién y uso original: Viviendas de renta
limitada grupo 1, en Sancti Espiritus 1

Proyecto inicial: 1958

Proyecto reformado: 1960

Fecha de construccion: 1960

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

José Antonio Salvador Polo, representante del
COACYLE

Documentacion archivistica: Rodrigo Villalobos Garcia e
Hidra Sénchez Calvo. Archivo Municipal de Valladolid
Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalistas: Dario Alvarez Alvarez y Nieves
Fernandez Villalobos

Ficha: marzo de 2006

Texto y actualizacién bibliografica: Silvia Cebridn
Renedo
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Isaias Paredes Sanz y Angel Rios Gomez
Aparejador: Mauricio Gerboles San José
Propietario: Juan Bafino Fraile

La planta en "T", dos patios traseros laterales y escalera en el eje, se traslada a la
fachada con un sistema de huecos diferente para cada estancia de las viviendas.
Las terrazas retranqueadas de la planta superior coronan el juego compositivo
de ventanas alargadas sobre un pafio de ladrillo o sobre una franja de gresite
y revoco blanco, de pequefos huecos de las escaleras y de las terrazas de los
salones.
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Edificio de viviendas en calle Miguel Iscar, 1961

V.16 | Nivel B

Calle Miguel Iscar 13. Valladolid, 47001
Ref. GIS: 41°38'54.8"N —4° 43'39.5"W

Denominacién y uso original: Locales y 28 viviendas
de renta limitada del grupo 1°, en la calle de Miguel
Iscarn° 13

Proyecto inicial: 1961

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

José Antonio Salvador Polo, representante del
COACYLE

Documentacion archivistica: Rodrigo Villalobos Garcia e
Hidra Sénchez Calvo. Archivo Municipal de Valladolid
Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Sara Pérez Barreiro

Ficha: marzo de 2006

Texto y actualizacién bibliografica: Silvia Cebridn
Renedo
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Julio Gonzélez Martin
Aparejador: Valeriano Gonzalez Martin
Promotor: Federico Tejedor Rodriguez y otros

La expresividad de la fachada se debe al color y textura de los materiales, a la
presencia de los contrafuertes con los que se modulan los espacios interiores y
a la solucion de carpinterias y antepechos. La referencia moderna al brise-soleil
en la fachada muestra un lenguaje geométrico abstracto y la independencia
formal con el entorno. En planta, con siete tipos diferentes de distribucién, el
edificio se organiza mediante dos patios junto a los cuales se ubican los nucleos
de comunicacion.

5 OF DENTA LIWTADA DEC GRG0 I, ENCLATCALLE DF MIGUEL ISCARTE

s 1A 1 O v I 3 10

eun BES oW s nl-!ﬁ'
TR - || |

N LA CULEOF ML ISCAR R

1
|
|
|
|
|
|
i
1

o

7 ..(‘; .1'. ._—-.{._ﬁ. bidat ,'F

VIVIENDA



Edificio de viviendas en calle Miguel Iscar | 157

V.16 | Nivel B



Edificio de viviendas en calle Gamazo, 1964—-1966 V.17 | Nivel B

Calle Gamazo 4y 6, c/v calle de Marina Escobar.
Valladolid, 47004

Ref. GIS: 41°38'51.0"N — 4°43'33.7"W

Denominacién y uso original: 49 viviendas y locales en
renta limitada. Grupo 1°.

Proyecto inicial: 1964

Presentacién del edificio en Comision Técnica: Daniel
Villalobos Alonso, representante del COACYLE
Documentacion archivistica: Daniel Villalobos. Archivo
Municipal de Valladolid

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Eusebio Alonso Garcia

Ficha: mayo de 2017

Texto y actualizacién bibliografica: Silvia Cebridn
Renedo
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Isaias Paredes y Angel Rios
Promotor: Angel Seco Garcia

Situado en una esquina de nueva apertura, el valor del edificio radica en el disefio
diferenciado de las dos fachadas. La solucién a la calle Galatea, con un pafo liso
en revoco, contrasta con el movimiento que introduce el juego de quiebros de la
fachada a Gamazo, proyectados para mejorar el soleamiento, y conectados con
el Colegio Mayor Aquinas de 1953. En esta Ultima fachada destacan también el

balcén corrido y la fabrica de ladrillo de singular aparejo en el remate del testero.
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Viviendas y Oficinas de Caja Espana, 1968—1973 V.18 | Nivel B
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Plaza Espana 13. Valladolid, 47001

Ref. GIS: 41°38'55.1"N — 4° 43'30.9"W

Denominacién y uso original: Edificio en Plaza Espana
12y13

Proyecto inicial: Anteproyecto de diciembre de 1968

Presentacion del edificio en Comision Técnica: Daniel
Villalobos Alonso, representante del COACYLE
Documentacién archivistica: Daniel Villalobos. Archivo
Municipal de Valladolid

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Ivan Rincon Borrego

Ficha: mayo de 2017

Texto y actualizacién bibliografica: Silvia Cebridn
Renedo
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Leopoldo Uria, Miguel Costa y Joaquin Hernandez
Promotor: Cooperativa de viviendas “AMICAR”

El edificio se organiza en tres cuerpos: un zécalo de planta baja y semisétano,
cuerpo central de cinco plantas en voladizo y coronacion de cuatro plantas de
miradores con &tico retranqueado. En la fachada se aplican dos cédigos, el pri-
mero para oficinas en bandas de ventana corrida que, en el cuerpo superior, se
matizan con la simetria central mediante la agrupacion de miradores y retran-
queos con un cédigo mas tradicional. Las viviendas y oficinas se distribuyen en
torno a patios de luces y nlcleos de comunicacion.
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Viviendas en calle Teresa Gil, 1975 V.19 | NivelB

Calle Teresa Gil 26. Valladolid, 47002
Ref. GIS: 41°38'583"N — 4°43'304"W
Proyecto inicial: octubre de 1975

Presentacion del edificio en Comision Técnica: Daniel
Villalobos Alonso, representante del COACYLE
Documentacion archivistica: Daniel Villalobos. Archivo
Municipal de Valladolid

Documentacion fotogréfica y documentalista:

Daniel Villalobos

Ficha: mayo de 2017

Texto y actualizacién bibliogréfica: Silvia Cebrian
Renedo

S.Vega Amado, J. A. Salvador Poloy J. L. Villacorta San José
Promotor: Mariano Fuertes Martinez

La volumetria del edificio se resuelve con dos cuerpos simétricos en voladizo
respecto a su eje. Mediante el juego de macizos y huecos, por sus proporcio-
nes y relaciones, de altera la composicion tradicional. Los miradores se configu-
ran como un muro cortina y recogen los pafos ciegos intermedios. Destacan
también el acero visto de sus carpinterias y la fabrica de ladrillo visto por su
materialidad.
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Colegio Apostolico P.P. Dominicos, 1951— 1954 E.1 | Nivel A_S. Comision Externa

Miguel Fisac
Promotor: P.P. Dominicos
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Colegio Apostélico de los P.P. Dominicos

Ctra. de las Arcas Reales, km. 2,2

Valladolid, 47008

Ref. GIS: 41036732 N -4°44"09" O

Nombre y uso original: Colegio Apostélico Dominici
del Santisimo Rosario de Filipinas

Nombre y uso actual: Colegio “Nuestra Sefora del
Rosario” (Dominicos) 1951-1954

Presentacién del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacion planimétrica: Daniel Villalobos.
Archivo estudio Miguel Fisac (junio de 2003)
Documentacién fotografica y documentalista:
Daniel Villalobos

Ficha: mayo de 2009
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COLEGIO APOSTOLICO enVALLADOLID

PLANG NC 28{0ETALLE FACHADA O EDOR
ALVANOS Y COCINA

ANULA AL N.°. -

R ESCALA: { FECHA:
ARQT® FISAC 1:20 MAYO 1952
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Colegio Apostolico P.P. Dominicos, 1951-1954

E.1 | Nivel A_S. Comision Externa

Miguel Fisac
Promotor: PP. Dominicos

Espacio, simbolo y modernidad en la Iglesia de Los Padres Dominicos en
Valladolid de Miguel Fisac*

Daniel Villalobos Alonso y Sara Pérez Barreiro

Tuvieron que trascurrir tres aflos en la vida de Miguel Fisac —de 1950 a
1953— desde que inicialmente concibié la idea para una pequena capilla
Daimiel, hasta que por fin pudo materializarla en Valladolid. Lo imaginado
inicialmente para el Instituto Laboral de su ciudad natal no llegd a construir-
se, pero serd logrado en otro complejo docente, en el Colegio Apostdlico de
Arcas Reales. La iglesia se convirti en su espacio mdas importante, el “centro
espiritual del conjunto” —como él la llamaba—, y centro de la composicion
formal del proyecto encomendado por los PP. Dominicos. El trabajo lo habia
conseguido por mediacion del Padre Provincial Silvestre Sancho O.P’, en-
cargo para construir a las afueras de la ciudad castellana un gran conjunto
de edificios del Colegio Apostdlico de la Orden Dominica para quinientos
ochenta alumnos.

Su programa era extenso, y fue ampliado hasta 1956 mediante sucesivos
encargos. Llegarfa a contener, ademas de la iglesia y de los espacios propios
del Colegio [aulas, laboratorios, sala de dibujo, salon de estudios, seminarios,
despachos, cuartos para ensefanza de piano, recreos cubiertos, salén de
actos como teatro y cine, pequeio museo misional, piscina con vestuarios
propios, campos de deporte... etc], también un Internado para quinientos
alumnos [cuatro grandes estancias de dormitorios, dos comedores de alum-
nos con los correspondientes espacios de servicios], y la Residencia de los PP.
Profesores de la Orden de Predicadores [habitaciones, capilla, biblioteca y re-
fectorio privados, una sala de descanso y un pequefio jardin con estanque].
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1. Este primer encargo de la Orden Dominica
de Predicadores a Miguel Fisac fue posibilita-
do por mediacién de Padre Provincial Silvestre
Sancho. Informacién facilitada al autor por el
P. Pablo Sénchez-Fuentes Pérez de la Orden de
Predicadores.

* Articulo publicado por primera vez en: AA.
VWV.: Arquitectura, Simbolo y Modernidad. Ed.:
Embajada de Noruega. Valladolid, 2014. pp. 367
a382.
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2. Miguel Fisac, Proyecto Parcial de Colegio
Apostolico, p. 3. En el apartado Il correspon-
diente a la Memoria de la Primera Fase del
Proyecto, Miguel Fisac describe asi el terreno:
“El solar en que ha de estar emplazado este
conjunto de edificios esta situado a las afueras
de Valladolid, en la zona Este, en los campos
denominados de «Arcas Reales». Son unos te-
rrenos despejados, sensiblemente horizontales,
con un amplio horizonte y una alameda y un
pinar en sus inmediaciones.”

3. Antony Blunt, Borromini, pp. 42-50. Donde se
exponen las convergencias espaciales proyectadas
por Borromini para la Comunmata del Palacio Spada,
Roma (1653) en relacion a los grabados de Montano
en su Li cinque libri di architettura (1624-1664).

4. Sobreel estado delaruina del monasterioy de
su iglesia, asi como a su accesibilidad, a principios
del siglo XX, véase: Eric Granell y Antoni Ramon, Luis
Doménech i Montaner.., pp. 74-79, 199-201 y 207.

5. Nos referimos a la ruta seguida en su esca-
pada a Francia por ese para de los Pirineos en la
zona de la Seu d'Urgell, hasta llegar a Andorra.
Ruta seguida junto a Escriva de Balaguer entre
otros miembros de la Institucion de Opus Dej,
en la que en ese afo estaba integrado. Ver:
Victor A. Lafuente Sdnchez."Dibujos de Miguel
Fisac durante la Guerra Civil (1936-1937)". pp.
414-415.

6. Eduardo Delgado, jBendita Vanguardia!, pp.
52-55.

7. Miguel Fisac, “Orientaciones y desorienta-
ciones de la arquitectura religiosa actual”, pp.
379-390.

“Es evidente la necesidad de recurrir a una
planta compuesta de una parte importan-
te y elevada que marque el altar, el abside y
que pueda ser circular, cuadrado o de otra
forma simple, y de otra parte, la de los fieles,
marcadamente axial, bien rectangular con su
eje mayor partiendo del centro del 4bside, o
bien en abanico, con una apertura angular
de 30 0 45 grados como méaximo, para que el
altar quede situado sensiblemente de frente.
Quiza la solucién de la nave en abanico, que
a primera vista puede repugnarnos porque se
desvia bastante de las soluciones clésicas de
plantas de iglesias, sea la mas adecuada para
grandes templos”.
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Asimismo y como apoyo integral, porteria general de entrada, garajes, en-
fermerfa, una gran cocina, despensa, depdsito de agua, almacenes y un
Pabellon Residencial para Monjas Dominicas encargadas de la intendencia
de todo el Colegio.

El terreno elegido y comprado para ello, cinco hectéreas, se concretaba en
una extension plana y despejada, casi al borde de la tierra de pinares, y junto
a las Arcas Reales que Juan de Herrera habia trazado a finales del siglo XVI
para reconducir el manantial, que ya entonces allf brotaba, hasta el centro
de la ciudad y abastecer de agua a los habitantes del Valladolid de la Corte.
Alzada sobre ese terreno saludable?, y en el centro de todo el complejo
de edificaciones, se levantaria la iglesia cuyo abside de piedra blanca de
Campaspero, cerrando el espacio, llegd a elevarse hasta veinticinco metros
de altura. En lo alto de este muro de piedra, al exterior, Fisac engarzo el
icono de la Orden que habfa encargado a Jorge Oteiza, una escultura de su
fundador Santo Domingo de Guzman. Iglesia con la cudl Miguel Fisac, en
1954, obtuvo la Medalla de Oro de la Exposiciéon Internacional de Arte Sacro
en Viena, y con el premio, su reconocimiento internacional y el aval definiti-
VO a su incipiente labor para la Orden de Predicadores, de los PP. Dominicos.
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A nuestro juicio, la importancia de esta obra como el mejor espacio simbo-
lico construido por Miguel Fisac, radica por una parte, y fundamentalmente,
en su valor de modernidad «a contracorriente», pero también en la busque-
da de un espacio distinto y audaz, moderno pero conectado con la historia,
un espacio limpido y mistico, anticipo de todos sus posteriores logros en los
espacios de sus iglesias.

1. El largo proceso de gestacion del espacio simbdlico.

La idea de este espacio religioso era atrevida, tenia que ver con ciertas expe-
riencias barrocas de Borromini'y Bernini, también con algun espacio romano
que Giovanni Battista Montano habfa reconstruido en sus grabados del siglo
XVIE, e incluso con el espacio medieval de la Iglesia de San Pere de Roda*
que a buen seguro pudo conocer Fisac, y quizéds muy joven, posiblemente
a finales de 1937°.

También este concepto espacial planteaba ciertas relaciones con la pro-
puesta presentada por Cabrero y Aburto para el Concurso de la catedral de
Madrid, en ese mismo afo de 1950°, concurso declarado desierto al que él
mismo llegd a presentarse. Incluso este proyecto inicialmente para Daimiel,
fue la materializacion de las reflexiones que le bullian en 1949 sobre qué tipo
de planta serfa el mas adecuado para una iglesia moderna’.

En un andlisis de los resortes compositivos de este espacio, de su dificil gé-
nesis, y de lo complejo del profundo factor simbdlico; en su idea, el espacio
se define como dindmico®, convergente y ascendente hacia el altar. Pero
hasta llegar al espacio definitivo de la iglesia construida en Dominicos de
Valladolid, Fisac tuvo que dar una serie de pasos previos.

1.1. La Capilla de Daimiel.

El primer esbozo se fecha en 1950 para la ya citada capilla del Instituto
Laboral de Daimiel®. Nada que ver con las experiencias primerizas para este
tipo de espacios, la Capilla del Espiritu Santo en Madrid (1942) y la Ermita del
Ventorrillo en la Sierra de Guadarrama, Madrid (1949)'°, donde sus muros pa-
ralelos encierran sendos espacios continuos y homogéneos. En estos otros
dibujos para la capilla en Daimiel, el espacio se pretendia definir por dos
muros ciegos convergentes hacia el dbside, elemento formalizado mediante
una pared curva iluminada por pafos acristalados desde los laterales y desde
arriba; sistema de iluminacion oculto, retranqueado tras las prolongaciones
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Fig. 1 Miguel Fisac: Colegio Apostdlico de los PP
Dominicos. Valladolid (1951-1957). Foto durante la
obra hacia 1954.

Fig.2 Abside de la Iglesia del Colegio Apostdlico de
los PP Dominicos, Valladolid (1951-1957). Escultura
de Jorge Oteiza: Santo Domingo.

8. Felipe Morales, Arquitectura religiosa de
Miguel Fisac, p. 12. En donde se define por pri-
mera vez este mecanismo formal del espacio
como “Dinamismo espacial por convergencia
de muros ciegos”.

9. Andrés Canovas, Fisac, pp. 58-65.

10. Ricardo Sdnchez, Miguel Fisac, pp. 56-59
y 86-87.
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Fig.3 Miguel Fisac: Instituto Laboral, Daimiel (1950-

1953). Planta la Capilla a la altura del coro.

11. Citamos la cronologia de los primeros Viajes
de Estudio realizados por Fisac a partir de 1949,
los tres primeros correspondientes a las fechas
en las que concibe y proyecta estos espacios.
Viajes de Estudio de Miguel Fisac:

1949

1951

1953
1954
1954
1955
1960

1962
1982

19-X / 15-XI Suiza, Francia, Suecia,
Dinamarca, Holanda. (con J. Ante Balcells)
VIl Alemania
31-1/ 8-l Extremo Oriente
8/12-IV Suiza
10/26-X Viena etc. (Austria)
17-VIII/ 28-IX  Alrededor del Mundo
19/21-Vill Copenhague
(Holanda)

7/18-11l Nueva York, México
5/11-VI Estocolmo

12. Miguel Fisac, Carta a mis sobrinos, p. 30-31.
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de los muros y el techo. En resto del espacio hasta la cabecera también reci-
bia una luz cenital, oculta desde la parte alta del coro. Su doble entrada des-
de los laterales del sotacoro sombrio y horizontal, enfatizarfa y contrastarfa la
vision vertical y intensamente iluminada del presbiterio, mientras el espacio
convergente que se deformaba alargando su dimension, serfa percibido por
una luz oculta, continua y difusa desde lo alto del coro.

La sensibilidad demostrada en este proyecto estaba influenciada, segun
él mismo admitfa, por lo visto y aprendido unos meses antes, entre octu-
bre y noviembre de 1949". En esas fechas habfa viajado desde el centro al
norte de Europa para ver in situ las arquitecturas del Movimiento Moderno:
Le Corbusier en Francia, estudiando en vivo su Pabelldn suizo de la Ciudad
Universitaria en Paris (1930) que criticd vehementemente, y al contra-
rio dejandose permeabilizar por la sensibilidad nérdica admirada en los
Ayuntamientos de Aarhus en Dinamarca de Arne Jacobsen y Erik Maller
(1941), y el de Goteborg de Gunnar Asplund, en Suecia, (1913-1937)".

Influencias que se reunieron aqui con varias condiciones que hacen coincidir
su concepcion con las experiencias romanas, barrocas y medievales antes
citadas (Montano, Borromini, San Pere de Roda). Mas Fisac aporta una gran
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innovacion: la fuga convergente del espacio en planta, hasta el altar, se con-
trapone con la abertura divergente del espacio en seccion. Doble deforma-
Cidn que provoca una lectura antdnima y ambigua de este espacio, decrece
en planta y aumenta en seccién. Los angulos que aplicod a esta geometria
convergente son: 28° cerrandose entre los muros de su planta y 12° abrién-
dose en seccion entre las lineas que cierran el suelo y el techo.

En relacion a todo el conjunto, esta capilla para el Instituto Laboral de Daimiel
era uno mas de los elementos del programa, donde todos fueron proyec-
tados de modo independiente, agrupados después en un esquema en “V”
mediante un método explicado por el propio Miguel Fisac, "Proyecté cada
elemento aislado con la més adecuada planta, espacio y orientacién, y des-
pués procuré articular todos... acudiendo a un método que todavia utilizo,
con unos cartones a escala”®. Asi se entiende cémo en el plano individual
de la capilla, la orientacion coincida exactamente con la direccion Norte, y al
«montarlo» en el esquema general en “V*, tuviera que adecuarse al conjunto
girando se direccion hacia el Noreste.

1.2. Iglesia Parroquial de la Asuncién en Escaldes (Andorra).

En agosto de 1951 Fisac viajo a Alemania, y en su visita a Bonn @1 |3 im-
presidon que le causoé la torre de su catedral roménica se vio reflejada en
un dibujo donde analizd la geometria de la cubierta octogonal en aguja,
apuntada a méas de ochenta metros de altura'™. Ese elemento lo incorporaré
como remate de la torre del proyecto para la iglesia de Escaldes (Andorra)
que estaba realizando en 1951. El estudio de su planimetria revela una gran
coincidencia con el fallido proyecto de Daimiel, coincidencia en la definicion
geométrica y luminica del espacio orientado hacia la cabecera: 28° cerran-
dose entre los muros en su planta y 10° abriéndose en seccién. En este caso,
la condicién de autonomia de disefio de Daimiel le permitié desarrollarlo in-
dividualmente, aumentando su tamanfo [de 15 a 17,5 m. hasta el presbiterio]
e incorporando la torre, inspirada en la visitada en Bonn, en el perimetro de
esa rigida geometrfa; mas un pequeno baptisterio y dos capillas junto a la
sacristfa y almacén. Las capillas de geometria regular recibirian una luz lateral
de las cristaleras asimismo ocultas tras los retranqueos de sus muros.

Constructivamente, este proyecto de nuevo nos cita al viaje de 1937 pasan-
do por Andorra, cuando tenfa 24 afos, en donde el paisaje de los Pirineos
memorizado en su retina y expresado en la arquitectura vernacula de la
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13. Miguel Fisac, Ibidem, p. 29.

14. Paloma de Roda, Miguel Fisac. Apuntes y
Viajes, p. 362.
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Fig.4 lIglesias Miguel Fisac 1950-1952. Estudio

: ) - SISTEMA DE ILUMINACION
comparativo de las convergencias espaciales.

Ll I."I’i-.--:*.- :

DAIMIEL 1950
Capita del Instituio Laboral

ESCALDES (Andorra) 1951
‘glesia ce la Asuncidn

MALLADOLID 1951
Ighusia del Cogio ce Toa Dominicos

Capilta el Insbhsio Laboral 1950

Iglesia de los Dominicos 1951

Iglesin de ks Dominicos 1952

Ighesin de San Pedro de Roda s DGX |

PUERTO DE LA SELVA (Gerona) s L¥-XI
Igiesin del Monasteno de San Pedro de Hoda
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cordillera franco espafola tendrd su reflejo en la estructura del edificio.
Muros de mamposterfa irregular al exterior y enfoscado al interior en los cie-
rres, torre y baptisterio y solado del pértico. Incluyendo a su concepcion del
espacio el sistema constructivo del lugar. Asi, el proyecto surge como resul-
tado de esa mutua relacion, lo propio y lo otro. El dbside curvo marcando la
direccién hacia el Noroeste seria, en contrapartida, de piedra, esta vez tallada
y a hiladas regulares.

Pero por segunda vez Miguel Fisac no pudo ver construido este espacio, y
tendrfa que ser con las condiciones de otra geografia, en la meseta caste-
llana, donde el ladrillo macizo aparejado «a la espafnola» y la piedra blanda
y blanca de las canteras cercanas de Campaspero impondrian sus nuevas
relaciones de incorporacion al lugar.

1.3. La Iglesia para los Dominicos en las Arcas Reales de Valladolid.

El proyecto definitivo de la iglesia se desarrolld en tres etapas, en las que exis-
tid otros tantos estadios de definicion: Anteproyecto (julio de 1951), Primera
Fase (marzo de 1952) y Segunda Fase (julio de 1952); aunque posteriormente
siguid desarrollando planos para determinar meticulosamente todos los de-
talles de la iglesia, como asf hizo con las construcciones de la Primera Fase™.

En julio de ese mismo ano de 1951, meses antes de su viaje a Alemania,
Miguel Fisac habfa presentado el anteproyecto para el Colegio Apostdlico
de Arcas Reales. En él se inclufa una propuesta para la iglesia coincidente
con la de Escaldes, en la cual estaba trabajando en esos meses. En la nueva
intentona de construir este espacio, incluyd varias modificaciones significati-
vas respecto a la de Escaldes, la cabecera fue orientada de modo ortodoxo
hacia el £ste con lo que la iluminacion en la nave y cabecera serfa sensible-
mente descompensada, siempre mas intensa desde el lado Sur. Asimismo
aumentd hasta 28 m. la dimensién hasta el presbiterio, cerca del doble que
la de Daimiel, también redujo su angulo de concurrencia en planta hasta
219, siete menos que en las dos anteriores y por Ultimo, se incluyeron dos
capillas a ambos lados, con un aumento proporcional en la dimensién de la
cabecera respecto a las dos propuestas anteriores.

La iglesia la situd en el vértice Noreste de todo el conjunto’®, como un ele-
mento mas amalgamado en el complejo programa. Pero en los seis meses
que trascurrieron hasta la entrega de la Primera Fase, en marzo de 1952, la
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15. Planimetria anadida de la iglesia y la fechas
correspondientes: Octubre de 1952, Detalle del
Interior del Abside. Noviembre de 1952, Detalle
del Altar, Detalle de las Capillas, Detalle de Pila
del Agua, Seccion longitudinal con precisiéon de
acotado, Detalle de Alzado Exterior del Muro del
Abside y Detalle de los pilares del Coro.

16. Ricardo Sanchez Lampreave, Miguel Fisac.
Premio Nacional de Arquitectura 2002, p.123.
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Fig.5 Miguel Fisac: Colegio Apostdlico de los PP
Dominicos, Arcas Reales (Valladolid). Anteproyecto y
primeras fases (1951-1952).

Fig. 6 Iglesias Miguel Fisac 1950-1952. Estudio com-
parativo de dimensiones y orientaciones.

Fig. 7 Miguel Fisac: Colegio Apostdlico de los PP
Dominicos, Arcas Reales Valladolid).

Planos del dbside de la Iglesia, octubre de 1952 y
enero de 1953.
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COLEGD APCSTOLCO DE 103 PP Dowmecos
5 DEL PROYVECT

iglesia se habfa convertido en el elemento central e integrador de todas las
partes y elementos del proyecto, y centro sustancial en la definicion formal
de toda esa arquitectura.

En esta primera entrega, la iglesia, ademas de estar situada en el centro del
sistema, sefalaba en su eje la organizacién significativamente simétrica de
todo el conjunto, cuestidon que abordamos en el siguiente apartado. Aqui
desarroll¢ las edificaciones de las alas Norte y Oeste, al lado de la entrada y
correspondientes al pabelldon principal en su totalidad de la Residencia de
Padres, el refectorio y ala de dormitorios de alumnos sobre el recreo cubier-
to, mas cuatro aulas y varias salas de estudio, coincidentes todos ellos al lado
Qeste. También proyectd el claustro de dos corredores alrededor del patio
central con su ajardinamiento.

Otras cuestiones respecto al avance hacia la solucion definitiva ponen de
manifiesto la convicciéon de su propuesta espacial en esta Primera Fase.
En primer lugar, y pese a no desarrollar los planos de la Iglesia en esta
etapa del proyecto, aumentd de tamafno trazando con una dimension
de 38 metros hasta el presbiterio; la orientacion de la iglesia, con la de
todo el sistema formal, la gird hasta la direccion Suroeste, equilibrando y
homogeneizando la iluminacion interior. A su vez se establecié ya defi-
nitivamente el angulo de convergencia en planta de los muros hacia el
altar, 140, siete menos que en el anteproyecto y exactamente la mitad
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VARIACIONES DE DIMENSION

DAIMIEL 1350 ESCALDES (Andorra) 1951 VALLADOUID 1351 - 1852
Capilla del Institule Laboral Iglesia de la Asuncién Iglesia del Colegio ce kos Dominicos

x

VARIACIONES DE ORIENTACION
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Fig. 8 Abside de la Iglesia del Colegio Apostdlico de los
PP. Dominicos. Valladolid (1951-1957).
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que los 28° propuestos para las iglesias de Daimiel y Escaldes; también,
practicamente el mismo que los 13° con los que converge el dbside de
San Pere de Roda.

Ya en la Segunda Fase afinara estas medidas y refinaré las proporciones, ofre-
ciendo los exhaustivos detalles de su construccion y la comprobacion de
sus aciertos. La dimension se encajara definitivamente en 34 metros hasta
el abside, cabecera que retoma las dimensiones de las correspondientes a
la iglesia de Escaldes, cuyo muro del dbside se detalla en un desarrollo coin-
cidiendo exactamente su altura con su desarrollo interior *, un cuadrado
perfecto de piedra blanca.
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/// - CONVERGENCIAS PERSPECTIVAS

VALLADOLID 1882
Iglesia del Colagio de los Dominicos

Una vez construida, es asequible patentizar el resultado vy la idea de Fisac.
Tras entrar por uno de los dos accesos laterales, el sombrio sotacoro sefala,
en su oscuridad, la direccién horizontal y la escala del hombre. Frente al ob-
servador convergen los dos muros de ladrillo ritmados por las seis capillas
laterales, retomadas del proyecto de Escaldes. Al fondo, el muro curvado de
piedra blanca recibe una luz desde sus tres lados intensamente iluminados,
mas en sus laterales respectivamente a cada lado en el amanecer y atarde-
cer. La cristalera de poniente tinta de color dmbar la luz que mas homogé-
nea incide en el transcurso del dia. Ante los ojos de espectador, el espacio
se eleva, comprimiéndose en planta 149, exactamente los mismos 14° con
los que el espacio se expande en seccién ascendiendo hasta el presbiterio.
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Fig. 9 Estudio de las convergencias perspectivas de
la Iglesia del Colegio Apostdlico de los PP. Dominicos.
Valladolid (1951-1957).
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Fig. 10y 11
—Foto tomada por Miguel Fisac durante el viaje a
Oriente.

—Detalle de la fuente Colegio Apostdlico de los PP
Dominicos. Valladolid (1951-1957).

17. Padre Dominico Pablo Sdnchez-Fuentes Pérez
O.P: Relacion de los artistas y obras con los que
Miguel Fisac integré su arquitectura con las artes
plasticas.

IGLESIA. Abside: Conjunto escultérico de Virgen,
Nirio y Ste Domingo, Piedra tallada de José Capuz.
Vidrieras, José Maria Labra, Relieves de bronce de
Viacrucis, Cristino Mallo. CAPILLAS. Sto Domindo y
Ste Tomds, Ramon Lapayese. San Alberto, Manuel
Penella. San Vicente Ferrer, licente Ferreira. San Luis
Beltrdn, Frutos. EXTERIOR DE LA IGLESIA: Muro &bsi-
de: Santo Domingo de Guzmdn, Jorge Oteiza. Muro
Norte: Cruz con dos frailes, Jorge Oteiza. Campanario,
Miguel Fisac. Portico de entrada: Virgen con Fraile,
Susana Polac. REFECTORIO ALUMNOS: Dibujos
en Azulejos (15 x 15 cm.) Valdivieso. RESIDENCIA
DE PP. Ingreso: Euntes predicate, Alvaro Delgado.
Capilla Privada: Vidrieras y Retablo, Alvaro Delgado.
Refectorio Comunidad: Mural, Susana Polac.

18. Daniel Villalobos, “El Mito de la Capilla Notre-
Dame-Du-Haut en Ronchamp’, pp. 31-46.

19. Daniel Villalobos, El color de Lufs Barragén,
pp. 39-46.
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La nave se matiza de manera continua con los tonos azulados de las dos
vidrieras trabajadas por el artista José Marfa Labra, luz fria y tenue de orienta-
cion Norte que contrasta con la intensidad vertical y blanca del dbside, leve y
calidamente tintado de dmbar. Incrustada en la piedra del muro, la escultura
tallada en piedra, obra de Capuz, concentra y cierra toda la atencion de este
espacio”.

Simultdneamente al proceso creativo seguido por Miguel Fisac, asimismo
entre 1950 y 1953, como también para la Orden de los Predicadores, Le
Corbusier estaba estableciendo las bases de su primer y méas importante es-
pacio religioso, la capilla de Notre-Dame-Du-Haut en Ronchamp'™. Estos dos
edificios, junto con la capilla del Convento de las Capuchinas Sacramentarias
en Tlalpan (México D.F, 1955) de Luis Barragan', servirdn como referencia
recurrente de ejemplos modernos sefieros de espacios simbdlicos.
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2. La iglesia como elemento organizador.

Paralelamente a este proceso de la idea espacial respecto a la escala, de-
finicion formal, luz, orientacion... etc, compositivamente, la iglesia de los
Dominicos de Arcas Reales pasd de ser un elemento mas del conjunto, a
convertirse en el nucleo sustancial y articulador de todas sus construcciones.

Del anteproyecto (julio de 1951), a su desarrollo definitivo (marzo de 1952),
Fisac tomo decisiones que implicaron un cambio sustancial en el sistema
para ordenar todo ese abigarrado y complejo conjunto. Dejé el método en
el cudl el orden de agregacion se regia Unicamente por la orientacion de las
piezas segun las direcciones cardinales, y su articulacion funcional —pareci-
do al que habia aplicado un afo antes el Instituto Laboral de Daimiel (1950)
—, pasando a utilizar una direcciéon dominante marcada por el eje simétrico
de la iglesia, eje a su vez de todo el conjunto. Esta organizacion reflejé un
modo que sélo aparentemente recuerda un sistema «beaux-arts»?, de ejes
paralelos y ortogonales. Sistema que permitié encajar el programa simétrico
en sus necesidades —dos encargos paralelos para alumnos de 11 a 13 afos
y de 14 a 17 afos, con dos comedores, dos alas de dormitorios, dos grados
de aulas, dos salas de estudio... etc—, en la geometria de la parcela, buscan-
do la direccion dominante que equilibra la Norte-Sur con la correspondiente
a la carretera de acceso en el limite Oeste de la finca.

Sin embargo, a pesar de lo riguroso del orden simétrico, el Unico lugar donde
se percibe la simetria como orden es en el interior y en el abside al exterior
de la iglesia. Fisac se cuidd muy mucho de ello introduciendo mecanismos
de asimetria compensada. Asi lo explicaba en la memoria del proyecto, “La
disposicion casi simétrica del programa se traduce en el proyecto también
en una disposicién sensiblemente simétrica, aunque se han introducido al-
gunos elementos de asimetria compensada”’.

De este modo, la visita al conjunto pone de manifiesto una lectura espacial
muy diferente a la que ofreciera el orden simétrico, «al modo clasico», como
el que empled en su opera prima en la «colina de los Chopos» para ordenar
los edificios del C.E.S.I.C., Madrid (1942)?%. En Valladolid, su acceso es lateral
desde un jardin-aparcamiento que comunica con el claustro es su esquina
Suroeste. En ese vértice la lectura espacial ofrecida es diagonal, remarcada
mediante dos galerias claustrales también esquinadas. Desde este pequefio
acceso, sombrio y recogido, se distribuye todo el conjunto, accediendo a los
corredores claustrales, al interior del Colegio, al comedor Oeste, y al mismo
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20. Juan Antonio Cortés, “Miguel Fisac, arquitecto
inventor’, p. 81y p. 71, respectivamente en Ed.
1989y 2006.

21. Ibidem, Miguel Fisac, p. 4.
22. Francisco Arqués, Miguel Fisac, p. 42.

Colegio Apostélico P.P. Dominicos | 189



23. Resulta indudable la influencia de la torre
del Ayuntamientos de Aarhus de A. Jacobsen,
con la que, entre otras, proyectd Fisac para San
Pedro Martir de los PP. Dominicos de Alcobendas,
Madrid (1955).
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compas occidental de ingreso a la Iglesia. Sin desplazarnos de este punto,
la vista se concentra en el vértice contrario donde un volumen acristalado
con acceso independiente, desde el final del pértico, irrumpe invadiendo
esa esquina del claustro; es el drea mas privada del conjunto, la de descan-
so de los Residencia de los Padres. A su izquierda, la atencién también nos
reclama en el acceso situado en el centro de la fachada Sur de la Residencia
de los PP. Dominicos, cuya marquesina, que anuncia y protege la entrada, se
orienta hacia este angulo del claustro. Asimismo, rompiendo la vision simé-
trica del volumen de la Iglesia se establece una composicion no simétrica en
su fachada Norte, contraponiendo en diagonal la geometria escultérica de
su campanario con la otra composicion escultérica, Cruz con dos frailes, de
Jorge Oteiza.

3. Lairrupcién del la sensibilidad oriental en el espacio doméstico.

Una vez bajo el alero de la marquesina del acceso a la Residencia de los PP.
Dominicos, se ratifica la influencia de la sensibilidad escandinava de Arme
Jacobsen y Gunnar Asplund retenida desde el viaje de 1949 y las ideas reci-
bidas de Alvar Aalto cuando le acompafid en su viaje a Espafia. Sensibilidad
que se pone de manifiesto en su disefio, y como ejemplo, la idéntica geo-
metria utilizada en las puertas, como la existente en el Ayuntamiento de
Aarhus, (Dinamarca, 1941)%. Asi en los porticos de las galerias claustrales,
cuyo traza se encadena desde aquél viaje, hasta los que proyecta para el
Edificio SEAT, Madrid (1950), Edificio del C.ES.IT. en Santiago de Compostela
(1952), en este ejemplo de Dominicos de Valladolid (1952), y posteriormente
en el Instituto de Formacion de Profesorado en Madrid (1953).

Al interior de la Residencia, como en cualquiera de los otros espacios, apre-
ciamos también esta misma sensibilidad. En el Colegio e Internado: come-
dores, aulas, pasillos... etc,, en el disefio de todos sus muebles, aun se eviden-
cia mas en la carencia de ornamentacién, en la elegancia de sus espacios y
en uso de la luz. Es la luz la que produce la sensacion cémoda del uso de los
espacios, luz y su tratamiento —con la excepcion de los recreos cubiertos,
donde sus cierres se acristalan al maximo— que introduce desde lo alto,
siendo la que aporta serenidad a sus residentes. Luz controlada por distintos
medios, situando varias hileras de ventanas altas en los refectorios, elevando
los ventanales para que sea el techo el que la refleje, o en las aulas utilizando
iluminaciones altas sobre techos curvados siguiendo, segun Fisac, “La dispo-
sicion de los cuchillos se aprovecha para cubrir techos convexos de fibra de
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madera de inmejorables condiciones acusticas", en todo ello se manifiesta
lo aprendido de los maestros escandinavos.

Pero es al final del recorrido por el interior de la Residencia de PP. cuando
encontramos una segunda y doble influencia. En la parte mas acogedora de
la casa de los Padres residentes, su zona de descanso ya contemplada desde
el exterior en la esquina opuesta a la entrada. Influencia de un nuevo viaje
de estudios que marcara ya desde aqui otro modo de proyectar, nuevo pero
anadido a los anteriores.

A principios de 1953, cuando aun no habia terminado de dibujar todos los
planos de detalle para concluir la iglesia, una nueva e impactante experien-
cia viene a afadir un caracter simbdlico a este proyecto, esta vez fuera del
espacio de la iglesia, en el jardin. Miguel Fisac realizé un Viaje al Extremo
Oriente entre el 31--53 a 8-1lI-53, en solitario, llevandole a visitar Filipinas,
Japdn, China, India e Israel®. Viaje al cudl tenemos que referirnos para con-
firmar y explicar la exquisitez y refinamiento de las siguientes intervenciones
de este proyecto. Fl viaje, con cdmara y cuaderno de dibujos en ristre, lo
pudo realizar invitado por el Padre Provincial Silvestre Sancho O.P, el fin era
dar una serie de conferencias en la Universidad de Santo Tomas de Manila,
pero se afadié su deseo impetuoso de aprender de la cultura oriental, como
se descubre en su diario de viajes. Atendiendo a las ideas alli escritas, con-
vierte “la casa japonesa” en el tema central de sus reflexiones en Japdn. Fisac
describe un compendio de cuestiones sobre ella atendiendo a su estructu-
ra, funcionamiento respecto a sus costumbres domésticas, elementos, ma-
teriales, dimensiones, disposicién funcional y partes, ornamentacion... etc. y
de modo especial a sus jardines. La sintetiza de este modo: “La casa es, pues,
un trozo de aire acotado entre el techo y el suelo, el cielo soélo se ve a través
del lago del jardin".

Es después de este viaje cuando modificé un dibujo de detalle del sola-
do de esta parte del jardin realizado anteriormente, en septiembre de 1952.
Sobre esa primera idea, ya trazada, proyectard una fuente que se encaja en
el inicial despiece de pavimento. La fuente surge de un surtidor con una pri-
mera y evidente inspiracion drabe —en este caso del patio de los Arrayanes
de la Alhambra— , desagua sobre un pequefio lago; plano de agua que
permite contemplar el cielo reflejado sobre él desde el interior de «la casa
de los Padres». Conjuga la sensibilidad oriental con la exquisitez de la ar-
quitectura domeéstica hispanoarabe. De nuevo reuniendo lo propio con lo
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24. Ibidem, Miguel Fisac, p. 4.

25. Daniel Villalobos, Sara Pérez y Marta Ubeda,
“Dos dibujos de pagodas de Miguel Fisac, 1953-
1999..", pp. 683-689.

26. Miguel Fisac, Viaje al Extremo Oriente, pp.
100-101.
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27. Miguel Fisac, Carta a mis sobrinos, p. 32-33.
28. Ibidem.
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ajeno, nuestra cultura de tradicion musulmana con la del lejano Oriente, una
relacion que va mas alld de influencias o citas arquitectdnicas y que trasmite
una condicion simbdlica, ésta disgregada de cualquier credo religioso. Lo
explicara en la carta a mis sobrinos, incorporando a esta idea dos dibujos:
un interior de «casa japonesa», con el tokonoma al fondo y «un dngulo del
patio de los Arrayanes de la Alhambra», con el surtidor de la fuente en pri-
mer plano?. Asi lo expone Fisac, “la casa japonesa me confirmé el concepto
espacial de la arquitectura llevado a su mas radical realizacion, una estética
refinadisima... entonces fue el momento de ver la Alhambra con otros 0jos
y comprobar que respondia a lo que debe ser la arquitectura... y, sobre todo
admirar, la fluidez de los espacios abiertos de la Alhambra en patios, semia-
biertos en galerfas y corredores, cerrados en estancias y salones"%.

Una ultima referencia para confirmar esta segunda carga simbdlica y poética
de Miguel Fisac, simbolismo injertado en su arquitectura, y poética mostra-
da en este edificio, uno de los mas brillantes de su carrera. La idea de la pe-
quefa fuente que nutre y vivifica el estanque, disefiado para ser contempla-
do desde la casa, estéd cercana a la propia cultura de tradicion y sensibilidad
musulmana; mas, la idea del camino serpenteante del agua, hasta verterse
sobre el pequerio lago, la atrapd en ese viaje a Oriente en una imagen in-
édita captada con su objetivo fotografico. La composicion de la foto estd
trabajada en vertical, y el andlisis asimismo podria servir para su fuente de
Dominicos: dos lineas diagonales rompen la rigidez del conjunto y separan,
con el borde de piedra, el césped de un agua que parece de estanque; agua
sombria que llega a reflejar la luz del sol entre los sombrajos que la cubren,
agua paralizada en la imagen para siempre que tomara de nuevo vida en su
proyecto castellano. A la derecha, un cuenco equilibra esa diagonal, y junto
a este vaso de cerdmica, unas pequenas serpientes culebrean, entrelazadas,
antes de deslizarse hacia el borde y lanzarse al agua.
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Miguel Fisac Promotor: PP. Dominicos

EFE :

Presentacion del edificio en Comision Técnica: 1
Daniel Villalobos, representante del COACYLE

Documentacion planimétrica: Daniel Villalobos. Archivo |
estudio Miguel Fisac (junio de 2003)

Documentacion fotografica y documentalista:

Daniel Villalobos

Ficha: mayo de 2009

Cine-Teatro i
Colegio Apostdlico de los P.P. Dominicos

Ctra. de las Arcas Reales, km. 2,2

Valladolid, 47008

Ref. GIS: 41036732 N -4°44"09"" O

Nombre y uso original: Colegio Apostélico Dominicano
del Santisimo Rosario de Filipinas

Nombre y uso actual: Colegio “Nuestra Sefiora del
Rosario” (Dominicos) _ Gimnasio

Proyecto Cine—Teatro: 1955-1957
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Miguel Fisac
Promotor: PP. Dominicos

Cine-Teatro del Colegio de los Padres Dominicos (Valladolid):
Una leccidn sobre simetria de Miguel Fisac*

Daniel Villalobos Alonso

A partir de 1955, y hasta 1957, Miguel Fisac desarrollé y construyd una serie
de proyectos para una segunda y Ultima etapa del conjunto arquitectdnico
del Colegio Apostélico de los PP. Dominicos en las Arcas Reales de Valladolid.
La primera, entre 1952 y 1954 —etapa ya reiteradamente estudiada'—, ha-
bia finalizado en todas sus fases, y consistio en el colegio propiamente dicho
con el programa de aulas, laboratorios, galerias de recreos... etc., completado
con las residencias para alumnos y Padres Dominicos vy el edificio principal
y mas relevante de todo el conjunto, la iglesia. Fue concretamente por este
espacio religioso por el que se le concedié en 1954 la Medalla de Oro en el
Concurso Internacional de Arte Sacro en Viena.

En la segunda etapa, ya con el reconocimiento internacional a esta obra,
le encomendaron ampliar el conjunto —con una cronologfa general entre
1952 y 1957— por parte de la misma congregacién que habia encargado
a Le Corbusier el proyecto para el Monasterio de Saint-Marie-de-la-Tourette
en Eveux-sur-Arbresle (Francia), desarrollado asimismo entre esos dos afos?.
Esta segunda fase del proyecto de Valladolid ampliaba el programa en fun-
cionamiento con varios edificios: saléon de actos, un pequefio museo misio-
nal, un ala de musica para diez cabinas de pianos, piscina y bloque de sus
vestuarios-aseos. La ordenacion propuesta, hacia el “sur” del conjunto co-
legial, ya estaba planteada en los primeros meses de 1955; y en su solucion,
Fisac interponia el salén de actos, con el ala para pianos como apéndice, en-
tre los dos Ultimos bloques de aulas del colegioy la futura piscina-vestuarios.
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Fig. 1 Miguel Fisac: Colegio Apostdlico de los PP
Dominicos. Valladolid (1951-57). Planta del conjunto
del Colegio de su estado en 1957.

1. Véase sobre esta primera fase las tres pu-
blicaciones de Cortés Vazquez de Parga, Juan
Antonio: "Miguel Fisac, arquitecto inventor”, en:
Revista BAU n°1, noviembre de 1989. Ed. COALYLE,
Ledn y Castilla la Mancha. pp. 78 a 83. Fisac, el
ultimo Pionero. Ed. COALYLE. Valladolid, 2001.
“Colegio Apostdlico de los PP. Dominicos. Miguel
Fisac, arquitecto Inventor”,en AAVV. (Ed.a cargo
de Villalobos Alonso, Daniel): Doce edificios de
Arquitectura Moderna en Valladolid. Ed. Uva, Surco
y Esap de Oporto. Valladolid, 2006. pp. 65 a 75.

2. Boesiger, Willy: Le Corbusier. Ed. Gustavo Gili.
Barcelona, 1988 (© 1972), pp. 124y ss.

* Articulo publicado por primera vez en: AAVV.
Arquitectura de cine. Ed. Fundacién DOCOMOMO
Ibérico. Valladolid, 2016. pp. 185 a 196.
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Fig.2 Miguel Fisac: Cine-Teatro Dominicos.Valladolid
(1955-57). Planta del Salén de actos no construido.

3. Villalobos Alonso, Daniel: “Colegio Apostdlico
de los Padre Dominicos, 1952-1957", en: AAVV.:
Equipamientos I. Lugares publicos y nuevos pro-
gramas. Registro DOCOMOMO Ibérico, 1925-1965.
Barcelona: Ed. Fundacién Caja de Arquitectos y
Fundacion DOCOMOMO Ibérico, 2010. p. 148-
149. En este trabajo se publican las dos plantas
del nuevo edificio para cine-teatro y se pone de
manifiesto la influencia admitida por el propio
Miguel Fisac de la arquitectura nérdica en este
proyecto, derivada del viaje realiza entre octubre y
noviembre de 1949 a Centro Europay a los Paises
Nérdicos, donde pudo conocer directamente y
entre otros la arquitectura de E. Gunnar Asplund,
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La singularidad de esta ordenacion radicaba en el desarrollo del proyecto de
su edificio central, el salén de actos, totalmente asimétrico, pero al mismo
tiempo situdndolo perfectamente en el eje de simetria del conjunto que
mostraba al exterior —y aun muestra— toda la articulacion de sus partes.
En los documentos basicos, el proyecto de este edificio central ya estaba
definido en marzo de 1955, y revisando su planta, alzados y seccion, destaca
una gran vidriera de mas de cien metros cuadrados de cristal (22 x 4,7 m.)
perfectamente orientada hacia el “sur’, rigiendo la ubicacién del acceso y
ala de pianos en la direccion “norte-sur”. En facil imaginar la fascinacion que
la luz provocaria en el espectador de ese espacio al percibido “a contra luz”
desde su pequefia y oscura entrada situada hacia el “norte”, desde donde
una gran pared convexa tomaba la luminosidad cambiante por la curvatura
y orientaba la mirada hacia la cristalera y el paisaje.

Este saldn de actos, abierto y luminoso, no se construyd. Desconocemos
las razones por las que en el programa inicialmente propuesto fue sustitui-
do por un cine-teatro, en planta simétrica, cuyos planos salian dos meses
después, en mayo de 19553, del estudio de Miguel Fisac. Aunque ambos
edificios mantenian en comun su referencia a la arquitectura nérdica, hubo
modificaciones sustanciales. La primera derivada del cambio de programa,
y su organizacion simétrica, fue la de retomar la orientaciéon primera de todo
el conjunto situando el nuevo edificio-cine en continuidad con el eje ge-
neral de ordenacién —en esquema “beaux-arts’— en el que se habia dis-
puesto laiglesia y el ala de cocinas en la residencia de los PP. Dominicos. Fra
evidente que en un espacio para cine y teatro, COmo una caja oscura, no
justificaba en absoluto una orientacién apoyada en la direcciéon “norte-sur’,
y si para el proyecto de salén de actos imponiendo la posicién de la vidriera
Yy su consecuencia, la negacion de la simetria general.

El espacio proyectado para cine-teatro, en continuidad con el eje del sis-
tema, planted un vinculo con el recién premiado de la iglesia con distintas
relaciones entre ambos. Por un lado, la coincidencia como espacios con-
templativos y orientados —ambos hacia el “sur-este”— con su direccionali-
dad convergente marcada en ambos por los dos muros de ladrillo que van
cerrdndose en un juego que magnifica el espacio, remitiéndonos a los de
las falsas perspectivas barrocas. Convergencia espacial y visual cuyos focos
son el elemento mas luminoso de espacio: la luz natural del dbside conca-
vo Yy vertical, de piedra blanca, presbiterio de rito religioso en el caso de la
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iglesia; y en el cine, la luz proyectada sobre la pantalla de tela blanca y plana,
horizontal, donde las proyecciones cinematograficas —o representaciones
teatrales en su caso— mantenfan la atencion de los alumnos en su uso co-
lectivo. Dos relaciones paralelas mas, el acceso doble en el cine-teatro repe-
tia la dualidad de los de la iglesia —la doble entrada separada coincide con
los grupos de alumnos en las dos etapas docentes—; y en los dos casos el
espacio de acogida es horizontal, bajo el coro de la iglesia o el anfiteatro del
cine. En contra de estas reiteradas coincidencias, dos divergencias; la mayor
entre ambos espacios radica en que el de la iglesia es ascendente en su
suelo y techo, justamente al contrario que en el cine donde suelo y techo
descienden en direccion a la pantalla-escenario. La segunda diferencia esta
en sus dimensiones, la planta del cine tiene la mitad de longitud que la de la
iglesia. Como resultado de la revisiéon de ambos espacios concluimos que la
escala, la fuerza expresiva de la luz natural y el caracter simbdlico del espacio
de laiglesia eclipsan la realidad espacial del construido para el cine. El espa-
cio de la iglesia es una caja que contiene la luz simbdlica del ritual mistico,
“escenario” para el culto a las creencias mas atavicas de los hombres; el del
cine es una caja negra donde el artificio de la pelicula concentra la atencién
en las luces y sombras con movimiento sobre la pantalla, la magia del cine
centrada en el “culto” a la imaginacion, los suefios y la fantasfa.

Asi considerado entendemos que, en el cine-teatro, Miguel Fisac colocara la
atencién espacial en la entrada con una doble escalera de acceso al anfitea-
tro, siendo aqufi donde, como cierre, utilizd dos grandes vidrieras, con dis-
tintos angulos y enfrentadas entre si, logrando una espacio ascendente en
un continuo recorrido a contraluces. Luz siempre frontal y manifiesta, como
preveia en su descartado edificio de salén de actos, en un uso contrapuesto
al oculto y mistico empleado en la iglesia.

Como desarrolld en su primera fase vy tras el proyecto basico —mayo de
1955— vy el comienzo de la obra, Fisac fue aportando paulatinamente los
planos de detalle necesarios para su ejecucion, desde el plano de carpinte-
ria hasta el Ultimo que tenemos fechado, los detalles de la embocadura del
cine-teatro en septiembre de 1956 Al tiempo intercald la redaccion de los
planos del resto de las construcciones de esta Ultima etapa: en julio de 1955
presento los planos para el museo y el ala de musica con los cuartos para
pianos, en abril de 1956 los planos de la piscina, siendo en junio los corres-
pondientes al bloque de sus vestuarios- aseos. Es en este sucesivo desarrollo
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Fig.3  Miguel Fisac. Cine-Teatro Dominicos.Valladolid
(1955-1957). Comparacién de las plantas del Salén de
actos no construido y del Cine-Teatro.

4. Planode carpinterfay sumemoria en septiem-
bre-diciembre de 1955:y a lo largo del afio 1956
se trabajaron en febrero los detalles de bancos de
anfiteatroy techo, en abril la barandilla de anfiteatro,
en mayo los pavimentos de los vestibulos, en junio
la barandilla de la escaleray el Gltimo, en septiembre
de ese mismo afo, los planos para la embocadura
del escenario. Todos esta documentacién, y mas
relativa a este conjunto arquitecténico, fue cedida
por Miguel Fisacal autor enjunio de 2003 para su es-
caneado, y posteriormente restituida integramente
asuarchivo personal en el estudio del Cerro del Aire.
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Fig. 4-5 Miguel Fisac: Iglesia y Cine-Teatro del Colegio
PP. Dominicos. Valladolid (1951-57). Esquema compa-
rativo de las plantas y secciones de la Iglesia y del
Cine-Teatro.
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de las obras donde surge la “invencién” proyectual de Fisac: en las sucesivas
intervenciones —museo con ala de musica y piscina— fue desplazando su-
cesivamente sus correspondientes ejes de simetria unos pocos metros entre
si y respecto al eje del conjunto. Provoca de este modo un desplazamien-
to-desequilibrio de la composicidn en la direcciéon “norte-sur”.

Atendiendo a la primera evidencia con la que se inicia esta investigacion, el
hecho de revelarse en el primer proyecto para salén de actos contra la ley de
simetria especular del conjunto planteado por él mismo en 1952 —recorde-
mos que lo emplaza dentro del mismo eje pero fuera de cualquier simetria
especular—, para pasar a un regreso a la sumision de la estructura simétrica
con el edificio para cine-teatro, y de nuevo mediante la sutileza compositiva
evidenciada con estos otras sucesivas intervenciones, una vuelta a negar el
juego simetrias del esquema “beaux-arts”.

Por otra parte, ratificamos este juego entre simetria-asimetria con otros dos
proyectos para este conjunto arquitectdnico, los redactados en marzo y
mayo de 1955 para un bloque de garaje y servicios y otro para ampliacion
del pabellén de monjas; aunque en ellos sigue manteniendo un orden orto-
gonal con la misma direccion que la aportada por el eje general de simetria,
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como en el caso de estamos estudiando. Son coincidentemente estas dos
fechas —marzo y mayo de 1955— las correspondientes a los proyectos re-
dactados para salén de actos y cine-teatro respectivamente.

Llegado a este punto nuestra tesis enuncia la oportunidad que se ofrece
en este proyecto, aprovechada por Miguel Fisac, de reflexionar mediante la
practica sobre el concepto de simetria como mecanismo de cohesidn for-
mal de las partes de este complejo. Recordando las citadas investigaciones
sobre la primera etapa, en ellas se ha puesto de manifiesto el juego de alte-
rar la simetria del conjunto, y asf se afirma sobre los elementos organizados
asimétricamente en el patio en el periodo de 1952-1954, donde sus dos ga-
lerfas porticadas, el jardin con tratamiento de la vegetacién, caminos, estan-
que y fuente, sala de estar del edificio de la comunidad y marquesina de la
entrada, con sus correspondientes pavimentos de borde al patio y campa-
nario, se organizaban con criterios paisajisticos libres®. Ordenacion asimétrica
provocada por el acceso al patio desde uno de sus dangulos como respuesta
contra la organizacion simetria especular de todo el conjunto.

Y es ésta la razon por la cual afirmamos que la obra para los PP. Dominicos
en Valladolid se convirtid en el arranque de una modernidad que pretendia
alejarse de la arquitectura encorsetada en tradiciones clasicistas®, donde la
simetrfa ataba todos las partes del edificio a un eje dominante y central, con
su dependencia y sumisidon compositiva.

Frente a la idea de simetria “beaux-arts” —herencia de la formacién de
Miguel Fisac en la Real Academia de San Fernando, culminada en 1942—
experimentd, en convivencia con ésta, otros mecanismos de mantener una
simetria del conjunto sin referiste Unicamente a la repeticion especular de
elementos a ambos lados de eje. En este sentido, y en la practica de este
proyecto, Fisac ahondd sobre estos mecanismos de orden puestos en valor
en la modernidad del siglo XX.

Como consecuencia y para anidar dando apoyo tedrico a este debate so-
bre el concepto, o conceptos practicos de simetria, en el que nos sitda y
donde creemos que se encontraba el arquitecto del cine-teatro de los PP.
Dominicos, citamos tres referencias sobre el tema. En primer lugar las acla-
raciones de Victor d'Ors en 1967, para quien en el siglo XX el concepto de
simetria volvié a entenderse como la entendia Fidias, no como repeticion
especular sino como las correspondidas disposiciones de “coincidencia’,

Fig.6  Miguel Fisac: Colegio PP. Dominicos. Valladolid
(1951-57). Esquema del desplazamiento de la sime-
tria en las construcciones adjuntas al Cine-Teatro:
Museo y Salas de piano, Piscina y Vestuarios.

5. Cifrado de Cortés Vazquez de Parga, Juan
Antonio: “Colegio Apostdlico de los PP. Dominicos.
Miguel Fisac, arquitecto Inventor”, Opus cit. 72-73..

6. Villalobos Alonso, Daniel: “Opus cit.” p.148.
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Fig.7 Miguel Fisac: Colegio PP. Dominicos. Valladolid
(1951-57). Esquemas de simetria en el conjunto del
Colegio.

7. dOrs, Victor: arquitectura y humanismo. Ed.
Labor, 1968 (1967). pp.135.

8. Marco Vitruvio Polién: Los diez libros de arqui-
tectura. Ed. Facsimil de Alta Fulla. Barcelona, 1987.
De: Los diez libros de Architectura de M. Vitruvio
Polién traducidos del latin y comentados por don
Joseph Ortizy Sanz. Madrid, 1787. p. 144.

9. lbidemp. 11

10. En este trabajo hemos utilizado la traduc-
cion de Pedro Tanagra R. Paul Klee: Bases para
la estructuracion del arte. Ed. Coyoacdn. México,
1988 (1955).

11. Ibidem pp. 43 a 46.
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“equilibrio” y de “compensacion” entre las partes de un todo’. Las llamadas
por él “armonias ordinales” —de orden arquitectonico— en parte con rela-
cion alos mecanismos de alternativa a la simetria utilizados en este conjunto
arquitectonico por Fisac. Ideas sobre simetria “desencorsetadas” de las difun-
didas por las ensefianzas “beaux-arts” —éstas con su momento culminante
en la segunda mitad del s. XIX— , y donde en la busqueda de equilibrios de
las partes de la obra se retoma el concepto de simetria sin sometimientos
ni ningun pre-orden establecido, en este caso ya enunciadas por Vitruvio.
En esta segunda cita, para el arquitecto romano del siglo |, son razones que
se acordaran en la planta del edificio®, y para quien la “Simetria es la conve-
niente correspondencia entre los miembros de la obra, y la armonia de cada
una de las partes con el todo
testimonio de la puesta en vigor por parte de la modernidad de Fisac en
estos principios, recordemos las indagaciones que Paul Klee sobre lo que él
llamaba “equilibrio asimétrico” que puso en vigor y debate con sus discipu-
los durante su periodo de docente en la Bauhaus entre 1920 y 1931. Debates
sobre equilibrio “perturbado” y “restablecido” recogidos de sus ensefianzas
en la escuela alemana y difundidos en su Padagogisches Skizzenbuch, donde
en 1925 se difundieron sus principios basicos para el arte moderno'. En este
texto, Paul Klee expone los mecanismos de pérdida de equilibrio en com-
posiciones basadas en el cruce de la perpendicular con la diagonal y sobre
las correcciones con la situacién de una carga opuesta y su contraefecto.
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Para concluir y tomando esta ensefianza de Paul Klee como referencia, re-
tomemos la posicion de las plantas de los cuatro proyectos realizados por
Miguel Fisac en esta segunda etapa 1955-1957 de Colegio Dominico de
Valladolid. A raiz de la disposicion de la traza para cine-teatro —mayo de
1955— se reafirmé el centro y su equilibrio marcado por el eje de todo
el conjunto, Fisac desplaza de ese centro los dos siguientes edificios en la
direccion “norte-sur” museo vy el ala de musica con los cuartos para pianos
—ijulio de 1955—, y piscina —abril de 1956—. Disposiciones en planta cuya
consecuencia es la perturbacién de ese equilibrio “beaux-arts”. Para corregir
esa "perturbacion” situd el blogue de los vestuarios y aseos de la piscina
—ijunio de 1956— consiguiendo asi contrarrestar con una carga opuesta
y restablecer el equilibrio del conjunto®. Una leccién magistral sobre sime-
tria que Miguel Fisac dejo construida en el Colegio Apostdlico de los PP.
Dominicos de Valladolid.
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12. Juan Antonio Cortés expuso, en relacién a
la fachada del Gobierno Civil en Tarragona de
Alejando de la Sota, 1957-1963, una correlacion
entre la composicion de su fachada y varios es-
qguemas de equilibrio explicados por Paul Klee.
Este caso, muy cercano en el tiempo al nuestro,
expresa la leccion del arquitecto para equilibrar
la composicidn de su fachada sin recurrir a eje de
simetria. En el proyecto de Miguel Fisac ponemos
de manifiesto la busqueda asimismo de este
equilibrio puesto de manifiesto en la planta, y
asimismo con referencia a otros esquemas ex-
puestos por Paul Klee. Sobre el texto referido,
véase Cortés Vazquez de Parga, Juan Antonio:
“Lecciones de equilibrio"*, en Lecciones de equili-
brio. Ed. Fundacion Caja de Arquitectos. Barcelona,
2006. pp.159 a 163. *Texto de diciembre de 1994.

CREDITOS:

Figuras 1,4 y 5: Archivo Daniel Villalobos. Figuras
2,3, 6y 7:Daniel Villalobos
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Antonio Vallejo Alvarez, Antonio Vallejo Acevedo y Fernando Ramirez de Dampierrre
Promotores originales del proyecto: RR. Hermanos de la Sagrada Familia

Calle del Arca Real, 146. Valladolid, 47008
Carretera Arcas Reales km 3

Ref. GIS: 41°36"14"N — 4°44'38"0

Nombre variante y uso original: Colegio internado
masculino, Seminario de los Hermanos de la
Sagrada Familia

Proyecto: 1963
Fechas construccién: 1967
Ampliacion: 1974 por Carlos Turifio Criado del Rey

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacion planimétrica: Archivo Colegio Sagrada
Familia de Valladolid

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Darfo Alvarez Alvarez

Ficha: mayo de 2009
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Antonio Vallejo Alvarez, Antonio Vallejo Acevedo y

Fernando Ramirez de Dampierrre
Promotores originales del proyecto: RR. Hermanos de la Sagrada Familia

Colegio de la Sagrada Familia, Pinar de Antequera, Valladolid (1963-67)

Dario Alvarez

En el proyecto del monasterio dominico de La Tourette (Eveux-sur-I'Arbresle,
1953-57) Le Corbusier definié un paradigma que quedaria fijado a los cano-
nes de la modernidad arquitecténica. Tratandose de un conjunto monastico
hubiera sido l6gico pensar que el arquitecto tomaria como referencia uno
de los ejemplos que mas le habia interesado en su proceso de iniciacion a la
arquitectura, la Cartuja de Ema, en los alrededores de Florencia, visitada y di-
bujada por él en dos ocasiones, una de ellas en el famoso Viaje de Oriente de
1911,y de la cual extraerfa una gran variedad de ideas y argumentos de pro-
yecto que convertirfa en capitulos brillantes de su produccién arquitectoni-
ca'. Sin embargo, aunque Ema permanece como la base tedrica, a instancia
del padre Alain Couturier, el arquitecto partié del monasterio cisterciense
francés de Le Thoronet para construir un sistema que “desplazaba” algunos
aspectos del tipo tradicional, al tiempo que incorporaba visiones totalmente
novedosas, tanto en la organizacion del edificio como, especialmente, en su
implantacion en el paisaje’. En La Tourette, Le Corbusier no sélo dio solu-
cion y forma a un problema funcional, sino que cred, realmente, un nuevo
concepto de monasterio. La independencia de los volimenes dentro de un
sistema compacto, el claustro fragmentado y al mismo tiempo continuo, el
espacio cerrado y a la vez permeable a la incorporacién del paisaje, la cui-
dadosa disposicion de los sistemas de entrada de luz, la poderosa impronta
de los materiales, entre otros aspectos, lo ratifican. Especial relevancia tiene
la organizacién de los recorridos: Le Corbusier rompe con el deambulato-
rio porticado perimetral y convierte los caminos del jardin de claustro tra-
dicional en cuatro galerias cerradas independientes que atraviesan el patio
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Actualmente Colegio Internado
Sagrada Familia

Fig.1 A Vallejo Alvarez, A. Vallejo Acevedo y F.
Ramirez de Dampierre. Colegio de la Sagrada Familia.
Valladolid, 1963-67. Detalle de la entrada.

1. Entre otros, el sistema de célula en torno a
un jardin que desarrollarfa tanto en sus proyectos
domésticos (Villa Meyer, Villa Savoye, Villa Stein-de
Monzie) como en los urbanos (Inmeubles Villas)
y en otros de variada indole (Pabellén de I'Esprit
Nouveau en la Exposicién de Paris de 1925)

2. VerColin Rowe, “La Tourette”, en Manierismoy
arquitectura modernay otros ensayos. Gustavo Gili,
Barcelona 1978 (1976), pp. 179-195.
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3. Elcolegio se plantea enrégimen de internado,
con seminario.

4. Juan Antonio Cortés. El racionalismo madri-
lefio. CO.A.M., Madrid, 1992.

5. Angel Urrutia. Arquitectura espariola siglo XX.
Catedra, Madrid 1997.

6. Laura Arias Serrano. Permanencia e innovacion
artistica en el Madrid de la posguerra: La iglesia
de Santa Rita (1953-59). Editorial Complutense,
Madrid 2000.

7. Guia de Arquitectura de Valladolid, ob. cit.

8. Guia de Arquitectura de Valladolid, ob. cit,;
Juan Antonio Cortés, “Miguel Fisac, arquitecto
inventor”, Bau. Revista de Arquitectura, n°. 1, 1989,
pp. 78-82.

216 | do.como.mo_ Valladolid

llevando desde las escaleras a la iglesia y al refectorio, con ligeros desplaza-
mientos para evitar, en algun caso, visiones directas, y provocar un cierto
efecto de conflicto espacial.

Nueve afnos después del inicio del proyecto de La Tourette, los arquitec-
tos madrilefios Antonio Vallejo Alvarez, su hijo, Antonio Vallejo Acevedo y
Fernando Ramirez de Dampierre, proyectaron el Colegio para los RR. HH.
de la Sagrada Familia (Valladolid, 1962-67), reinterpretando y desplazando,
a su vez, algunos de los hallazgos tipolégicos y formales del monasterio de
Le Corbusier, adaptandolos a una estructura a la vez religiosa y docente?,
afadiendo un singular valor en esa hibridacion, y aportando su particular
lectura y su concepcion arquitecténica en un paisaje tipicamente castellano,
un pinar.

Antonio Vallejo Alvarez se habfa formado en la escuela racionalista madrile-
Aa, en la que habia dejado algunas obras significativas, entre otras varios edi-
ficios de viviendas*, entre los que destaca el de la calle Viriato (Madrid, 1931),
con Manuel Cabanyes Mata, de un claro lenguaje moderno, y la Escuela
"Fernandez de Moratin” (Madrid, 1933-35), en colaboracién con Bernardo
Giner de los Rios y Guillermo Diz Flérez, alejada formalmente de la tipica
arquitectura escolar de Antonio Flérez de los afos anteriores®. Vallejo Alvarez
y Ramirez de Dampierre habfan proyectado en 1953 un edificio religioso que
aunque coincidente en el tiempo con el monasterio de Le Corbusier poco
compartia arquitectonicamente con él; la iglesia de Santa Rita (Madrid, 1953-
59)° tuvo una gran repercusion en su momento, ya que a pesar de su aire
neoherreriano tenfa aspectos constructivos interesantes y aportaciones plas-
ticas notables de la mano de varios artistas. El Colegio de la Sagrada Familia
fue la Unica obra que Antonio Vallejo Alvarez realizé en Valladolid, aunque su
hijo Antonio Vallejo Acevedo tuvo ocasion de construir unos afnos después,
con Santiago de la Fuente, un interesante pabellén de oficinas para TAFISA
(Valladolid, 1966) que, a pesar de su pequefa escala, presenta una seria fac-
tura basada en un gran dominio de la técnica constructiva’.

Fl Colegio de la Sagrada Familia planteaba una propuesta ambiciosa de con-
junto, en un momento en el que la ciudad de Valladolid se encontraba en
pleno proceso de desarrollo, optdndose por un planteamiento similar al que
habfan seguido unos afios antes los PP. Dominicos de la mano de Miguel
Fisac, al construir el Colegio de Arcas Reales (Valladolid, 1951-54)8 en las
afueras de la ciudad. Ambos edificios se encuentran préximos, apenas a un
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Fig.2 Le Corbusier. Monasterio dominico de la
Tourette. Eveux-sur-l"Arbresle, 1953-57. Vista general.

Fig.3  Monasterio de la Tourette. Detalle de patio
claustral y comunicaciones.

kilbmetro de distancia, en la misma carretera que lleva al Pinar de Antequera:
el colegio de los Dominicos al lado de las Arcas Reales, la primera traida de
agua de Valladolid, realizada en el siglo XVI, y el de la Sagrada Familia al lado
del Canal del Duero, dos de las lineas de agua que organizan el peculiar pai-
saje de los alrededores de Valladolid.

El Colegio de la Sagrada Familia se implanta en un lugar llano ocupado por
los ultimos pinos del Pinar de Antequera, y los arboles, de tallo largo y esbel-
to, se convierten asi en un potente elemento proyectual del que los arqui-
tectos se sirven con gran inteligencia para crear visiones equilibradas en el
edificio. Mientras que en La Tourette el edificio organiza en cierto sentido el
paisaje mismo del lugar, ocupando los espacios vacios de la ladera en la que
se ubica —el emplazamiento fue elegido por el propio Le Corbusier-, aqui el
edificio asume un paisaje y unos elementos existentes, que con el paso del
tiempo han ido adquiriendo mayor tamafno e importancia. Frente a la airosa
opcion de elevarse sobre pantallas de hormigdn que toma el conjunto de Le
Corbusier, el de la Sagrada Familia se pega al suelo, y asume una condicién
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Fig.4 Monasterio de la Tourette. Detalle de la entrada
y terrazas de las celdas.

Fig.5 Colegio dela Sagrada Familia. Fachada de acce-
so con terrazas de la residencia de los Padres. Foto de

la época.
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de horizontalidad extrema sélo rota por la aparicion de ciertas formas en los
remates de los pabellones y por los propios arboles.

Todo se organiza en torno a un patio jardin rectangular, a la manera de un
claustro tradicional, con ausencia de porticos, y con un elemento articulador
del conjunto, una galerfa en planta baja que discurre por el suelo vy lleva
a todos los pabellones, con una seccion apaisada que demuestra su clara
adscripcién moderna. Los pabellones se conectan mediante esta galerfa, no
siempre permeable visualmente atendiendo a la orientacion —credndose asi
en el recorrido una secuencia de claroscuros sumamente interesante-, y, a
pesar de la ortodoxia claustral, podemos leer un cierto sabor corbusieriano
en la capacidad de desgajarse la galerfa, llevando a piezas independientes,
formal y espacialmente, igual que sucede en La Tourette, de manera que la
galeria se convierte en el elemento que da cohesién y sentido al edificio, en
realidad una inteligente suma de partes claramente diferenciadas.

En el proyecto inicial, los pabellones que resuelven el programa funcional
se colocan en torno al gran patio: al sureste, el blogue lineal de entrada que

EQUIPAMIENTOS



contiene, basicamente, la residencia de los frailes; al noroeste, el salon de
actos trapezoidal, bordeado de salas de estudios de forma cuadrada, v el
pabellén rectangular de dormitorios de alumnos; al suroeste, el ala lineal de
comedores y cocing; al nordeste, la iglesia, un rectdngulo dentro del patio
principal, con dos pequefios patios interiores generados por las conexiones
de la galerfa, y finalmente los cuatro pabellones de aulas y talleres formado
un peine hacia el exterior. En esta Ultima zona las galerias se dividen y gene-
ran dos patios cuadrados de recreo, ampliando la riqueza espacial exterior
del edificio; a su vez los pabellones de aulas genera tres patios de diferente
dimensién que se abren hacia el paisaje.

A pesar de la alusién a La Tourette, el Colegio de la Sagrada Familia adquiere
una personalidad propia muy acusada cuando se pormenoriza su lectura,
consiguiendo ver rasgos peculiares que lo desplazan del modelo; de hecho
podriamos afirmar que en el conjunto conviven varios lenguajes al mismo
tiempo de una manera perfectamente armonica. El bloque de entrada pre-
senta formalmente un lenguaje corbusieriano, expresado por el empleo del
hormigon, el tipo de huecos, la introduccién de formas plasticas, como el
relieve de entrada realizado en el propio hormigoén estructural, o el delicio-
so detalle de la porteria; la galeria que define los diferentes patios y articula
todo el edificio, y el pabellén de dormitorios se decantan por un lenguaje
funcionalista con ciertos toques organicistas especialmente en el uso de los
materiales y en el disefio de algunos detalles; el ala de comedory el pabellon
de aulas se acercan a concepciones constructivistas, sobre todo en el juego
de las cubiertas; la utilizacion en algunos puntos de largas cubiertas de una
pendiente nos remite a una inspiracion nordica. Todo el conjunto destila
finalmente un aire de arquitectura brutalista, muy bien encajada en el mo-
mento, resuelta con una gran elegancia y contencion formal, como premisas
basicas del proyecto.

El pabellén de entrada alberga en la planta inferior las clases’, direccion y
administraciéon, zona de estudio, hospederia —con acceso directo desde el
exterior-y en la superior las celdas vy la capilla privada de los frailes, creando
un largo frente que oculta el resto de los pabellones del colegio. La fachada,
toda ella de hormigdn con algun entrepano en ladrillo, se divide en tres
partes —una mas larga en el centro y dos mds cortas en los extremos- me-
diante dos huecos verticales que la rasgan del suelo a la cubierta; el hueco
de la izquierda resuelve, sin monumentalidad, la entrada al edificio. La parte
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9. Enelproyecto original estos espacios estaban
destinados a los profesores, ya que se contaba
con la construccion de un pabellon indepen-
diente de aulas.
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Fig.6 Colegio de la Sagrada Familia. Planta de con-
junto del proyecto.

10. Elcierre actual de las terrazas mediante car-
pinterfas de aluminio altera profundamente la
vision de esta fachada.
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superior de la fachada la configura la secuencia de terrazas de las celdas,
elementos formalmente préximos a La Tourette'®, voladas sobre el cuerpo
inferior de aulas —en realidad una grieta horizontal casi continua de vidrio-,
creando un efecto de profundidad y generando una poética y funcional
sombra en la orientacion sur.

Con una severidad extrema y sin concesiones a la forma, se resuelve clara-
mente la funcion, ofreciendo una imagen pura horizontal, subrayada por los
huecos también horizontales en la cara exterior y compensada, en la cara
interior hacia el patio, por huecos verticales, por la orientacién hacia el norte,
que iluminan la galeria en planta baja y el pasillo superior de distribucién. La
organizacion de las celdas, el elemento mueble que crea el cierre de facha-
da, conteniendo la mesa, la ventana y la puerta de salida a la terraza —todo
de madera-, y la propia terraza asignada a cada celda nos remiten de nuevo
a La Tourette, aunque mediante una simplificacion formal que evita utilizar
el mismo lenguaje.

El pabellén de dormitorios de los alumnos es muy interesante desde el el
punto de vista tipoldgico y espacial, que explota al méximo la capacidad de
la arquitectura para organizar, resolver y al mismo tiempo crear. Se trata de
un bloque rectangular dividido transversalmente en tres partes: una zona
central con la escalera, distribuidor y nucleos de aseos y dos laterales con las
zonas de dormitorios, que plantean una curiosa solucion. Desde el distribui-
dor se accede en cada lado a un espacio comun alargado, en cuyo centro se
sitUa una baterfa lineal de lavabos de fabrica, en forma de espina que crea el
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sistema de circulacion (en el centro un cubiculo con dos camas para los en-
cargados de la vigilancia nocturna). A ambos lados del espacio central apa-
recen sendos niveles intermedios, uno hacia arriba y otro hacia abajo, a los
cuales se accede mediante escaleras metélicas con barandillas de tubo que
le dan al conjunto un aire entre industrial y ndutico. La propia estructura de
pantallas de hormigdn define cubiculos, a modo de camarotes abiertos de
un barco, en estos medios niveles, separando habitaciones abiertas para seis
personas. El mobiliario cumple la funcion de division de los espacios: en el
hueco que deja la pantalla de hormigdn se coloca un muro compuesto por
armarios de madera de suelo a techo que dan a unoy otro lado, la trasera de
cada armario se convierte en el cabecero de la cama del cubiculo adyacente,
solucion ingeniosa que resuelve el problema 'y crea un didlogo muy agil en-
tre el hormigdn visto y la madera. El resultado final es sorprendente: desde el
espacio central, de mayor altura, se desvelan de golpe los espacios laterales,
a medias alturas y a contraluz, ya que la Unica fuente de iluminacién natural
esta en las dos fachadas laterales.
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Fig.7 Colegio de la Sagrada Familia. Galeria de acce-
50 a comedores.

Colegio Internado Sagrada Familia | 221



Fig.8 Colegio de la Sagrada Familia. Patio claustral.

Fig.9 Colegio de la Sagrada Familia. Patio y campa-
nario de la Capilla de los Padres.

11. El pabellén de dormitorios ha sido alterado
con el paso del tiempo: en los espacios centrales
han desaparecido las baterfas de lavabos y los
cubiculos se han cerrado como habitaciones
independientes, sélo una de las alas de una planta
conserva su estado original, lo que la dota de
gran valor.

222 | do.como.mo_ Valladolid

El pabelldn se resuelve en dos plantas, con cuatro entreplantas', articuladas
por una escalera de hormigodn de singular caracter y estructura. Se trata en
realidad de dos escaleras cruzadas en aspa, con tramos que arrancan en las
dos direcciones, y que permite que los alumnos de cada ala de dormitorios
suban o bajen de manera independiente, un elemento de organizacion y
de orden muy adecuado para el edificio al que sirve, pero que ademas se
resuelve con gran habilidad constructiva y formal. El hormigén se equilibra
con la presencia de un gran pasamanos de madera en forma acanalada tan
potente como el propio hormigdn; los tramos de escalera se cruzan y ge-
neran unos huecos rematados también mediante el mismo reborde de ma-
dera; finalmente, en el descansillo y en la plataforma superior, las barandillas
de tubo le aportan de nuevo un aire industrial al elemento y al espacio al
que sirve. El desfase de niveles que se produce en los dormitorios permite
introducir en la zona central un piso intermedio, al que se accede desde el
descansillo de la escalera, con aseos y duchas.
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El conjunto construido presenta variaciones importantes sobre el proyecto
inicial, ya que no se llegaron a realizar el salén de actos', la iglesia y el peine
exterior de aulas que rompia, con su juego de cubiertas fuertemente incli-
nadas y cruzadas entre sf, la tranquila horizontalidad de las galerfas de distri-
bucién del edificio. Un tema similar de cubiertas si se construyo en el Ultimo
de los pabellones, el de los comedores de profesores y alumnos. Un espacio
alargado puramente rectangular, continuo y sélo dividido por unas monu-
mentales mamparas de madera que permiten crear zonas independientes
sin perder la unidad del espacio, que se resuelve con una potente cubierta
sujeta por grandes vigas inclinadas de hormigdn que se cruzan en diente
de sierra, permitiendo una adecuada luz cenital con entrada desde el norte.
Ademas, uno de los laterales de la gran sala se remata con grandes acrista-
lamientos hacia el corredor, de manera que se consigue una continuidad vi-
sual con el patio central y con los esbeltos pinos que alberga en su interior. El
resultado final es de una gran funcionalidad no exenta de una intencionada
espectacularidad espacial y formal con un cierto aire constructivista cercano
al del Instituto de Enseflanza Media de Herrera de Pisuerga (Palencia, 1954-
56) de José Antonio Corrales y Ramon Vazquez Molezdn.

El pabellén de comedores se conecta mediante una galeria-oficio con las
zonas dedicadas a cocina, almacenes, etc, en las que se recurre a los mismos
temas estructurales y de iluminacion, destacando la gran campana acristala-
da de recogida de humos y gases.

De los dos espacios religiosos proyectados sélo se construyd la capilla de la
comunidad en el primer piso del bloque de entrada, un espacio severo de
ladrillo y hormigén —destaca el tratamiento de los paramentos del altar y
del lateral izquierdo, este Ultimo perforado mediante aberturas-vidrieras de
una gran plasticidad tanto al interior como al exterior- con el techo inclinado
y detalles singulares en la vidrieras y en suelo de madera de tiras estrechas
que recuerda muy directamente las soluciones de Alvar Aalto, especialmen-
te en la Villa Mairea. Este espacio se acaba al exterior en hormigén con una
gran presencia hacia el patio central, con un elemento en voladizo con la
campana que nos remite directamente al detalle de la iglesia de La Tourette,
y hacia el frente exterior, en pendiente de un Unico faldén, rematando la
hospederfa, con un didlogo entre hormigdn, ladrillo, con largos y estrechos
ventanales a modo de franjas entre ambos materiales, recreando un motivo
caracteristico del empirismo nordico.
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SECCION -1 SECCION -1l

Fig. 10 Colegio de la Sagrada Familia. Detalles cons-
tructivos del muro claustral.

12. Ensu lugar se construyd en 1974 un nuevo
pabelldn destinado a aulas, obra de Carlos Turifio
Criado del Rey, que aunque apenas dialoga con
el conjunto no altera profundamente el concepto
global del mismo.
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Fig. 11 Colegio de la Sagrada Familia. Planta y seccio-
nes de la residencia de los Padres.
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En lugar de la iglesia se habilitd un tramo de la galeria de circulacién, en el
extremo norte del bloque de entrada; una pieza rectangular de ladrillo, con
una cubierta escalonada, mediante grandes vigas transversales de hormi-
gon, que produce una luz cenital dirigida hacia el altar.

Desde el punto de vista constructivo el edificio resulta muy rico en detalles:
la combinaciéon equilibrada entre ladrillo y hormigdn, tanto en el exterior
como en muchos espacios interiores, las carpinterfas de grandes marcos de
madera y particiones interiores de acero, las originales cubiertas de fibro-
cemento con remates lobulados de caracter orgénico, los elementos deco-
rativos realizados en hormigén —especialmente en la entrada, con un claro
matiz corbusieriano-, los vierteaguas y las gargolas de hormigén de las cu-
biertas, los radiadores integrados en el disefio de cada espacio, los tiradores,
pasamanos, luminarias, pavimentos —madera, piedra, cerdmica-, y demas
elementos; todo ayuda a crear un mundo perfectamente organizado en el
cual cada cosa tiene su sitio y su definicion formal adecuada. Alguno de
estos detalles merece destacarse, como la marquesina de hormigén sobre
la entrada exterior de la hospederia, que se remata en una pieza curva que
envuelve la luminaria exterior, o los planos de hormigdn que se giran hacia
el exterior, como si realmente se tratase de elementos méviles, para crear las
vidrieras en la capilla de los frailes. Hay que resefar también una importante
tarea llevada a cabo por los arquitectos en el disefio de elementos de mobi-
liario accesorio, mamparas, estanterias, sillas, etc.

El conjunto, pese a no haberse construido al completo, presenta una carac-
ter muy homogéneo, ayudado por el cuidado en la implantacién y en la re-
lacién con el paisaje, uno de los mayores valores del edificio, con la presencia
constante de los pinos, pero conteniendo, como hemos visto, una variedad
volumétrica y espacial muy rica y completa. El resultado final se mueve entre
formas muy potentes y detalles delicados, juegos de luz, ingeniosos siste-
mas de circulacion, etc.

En el panorama arquitectdnico de la ciudad de Valladolid el Colegio de la
Sagrada Familia representa un hito en la utilizacién de un lenguaje moderno
en una época marcada por el proceso de destruccion del casco antiguo y
por la aparicion de ejercicios arquitectonicos puntuales de gran valor, de
arquitectos locales o de aportaciones fordneas, como es el caso de este edi-
ficio, de las dos obras de Miguel Fisac, el citado Colegio de Arcas Reales y el
Instituto Nufiez de Arce (1961) o del Colegio de San Agustin (1961) de Cecilio
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Sanchez-Robles Tarin™. Frente a la liviana y ensimismada modernidad del
colegio de Fisac, el de la Sagrada Familia propone una visidn arquitecténica
global muy proxima al “new brutalism” inglés de arquitectos como Alison y
Peter Smithson o Denys Lasdun, aunque suavizado oportunamente su rigor
por los elementos del paisaje con los cuales dialoga en perfecta armonia.
En este sentido, en concordancia con algunos estudios recientes podriamos
pensar que se trata de una obra demasiado innovadora para un arquitecto
de larga trayectoria como Antonio Vallejo Alvarez y serfa l6gico suponer una
importante aportacion en el edificio de su hijo, Antonio Vallejo Acevedo, un
joven arquitecto formado en las tendencias arquitectonicas del momento.

En suma, podemos afirmar que se trata de una obra de gran valor arquitec-
ténico que merece ser conservada y conocida, una obra de especial interés,
como parte muy importante del patrimonio moderno de Valladolid.
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13. Guia de Arquitectura de Valladolid, ob. cit.
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Luis Feduchi
Colaborador: Vicente Eced Patente estructura de hormigdn armado: Félix Candela
Promotores originales del proyecto: PP. Jesuitas
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Documentacién planimétrica: Hidra Sdnchez Calvo.
Archivo Municipal de Valladolid y Archivo Escuelas de
Cristo Rey. Planos de talleres: Salvador Mata, “Nave en el
Instituto Politécnico Cristo Rey” en Arquitectura Moderna
en Asturias, Galicia y Castilla y Len
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Escuelas de Cristo Rey, 1963-1968
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Luis Feduchi

Colaborador: Vicente Eced

Patente estructura de hormigén armado: Félix Candela
Promotores originales del proyecto: PP. Jesuitas

Padre jesuita encargado del proyecto: Mariano Rodriguez Ramirez

El colegio de Cristo Rey: Nave de talleres, escuelas y colegio menor

Sara Pérez Barreriro

Colegio Cristo Rey

A mediados del siglo pasado Valladolid sufrié un considerable aumento de
la poblacién, una de las causas fue el establecimiento de la empresa Fasa-
Renault en la ciudad. Esta poblacién demandaba nuevos centros educativos
donde se formasen a las futuras generaciones. La Compafia de Jesus, ges-
tionaba varios centros, pero gracias a una donacion pudo disponer de un
gran terreno en la avenida de Gijon. Buscaban una formacién completa y
muy practica por lo que el encargo del nuevo complejo educativo no debia
tener solo aulas y dormitorios, era necesarios grandes espacios para talleres.
Esta labor se realizd en varias fases segun iba aumentando los estudiantes
matriculados y las necesidades generadas.

El arquitecto que realizd este magnifico proyecto fue Luis Feduchi siguiendo
unas tendencias arquitectonicas que en su momento estaban en plena ac-
tualidad. Modernidad de su obra que contrataba con el perfil de las inquie-
tudes de investigacion de sus primeros afos de vida profesional, en los que
estuvo muy influenciado por lo vernaculo vy la arquitectura popular; como
lo demuestran los trabajos publicados a este respecto’. Creador de varios
centros de ensefianza como la Escuela en la Dalias, Almeria, otra en Huesca,
en Salamanca o Burgos?. Pero sin lugar a dudas su obra mas reconocida es el
madrilefo edificio Capitol®. Asi mismo interesado por el disefio, cred varios
muebles en madera y publicé varios libros en relacién a este tema. Muchos
de esos disenos actualmente siguen en el ambito comercial.
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Actualmente Colegio CRISTO REY -
Instituto Politécnico Cristo Rey

Fig. 1 Luis Feduchi: Escuelas de Cristo Rey. Valladolid
(1963-1968). Vista general del complejo educativo
desde la marquesina de los talleres.

1. Vease FEDUCHI, Luis: Arquitectura popular
espanola 1,"La meseta septentrional”, Ed. Blume,
1979, Arquitectura popular espanola 2, “La orla
Cantdbrica. La Espana del Horreo”, Ed Blume1979.
. Arquitectura popular espanola 4, "Los pueblos
blancos’, Ed Blume, 1979, : Arquitectura popular
espariola 6, “La Mancha, del Guadiana al Mar”,
Ed Blume, 1979, Antologia de la silla espariola, Ed.
Afrodisio Aguado, Madrid 1957, La casa por dentro,
Ed Afrodisio Aguado, Madrid 1957.

2. Los ejemplos de estas dos Ultimas ciudades
aparecen en la memoria del proyecto como obras
anteriores que verifican labondad de la solucion
propuesta.

3. Véase al respcto: CORTES, Juan Antonio. £/
racionalismo madrilefio. CO.A.M., Madrid, 1992
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Fig. 2 Luis Feduchi Ruiz y Vicente Eced Eced: Edificio
Carrién (actual Edificio Capitol). Madrid (1931-1933).
Cartel publicitario de época.

Fig. 3 Una de las visitas de obra donde aparecen, en-
tre otros, el arquitecto Luis Feduchi (a la derecha) y
el Padre Mariano Rodriguez Ramirez (segundo a la
izquierda).

//nA OBRA MAEITOA DF
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En la fecha del encargo, 1964, el estudio del arquitecto estaba desarrollando
en Valladolid una reforma para el Ministerio de Educacién, consistente en
el rehabilitacion del entonces edificio de la Maestria Industrial situado en
el centro de la ciudad. El jesuita Mariano Rodriguez Ramirez le contraté no
para hacer una reforma como la que estaba llevando a cabo, sino todo un
nuevo centro educativo. La obra se fue realizando por fases respondiendo a
las necesidades de la propiedad. La zona docente se desarrolla en una serie
de pabellones independientes colocados de manera paralela, éstos estén
engarzados a través de una pieza perpendicular que permite su comuni-
cacion, pudiéndose ir de un edificio a otro sin necesidad de ir al exterior. El
alzado refleja una identidad arquitecténica que acerca el edificio al leguaje
moderno. Los bloques tienen una serie de elementos verticales, coinciden-

Pero se contrasta con las bandas horizontales generadas por la diferencia
de materiales que remarcan la linealidad de los pabellones, insistiendo asi
en un principio basico de la modernidad, la composicion base de bandas
horizontales. Los huecos de las ventanas generan unas lineas de vacio que
contrastas con el tono rojizo de las piezas cerdmicas, establece un juego en-
tre llenos, vacios, colores y materiales. En cambio en la pieza perpendicular
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que une los pabellones, el color utilizado es el blanco, no se establece la
diversidad de los materiales y los huecos son de menor tamano, aunque se
mantiene el esquema en bandas. Los espacios generados entre los pabe-
llones se convierten en pequenos patios, aunque estan todos comunicado
permite cierto nivel de privacidad entre los alumnos de diversas edades.

La primera de las piezas en el proyecto original no posefa una planta rec-
tangular. Al fin y al cabo se trataba de la pieza de acceso y su volumetria
denotaba la diferencia de uso. Esa pastilla albergaria los despachos de di-
reccion y salas de reuniones con los padres. Luis Feduchi planteaba un es-
calonamiento aumentado la superficie de uso. De esta manera se genera
un gran vestibulo de organiza toda la pastilla. Se coloca en el eje de la pieza
perpendicular, a la derecha los despacho y a la derecha un elemento que no
se construyd, el Salon de Actos.

Este elemento rompe totalmente con el resto de la composicion del com-
plejo, el juego de bandas horizontal desaparece y se convierte en vertical. La
planta mucho mds ancha en la entrada se va estrechando hacia el escenario.
De esta manera se generan nueve escalonamientos siendo los dos ultimos
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Fig. 4 Escuelas de Cristo Rey. Valladolid (1963-1968).
Vista general aérea.

Fig. 5 Escuelas de Cristo Rey. Valladolid (1963-1968).
Fotografia durante las obras de los pabellones
educativos.
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Fig. 6 Escuelas de Cristo Rey. Valladolid (1963-1968).
Planta, alzados y seccién de la Iglesia.

Fig. 7 Escuelas de Cristo Rey. Valladolid (1963-1968).
Esquema en planta de los blogques residenciales.

4. Dato recogido de la memoria del proyecto.
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para el escenario y el anterior como zona de acceso al mismo. Estas mismas
modificaciones en la planta se repiten en seccion lo que marca un cambio
de volumetria, creando un ritmo en las fachadas evitando la creacién de una
simple caja prismatica.

En ndmero de alumnos fue aumentando, llegando a los 2.000 alumnos*, y se
cred un area destinada a colegio menor donde poder acogerles, asi como
un dormitorio para los padres jesuitas. Se proyectaron 5 pabellones de los
gue solo se construyeron 3, en varias fases, entre los afos 1964 y 1968. Es
esquema en bloques paralelos utilizado hasta ahora se modifica, para el uso
residencial propone una serie de volumenes agrupados entrelazados por
piezas de comunicacion. Algunos son paralelos a los de uso docente y otros
son perpendiculares. Se generarian entre ellos pequefios espacios estancia-
les donde los usuarios podrian disfrutar del entorno natural, como peque-
Aos jardines y lugares arbolados. Se disefaron diversos modelos de dormito-
rios dependiendo del usuario, pero en algunos casos se construyeron otras
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completamente distintas. Resulta muy interesante la variedad de soluciones
existentes.

La pieza destinada a residencia de los padres jesuitas se coloca de forma
paralela a los bloques docentes. Mantiene cierta similitud compositiva con
ellos. El mismo juego de colores en las bandas, la aparicion de ritmos verti-
cales que reflejan la estructura interior. Es un blogue de baja mas dos, en la
cota de acceso estan los usos comunes, como la cocina, comedores, despa-
chos. Aunque se realizaron varias modificaciones una de ellas fue la creacién
de una pequena capilla que no estaba contemplada en el proyecto original.
En las siguientes plantas se destinaron a uso de dormitorio de los padres je-
suitas. La disposicion es un gran pasillo central con las habitaciones a ambos
lados. En uno de los extremos se sitda una sala comuny en el otro la escalera
de comunicacion.

En el proyecto se propusieron dos modelos de dormitorios. El grafiado
como tipo 1 en los planos es el mas pequefio. Un pequeno dmbito se usa
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Fig. 8 Escuelas de Cristo Rey. Valladolid (1963-1968).
Foto del exterior de los bloques de dormitorios de
los padres jesuitas.

Fig. 9 Escuelas de Cristo Rey. Valladolid (1963-1968).
Alzado del volumen de las escaleras que conectan
los bloques de dormitorios.
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Fig. 10 Escuelas de Cristo Rey. Valladolid (1963-1968).
Planta de la nave de talleres.
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como filtro entre el pasillo y la zona habitacional. Desde ese espacio se pue-
de acceder al bafo o al dormitorio. Un pequefio armario y una mesa de
trabajo es la Unica decoracion existente, todo el mobiliario fue disefiado por
el arquitecto para esta uso. El tipo 2 fue el que finalmente se construy® aun-
que con el tiempo se algunas de las habitaciones se fueron modificando.
Las dimensiones son mayores y se organiza en dos bandas. La mas cercana
a la ventana es la estancial, con un espacio de trabajo y varias estanterfas y la
situada pegada al pasillo se divide en tres areas, hall de acceso, cama, y bafo.
La zona de descanso se cierra con una cortina.

Los dos bloques destinados a dormitorios de los internos se colocan per-
pendiculares al de uso de los padres jesuitas. En este caso ambas piezas se
desplazan, una hacia el norte y otra hacia el sur situando entre ambas las es-
caleras que servirdn a ambos edificios. El volumen de la escalera se proyecta
perpendicular a los dormitorios. Una parte son los pasillos de comunicacion
que permiten el paso entre ambas piezas y otra la escalera propiamente di-
cha. Se trata de un espacio de gran dimensién que facilita el desplazamiento
de los usuarios sin provocar atascos en las horas de maxima afluencia. El
volumen exterior se organiza en bandas verticales, las dos exteriores estan
acristaladas y coinciden con las dreas de descansillo de las escaleras.

La distribucion planteada en los dormitorios es diferente de la que se cons-
truyo finalmente. Luis Feduchi disefa habitaciones para dos camas con po-
sibilidad de convertirse en literas, tal y como el propio arquitecto propone
en la memoria. Segun el plano propone habitaciones con dos camas, dos
armaros dos puestos de trabajo y un pequefo lavabo. Estas habitaciones
se podian unir de dos en dos generando dormitorios de cuatro alumnos.
Finalmente se construyeron habitaciones con dos literas, cuatro armarios y
cuatro puestos de estudio. La zona de dormir se separa con los armarios
generando dos dmbitos diferentes.

Pero sera la nave de talleres la que mas nos interese por sus peculiares ca-
racteristicas arquitecténicas. Es un edifico independiente del resto del com-
plejo. La clave de la propuesta consiste en regularizar la pequefa pendiente
gue posee el solar en esa zona mediante una gran plataforma sobre la que
se apoya el edifico. Fl cambio de cota de la nave marca ain mas la diferencia
de caracteres con el resto de edificaciones, que se apoyan directamente en
el terreno. Este podio nivelado con la cota de mas altura, situada en el sur,
crea en los lados norte y este un gran ambito de relacion de alumnos y un
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espacio previo cubierto por el mismo sistema de estructura y acristalamien-
to que desborda los limites del recinto cerrado. Pero no es la plataforma la
Unica diferencia con el resto de los edificios que forman parte del complejo
educativo, el revestimiento de la fachada es de color ocre y refuerza la com-
posiciéon horizontal estableciendo un podio sobre el podio. El resto del ce-
rramiento, hasta llegar a la cubierta se utilizé una chapa ondulada orientada
en el sentido vertical de la nervadura, oponiéndose a la horizontalidad del
resto del conjunto, creando ademas un contraste compositivo.

Desde el exterior, y debido al sistema de cubiertas desbordantes del inte-
rior podemos percibir el sistema constructivo utilizado. Son grandes piezas
de hormigdn extremadamente delgadas que vuelan sobre el acceso pro-
tegiendo el cierre, generando una linea de sombra, generando un espacio
que antecede a la entrada, un oleaje de hormigén flota sobre nosotros cu-
briéndonos, y en un momento determinado el ritmo se rompe para marcar
el acceso principal al recinto.

La nave se organiza a través de una estructura de diez lineas de pilares, y
cada una de ellas, a su vez se compone de cuatro paraguas, el acceso divide
en dos partes la nave principal, la situada al norte contiene cuatro lineas, el
lado sur las restantes. Dentro de cada pilar se halla una bajante que recoge
las aguas pluviales del paraguas de cubierta®. Un elemento similar lo planted
Le Corbusier en sus viviendas para casas en serie para artesanos.
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Fig. 11 Félix Candela: Seccién y alzado del "hypar”.

5. Lacubiertay la estructura se solucion6 con
un Unico elemento. En la fase de construccion,
la novedad del sistema constructivo provoco
comentarios acerca de los posibles problemas
que podia dar el codo de la bajante ya que no
podria repararse si hubiera una fuga. A dia de hoy
no ha existido ninguin problema lo que demuestra
la viabilidad de la propuesta.
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Fig. 12 Escuelas de Cristo Rey. Valladolid (1963-1968).
Foto del interior de las ventanas de las naves de
talleres.

6. Este sistema se basa en la transmision de
los esfuerzos de la manera més directa posible,
encauzando los empujes para eliminar lo mas
posible los esfuerzos de flexion. Estos se trans-
miten conforme a las directrices del paraboloide
hiperbalico. Al desaparecer la flexion, se pueden
construir estructuras muy delgadas, ya que no es
necesario que haya un gran canto para poder
soportalo. Este tipo de estructura maximiza las
capacidades estructurales de cada material y se
obtienen cubiertas muy livianas.
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En la nave de talleres del Colegio Cristo Rey cada pilar soporta cuatro parabo-

loides hiperbdlicos, el conjunto de pilar y paraboloide también se denomina
"hypar” que da la imagen de paraguas invertido. Esta superficie alabeada
permite usar estructuras muy ligeras de grandes luces. Luis Feduchi utilizd
la patente de otro gran arquitecto espafol, Feliz Candela, quien trabajé gran
parte de su carrera en México investigando el uso de estructuras alabeadas
de hormigén armado como elemento de cubricién con posibilidad de ser
utilizado en serie. En este caso se utilizd una de ellas, el "hypar”. La aparente
complejidad en la que se basa este elemento contrasta con la sencillez en su
génesis, ya que se origina por una recta, generatriz que se apoya en cuatro
lineas no coplanarias, es decir que se construye a base de elementos lineales
rectos lo que permite la fabricacién de superficies aparentemente curvas.
Este principio geométrico facilita el encofrado mediante tablas rectilineas.
La armadura de acero se coloca en la misma direccién de las generatrices
lo que minimiza el uso de hormigdn, lo que lo convierte en un elemento
rentable en economfa y optimo estructuralmente®. El encofrado de cada
paraguas se compone de cuatro partes uno para cada paraboloide, y ade-
mas puede ser reutilizable, lo que facilita su manejo y su rentabilidad. Cada
pieza es estructuralmente independiente, por lo que se puede intervenir en
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Fig. 13 Félix Candela: Fdbrica de trajes High Life. Coyacan
(1955).

la obras en dreas muy diferentes. Asi durante el proceso constructivo se va
generando un bosque de pilares con sus copas de hormigdn.

Los paraguas estructurales pueden tener varias formas, en este caso definen
en la planta un rectangulo, los lados paralelos a la linea de pilares estan a
diferente cota, pero manteniendo la horizontalidad. Este desfase crea la ima-
gen de una nave con dientes de sierra, pero realmente no existe ninguna
cercha. Exteriormente se percibe la imagen tradicional de una nave indus-
trial, pero estructuralmente no tiene ninguna relacion. El desnivel crea de
una serie de franjas horizontales en toda la cubierta permitiendo la entrada
de luz de manera homogénea. En los “hypar2 se producen flechas en el bor-
de de gran magnitud, ademas la colocacion de una carga lineal continua, las
ventanas, aumenta la flecha. Cada paraguas es estructuralmente indepen-
diente por lo que son los marcos lo que deben absorber los desfases. Por
eso se diseflaron con un sistema de holgura de mas de 1 cm, evitando las
posibles roturas del vidrio.

La importancia de esta estructura respecto al resto del pabelldn se refuerza
en el cerramiento. Este no posee ninguna cualidad portante y en las facha-
das norte y oeste se coloca entre los pilares dando parte de los “hypar” fuera,
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a modo de voladizo. En el resto de fachadas se coloca en el borde el para-
guas. El caracter desbordante de la cubierta se remarca con la continuacién
de las ventanas incluso en el vuelo sin que sean necesarias para generar el
cierre del espacio.

La entrada de la nave se hace a través de una galerfa de acceso que parte en
dos pares desiguales rompiendo la trama estructural, generando dos dam-
bitos de diferente tamano. El elemento que origina la estructura es un gran
paraguas con el vaso invertido y planta rectangular que se coloca siguiendo
una planta geométrica. El espacio interior adquiere un ritmo pléstico coin-
cidente con la estructura. La luz entra de manera homogénea evitando la
jerarquizacion del espacio, permitiendo establecer entre la estructura, la luz
y el espacio una complicidad de un continuo sin término, a modo de una
gran sala hipostila. Las dreas de trabajo situadas cerca de las ventanas del
cerramiento no seran las mas apreciadas ya que todo el taller estd iluminada
por igual. La nave en cualquiera de sus partes tiene las mismas cualidades
espaciales, siendo innecesarias las aberturas en las fachadas.

La continuidad espacial estd determinada por su destino, ya que el edificio
propuesto para talleres, donde actualmente se llevan a cabo las practicas
de mecanica, necesita una gran superficie para colocar los puestos de tra-
bajo, garantizando una iluminacién homogénea; principios funcionalistas
que implican una racionalidad estructural y una economia constructiva.
Consecuentemente, la funcion definié la estructura del proyecto ya que de-
bia ser un espacio grande didfano y polivalente, una zona de trabajo que
permitiera varias su cambio de uso sin necesidad de modificaciones. De ahi
que el sistema estructural elegido fuera a base de pilares de hormigdn que
articulan el espacio, pero no delimitan como ocurriria si se hubiera elegido
un sistema de muros de cargas.

Salvando las grandes diferencias conceptuales, la idea estd emparentada
con el concepto organicista de estructura independiente soportada me-
diante un gran pilar central, como metafora orgénica del hongo, en su caso
circular, que permitio a Frank Lloyd Wright construir una de sus obras mas
brillantes, el edificio Jonson & Son en Racine, Wisconsin, 1936-39. La luz en el
edificio americano penetra entre los espacios residuales de las circunferen-
cias, en cambio en el complejo educativo de Cristo Rey, la luz se filtra por la
diferencia de cota del alabeo de cada elemento que constituye el “hypar”.
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El sistema patentado por Félix Candela ya habfa sido utilizado por él en
la década de los cincuenta. El primer paraguas lo desarrolld en 1953 en
Colonia Vallejo, México D.F’, también lo encontramos en las bodegas Rio,
en Lindavista, en la Vidriera Nacional, Fabrica de trajes High Life, Coyoacan,
y en la fabrica Celestino Fernandez, asf mismo situado en la Colonia Vallejo,
por citar alguno de ellos®. Usando los mismos criterios estructurales, proyec-
t6 edificios renombrados como el restaurante Los Manantiales, Xochimilco,
México D.F, 1957, o la insignia de parque Industrial Great Southwest, Dallas
(Texas), 1958, que tanto inspird algun disefio de Norman Foster.

De igual modo que Félix Candela, Luis Feduchi ensayo el sistema antes
de llevarlo a cabo en el complejo educativo Cristo Rey, inicialmente para
un proyecto en de garaje en Baena (Cérdoba). Tras el resultado obtenido
en Valladolid, Feduchi lo empleard en otros proyectos como un Gimnasio
construido en Lisboa para un centro de ensefianza, como recuerda su hijo
Ignacio Feduchi.

Luis Feduchi consiguié crear una magnifica obra con materiales muy eco-
némicos y estables, usando una tecnologia altamente novedosa en la épo-
ca en que fue disefado. Incrementd el valor de la estructura afadiéndola
connotaciones espaciales, no sélo destinada a su mision portante, sino que
ademas articula y organiza el espacio interior dotando de una magistral es-
pacialidad a un dmbito industrial, tema que fundamentalmente fue revalo-
rizado por la arquitectura del Movimiento Moderno. En sintonia con otras
obras en la ciudad como el Instituto Nufiez de Arce de Miguel Fisac (1961),
el Mercado Central de Abastos de Juan A. Aguild y Angel Valdés (1965) y
el Colegio Sagrada Familia de Antonio Vallejo (1963-67), estas arquitecturas,
aungue emparentadas en una modernidad tecnoldgica cada una de ellas
con su propio lenguaje, basan su aportacion fundamental en la racionalidad
constructiva y eficacia estructural, siendo la belleza una consecuencia, que
como las obras de Félix Candela, Eduardo Torroja y Pier Luigi Nervi, sefialan
una etapa fundamental en la arquitectura de la Modernidad.
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7. Alfonso Basterra ha desarrollado su Tesis
Doctoral sobre la obra de Félix Candela. En ella
se analiza exhaustivamente éste y otros sistemas
estructurales y constructivos ideados por el ar-
quitecto. Sobre la obra de Félix Candela véase
ademas: CANDELA, Félix: En defensa del formalismo
yotros escritos, Ed Xarait, Bilbao, 1985. VV.A.A.: Félix
Candela, Arquitecto, Catdlogo de la Exposicion. Ed
Instituto Juan de Herrera, Madrid, 1994.

8. Dehechodos delosingenieros colaborado-
res habituales de Félix Candela, trabajaron en este
proyecto, Ricardo Urgoiti y Enrique Ruiz Castillo.
Fueronlos encargados del calculo de esta estruc-
tura. Incluso trabajaron con los Padres Jesuitas en
otros colegios de la Compania. Incluso algunos
de los obreros encargados de la construccion
de los paraguas habia trabajado anteriormente
con Candela.

CREDITOS:

Figuras 1, 8 y 12: Daniel Villalobos. Figuras 2, 3,
4,5y 11: Archivo Ignacio Feduchi. Figuras 6,7y
9: Archivo Municipal de Valladolid. Figuras 10:
Salvador Mata: “Nave enel Instituto Politécnico Cristo
Rey” en Arquitectura Moderna en Asturias, Galicia y
Castilla y Ledn. Figuras 13: Archivo Dpto. Teoria de
la Arquitectura y Proyectos Arquitecténicos, UVa.
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Mercado Central de Abastos de Valladolid, 1965-1966 E.4 | Nivel A_S. Comisién Externa

C/ Cigiieiia c/v C/ Tortola, 47012

Ref. GIS: 410387 41" N-4°42"40" O

Nombre y uso original: Mercado Central de Valladolid
Nombre y uso actual: Centro Integrado de
Equipamientos; Centro Civico y Consultorio Médico
Antiguo Mercado Central de Abastos de Valladolid
Proyecto: 1965

Fechas construccién: 1965-66

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién planimétrica: Hidra Sdnchez Calvo.
Archivo Municipal de Valladolid

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Ivan |. Rincon Borrego

Ficha: mayo de 2009
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Juan A. Aguilé Villahermosa y Angel Valdés Martinez

Promotor: Ayuntamiento de Valladolid.
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Juan A. Aguilé Villahermosa y Angel Valdés Martinez Actualmente Centro Integrado de
Promotor: Ayuntamiento de Valladolid. Equipamientos/Antiguo Mercado Central
de Abastos de Valladolid

El ordenado butalismo del Mercado Central de Abastos de Valladolid.

Ivan I. Rincén Borrego

"Debemos crear una arquitectura y un urbanismo que a través de la forma cons-
truida pueda hacer significativos el cambio, el crecimiento, el flujo y la vitalidad
de la comunidad". Con estas palabras Alison y Peter Smithson reivindican en
1957 el cambio de mentalidad de una nueva generacion de arquitectos dis-
puesta a enfrentarse a la cruda situacion de la posguerra europea “aceptan-
do sus contradicciones y confusiones, e intentando hacer algo con ellas.” e =

En esos mismos anos, Espafa experimenta una incipiente apertura tras el di-
ficil periodo de aislamiento sufrido después de la Guerra Civil. La década de

los cincuenta y sobre todo de los sesenta se caracterizan por un desarrollo o gl P . %

industrial y econémico que sera determinante para impulsar la produccion : _ T% s

arquitecténica “nacional” de edificios industriales. Entre ellos, el Mercado & ' [ m—
o e e e s =y

Central de Abastos de Valladolid, proyectado por Juan Antonio Aguild

Villahermosa y Angel Valdés Martinez, y construido entre 1965 y 1966, ocupa Fig. 1 Barrio de Pajarillos y Mercado Central de Abastos.

. . . . Valladolid.
un lugar destacado. Su estudio nos remite a planteamientos pertenecientes

. L, . , . B Fig.2  Plano original de conjunto del Mercado Central
al brutalismo que el critico inglés Reyner Banham bautizara con el articulo de Abastos de Valladolid, 1965-1966.

"The New Brutalism” en The Architectural Review en 1955.

En el momento de su construccion el Mercado de Abastos es el Unico edi-
ficio de este tipo en Valladolid. A pesar de las condiciones favorables para
su construccion debido al auge industrial, la solucion se caracteriza por una

. - . S ST 1. Smithson, Alison y Peter: “Cluster City”". La
ag,sterldad material y un rigor fqrmal casi militantes, que qlenotan la asimila arquitectura del siglo XX, Alberto Corazon Editor,
cion de los presupuestos brutalistas por parte de sus arquitectos. Madrid, 1974, pp. 414.
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Fig.3 Imagen de época del Mercado Central de
Abastos, Valladolid. 1965-1966.
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Mirando al ambito regional, el precedente tipoldgico mas destacable es el
Mercado de San Juan de Salamanca, de Luis Gutiérrez Soto y Javier Barroso
Sanchez Guerra, construido en 1942. Pese a las imposiciones representativas
del régimen nacional en la imagen del proyecto, el proyecto aborda cues-
tiones de interés como la configuracién de la estructura, las circulaciones y
la iluminacién natural desde un punto de vista moderno. Cabe destacar en
este sentido el uso del hormigdn armado en la solucion de la planta semisé-
tano como solucion de una arquitectura llamada a permanecer en el tiem-
po. Tal y como después sucederia en el Mercado de Abastos de Valladolid,
la iluminacion cenital ya se anunciaba un factor clave en esta tipologia edi-
ficatoria en pleno auge.

El proyecto para el Mercado Central de Abastos se sitUa en una zona de la
periferia de la ciudad, el Barrio de Pajarillos, al otro lado de la linea del ferro-
carril respecto al centro histérico. La parcela, con una extension de apro-
ximadamente 3,5 hectdreas, se encuentra localizada entre la carretera de
circunvalacion, la calle de la Tértola y la calle de la Cigliefia, compartiendo
limites con el grupo de viviendas sociales de San Isidro.

El conjunto edificado se compone esencialmente de tres piezas. Por un lado,
dos naves de mercado dedicadas a la distribucion al por mayor de verduras
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y pescados, con unas superficies aproximadas de 4800 m? y 2400 m?2 Cada
una de ellas tenifa capacidad para 48 y 24 puestos de venta, respectivamen-
te. Por otro, una tercera pieza formada por un blogue de oficinas que confor-
ma la fachada urbana y de acceso al conjunto hacia la calle de la Cigliefa, al
tiempo que une las dos naves independientes. Este tercer bloque integra las
oficinas de gerencia y administracion del centro, una oficina bancaria y una
cafeteria. Finalmente, las instalaciones del mercado se completaban con una
muralla de almacenes en el limite de la parcela que actuaban como barrera
entre el espacio publico de la calle y la plaza interior de carga y descarga.
Tanto el blogue de oficinas, como la muralla de almacenes hoy se encuen-
tran desaparecidos.

El disefio del complejo, especialmente de las naves de puestos de venta,
nace de una estrategia modular aplicada que identifica forma y estructu-
ra, facilitando considerablemente su construccion. Cada modulo estd com-
puesto por un sistema de tres crujias estructurales en sentido perpendicular
a las fachadas. En planta baja se dispone una crujia pasante de parte a parte
dedicada al transito, carga y descarga de mercancias. A ella se suman dos
crujias laterales de puestos de venta, con camaras frigorificas y almacenes de
mercancias, que se sirven de la primera. En planta primera se disponen pasos
elevados sobre las estancias anteriores que permiten observar la mercancfa
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Fig. 4 Alzados, plantas y seccién de la nave-mo-
dulo del Mercado Central de Abastos de Valladolid,
1965-1966.
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Fig.5 Mercado Central de Abastos, Valladolid.
1965-1966.
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desde arriba. Su discurrir en sentido paralelo a las fachadas conecta los moé-
dulos entre si, y éstos a su vez con las dependencias de oficinas al final del
complejo, donde se realizarian las transacciones. El inteligente sistema de
doble circulacion cruzada, distribuido en dos alturas, permite separar las
mercancias del publico, cualificando una suerte de promenade de espacios
a doble altura iluminados por celosias de gran intensidad arquitecténica.

Tras la definicién del modulo base, su mera repeticion produce el gran con-
tenedor resultante en cada una de las naves. Materialmente, cada médulo
se formaliza mediante un plano de hormigén cuyos pliegues definen el rit-
mo de cada banda funcional, al tiempo que se recortan para producir las
entradas de luz natural. Por su propia concepcién, el modelo es el de un
edificio de crecimiento horizontal infinito, en la mejor acepcion de la idea
de mat-building, argumento que subrayan los autores del proyecto al con-
siderar el cierre de cada testero como “provisional”’, tal como anotan en la
planimetria, ejecutado con bloque de hormigdn.

Los dos bloques centrales de venta y almacenaje son sin duda las piezas de
mayor interés del conjunto, demostrando una enorme coherencia formal y
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constructiva en todo su desarrollo. Amén de poder entender la condicién
abstracta de cada blogue como un sistema de crecimiento unidireccional e
infinito, generado a través del pliegue ortogonal de un plano que define cu-
bierta y paramentos verticales, la coherencia material no hace sino subrayar
esta idea. El uso del hormigdn visto, armado o en fabrica de bloque aporta
imagen de unidad a la fragmentacion modular del proyecto. La continuidad
de las cubiertas y marquesinas en zig-zag resultan el reflejo de la seccion ha-
Cia el espacio publico, cuyo ritmo pauta la lecturay comprension de la planta.

A pesar de constituir una de las dotaciones de mayor amplitud en el mo-
mento de su construccion en Valladolid, el rdpido crecimiento econémico
de la ciudad hizo que la superficie libre de la parcela destinada al estaciona-
miento y maniobra de vehiculos, algo mas de 2 hectareas, acabara resultan-
do insuficiente para un eficaz funcionamiento. 2

Dos proyectos de principios de los cincuenta; La Escuela Hunstanton de
Norfolk y el proyecto de viviendas en Golden Lane, ambos de Alison y Peter
Smithson, seran referentes de los innovadores presupuestos planteados por
el “Nuevo Brutalismo”.

Fig. 6 Allison y Peter Smithson. Escuela Hunstanton,
Norfolk. 1950-1954.

2. Excmo. Ayuntamiento de Valladolid: Estudio
paralaimplantacion de un nuevo Centro Mayorista
de Alimentacién en Valladolid. Madrid, Tarsis S.A.,,
1994
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Fig. 7 Allison y Peter Smithson. Seccién de las vivien-

das en Golden Lane, Londres. 1952.
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Por un lado, la Escuela Hunstanton de Norfolk se inspira en el ITT de Mies van
der Rohe en lllinois. Considerada la primera obra brutalista, en ella destaca la
sinceridad constructiva en el uso desnudo de los materiales, especialmente
del acero estructural, evitando ocultarlos y haciendo que el contraste de sus
diferentes texturas muestre el proceso constructivo del proyecto.

Por otro, el conjunto residencial para Golden Lane en Londres puede ser
contemplado como un sistema de asociacion y crecimiento, en este caso,
en planta como en seccion. El proyecto se organiza en torno a la idea de
la calle peatonal cubierta y elevada. La distribucion de la seccidn propone
tres niveles de plataformas pasantes desde las que acceder a los modu-
los de vivienda. En planta la propuesta se desarrolla de manera extensiva,
uniendo los diferentes bloques de viviendas como si de un organismo en
crecimiento se tratase. Cada dos plantas de mddulos residenciales apa-
recen una franja correspondiente a la plataforma abierta de circulacion
donde, como si de una calle tradicional se tratase, se extiende la vida de
cada hogar. Los puntos de interseccién entre plataformas tienen una altura
triple y en ellos se concentra la actividad social del bloque. Esta brillante
articulaciéon espacial se ve acompafada con decisiones constructivas ba-
sadas en la sencillez y economia de medios a través del uso del hormigon
armado y prefabricado a pie de obra. En ambos ejemplos mencionados,
la combinacién de estructura y circulaciones se convierte en protagonista,
el material que las conforma se muestra desnudo subrayando con ello su
imagen en bruto.

La honestidad material y expresiva de la estructura es una de las caracte-
risticas principales del Mercado Central de Abastos. El plano de hormigon
que cualifica el frente de las naves se hace estructural diferenciando con
sus quiebros ortogonales cada una de las crujias pasantes que conforman
la propuesta, bien sea en planta baja, para las mercancias, bien en planta
primera para las personas. Respecto a la planta baja, los pliegues descienden
en las crujfas de almacenamiento de mercancias y se elevan allf donde cada
modulo requiere un punto de acceso. Respecto a la primera, justo al contra-
rio. La forma quebrada de la cubierta se manifiesta en el alzado recortada en
forma de marquesina de hormigén visto proyectada al exterior, mantenien-
do el sistema de pliegues, aunque desfasando el ritmo original. Este juego
de ritmos enfatiza la mayor altura de los puntos de acceso, si, pero sobre
todo remarca los vacios por donde se cuela la luz natural al espacio interior.
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Fig.8 Allisony Peter Smithson. Calle cubierta en las
viviendas en Golden Lane, Londres. 1952.

Fig.9 Alzado del Mercado Central de Abastos,
Valladolid. 1965-1966.
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Fig. 10 Diferentes formas de utilizacion del hormi-
goén en el Mercado Central de Abastos, Valladolid.
1965-1966.

3. Banham, Reymer explica a través del proyecto
de los Smithson para la Universidad de Sheffield
cdémo el Nuevo Brutalismo manifiesta al exterior
delos edificios conceptos topoldgicos tales como
cualidades de penetracion, circulacion, dentroy
fuera, que predominan sobre la geometria pla-
ténica elemental. De esta forma desplazaran
el concepto de belleza clasico en favor de una
imagen brutalista. En “El Nuevo Brutalismo”. La
Arquitectura del Siglo XX, Op. Cit, pp. 411.
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En definitiva, una imagen brutalista®* donde la topologia predomina sobre la
geometria platénica elemental.

El proyecto del Mercado Central de Abastos comparte la utilizacion del hor-
migdn armado en su condicidn mas expresiva con otros edificios coetdneos
de Valladolid. De forma paralela a la realizacién de las obras del Mercado, se
lleva a cabo la construccion del Colegio para los RR. HH. de la Sagrada Familia
(Antonio Vallejo Alvarez, Antonio Vallejo Acevedo, Fernando Ramirez de
Dampierrre, 1963-67). Desde un punto de vista funcional y tipoldgico se reco-
nocen en este proyecto evidentes relaciones con el convento de la Tourette
de Le Corbusier. La solucién adoptada expone de manera directa y desnuda
la estructura de hormigén armado al exterior, asi como el resto de materiales,
consiguiendo a través de las texturas expresiones de una gran carga plastica.

Otra obra de interés en este mismo sentido es el Instituto Politécnico Cristo
Rey (Luis Maria Martinez Feduchi Rey, Vicente Eced, 1956-66), especialmente
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en cuanto al bloque de nave-taller. El proyecto enfatiza al méximo las posibi-
lidades formales del hormigén armado visto como estructura que configura
el espacio. Con evidentes paralelismos respecto a las estructuras de Félix
Candela y Pier Luigi Nervi, la nave de talleres se organiza siguiendo una re-
ticula estructural de superficies inclinadas de hormigén armado en forma
de paraguas invertido que, al igual que en el Mercado, determinan tanto la
concepcion estructural del proyecto como el espacio resultante, al tiempo
que cualifican sus fachadas.

Al igual que en las propuestas coetdneas mencionadas, la sabia combina-
cion constructiva del hormigén en sus diferentes formas aporta al Mercado
Central de Abastos unidad material, riqueza de texturas y, sobre todo, una
gran coherencia constructiva. Estructura y cubierta se realizan con hormi-
goén armado in-situ encofrado con tablilla, constituyendo el esqueleto for-
mal identificable con la idea del proyecto. Los testeros, lugares por donde el
edificio permitirfa ser ampliado se construyen también con hormigodn, pero

Fig. 11 Rehabilitacion del antiguo Mercado Central
de Abastos, Valladolid. 2003.
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4. Marchan Fiz, Simén: “Del brutalismo al pop”
en La Arquitectura del Siglo XX, Op. Cit., pp. 406.
5. Smithson, Peter: “Respuesta sobre el nuevo
brutalismo” en La Arquitectura del Siglo XX, Op.
Cit, pp. 412.
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en bloque prefabricado, facilitando de esta manera la idea de cerramiento
provisional, asi como el lugar real de ampliacién en caso de ser necesaria.
Finalmente, para los filtros de iluminacién el material elegido también es
hormigodn sélo que en forma de celosias prefabricadas que ademas de ta-
mizar la luz, diferencian por su textura los vacios generados por los pliegues
de la cubierta.

La historia del proyecto de Juan Antonio Aguilé Villahermosa y Angel Valdés
Martinez esta intimamente ligada a la comunidad del Barrio de Pajarillos
donde se encuentra. En un primer momento el edificio asumié un papel
de hito determinante de la estructura urbana del barrio. Después, de forma
dilatada en el tiempo, el desarrollo de su actividad ha repercutido en el de-
sarrollo socioecondmico en su entorno préximo. En Ultimo término, el uso
ha llegado al punto de agotar las posibilidades de sus instalaciones, quedan-
dose obsoletas y dando lugar a un problema urbano y social por abandono
a finales del siglo XX. En el afio 1997 se optd por la rehabilitar el edificio eli-
minando el volumen de oficinas y convertir las naves en Centro Integrado de
Equipamientos, obra de Eduardo de la Pefa y Antonio Lleyda.

Superado el cambio de uso, la contundencia de la propuesta del Mercado
Central de Abastos ha convertido aparentes desventajas, como la limitacién
de materiales o el propio paso del tiempo, en virtudes. Como recoge Simén
Marchén Fiz en La arquitectura del siglo XX, pese a que los conceptos bruta-
listas de respuesta a la crisis del Movimiento Moderno resultan por momen-
tos “confusos y ambiguos”*, la mirada de los arquitectos que lo impulsaron
fue clara y optimista, orientando su obra hacia la busqueda de una mayor
identidad entre comunidad y arquitectura. Asf lo dirfan los Smithson: “De los
edificios individuales, disciplinados en conjunto por las técnicas estéticas cldsicas,
pasamos a examinar la totalidad del problema de las asociaciones humanas y
de las relaciones que existen entre los edificios y la comunidad. De este estudio
surgieron una nueva actitud y una estética.” ®

En la actualidad, el ordenado brutalismo del antiguo Mercado Central de
Abastos de Valladolid sigue demostrando una rotundidad arquitecténica re-
novada, centro de toda una comunidad que se identifica con su elocuente
expresividad material como un lugar propio.
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Fig. 12 Detalle de las cubiertas y plaza del antiguo
Mercado Central de Abastos, Valladolid.
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Cinema Roxy, 1935-1936

E.5 | NivelA

Actualmente Casino Roxy

Maria de Molina, 20, Valladolid, 47001

Ref. GIS: 410387 58" N -4°43"50" O

Nombre variante y uso original: Cine Roxy (Cine Tenaful)
Proyecto inicial: 1935

Construccion: 1935-1936

Reformas: 1959 por Santiago Garcia Mesalles, 1996-1997
por José Luis Bentabol y Eduardo Rodrigo y 2014 por
estudio TAG 21

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacion archivistica: Daniel Villalobos. Archivo
Municipal de Valladolid

Documentacion fotografica: Daniel Villalobos
Documentalista: Nieves Fernandez Villalobos

Ficha: Mayo, 2009
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Ramén Pérez Lozana
Promotores: José y Emilio de la Fuente Trapote
Vidrieras: Unién de Artistas Vidrieros de Irtin

En un solar entre medianeras de proporciones alargadas, los promotores José y
Emilio de la Fuente, encargaron en 1935 a Ramén Pérez Lozana el proyecto de
los Cines Roxy. El arquitecto ovetense adoptd una solucion simétrica respecto
al eje longitudinal, secuenciando los espacios desde lo publico a lo privado. Dos
nucleos de aseos flanqueaban la entrada en un primer vestibulo exterior; otro
interior, a continuacion, daba acceso a la sala de proyecciones con un esquema
que se repetia en la planta superior para dirigir al anfiteatro.

Frente a un interior con tintes Art Decd, los diferentes elementos de fachada
tratan de dar un caracter uniforme a la composicion, asi como un aspecto le-
vemente mecanicista que evoca al mundo del cine. La fachada proyectada
tenfa solo dos plantas y reflejaba en su organizacién tripartita la distribucion
interior. La planta baja, a modo de basamento, se separaba del primer nivel
por una marguesing, la cual se mantiene en la fachada del edificio construido.
También se respetaba en éste la disposicion simétrica y tripartita, si bien se ele-
vaba en una altura el cuerpo central y se coronaba toda la fachada con un friso
de varias impostas que segufan a la superficie en sus distintos pliegues. Con
la mirada puesta en arquitectos como Poelzig, Mendelsohn, Mallet Stevens o
Le Corbusier, este edificio se apropiaba magistralmente de algunas referencias
habituales en el movimiento moderno, como la maquina y la metafora mariti-
ma, para convertirse en uno de los ejemplos paradigmaticos de la arquitectura
vallisoletana de los afos treinta.

El edificio sufrié una primera rehabilitacion, de manos del arquitecto Santiago
Garcia Mesalles, en 1959, para poder incluir una pantalla mascope. En 1996-1997
los arquitectos José Luis Bentabol y Eduardo Rodrigo, llevarian a cabo una se-
gunda y respetuosa rehabilitacion. Una Ultima reforma acometida en el afio
2014 por el estudio TAG 21 ha terminado por convertido en un casino. Al menos
la fachada del edificio se sigue integrando hoy en el paisaje urbano vallisole-
tano, y los Cines Roxy permanecen en la memoria colectiva de forma Unica,
gracias a su estratégica situacion y singular arquitectura.

Nieves Fernandez Villalobos
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Escuelas Graduadas, 1932/ 1943-1950

E.6 | Nivel A

Actualmente CEIP San Fernando

Calle Padre Claret, 11 (Esquina C/ Estacion),
Valladolid, 47004

Ref. GIS: 41038745 N -4°43"01

Nombre y uso original: Escuelas Graduadas de la calle
Fructuoso Garcia

Proyecto inicial: 1932. Reformado: 1933. Modificado
(para terminacion de obras): 1943

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacion planimétrica: Archivo del Ministerio
de Educacién ubicado en el Archivo General de la
Administracion de Alcald de Henares (Madrid) y AAVV.:
12 edificios a arquitectura moderna en Valladolid,

Ed. ESAP. 2006.

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Rodrigo Almonacid Canseco

Ficha: junio de 2009
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Joaquin Muro Antén

Promotor: Oficina técnica de construccion de escuelas por el estado (dirigida por
el arquitecto Antonio Flérez Urdapilleta)

Contratistas: Ricardo Agusti Monsech

En 1932 el arquitecto Joaquin Muro proyecta unas escuelas graduadas en un so-
lar de esquina ubicado junto al trazado ferroviario. Los dificiles condicionantes
del emplazamiento — la irregularidad geométrica de la parcela, los inmuebles
adyacentes en las medianeras y el soleamiento — son resueltos con una res-
puesta muy ordenada tomando al aula como célula bésica de la composicion
general. Cinco aulas se orientan hacia la calle (cuatro en la actual calle Padre
Clarety otra en la calle Estacion) y una sexta hacia el patio de juegos, reservando
para la esquina los espacios docentes mas singulares (museo y biblioteca).

Pese al extenso programa de aulas demandado, la distribucién de la masa edi-
ficada libera el méximo espacio libre para el patio de juegos en el interior del
solar, de modo que el edificio de aulas se lea como pieza exenta al evitar su
contacto con las medianeras en sendas calles: una, para acceso adicional al cen-
tro escolar, y otra, para la vivienda del conserje. El comedor escolar completa el
conjunto de piezas cerrando un amplio recoveco en el interior del solar, contri-
buyendo a perfilar el contorno del patio escolar.

El edificio de aulas se resuelve en dos plantas para cumplir con la preceptiva se-
paracion de alumnos por sexos, de forma que la organizacion funcional vincule
cada acceso con una planta, una escalera y un patio, habilitando asi a la cubierta
plana del edificio como patio de juegos complementario.

El arquitecto, autor de otros colegios vallisoletanos en un lenguaje mas tradi-
cional (deudor de la arquitectura de ladrillo de su mentor Antonio Flérez, autor
también de la Escuela Normal de Valladolid), se adscribe aqui a la tendencia
racionalista mas contemporanea mediante una tensién horizontal predominan-
te. Proyecta una arquitectura de piel tersa, con una superposicion de estratos
horizontales donde alterna el rojizo ladrillo prensado con el claro enfoscado liso,
asentado sobre un zdécalo de piedra y rematado por aleros de hormigdén arma-
do de acusados voladizos. Las carpinterias metélicas acentuan la ligereza en los
amplios huecos acristalados, reforzando asf la expresividad de la esquina, signo
de su evidente modernidad.

Rodrigo Almonacid Canseco
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Real Sociedad Hipica, 1944
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Pabellon de piscina de verano Juan de
Austria

Plaza Juan de Austria, 1. Valladolid, 47006
Ref. GIS: Latitud: 410 38"14,22"N — 40°44'32,75"O
Proyecto inicial: 1944

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacion archivistica: Daniel Villalobos. Archivo.
Lufs Gutiérrez Soto

Planos: Marfa Luisa Cola Artero

Documentacion fotografica: Daniel Villalobos
Documentalista: Sara Pérez Barreiro

Ficha: mayo, 2009
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Luis Gutiérrez Soto
Promotores originales del proyecto: Fuerzas Armadas

Cuando se construyd este pabelldn su autor, Luis Gutiérrez Soto, ya era un afa-
mado arquitecto. En 1932 se inaugurd en Madrid las piscinas La Isla, uno de
los mejores ejemplos de arquitectura racionalista de este arquitecto, se trataba
de una exquisita pieza de volimenes puros y delicadas barandillas. En 1944 se
construyd un complejo deportivo en Valladolid, cerca del rio Pisuerga con un
programa con ciertas similitudes mucho menos ambicioso que el madrilefio.
En este caso se trata de una pequefa pieza destinada a vestuarios. El pabellon
estd compuesto por un prisma horizontal blanco intersecado por dos prismas
verticales, uno de ellos de mayor altura, generando un volumen compacto de
geometrfa muy clara. La horizontalidad de la pieza se remarca con las estrechas
ventanas alargadas que recorren sus cuatros alzados, reforzandose con una es-
trecha linea de ladrillo rojo que contrasta con el blanco del edificio. Todo el edi-
ficio se organiza de forma simétrica. El volumen mas alto acoge la entrada que
marca el eje de simetria, y refuerza su caracter de acceso a través de un vuelo
de hormigdn. Esta pieza permite el acceso a la cubierta plana. Toda esta terraza
se cierra a través de una minima barandilla que refuerza adin mas la horizon-
talidad del conjunto. La disposicion de la planta es una clara transposicion de
las necesidades funcionales del programa que alberga: un esquema simétrico
para albergar los vestuarios. El vestibulo de entrada permite la comunicacion a
ambos vestuarios. El volumen mas pequefo, situado también en el eje, actla
como elemento de almacenamiento y a la vez como acceso secundario de la
pieza principal. Esta pequefa pieza es un claro ejemplo de la sobriedad y fun-
cionalidad que caracterizaba a este magnifico arquitecto.

Sara Pérez Barreiro
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Sanatorio Quiruargico Doctor Escudero, 1944—-1946

E.8 | NivelA

Actualmente Servicio Territorial de
Agricultura y Ganaderia de Valladolid

Calle del Santuario, 14, Valladolid, 47002
Promotor del proyecto: Félix Escudero
Aparejador: Santiago Alvarez

Ref. GIS: 410387 58N —-4°43"25"0

Nombre y uso original: Sanatorio Quirdrgico Doctor
Escudero

Nombre y uso actual: Junta de Castilla y Ledn Servicio
Territorial de Agricultura y Ganaderfa de Valladolid
Proyecto: 1944—1946

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién planimétrica: Hidra Sdnchez Calvo.
Archivo Municipal de Valladolid

Documentacién fotografica y documentalista:
Daniel Villalobos

Ficha: mayo de 2009
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Miguel Baz Garcia
Promotores: Félix Escudero
Aparejador: Santiago Alvarez

Aunque el edificio mantiene una estructura tradicional de muros de carga
condicionantes de la distribucion interior, la propuesta aporté la modernidad
heredera de las primeras obras racionalistas, y de los planteamientos proto—
racionalistas. El lenguaje formal de sus fachadas deriva de la relacion del aca-
bado del ladrillo, como material de fabrica para su construccién, aparejado
mediante bandas a cara vista sobre un continuo de enfoscado al mismo pafo
de fachada.

Son las cuestiones modernizadas, en relacion al uso del muro, las que impri-
men en este caso unos principios de progreso en la definicion de la forma ar-
quitecténica. El principio del muro como soporte y limite del espacio interior,
deriva en dos consecuencias cercanas a los principios de Adolf Loos: el caracter
cubico del volumen contenedor y la incuestionable imagen de cubierta plana,
sin cornisas ni molduras. La irrupcién de la modernidad arquitecténica tiene a
la imagen de cubierta plana, con o sin uso como estancia exterior, como uno
de sus enunciados mas fundacionales. Proyecto que muestra como la cultura
de la modernidad arquitecténica se afianzd en la década de los cuarenta en
Valladolid con referencia de funcion social.

Por otra parte, la organizacion simétrica de todo el conjunto culmina con la dis-
posicion de la escalera, donde se desarrolla el mismo rigor de desornamenta-
cion de la forma arquitectdnica. Aquf se atestigua la limpieza formal y la geome-
trizacion de sus componentes revistiendo los pasamanos y rodapié mediante
placas de marmol negro, cuya imagen final nos sugiere una cercanfa a ciertas
imagenes del arquitecto austriaco obtenidas mediante la aplicacion del llama-
do principio de revestimiento.

La austeridad formal expuesta aqui por el arquitecto Miguel Baz Garcia, implicd
asimismo todo un ejercicio de coherencia al disefiar con estos mismos princi-
pios todos los elementos del mobiliario interior.

Histéricamente, el edificio muestra que el arquitecto estuvo mas cerca de los
principios de modernizacién “loosianos” que de los de Le Corbusier, en cuanto
al caracter desornamentado, utilizacion de volimenes cubicos, reinterpretacion
del muro, uso del revestimiento interior e integracién del mobiliario.

Daniel Villalobos Alonso
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Edificios de Sindicatos, 1959

E.9 | NivelA

Actualmente Sede de la Federacion
Vallisoletana de Empresarios, UGT y CC
00

Calles Dos de Mayo/Divina Pastora, 47004
Ref. GIS: 410387 52" N - 40437290

Nombre y uso original: Edificio de Sindicatos
Proyecto: Visado, 31 de enero de 1959

Fechas construccién: Licencia de construccion,
1 de Julio de 1959

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién planimétrica: Hidra Sdnchez Calvo.
Archivo Municipal de Valladolid

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Ivan |. Rincon Borrego

Ficha: mayo de 2009
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Julio Gonzélez Martin

Aparejador: Valeriano Gonzalez Martin

Promotores: Ministerio de Trabajo

Rehabilitacion: José Manuel Villagra y Daniel Villalobos

Orden, escalay transparencia son atributos que ilustran la Sede de Sindicatos de
Valladolid, obra de Julio Gonzélez Martin. El proyecto de marcado caracter asi-
métrico ocupa una parcela entre medianeras al fondo de la Plaza de Madrid, en
la confluencia de las calles Dos de Mayo y Divina Pastora, construyendo una es-
quina que cobra gran protagonismo como fondo escénico de esta plaza poco
monumental, mas préxima a una encrucijada de calles cuyos ejes vy limites se
desdibujan en perspectivas urbanas diagonales. El juego entre la volumetria del
edificio en esquina y la idea de limite visual del espacio publico adquiere en ese
sentido una enorme importancia.

La forma del conjunto se caracterizada por un zécalo de piedra blanca de
Campaspero y dos volimenes de planta rectangular, acabados en ladrillo cara-
vista y piedra, encastrados y girados sobre el primero. Ambas piezas conforman
el cuerpo principal del conjunto, resolviendo las medianeras y permitiendo la
apariciéon de un patio interior de servicio al que vuelcan sendos nucleos de
comunicaciones.

La estructura del edificio refleja con elocuencia el valor de la iluminacion natural
como condicionante funcional de la propuesta. El entramado de porticos de
hormigén se manifiesta en las fachadas aportando un orden material de traza-
do hipoddmico que alterna entre el ladrillo, la piedra vy el vidrio, orden que ad-
quiere notable intensidad en los pafios acristalados que acompanan el ascenso
ritmico de los nuicleos de escalera cualificando el patio.

No obstante, es en la solucion de esquina donde mejor se expresa el pensa-
miento moderno de Julio Gonzalez. El acceso en chafladn apenas se dibuja como
un hueco abstracto, entrepafio vacio de la estructura tejido por esbeltas car-
pinterias metalicas. Sobre éste, la volumetria ausente del edificio y la geometria
girada llenan el aire otorgando una escala inmaterial al conjunto. La idea de
macla se conjuga sabiamente gracias al contraste entre llenos y vacios, opaci-
dad y transparencia, pesadez y levedad de la forma construida, cualidades que
subrayan la renovada plasticidad de la esquina en el Movimiento Moderno.

Ivan . Rincén Borrego
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Colegio Internado de Nuestra Senora de la Consolacion, 1959-1961

E.10 | Nivel A

Actualmente Colegio San Agustin

Avenida de Madrid 38, 47008

Ref. GIS: 41°37'0,31"N — 4°43'40,08"O
Proyecto: 1959

Fechas construccién: 1959-61

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién planimétrica: Archivo del Colegio San
Agustin.”

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Sara Pérez Barreiro

Ficha: mayo de 2009
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Cecilio Sanchez-Robles
Promotores originales del proyecto: Orden de P.P. Recoletos de San Agustin.
Provincia de San Nicolds de Tolentino

El Colegio Internado de Nuestra Sefiora de la Consolacion disefiado por Cecilio
Sanchez Robles. El esquema de la planta puede parecer muy sencillo, pero es-
conde una reflexién volumétrica y funcional de mucha mayor complejidad. Una
gran pieza longitudinal a la que se adosan otras secundarias perpendiculares
a ella. La fachada principal solo muestra una pieza a cada lado. Lo que podria
dar lugar a una simetria que el arquitecto la modifica hdbilmente colocando
a la izquierda una gran escalera curva volando sobre una Idmina marcando la
entrada principal. En la fachada trasera aparecen cuatro volimenes perpendi-
culares, tres de ellos repartidos por la pieza principal y uno como continuacion
de uno de los existentes. Asi cambiamos de un edificio simétrico a un esquema
en peine.

El andlisis de las plantas nos ayuda a comprender la solucion volumétrica. La
pieza principal actia como elemento de unién de todo el edificio. En todas las
plantas al oeste existe un gran pasillo. El programa del resto de la pieza varfa, en
el origen en la planta baja habfa una sala de musica y despachos, en las plantas
superiores estaban los grandes dormitorios para los alumnos. Los volimenes
perpendiculares son las aulas. Las grandes aberturas miran al sury el pasillo de
acceso al norte.

En la fachada principal el prisma perpendicular de la izquierda acogia los dormi-
torios y comedores de los Padres Agustinos. Pero sin duda el espacio que mas
interesante es el prisma de la derecha, la iglesia y justo debajo el salén de actos.
El espacio religioso se organiza. En la pieza principal la luz penetra por la ranura
existente entre el encuentro de la cubierta plana y las paredes laterales. En cam-
bio, en los corredores laterales, la luz se filtra través del despiece de pavés. Las
piezas translucidas amarillentas y opacas se alternan, originando una vibrante
pared que varia segun cambia la luz a lo largo del dfa. Juego que tristemente se
ha perdido en la tltima reforma del inmueble.

Sara Pérez Barreriro
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Colegio Mayor Santo Tomas, 1962-1963

E.11 | Nivel A

Actualmente Residencia Colegio Mayor
Santo Tomas de Aquino

Plaza de San Pablo, 4, 47011

Ref. GIS: 419397 28""N-4°43"26"" 0
Proyecto: julio 1962

Visado: 22 de mayo de 1963

Fechas construccién: Licencia de obra 13 de
septiembre de 1963

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién planimétrica: Hidra Sdnchez Calvo.
Archivo Municipal de Valladolid

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Ivan I. Rincon Borrego

Ficha: mayo de 2009
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Fray Francisco Coello de Portugal
Promotores: Orden de los Padres Dominicos

El Colegio Mayor Santo Tomas de Valladolid se emplaza en una encrucijada
histérica significativa de la ciudad, entre la iglesia de San Pablo y el instituto
José Zorrilla, a la trasera del Colegio de San Gregorio y en las proximidades de
palacios como el de Pimentel o el del Marqués de Villena.

Pese a la fuerte presencia de la ciudad histoérica, el edificio asume la herencia
positiva de modelos residenciales modernos. El programa se segrega en dos
volumenes diferenciados: un zécalo inferior que alberga los usos comunes
y un blogue a modo de pastilla en altura donde se ubican las habitaciones.
La estructura de porticos de hormigdn se gira en direccidon norte-sur, propo-
niendo una fachada de aspecto dentado que facilita la orientacién este-oeste
a las habitaciones. El gesto funcional matiza plasticamente el orden de las es-
tancias mediante el ritmo de sombras que cualifican la imagen del conjunto.

La volumetria recuerda tanto al pabellén Suizo (1930-1932) como a la casa de
Brasil (1957-1959), de Le Corbusier. No obstante, su referente mas claro es el
Colegio Mayor de Santo Tomas de la Ciudad Universitaria de Madrid, de José
M.2 Garcia Paredes y Rafael de Hoz, Premio Nacional de Arquitectura en 1956,
con el que comparte el aspecto de bloque residencial caracterizado por mu-
ros de ladrillo y pérticos de hormigén visto cuyo ritmo oblicuo conduce a las
habitaciones mediante galerfas exteriores abiertas.

Al igual que otras obras de Francisco Coello de Portugal, como el Santuario
de la Virgen del Camino en Ledn (1955-1961), la respuesta estd préxima a la
sensibilidad brutalista, evitando medirse con la memoria edificada del lugar,
en favor de una sobriedad intencionadamente abstracta que brinda todo el
protagonismo a la elocuencia constructiva de su materialidad desnuda.

Ivan . Rincén Borrego
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Casa Cuna, 1968

E.12 | Nivel A

Actualmente Centro Civico Casa Cuna

Venezuela, 2 c/v Ecuador, 47014

Ref. GIS: 41°37'51.3"N —4°44'504"W

Proyecto: noviembre de1968

Uso y denominacion original: Casa Cuna. Guarderia
infantil provincial

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién planimétrica: Daniel Villalobos y Sara
Pérez. Archivo de la Diputacién Provincial de Valladolid
Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Eusebio Alonso Garcia

Ficha: mayo de 2017
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Isaias Paredes Sanz y Angel Rios Gémez
Promotores: Diputacién Provincial de Valladolid

El edificio se ubica en el Barrio de Arturo Eyries, al sur de Valladolid, sobre una
parcela préxima al rio Pisuerga, que actualmente se encuentra rodeada de edi-
ficios residenciales. Fue proyectado en 1968 por los arquitectos lIsafas Paredes
Sanz y Angel Rios Gémez y promovido por Diputacién Provincial de Valladolid.
Desarrolla un programa completo en torno a un patio central: bloque de dormi-
torios de 3 plantas, sala de actos, comedor, aulas y espacios de juegos. Dispone
de juegos en el exterior y diferentes especies de arbolado.

Es significativo el didlogo de los afios sesenta entre modernidad y tradicion. En
los voltimenes de una sola planta, conviven los muros de carga de ladrillo visto
con grandes cristaleras y soportes puntuales metalicos. Estos volumenes se re-
matan con cubiertas planas entre vigas de canto sobre los muros, que posibili-
tan los grandes vuelos para proteger las cristaleras orientadas al sur. La direccion
de los trazados norte-sur, que sirven de guia geométrica en la ordenacién de
esta parte del programa, se explicita en la vista de las cubiertas. El bloque alto
de dormitorios recurre a reforzar el elemento de antepecho, subrayando la idea
de fenétre en longueur. La sala de actos, tanto en el trazado de la planta como en
la articulacion de pendientes contrapuestas entre el techo interior y la cubierta
exterior, evoca mecanismos conocidos de la arquitectura nérdica. La estrategia
estructural y material asume el debate de la época entre sistemas tradicionales
y modernos, logrando un didlogo critico que la buena conservacion del edificio
aun mantiene.

Eledificio constituye un referente de la atencién social por parte de la Diputacion
Provincial hacia la solucién de necesidades sociales de la poblacion infantil en
un momento clave de la época del desarrollismo industrial de la ciudad. Su dise-
Ao recoge estrategias formales que se estaban desarrollando en Europa duran-
te los sesenta para este tipo de usos, reivindicando los programas de atencion a
la infancia y su relacién generosa con espacios exteriores adecuados.

Eusebio Alonso Garcia
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Motel del Montico, 1970

E.13 | Nivel A

Actualmente Hotel Resort El Montico

Ctra. Burgos Salamanca, km. 147, 47100
Tordesillas

Ref. GIS: 41°31'014"N —4°56'304"W
Proyecto: Visado, septiembre 1970

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién planimétrica: Daniel Villalobos.
Archivo Municipal de Tordesillas
Documentacion fotografica: Daniel Villalobos
Documentalista: Sara Pérez Barreiro

Ficha: octubre de 2014
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Joaquin Pallas
Promotor: Agonor S.A.

La bonanza econdmica que vivia el pais junto con el aumento de la poblacion
en la ciudad de Valladolid propicié la construccion de varias urbanizaciones.
Una de ellas fue la del Montico, situada en medio de un frondoso pinar, en la ca-
rretera que une Valladolid y Tordesillas. Para su mejor funcionamiento se levanté
el Motel de Montico, un espacio que cuenta, ademas del drea de alojamiento,
cafeterfa, restaurantes, salones y piscina. Obra del arquitecto Joaquin Pallas que
organizoé todo el programa sobre una trama. Los diferentes usos van ocupando
un mayor o menor nimero de maédulos, encadenando espacios cubiertos y
patios. Los usos se desarrollan en diferentes cotas, o que crea cierta privacidad
en cada ambiente. Este juego se ve reforzado por la presencia de unas desme-
suradas vigas de inclinadas de hormigén que se apoyan en muros de ladrillo
creando un agradable contraste de colores. Todo el proyecto mira hacia el Pinar,
hacia el sur.

El acceso principal se ejecuta con unas monumentales vigas plegadas que so-
brevuelan sobre la entrada dando la bienvenida. Este se sitda en un lateral cerca
de las zonas pubilicas. Estos espacios establecen una continuidad visual, pero la
diferencia de cotas existentes entre ellos, permiten a la vez, cierta privacidad. El
uso de dormitorios se separa a través de un patio

Mientras que la zona publica se organiza en una sola planta, el drea habitacional
posee varios niveles. Las habitaciones se agrupan de dos en dos y se desplazan
hacia el sur generando un ritmo a través de las entradas de luz de los pasillos
escalonados. Todas las habitaciones tienen un balcén. El desfase en planta de
las habitaciones se remarca volumétricamente, estos moédulos poseen grandes
ventanales al sur o al oeste y establecen una relacion directa con el pinar exte-
rior sin perder el caracter privado necesario.

El disefio del Motel del Montico es una de las grandes obras de Joaquin Pallas.
Se trata de un proyecto novedoso muy acorde con las nuevas tendencias arqui-
tectonicas que se extendian por toda Europa. El uso del hormigén de manera
brutalista se ve suavizado por el contraste de los muros de ladrillos.

Sara Pérez Barreriro
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Colegio de las Madres Dominicas y Convento, 1970-1973

E.14 | Nivel A

Actualmente Colegio Sagrado Corazén

Calle Joaquin Velasco Martin 44, 47014
Ref. GIS: 41°38'57.34 32" — -4°44'20.4174"
Proyecto: febrero 1970.

Fechas construccién: 1973

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE

Documentacion planimétrica: Daniel Villalobos.

Archivo Municipal de Valladolid
Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Ivan |. Rincon Borrego
Ficha: mayo de 2017
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Fernando Pérez Tomé Torres
Promotor: Congregacién de las Madres Dominicas

El Colegio de las Madres Dominicas y Convento proyectado por Fernando Pérez
Tomé Torres en 1970 se define por una ordenada contencidén constructiva.
Aprovechando la primera fase del barrio de Huerta del Rey en la margen oeste
del rio Pisuerga, su propuesta articula un programa de aulas, administracion,
convento, capilla y zonas deportivas en dos parcelas separadas por la calle
Joaquin Velasco Martin.

El conjunto se ordena en dos grupos de funciones asociados cada una de las
parcelas; una de cardcter mas conventual y la otra estrictamente docente. Por
un lado, el sector conventual destaca por volumetrias cuyo vocabulario cons-
tructivo de estructura de hormigén y fachada de ladrillo visto evidencia una
fuerte raigambre racionalista. Por otro, el sector docente se caracteriza por la
codificacion del programa escolar en bloques de aulas de primaria y secundaria,
dispuestos en angulo y conectados por un cuerpo intermedio bajo que desem-
pefa funciones de vestibulo.

El disefio sigue una légica militante de modulacion estructural de forjados y
pilares hormigon. La busqueda de la mejor iluminacién produce el apilamien-
to formal de las aulas, articuladas por nucleos centrales de comunicaciones
y espacios de servicio en los extremos, en aras de no perturbar el rotundo
planteamiento.

La sobriedad técnica y constructiva, la contencién en el uso de los materiales y
la moderna transparencia de las carpinterias de suelo a techo, subrayan el papel
organizativo que juega la estructura de hormigon. Siguiendo los antecedentes
del mejor racionalismo italiano de los afos 30, ésta se situa en el mismo plano
de fachada con un doble papel, compositivo y portante. Los apoyos verticales
cualifican el ritmo modulado de cada planta, que alterna en un juego de pafos
fijos y practicables horizontalmente encajados entre los cantos de forjado, los
cuales matizan el esquematismo y se proyectan vistos hacia el exterior, arrojan-
do sombra sobre el paramento. Todo ello le aporta al conjunto la plasticidad
de una reticula ordenada, de una malla abstracta paraddjicamente rica en su
contencion, llevando hasta sus Ultimas consecuencias la ordenada contencion
arquitectonica.

Ivan . Rincén Borrego
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Escuela de Ingenieria Técnica Industrial, 1971

E.15 | Nivel A

Actualmente Escuela de Ingeririas
Industriales

Francisco Mendizabal, 1. 47014
Ref. GIS: 41°38'36.5"N —4°44'35.1"W
Fecha de construccion: 1971

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE

Documentacién planimétrica: Daniel Villalobos,

Archivo Universidad de Valladolid
Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Eusebio Alonso Garcia
Ficha: mayo de 2017
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Autores desconocidos
Promotor: Ministerio de Educaciéon y Ciencia

El edificio, construido en 1971 por el Ministerio de Educacion y Ciencia,
se ubica en el Barrio de Huerta del Rey, junto a la margen derecha del rio
Pisuerga, en un entorno paisajistico con mucha vegetacion.

Desarrolla un programa completo para la ensefianza técnica superior. Las
diferentes partes, vestibulo, administracion, salén de actos, biblioteca, aulas,
talleres, se distribuyen de modo funcional en diferentes volimenes prisma-
ticos, conectados por un unico corredor y cada uno de ellos con su propio
nucleo de comunicaciones.

Edificio pionero en la extensién urbana de la ciudad al otro lado del rio
Pisuerga, combind una estrategia formal abstracta en la organizacion del
programa con un uso del ladrillo tradicional y caracteristico de la zona.

Las diferentes partes del programa de usos se localizan en volimenes pris-
maticos individualizados y conectados por un Unico corredor. Constituye
un sistema a priori desjerarquizado que transfiere la idea de sistema abierto
y en crecimiento y posibilita que cada uno de los volumenes funcione de
modo auténomo del resto, incorporando en cada uno de ellos un nucleo de
comunicaciones concreto. En consecuencia, todos los volimenes adoptan
la misma imagen abstracta de cajas de ladrillo rojo con multiples ventanas
estrechas en contraste con el corredor que presenta grandes ventanales.
Cada volumen aporta variaciones en el perfil de su planta en funciéon de la
distribucion concreta del programa.

El uso de cajas multiperforadas aprovecha la versatilidad en el desarrollo ex-
tensivo de las ventanas estrechas sobre las diferentes fachadas de ladrillo
para facilitar la adecuada distribucion del programa funcional y establecer
un adecuado equilibrio entre racionalidad funcional y abstraccién formal. El
resultado recoge ciertos debates revisionistas de la modernidad que se de-
sarrollaron en los afos setenta. La bondad del sistema espacial y formal del
edificio original ha quedado sancionada con la ampliacion de finales de los
ochenta por el arquitecto Juan Balenciaga Arrieta, cuyos nuevos volimenes
se han insertado con naturalidad junto a las cajas originales.

Eusebio Alonso Garcia
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Monumento al poeta Nunez de Arce, 1932 E.16 | Nivel B

Monumento-fuente al poeta
Nufiez de Arce

Parque del Campo Grande (Junto a Fuente de
la Fama). P° de Zorrilla, Filipinos, y Acera de
Recoletos, 47006/07

Ref. GIS: 41°38" 44" N -4°43745" 0O

Fecha de construccion: 1932

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién planimétrica: Marfa Luisa Cola Artero
Documentacion fotografica y documentalista:

Daniel Villalobos

Ficha: mayo de 2009

Textoy actualizacién bibliografica:

Silvia Cebridn Renedo

302 | do.como.mo_ Valladolid

Emiliano Barral
Promotor: Ayuntamiento de Valladolid

El monumento, ubicado al fondo de la rosaleda del Campo Grande, se caracteri-
za por una geometrfa de volimenes puros. Esta formado por una fuente central
en granito rojo de Avila de la que surge el busto del poeta NUfez de Arce. Esta
pieza de disefio moderno rompid con la tradicion historicista en las esculturas
de la ciudad. Junto a ella se colocaron, simétricos, dos bancos ejecutados con
volimenes prismaticos de piedra de Sepulveda.

EQUIPAMIENTOS
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Portada de Cuchilleria Blanco, 1934 E.17 | Nivel B

Actualmente Fachada Cuchilleria Blanco

Santiago, 20 (antiguo n° 68). 47001
Ref. GIS: GIS 41038758 "N —-4°43"45" 0
Fecha de proyecto y construccién: noviembre de 1934

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién archivistica: Hidra Sdnchez Calvo,
Archivo Municipal de Valladolid

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Ivan |. Rincon Borrego

Ficha: mayo de 2009

Textoy actualizacién bibliografica:

Silvia Cebridn Renedo

304 | do.como.mo_ Valladolid

Ramon Pérez Lozano
Promotor: Valentin Blanco

La portada del comercio es un ejemplo Unico de disefio de una arquitectura
“orotorracionalista”, pionera en los comienzos de modernizaciéon de la arquitec-
tura a principios del s. XX. Siguiendo las observaciones de utilizacion de “El prin-
Cipio de revestimiento” de Adolf Loos, introduce aplacados de méarmol blanco
y negro en una composicion de pilastras con base, fuste y capitel. La carpinte-
rfa, ademds de estética vienesa, tiene geometrias de referencias cristalograficas
expresionistas.

EQUIPAMIENTOS
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Casa Sindical “Onésimo Redondo”, 1942 E.18 | Nivel B

Actualmente Delegacion de Defensa en
Castillay Leén

Fray Luis de Le6n 7. 47002

Ref. GIS: 419397 05" N -4°43"25" 0

Proyecto original: Adaptacién de Casa del Pueblo de
1932. Arquitecto Jacobo Romero

Fecha de proyecto: febrero/agosto de 1942

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién archivistica: Hidra Sdnchez Calvo,
Archivo Municipal de Valladolid

Documentacion fotografica y documentalista:
Daniel Villalobos

Ficha: mayo de 2009

Textoy actualizacién bibliografica:

Silvia Cebridn Renedo

306 | do.como.mo_ Valladolid

Julio Gonzélez Martin
Proyecto original “Casa del Pueblo”: Jacobo Romero

El edificio proviene de la adaptaciéon de la Casa del Pueblo (1931) para la Casa
Sindical en 1942. Se perdieron los espacios representativos y se cubrieron los
patios y terrazas por la organizacién mas utilitaria y funcional del edificio ad-
ministrativo. En la fachada principal se introduce, en la planta tercera, un ritmo
repetitivo de huecos. Los cuerpos laterales se coronan con nuevos &ticos y con
un remate horizontal monumental que unifica el edificio.

EQUIPAMIENTOS
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Iglesia y Convento de los PP. Franciscanos, 1950/1951-1956 E.19 | NivelB

Actualmente Iglesia y Convento de los Julio Gonzalez Martin
PP. Franciscanos. Parroquia Inmaculada Aparejador: Valeriano Gonzalez Martin
Concepcion

Con estructura de hormigdn armado, austeridad y gran limpieza estilistica, el
= templo sigue las pautas de los proyectos de Auguste Perret y Le Corbusier, con
un espacio caja con soportes adosados a los muros. En el interior destaca la
expresividad de estos contrafuertes y el tratamiento del altar. Este de sita a un
nivel mas elevado que el resto del templo e iluminado lateralmente y su fondo
es un pafo decorativo ubicado donde tradicionalmente se ubicaba el retablo.

Paseo Zorrilla 27. 47007

Ref. GIS: GIS41°38"32""N-4°41"11"0
Originalmente: Iglesia y Convento de los PP.
Franciscanos

Fecha de proyecto y construccién: 1950/1951-1956. Las
obras de la Casa Convento aneja se completan en 1967

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién archivistica y fotografica:
Daniel Villalobos, Archivo Julio Gonzélez Martin
Documentalista: Nieves Fernandez Villalobos
Ficha: mayo de 2009

Textoy actualizacién bibliografica:

Silvia Cebridn Renedo
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Residencia“La Salle”, 1950/1953—-1954 E.20 | NivelB

Actualmente Segurival. Escuela de
Seguridad Valladolid

Fray Luis de Leén c/v Simén Aranda. 47002

Ref. GIS: 41°39702""N-4°43"21"0

Nombre original del edificio: Residencia de estudiantes
regentada por los HH. de las EE. CC.

Fechas de proyecto: 1950/1953-1954

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién archivistica: Hidra Sdnchez Calvo,
Archivo Municipal de Valladolid y GIRAC
Documentacion fotografica y documentalista:
Daniel Villalobos

Ficha: mayo de 2009

Textoy actualizacién bibliografica:

Silvia Cebridn Renedo

310 | do.como.mo_ Valladolid

Pedro de Ispiziia y Susunaga
Proyecto original: Residencia de estudiantes “La Salle”

La Residencia de Estudiantes “La Salle” y el Colegio “Hispano” de ensefanza pri-
maria y secundaria son un conjunto de edificios adosados, pero funcionalmente
independientes. La residencia mantiene en su fachada al patio el ritmo vertical del
colegio, sin embargo, a la calle destaca por el lenguaje racionalista, con composi-
cion y volumetria horizontal, y cerrdndose en curva como remate. En su interior se
ubica el Cine-Teatro disefiado aplicando los principios de racionalidad.
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Iglesia de Santo Domingo de Guzman, 1956 —1963 E.21 | NivelB

Actualmente Segurival. Escuela de
Seguridad Valladolid

Plaza de la Division Azul c/v calle de Vives. 47006
Ref. GIS: 41°38°01""N-4°44"28" 0

Reforma 1973: Javier Lépez de Uribe y Laya y Santos
Muhoz Mufoz

Aparejador de la reforma: Javier Gomez Martinez
Reforma de Chapitel 2003: M2 Soledad Camino Olea y
Elesio Gaton Gomez

Aparejador: Pedro- Julio Baz Garcia

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién planimétrica: bibliografia citada
Documentalista: Nieves Fernandez Villalobos
Ficha: mayo de 2009

Texto y actualizacion bibliogréfica:

Silvia Cebridn Renedo
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Julio Gonzalez Martin y Manuel Lépez Fernandez

Reforma 1973: Javier Lépez de Uribe y Laya y Santos Muiioz Mufoz
Aparejador de la reforma: Javier Gdmez Martinez

Reforma de Chapitel 2003: M2 Soledad Camino Olea y Elesio Gaton Gomez
Aparejador: Pedro- Julio Baz Garcia

Ubicada en un poligono residencial, la iglesia destaca por su escala y espaciali-
dad interior. Un esbelto pértico vincula la torre y su campanario con el volumen
de la nave, a modo de espacio caja iluminado indirectamente. En la planta de
saldn, el altar se configura como centro de todas las percepciones. Los muros
laterales se fragmentan siguiendo una direccién oblicua que a su vez da entra-
da a la luz desde el z6calo hasta el arranque de la béveda.

EQUIPAMIENTOS



s

[|n H.mwet i ia

E21 | Nivel B Iglesia de Santo Domingo de Guzman | 313



Compaiiia Telefonica de Espana, 1960 —1961 E.22 | NivelB

Actualmente Sede de la Compaiia
Telefénica de Espana

1l
2

Paseo de Zorrilla 104. 47004

Ref. GIS: 410387 25" N -4°44"19" 0

Nombre y uso original: Central Telefénica-Paseo de
Zorrilla 144 y 146

Proyecto y construccion: 1960 - 1961

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE

Documentacién planimétrica: Hidra Sdnchez Calvo.

Archivo Municipal de Valladolid
Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Ivan |. Rincon Borrego
Ficha: mayo de 2009

Textoy actualizacién bibliografica:

Silvia Cebridn Renedo

314 | do.como.mo_ Valladolid

J. M. Anasagasti y F. Barandiaran
Promotor: C.T.N. de Espaia

Edificio entre medianeras que destaca por la limpieza compositiva de la facha-
da, asi como por la eficiente y la simplificacién geométrica con la que los arqui-
tectos resolvieron las necesidades del programa telefénico. Asumieron el carac-
ter industrial de la central como edificio contenedor adaptédndose a la escala del
entorno residencial con los huecos de las fachadas.

EQUIPAMIENTOS
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Hospital-Dispensario Cruz Roja Espaiola, 1960—1962 E.23 | Nivel B

Actualmente Hospital Recoletas Felipe Il Juan Manuel de Cardenas y Rodriguez
Promotor: Cruz Roja Espafiola

El hospital, de composicion simétrica, da respuesta a las preocupaciones higie-
nistas del Movimiento Moderno. El vestibulo de acceso y el nucleo de comuni-
caciones se disponen en el centro, configurando el eje junto al que se disponen
las dos alas del hospital, buscando el maximo soleamiento. Los volimenes cre-
cen progresivamente hacia el centro, logrando asi una perfecta integracion con
los edificios colindantes y con el entorno urbano.
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Felipe Il 9. 47003 I = o e ]EJ
Ref. GIS: 41°39'19,27"N - 4°43'33,29"0 r"" i il
Nombre original del edificio: Hospital-Dispensario Cruz m 7 oy D m F m
Roja Espanola . .
Proyecto: noviembre de 1960 Eﬂ _I __LI III[ L HL
Presentacion del edificio en Comision Técnica: I ; i ] Ll L ! _1_1 L ;]l
Daniel Villalobos, representante del COACYLE E;
Documentacién planimétrica: Hidra Sanchez Calvo. : @ T I I I U. 11
Archivo Municipal de Valladolid i ]
Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos ﬂ - n r
Documentalista: Sara Pérez Barreiro —_— EEF{D]_ = |
Ficha: mayo de 2009 ™ m L T |
Texto y actualizacion bibliografica: I m m ‘ml ll T | | '
Silvia Cebrian Renedo P = Il
: ¥
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Colegio Mayor Monferrant, 1960—1966 E.24 | Nivel B

Actualmente Residencia Universitaria
Monferrant

Ramén y Cajal 14 c/v Andrés de la Orden. 47005
Ref. GIS: 419397 157" N -4°43"09" O

Nombre y uso original del edificio: Colegio mayor
universitario femenino en Valladolid

Reforma: 1999, Adaptacion de las plantas de
dormitorios, 2005-2006, Sustitucion del cerramiento
acristalado de la escalera principal

Arquitectos: José Luis Rodriguez y José Antonio
Villaverde Zamora

Fechas de proyecto y construccion: 1960/1961-1966

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién archivistica: Hidra Sdnchez Calvo.
Archivo Municipal de Valladolid

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Nieves Fernandez Villalobos
Ficha: mayo de 2009

Textoy actualizacién bibliografica:

Silvia Cebridn Renedo
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Cecilio Sanchez Robles
Promotor: Orden de la Comparia de Maria

El complejo escolar y residencia universitaria femenina, destaca por su simplicidad
volumétrica. Estd compuesto por tres cuerpos de ladrillo blanco con estructura de
hormigdn, de influencia jacobsiana, conservandose sélo dos. Los huecos adquieren un
ritmo repetitivo y una celosfa refuerza la idea de linealidad en la fachada de los huecos
horizontales de las aulas. La sencillez en los materiales se acompafa de un cuidado
en los detalles como el cortaviento, la escalera de estructura meté
vestibulo, el uso del pavés o las vidrieras de la capilla

ica en espiral del
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Almacén de locomotoras, década de 1960 E.25 | Nivel B

Actualmente en desuso Autor desconocido
Promotor: Renfe. Compafia de Ferrocarriles de Espaia

A partir de 1964 el ala sur de la rotonda de locomotora se reconstruyd con
una estructura de hormigén armado visto, o “betdn brut”, inspirada en el for-
malismo escultérico de Le Corbusier. Este nuevo sistema introdujo el punto
“brutalista” en el edificio histérico, de planta con forma de herradura, estructura
de acero y cerchas Polonceau que habia disefiado el ingeniero Theophille Luc
Ricour en 1863.

Recondo s/n. 47007

Ref. GIS: 4103824,98"N - 4°43'45,13"0

Nombre y uso original del edificio: Ampliacion del

Almacén de locomotoras de 1863 |
Fechas de proyecto y construccion: década de 1960
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Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién de planimetrfa: Archivo Eduardo
Gonzélez Fraile

Documentacion fotografica: Daniel Villalobos
Documentalista: Sara Pérez Barreiro

Ficha: mayo de 2009

Textoy actualizacién bibliografica:

Silvia Cebridn Renedo
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Obra del Santuario Nacional de la Gran Promesa, 1964—-1966 E.26 | NivelB

Actualmente Caritas Diocesana de
Valladolid. Centro de dia

Salvador, 27 con fachada a José M2 Lacort. 47002
Ref. GIS: 41°38" 56" N -4°43"19" 0

Nombre original del edificio: Escuelas Gratuitas para
nifos e internado para sordomudos en Valladolid
Proyecto: febrero de 1964-1966

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién planimétrica: Hidra Sdnchez Calvo.
Archivo Municipal de Valladolid

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Ivan |. Rincon Borrego

Ficha: mayo de 2009

Textoy actualizacién bibliografica:

Silvia Cebridn Renedo

322 | do.como.mo_ Valladolid

Pascual Bravo Sanfeliu
Aparejador: Amado Corral San Martin
Promotor: Santuario Nacional de la Gran Promesa

Con su tipologia de bloque en altura mantiene los principios del movimiento
moderno, como la geometria purista, la desornamentacion y la cubierta plana,
con referencias a la Escuela de Chicago. La funcionalidad que guia el proyecto
se refleja en la imagen exterior, donde las ventanas “ediculares” se alinean ho-
rizontalmente en cada planta y se encajan en un encarrilado vertical. El ladrillo
caravista del basamento y su remate en cornisa, mantienen una relaciéon con las
técnicas constructivas tradicionales.
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Grupo escolar Miguel Iscar, 1965 E.27 | NivelB

Actualmente Colegio Publico Miguel Iscar

Calle Cantabria s/n. 47010
Ref. GIS: 41°39'53,48"N - 4°42'52,17"0

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacion planimétrica: bibliografia citada y
Archivo Gabinete Técnico M.E.C. Consejeria de la Junta
de Castillay Ledn

Documentalista: Sara Pérez Barreiro

Ficha: mayo de 2009

Texto y actualizacion bibliogréfica:

Silvia Cebridn Renedo

324 | do.como.mo_ Valladolid

Autor desconocido

El colegio forma parte del poblado de Endasa y su planta en “U” se ajusta a los
bordes de la parcela liberando el patio. La iglesia central articula dos cuerpos
laterales desarrollados en dos plantas, residiendo mayor interés arquitectdnico
en el del borde inclinado de la parcela. Dos muros de ladrillo delimitan cada uno
de los planos que recogen las aulas, enmarcando pafos acristalados protegidos
con losas de hormigén en vuelo.

EQUIPAMIENTOS
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Colegio "Juan XXIII" de las Discipulas de Jesus, 1969

E.28 | Nivel B

¥

e
A

"

v I
1 | .

Camino del Cementerio 17.47011

Ref. GIS: 41°39'47.9"N - 4°42'32.0"W

Nombre y uso original del edificio: Colegio de las
Discipulas de Jesus

Fecha de proyecto: enero de 1969

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién de planimetria: Daniel Villalobos.
Archivo Municipal de Valladolid

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Ficha: mayo de 2017

Documentalista, texto y actualizacion bibliografica:

Silvia Cebridn Renedo

326 | do.como.mo_ Valladolid

Luis Anibarro Blanco y Julidn Aguado Fernandez
Promotor: Compania de las Discipulas de Jesus

El programa se distribuye siguiendo una traza organica en torno a un espacio
central con un pequeno patio. De él parten dos alas, ocupandose la izquierda
con la residencia y la derecha con las aulas. En el frente se ubican el salon y la
capilla, las piezas mas representativas del colegio, combinadas con el pafic de
entrada de ladrillo, hormigodn y placas cerdmicas. El resto del conjunto se mate-
rializa sélo en ladrillo, actuando de fondo neutro.
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Colegio la Inmaculada. HH. Maristas, 1969 E.29 | Nivel B

Actualmente Colegio la Inmaculada
Provincia Castilla. Maristas Hermanos

F.J. Pérez Garcia
Atribuido a: Pedro Cardenal y Agustin Ferreira
Promotor: Compania HH Maristas

El conjunto se proyecta con un doble sistema constructivo y compositivo. Los
tres edificios de aulas a dos alturas con influencias miesianas se disponen en
pabellones independientes, elevados en parte sobre pilares de acero, con orien-
tacion este-oeste y linealmente respecto a la crujia de circulaciones ubicada
hacia el norte. Un sistema de crecimiento reticular y organico ordena el res-
to del programa -vestibulo, administracién, residencia, capilla, salén de actos,
etc.- articulando los espacios mediante logias y pasajes cubiertos que refleja los
planteamientos de Aldo van Eyck y Alison y Peter Smithson.

Joaquin Velasco Martin 8.47014

Ref. GIS: 41°39'07.5"N - 4°44'125"W
Nombre y uso original del edificio: Colegio la
Inmaculada (1200 puestos escolares)

Fecha de proyecto: octubre de 1969

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién de planimetria: Daniel Villalobos.
Archivo Municipal de Valladolid

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Eusebio Alonso Garcia

Ficha: mayo de 2017

Textoy actualizacién bibliografica:

Silvia Cebridn Renedo
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Escuela de Enfermeria y Residencia Universitaria, 1971 E.30 | NivelB

Actualmente Colegio Mayor Santa Cruz
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Real de Burgos c/v a Doctor Ochoa y Doctor
Mergelina. 47011

Ref. GIS: 41°39'22.5" N - 4°43'01.4"W

Fecha de proyecto y construccién: 1971

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién de planimetria: Daniel Villalobos.
Archivo Universidad de Valladolid
Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Eusebio Alonso Garcia

Ficha: mayo de 2017

Textoy actualizacién bibliografica:

Silvia Cebridn Renedo
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Autor desconocido
Promotor: Ministerio de Educacién

El blogue de desarrollo lineal de la residencia se apoya sobre un zécalo en for-
ma de “U” que recoge la escuela y espacios comunitarios de la residencia. En
planta, un corredor interior relaciona los elementos de comunicacion, trasla-
dando a la fachada una reticula con ritmo repetitivo e huecos y entrepafios de
color. El volumen de la residencia se delimita por testeros laterales en fabrica de
ladrillo blanco.
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Compainia Telefénica Nacional de Espana, 1972 E.31 | Nivel B

Francisco Damian Galmes, Emilio Pardo y Manuel Guerra
Promotor: C.T.N. de Espaia

El edificio se caracteriza por su condicién de edificio-maquina adscrita bru-
talismo arquitecténico y acorde a la como el resto de los construidos por la
Compania Telefénica en aquella época. Se construyd en dos fases, la primera
en forma de “L" y la segunda de “U". En ambas se utilizd el mismo lenguaje de
fabrica de ladrillo visto, nervios verticales en “U”, hormigdn visto en escaleras,
paramentos y grandes panos, etc.

Santiago Rusiiiol c/v a Miguel y Galan. 47005
Ref. GIS: 41°39'07.0"N - 4° 42'49.4"W
Fecha de visado de la primera fase: febrero de 1972

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién de archivistica: Daniel Villalobos.
Archivo Universidad de Valladolid
Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Ivan Rincon Borrego

Ficha: mayo de 2017

Textoy actualizacién bibliografica:

Silvia Cebridn Renedo
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Colegio Mayor Loyola, 1973 E.32 | NivelB

Federico Garcia y German Cruz
Promotor: Compania PP. Jesuitas

El proyecto nace de la secuencia calle-solar-patio de manzana recuperando el
patio introvertido abierto al sol del sur y protegido de ruidos como lugar de
convivencia principal en los Colegios Mayores (Colegios Eclesidsticos de los si-
glos XV'y XVI de Valladolid y Salamanca). Con forma de “U" el edificio se ubica
entre medianeras, y el esquema funcional se apoya en la separacion por nu-
cleos menores independientes.

T 0

Pélvora 6.47005

Ref. GIS: 41°39'11.5"N - 4°42'54.1"W

Nombre original del edificio: Escuelas Cristo Rey.
Fundacién Beneficio Docente

Fecha de proyecto: marzo-abril de 1973

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién de archivistica: Daniel Villalobos.
Archivo Municipal de Valladolid

Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos
Documentalista: Ivan Rincon Borrego

Ficha: mayo de 2017

Textoy actualizacién bibliografica:

Silvia Cebridn Renedo
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Escuela Técnica Superior de Arquitectura, 1975 E.33 | NivelB

Avda. Salamanca 18.47014

Ref. GIS: 41°39'00.1"N — 4° 44'25.1"W

Fecha de proyecto: 1975. Desarrolla uno anterior a esta
fecha para administracion

Presentacion del edificio en Comision Técnica:
Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacién de archivistica: Daniel Villalobos.
Archivo Universidad de Valladolid
Documentacion fotografica y documentalista:
Daniel Villalobos

Ficha: mayo de 2017

Textoy actualizacién bibliografica:

Silvia Cebridn Renedo
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Antonio Fernandez Alba
Promotor: Ministerio de Educacién

El edificio se proyecté como sede de la delegacion del Ministerior de Educacion
y Ciencia en otro lugar, modificindose posteriomente su emplazamiento y su
uso como Escuela de Arquitectura. La estricta simetria de la volumetria se apoya
en un eje compostivo y organizativo en el cual se ubican los espacios de circula-
cién las escaleras y los vacios en los forjados que permiten la iluminacion cenital.
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Instituto Nunez de Arce, 1961

E.34 | NivelC

Plaza Poniente s/n. 47003

Ref. GIS: 41°39'13.5"N - 4°43'54.6"W

Nombre original del edificio: Instituto Ensefianza Media
en Valladolid

Fecha de proyecto: junio de 1961

Presentacion del edificio en Comision Técnica:

Daniel Villalobos, representante del COACYLE
Documentacion de archivistica: Daniel Villalobos.
Archivo estudio Miguel Fisac (junio de 2003)
Documentacion fotogréfica: Daniel Villalobos y
Monstserrat Garcfa

Documentalista: Daniel Villalobos

Edificio registrado en el nivel C por la desaparicion de
uno de sus valores mas representativos, su estructura
prefabricada de vigas pretensadas, primera experiencia
del arquitecto sobre la patente
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Miguel Fisac
Promotor: Ministerio de Educacién. Jesus Rubio
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Instituto Nunez de Arce, 1961

E.34 | NivelC

Miguel Fisac
Promotor: Ministerio de Educacién. Jesus Rubio

El Instituto Nurfez de Arce de Miguel Fisac en Valladolid. Una
experiencia de modernidad comprometida.

Daniel Villalobos Alonso

El afo 1961, Miguel Fisac recibid el encargo de realizar el proyecto para un
Instituto de Ensefanza Media que se situaria en parte de los solares que ha-
bian ocupado las huertas del Monasterio de San Benito el Real en Valladolid.
La decisiéon de que este arquitecto fuera el que recibiera la confianza del
entonces Ministro de Educacién, Jesus Rubio, coincide con una peticion
personal del alcalde de la ciudad, José Luis Gutiérrez Semprun, expuesta
al politico y conocida por el arquitecto’. El deseo del edil castellano estuvo
motivado por la satisfaccion que él mismo y los propios ciudadanos tenfan
por otro proyecto que el arquitecto de Daimiel habia realizado entre 1951 y
1954 en Valladolid, el Colegio Apostdlico de los Padres Dominicos, construido
junto a la carretera que entra a la ciudad acompanando al recorrido histérico
de las aguas de las Arcas Reales. El bello espacio de la iglesia que Fisac con-
Cibio para el colegio dominico le granjed, ademas de la medalla de oro en el
Concurso de Arte Religioso de Viena de 1954, el inusual reconocimiento de
la clase politica de la ciudad y este nuevo trabajo profesional.

Pese a que el edificio constituyé un importante hito en la continua obra
del Miguel Fisac, a su innegable respuesta practica (cincuenta y siete afos
después estd siendo utilizado integramente), a la calidad y fuerza formal
del conjunto, a la limpieza y acierto en el uso y relacion de los materiales
que fueron empleados, ladrillo, hormigdn y cristal, a la innegable satisfac-
cion de varias generaciones de usuarios; pese a todo el edificio fue, y todavia
es duramente criticado por razones estéticas; su fachada-muro de ladrillo

E.34 | Nivel C

Actualmente IES Nunez de Arce

Fig. 1 Miguel Fisac: Instituto Nunez de Arce. Valladolid,
1961. Fachada del Paseo de Isabel la Catolica, recons-
truccion de su estado inicial Daniel Villalobos.

1. Lainformacion sobre los motivos del encargo
nos ha sido facilitada por el mismo Miguel Fisac,
quien recordaba, con lejania, la frustracién que
para él supuso las modificaciones del proyecto
en su cubierta. Los problemas en este edificio
ya comenzaron con la “suspension de pagos”
que llevd a la quiebra a la empresa constructora
adjudicataria del concurso de obra.
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Fig. 2 Instituto Nunez de Arce. Planta general.
Instituto NUfez de Arce.

2. En 1997 tuvo lugar en la Universidad de
Valladolid una Exposicion y Ciclo de Conferencias
sobre la obra del arquitecto, con el titulo “Miguel
Fisac arquitecto”, cicloy exposicion organizados
por el autor del articulo. Este reconocimiento
multitudinario concluyd con una conferencia
del arquitecto en un brillante acto académico
en el Paraninfo de la Universidad. Al finalizar la
charla se le acercé una maduray culta mujer para
obsequiarle con una coleccion de sus trabajos,
felicitdndole por sus proyectos y su rectitud moral
y profesional; Unicamente le hizo una pequefa
critica: “todo lo que usted ha realizado es mag-
nifico, todo lo que conozco me gusta, menos la
fachada al rio del Instituto NUfez de Arce”. Esta
critica sincera pero ingenua resume la opinion
de muchos de los que sin reflexién han criticado
el edificio.

3. Laidea sintesis de arquitectura de Miguel
Fisac, se concreta en una “unidad indivisible plan-
tada en un paisaje’, que estd compuesta por tres
factores: un para qué, un cémoy un no sé qué; en
ellos alude al conceptos de funcion, materialidad
de laforma fisicay obra de arte respectivamente.
Factores que siguen una ortogénesis, en térmi-
no bioldgico empleado por Miguel Fisac, que
implica evolucion ordenada a lo largo de una
linea. Es esta idea la que organiza el sistema que
sigue un orden cierto, ordenay jerarquiza en una
linealidad progresiva los tres términos. Véase:
Miguel Fisac: “Una manera de ver la arquitectura’,
en: Fisac. (Catdlogo a la exposicion “Miguel Fisac
Arquitecto”). Zaragoza, 1995. pp. 5 a 31. Estay las
citas literales posteriores de Miguel Fisac estan
extraidas de esta publicacion.

4. Coneltérmino “austeridad’, haciamos alusién
en otro trabajo a una primera caracteristica de la
arquitectura de Luis Barragan, cualidad que en el
texto referlamos al planteamiento de la obra de
Miguel Fisac. Ver: Daniel Villalobos: £/ color de Luis
Barragdn. Ed. Morés. Oviedo, 2002. pp. 15y ss. En
este texto citamos la concepcion aristotélica del
término expresada por Tomas de Aquino: Suma
Theoldgica. Ed. Catdlica. Tomo X, 2-2, 168, 4 ad 3,
Madrid MCMLX.
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hacia el rio Pisuerga se proyectd y construyd “ciega” hasta una altura de mas
de cinco metros; un gran muro continuo y recto recorre el paseo de Isabel
la Catolica sin concesion a las miradas de los paseantes que caminan por
Parque de las Moreras situado entre el Instituto y la ribera®. Este estudio tiene
una doble pretensién, revalorizar la importancia de modernidad compro-
metida del edificio y contribuir a la desautorizacion de esa critica infundada.

La forma del edificio responde en primer lugar a su propio destino, en pa-
labras de Fisac un “para qué”, al que seguirdn ordenadamente el ‘cémo’, y
el ‘no sé qué”. Atendiendo en primer lugar al ‘para qué”, desde su idea de
la arquitectura se entiende como el origen y constituye la razdn de ser de
cualquier edificio®. Su racionalidad a la hora de plantear prioritariamente
el funcionamiento del edificio, éste o cualquier otro suyo, le pone del lado
de una modernidad que elude toda concesiéon previa al formalismo. Forma
como respuesta racional a la funcién contra el capricho de la imagen, y a
su vez unido a un planteamiento que caracteriza la obra y su propia vida, la
“austeridad™. Austeridad en el razonamiento aristotélico que no elude los
placeres, incluso el visual, sino Unicamente lo superfluo y desordenado. Asf,
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en la unién de los elementos que aparecen en el programa como primer
principio de organizacion formal, no existe nada superfluo o desordenado.
La planta se organiza siguiendo un esquema de cuatro bloques paralelos y
separados entre si por medio de patios-jardin de los que toman ventilaciéon
e iluminacion; tres de estos bloques (de dos v tres alturas) fueron dedicados
a aulas, y un cuarto situado en la fachada al parque del Poniente (de dos
alturas) se destind a direccion y administracion. Entre este blogue y el prime-
ro de las aulas se ordenaron dos espacios singulares de gran altura, los co-
rrespondientes al salén de actos y a la capilla, (hoy gimnasio pero entonces
espacio religioso obligatoriamente incluido dentro del programa oficial de
la institucion docente). Los vacios entre estos dos primeros elementos, asi-
mismo se ordenan reinterpretando desde este principio racional la idea de
patio-jardin abierto hacia la ribera. En el encuentro del bloque de adminis-
tracion con el paseo se sitla el acceso a los espacios singulares del Instituto,
bajo una gran viga pared volada que recibe y da cobijo al visitante. Desde
allf comienza un recorrido lineal y abierto que se trasforma en cerrado hacia
el paseo cuando comienza la organizacion de las aulas, convirtiéndose en

E34 | NivelC

Fig. 3 Instituto Nunez de Arce. Foto hacia 1970 de la
fachada del Paseo de Isabel la Catdlica.
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Fig. 4 Miguel Fisac: Casa de la Cultura. Cuenca, 1957.

5. Véanse los textos generales de la obra de
Miguel Fisac siguientes, Francisco Arques Soler:
Miguel Fisac. Ed. Pronaos. Madrid, 1996. Revista
"arquitectos” 135, n® 94/4. Abril de 1995. Revista
“Nueva Forma”, n° 40y 41, 1969.
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un amplia galeria de dos plantas con uso de recreo cubierto, elemento ya
experimentado en el Colegio de los Padres Dominicos. La galerfa, que culmina
en la calle San Ignacio donde se abre el acceso publico a las aulas, admite
estas dos funciones: distribuir como el nervio central de un peine articulan-
do los bloques de aulas y a su vez, servir de espacio cubierto en los recreos
de invierno. El elemento de analisis posee otra cualidad afiadida: cerrar visual
y fisicamente todo en conjunto hacia el Pisuerga, paseo Isabel la Catdlica,
como también se cierra la fachada a la calle San Ignacio.

Los planos del proyecto de Valladolid que en este trabajamos mostramos,
se realizaron en su casa-estudio del Cerro del Aire en Madrid, obra de 1956,
definida por él mismo como una casa “crecedera y barata”. Alli vivié desde
1957 con su comparera y esposa Ana Maria Badell. El importante papel que
la personalidad de Ana Marfa jugd en su carrera y la vida del arquitecto se
define como un constante apoyo a su trabajo y una total participacion en
sus posturas religiosas y sociales. A ella explicaba sus proyectos e intencio-
nes y de ella también recibfa su comprension y muchas veces su critica mas
acalorada y conspicua.

Esos afos de finales de los cincuenta, fueron para Miguel Fisac de una in-
tensa creatividad. Entre 1957 y 1959 proyectd obras tan importantes como
las Casas de Cultura para Cuenca y Ciudad Real, complejos de arquitectu-
ra religiosa como la Iglesia y Parroquia de Nuestra Sefora de la Coronacioén en
Vitoria, y el Proyecto Concurso de la Parroquia de San Esteban para Cuenca, el
Centro de Investigaciones Geoldgicas en Madrid, varias Viviendas unifamiliares
para Madrid, Segovia y Huesca, Viviendas colectivas para los empleados de
Laboratorios Alter y de renta limitada en Puerta Bonita, Madrid, los Laboratorios
Farmabion en Madrid, asi como una diversidad de mobiliario e incluso joyas®.

Entre 1959y 1960 su labor creativa dio un paso importante dentro del cam-
po de la investigacion de las estructuras adinteladas de hormigén armado,
del que aun sigue teniendo frutos. Construyé en Madrid los edificios para
los Laboratorios farmacéuticos MADE, el Pabelldn de Direccidn de Laboratorios
Altery el Centro de Estudios Hidrogrdficos, con un sistema de cubierta por me-
dio de laminas de hormigén plegadas y prefabricadas, abiertas en el caso
de los Laboratorios MADE y huecas y cerradas para los otros dos proyectos. El
“invento” estructural se basaba en un solo elemento de hormigén armado
de produccién industrial prefabricada, unas vigas de grandes luces plegadas
que colocando las piezas paralelas entre si sobre los muros y una junto a la
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siguiente, el conjunto en si mismo solucionaba la estructura de cubierta,
incluida la marquesina en dos de los lados, el aislamiento térmico y acustico,
la evacuacién de las aguas de lluvia, e incluso segun las secciones, la ilumi-
nacion cenital y continua en el interior.

La solucion prefabricada en la Era Industrial, sin embargo, le vino en ese caso
y en otros a lo largo de su trayectoria creadora®, de un modelo que depen-
de de una analogia biolégica. Un dia envié a Ana Marfa al mercado con un
extrafo encargo para su carnicero, que le mandara cortar unas secciones
serradas de huesos de vaca. Asi los trajo del mercado; su seccién cerrada y
hueca, con un espoldn saliente, fue analizada con minuciosidad en su estu-
dio. La estructura ¢sea hueca de los vertebrados sirvio como modelo y ese
tipo de vigas de grandes luces a partir de ahf se llamé de “huesos”. En los
Laboratorios MADE se empled abierta, en los edificio para los Laboratorios
Alter y el Centro de Estudios Hidrogrdficos, cerrada y postensada. Fue por pri-
mera vez en el edificio para el Instituto Nufez de Arce de Valladolid donde se
disend y empled la solucion definitiva mediante un sistema de nervios en
los nuicleos de tensién de sus vértices de acero pretensado.

La cubierta fue disefada mediante ese sistema estructural de huesos, como
lo demuestran fotografias de la época, aunque en la actualidad no presenta
el estado con el que se concibid. Desconocemos las razones que motivaron
su cambio efectuado creemos a principios de los afos ochenta, ya que de
la calidad arquitectonica de la solucion no existe duda, y desde aqui segui-
mos reivindicando la recuperacién de la estructura inicial del edificio como
un valor histérico incuestionable’. Mediante esta misma seccion convertida
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Fig. 5 Instituto Nunez de Arce. Detalles constructivos
de la viga pretensada de cubierta.

Fig. 6 Fotografia de “los huesos”

6. Anteriormente recordamos el término bio-
l6gico empleado por Fisac para ordenar los prin-
cipios constituyentes de la forma arquitectonica:
ortogénesis. Ahora vemos el modelo bioldgico
de sus estructuras "huesos”, como asimismo se
acercaban las formas estructurales de poérticos de
influencia nérdica que ya habia empleado hasta
1960 en numerosos edificios, y que surgen por
vez primera en el de Dominicos de Valladolid.
Recordemos que a finales de los cuarenta, em-
pled un sistema de concatenar espacios entre sf
que, segun sus palabras, tenfa un cierto parecido
con los compartimientos del estomago de un
rumiante; modo de organizacion espacial que por
su modelo llamé arquitectura “del mondongo”.
Asimismo cuando alude a los sistemas de enco-
frados blandos, no mediante madera, los defiende
porque recuerda la cualidad pastosa del materia,
en sus términos, preserva la "huella genética”.

7. En marzo de 2004, la representaciéon de
los alumnos de la Escuela de Arquitectura de
Valladolid, presentd a su Junta presidida por
Leopoldo Uria, una peticién para “reclamar la
conservacion y el mantenimiento del Instituto
Nunez de Arce”, una vez restaurado respetando
el proyecto original. Peticion que se hizo llegar
ala Conserjerfa de Cultura de la Junta de Castilla
y Ledn. En esa reunién, todos los miembros de
la Junta de la Escuela apoyaron la reclamacion.
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Fig. 7 Miguel Fisac: Colegio de la Asuncion de Cuestas
Blancas. Madrid, 1965. Detalle de huesos de cubierta.

8. No solamente se utiliz el sistema en la so-
lucién de cubiertas. En 1967, en la fachada para
el Edificio 1.B.M. del paseo de la Castellana en
Madrid, Miguel Fisac empled un sistema prefa-
bricado que con una sola seccion de hormigén
prestensado solucioné todo el cerramiento del
edificio. En 2003 se concluyo su mds reciente
edificio, el Polideportivo de Getafe, junto con F.
Sanchez-Mora, B. Aleisandre, S. Gonzélezy L. Oro,
proyecta con cubierta solucionada mediante seis
vigas prefabricadas de hormigén pretensado de
4 metros de ancho y 41 de largo.
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en varias patentes internacionales, Miguel Fisac construyd el Colegio de los
Padres Jesuitas de la Corufia (1962-64), el Centro Parroquial de Santa Ana (1965-
66), y el Colegio de la Asuncién (1965), los desaparecidos Laboratorios Jorba
(1965-68) y el Centro de Cdlculo Electrénico .B.M (1966-67)8, todos ellos en
Madrid.

Tras la primera pregunta “para qué”, surge la sequnda el “‘cdmo”, y su respues-
ta la da con la investigacion de ésta y otras ideas de estructuras pretensadas
de distintas secciones, e incluso de seccién variable, que fueron presentadas
y bien acogidas en su Ponencia presentada en 1982 en el Congreso de la
FIP de Estocolmo. Si avaldramos Unicamente sus trabajos en la profundiza-
cion en el uso del hormigén armado pretensado y postensado, la obra de
Miguel Fisac se pudiera poner junto a las de Félix Candela, Pier Luigi Nervi, o
Eduardo Torroja, en una posicion desde donde se apoyd una tesis de un fun-
cionalismo tecnoldgico. Sin embargo, la ideologfa arquitectonica de Miguel
Fisac va mas alla de estas posiciones.
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Para concluir con esta Ultima afirmacién, que la obra de Fisac va més lejos
de un funcionalismo tecnolégico, volvamos a nuestro edificio, y al principio
del articulo donde recorddbamos ciertas criticas a la fachada “ciega” del
Instituto NUfez de Arce. La respuesta del edificio al entorno, en un analisis
superficial, parece por su dureza y ensimismamiento que serfa nula, como si
de una obra del Movimiento Moderno se tratara. Muy lejos de esta interpre-
tacion se encuentran las verdaderas motivaciones de este edificio y de toda
la arquitectura de Fisac. Ya en sus primeros afios sus obras no se concluian
en sus fachadas, “existe un entorno urbano que era esencial para el resulta-
do final™. Esta postura anti moderna en el sentido de la Carta de Atenas, la
expuso Miguel Fisac en 1975 en su Ponencia de la UIA, en la que descalificod
el enunciado de Le Corbusier, e hizo una critica muy dura al Movimiento
Moderno; exposicién que fue pateada por la mayor parte de los arquitectos
presentes en el Congreso. Su obra no pertenece al Movimiento Moderno
Candnico en el siempre recurrido Estilo Internacional, y aunque parte de
una modernidad funcional y constructiva como contestacion a su forma-
cion clasica, al contrario, la modernidad de sus arquitecturas negaron esos

E34 | Nivel C

Fig. 8 Instituto Nunez de Arce. Bloques de aulas, re-
construccion de su estado inicial Daniel Villalobos.

9. Miguel Fisac: “Una manera de ver la arqui-
tectura”, Op. cit. p. 24.
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Fig. 9 Instituto Nurez de Arce. Detalle constructivo.

Fig. 10 Instituto Nuriez de Arce en construccion.
Bloque Sur.
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planteamientos desde la importante consideracion de estar ligadas al lugar,
enraizadas en su entorno; en sus palabras: “la Arquitectura es una unidad
indivisible plantada en un paisaje”, condicionada con el lugar, como sus pin-
turas de paisajes manchegos realizadas con tierras de la zona, como por
ejemplo, el Mercado de Daimiel proyectado en 1955 mediante una disposi-
cion de muros de tapial siguiendo la tradicién del lugar. La modernidad de
Miguel Fisac, como su planteamiento austero de la arquitectura, define una
cercania a las arquitecturas de Luis Barragan, una disidencia del Movimiento
Moderno encabezado en aquellos afos por Le Corbusier. Si Barragan ofrece
una lectura moderna influida por la tradicién de la arquitectura vernacula
mexicana, la obra de Miguel Fisac se acerca a planteamientos mas abstrac-
tos y sutilmente conectados no con la tradicién sino con el lugar concreto
de cada uno de los edificios.

Los conceptos de abstraccion y sutileza nos permiten entender claramente
la respuesta de Fisac a ese entorno concreto de la ciudad de Valladolid. La
dura fachada al paseo de Isabel la Catélica no es, en si, méas que un muro de
cierre que guarda en su interior una serie de espacios abiertos (hoy en dia
todo ellos ajardinados), y nace como una respuesta reflexiva al entornoy a
la memoria histérica de la ciudad. Mediante ella el edificio se cierra al limite
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historico de la ciudad coincidiendo con el muro que durante siglos cerré las
huertas del Monasterio de San Benito el Real. El solar del monasterio histori-
camente estuvo ocupado por edificios cerrados, en la Baja Edad Media por
el Alcézar y Alcazarejo de los reyes de Castilla; y a partir de su fundacion en
1390 por Juan |, se ocupd por el Monasterio de San Benito. En el siglo XVI en
la ciudad que se defini¢ claramente como palaciega y conventual, multitud
de solares palaciegos se encajaban en huertas y edificios monacales, y los
jardines de los palacios sucedfan a las huertas de los monasterios. La mayor
parte de los conventos en la ciudad se situaron en el limite noroeste de la
ciudad, principalmente en el limite con su ribera, parte del paseo de ronda
que fue del Espoldn. Desde la primera constancia grafica que se tiene de su
entorno urbano', el solar donde se encuentra el Instituto Nufiez de Arce era
el mayor nucleo conventual de la ciudad. En esta macro manzana monastica
se aglutinaban tres instituciones religiosas: el Colegio de San Gabriel, del que
en la actualidad sdlo existe la portada de su iglesia trasladada como puer-
ta de entrada al Cementerio Municipal, el Convento de San Agustin en el que
ahora se han instalado los restos de su claustro™ y el de San Benito el Real.
Los tres tenian las mismas caracteristicas formales, eran conjuntos arquitec-
ténicos abiertos hacia el este y en el caso de San Benito asimismo hacia
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Fig. 11 Instituto Nufez de Arce en construccion.
Blogue de aulas.

10. Estamos haciendo referencia al plano de
la ciudad de Valladolid de 1738, realizado por
Bentura Seco con una gran precision gréfica. Por
nuestra parte realizamos un plano integro de la
ciudad de 1606 a 1738, actualmente expuesto en
el Museo de la Ciudad (225 x 158 cm.), en donde
dibujamos con detalle todosy cada uno de los
edificios de los que encontramos en nuestra
investigacion documental constancia gréfica,
y situamos con distintos tonos y colores, entre
otras, las ocupaciones palaciegas y conventuales.
Su andlisis grafico es totalmente elocuente de
laidea que estamos exponiendo. Véase Daniel
Villalobos: Plano de la Ciudad de Valladolid. 1606-
1738. (a cuatro tintas, 138 x 97 cm.), Ed. Junta de
Castillay Ledn. Valladolid. 1992.

11. La intervencién en lo que queda del con-
junto monacal se concluye en 2004, obra de
restauracion de suiglesiay adecuacion a Archivo
Municipal. El proyecto realizado por Primitivo
Gonzalez y Gabriel Gallegos, ha sido seleccio-
nado y expuesto en la Bienal Internacional de
Arquitectura.
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Fig. 12 Instituto Nufez de Arce. Aulario, reconstruccién
ideal del estado de proyecto Daniel Villalobos.
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el sur, en direccion al centro histérico de la ciudad, y tras ellos sus huertas
que lindaban con la ribera estaban totalmente cerradas mediante una tapia
continua. El edificio que proyectd y construyd Miguel Fisac para el Instituto
Nunez de Arce, situado en ese mismo entorno, presenta caracteristicas idén-
ticas, abierto hacia el sur y este donde esta el centro histérico de la ciudad, y
potentemente cerrado hacia la ribera. Los motivos de la clausura en ambos
Casos son asimismo comparables, ambos buscan una proteccion; en el caso
de los monasterios mediante el muro protegian sus bienes reservados de
los hurtos al interior; en el de Miguel Fisac, se resquarda la atencién de los
alumnos de los ruidos y vistas del paseo.

El proyecto de Fisac se enraizé con la historia del lugar, tomando como di-
rectriz abstracta y sutil la cualidad formal del lugar que se enlaza consciente
0 inconscientemente con una memoria de la ciudad ya irreversiblemente
perdida. De la respuesta a su primera pregunta ‘para qué” surgio la forma;
de la segunda respuesta al ‘cdmo”, se originaron todas sus propuestas en
vigas-huesos de hormigdn armado pretensado; la respuesta a la tercera, el
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‘no sé qué”, estd dentro de la idea de arquitectura de Miguel Fisac como arte,
que hace que “"aquello que ya es una realidad material y que cumple una
necesidad objetiva sea, ademas, una obra de Arte: tenga la fuerza expresiva
de trascender lo puramente racional y trasmitir, a los demas, los sentimientos
del artista’, como asi es en el caso de su obra para el Instituto Nuriez de Arce
en Valladolid.

Desde este andlisis propuesto, son cuatro los documentos que permiten
entender en toda su profundidad y compromiso urbano el proyecto que
realizd en 1961. 10 Varios planos del Monasterio de San Benito el Real, con-
junto entonces ocupado por los Regimientos de Artilleria e Infanterfa, de
cuya parcela inicial el Ministerio de Defensa cedié una parte de la superficie
que ocupaban sus huertas para la construccion del nuevo instituto; 2° Foto
aérea de Valladolid tomada entre 1956 y 1961 en la que claramente se ve el
estado en el que se encontraban los restos de este conjunto mondstico en
el momento de la redaccion del proyecto;® 30 Andlisis de la documentacion
del Plan Cort y su modificacion en el Proyecto de Reforma de Alineaciones
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Fig. 13 Instituto Nunez de Arce en construccion.
Fachada al Paseo Isabel la Catolica.

12. Archivo de la Comandancia de Obras de la
SUIGE 4 de Valladolid, dos planos de 1933 corres-
pondientes a la Planta Baja de los Cuarteles ocu-
pados por el Regimiento de Artilleria y Regimiento
de Infanteria. Agradecemos a Emilio Pérez Garcia
el habernos facilitado estos dos documentos.

13. Archivo Municipal del Ayuntamiento de
Valladolid, Foto aérea sin datar que nosotros
fechamos entre 1956 y 1961 y que pudiera co-
rresponder al llamado vuelo americano realizado
entre 1956-57.
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Fig. 14 Instituto Nunez de Arce. Patio de acceso, re-
construccion ideal del estado de proyecto Daniel
Villalobos.

14. Archivo Municipal del Ayuntamiento de
Valladolid, Planos General y General del Ensanche
y Reforma Interior, Valladolid. Cesar Cort, 1939.
15. Miguel Fisac: Molécula Urbana. Una propuesta
para la ciudad del futuro. Ed. Epesa. Madrid, 1969.
Redactado en 1965.

16. Véase, Javier Rivera: “Iglesia y Monasterio de
San Benito el Real”. Ficha 7 de, J. Carlos Arnuncio:
Guia de Arquitectura de Valladolid. Ed. IV Centenario.
Valladolid, 1996. pp. 38y 39.

17. Daniel Villalobos: Plano de la Ciudad de
Valladolid. 1606-1738. (a cuatro tintas, 138 x 97
cm.), Ed. Junta de Castillay Ledn. Valladolid. 1992.
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de 1950;" 4° Texto de Miguel Fisac: La Molécula Urbana. Una propuesta para
la ciudad del futuro.”

Nuestra atencion se desvia asi, de la importancia estructural del edificio al
problema de su enclave dentro de la trama de la ciudad. La situacion de la
macro-manzana monastica de San Benito y San Agustin, desamortizada en
1837, nos la muestran estos dos planos que graficamente unimos, ofrecién-
donos el estado que en 1933 tenian los entonces cuarteles. Estado en el que
se habfan respetado las “trazas universales” que en 1582 dio el arquitecto cla-
sicista Juan de Ribero Rada,’® similar a su situacién urbana datada en 1738."
La circunstancias en que encontrd Fisac el solar de intervencion, analizando
la foto aérea citada, Unicamente varia en la desaparicion tras la guerra de las
edificaciones anadidas y adosadas a los muros oeste y sur del cuartel.

La puesta en el solar de su proyecto mantiene un doble criterio. En un pri-
mer nivel de andlisis de la organizacion de la planta, la zona de edificaciones
singulares: capilla, administracion, acceso y salén de actos se ordenan en la
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esquina sur-oeste a los largo de dos pequefios patios articulados por una
marquesina quebrada. Asimismo, la zona correspondiente a las tres ga-
lerfas de aulas se ordena en “peine” con la mejor orientacion de la parcela,
este-oeste. Loégicamente la misma que utilizd Ribero Rada en las crujias do-
minantes de su traza. Sin embargo, aunque los bloques de aulas aparecen
con rasgos funcionales rigidos y aparentemente independientes de las cru-
jias hacia el oeste del Monasterio, utilizan sus muros para cerrar ese peine.
De este modo se convierte el espacio abierto entre las aulas en auténticos
patios con proporciones y relaciones formales entre sus partes similares a las
existentes entre los claustros clasicistas proyectados en 1582.

De este modo, todos estos datos y su analisis conjunto en la desaparecida
situacion real de ellos nos informan, sin ninguna duda, de que Fisac siguio
la estructura formal de la traza de Ribero Rada como inspiracién de su pro-
yecto y que ademas utilizo el conjunto de su edificio en un dificil didlogo
atemporal para cerrar, cosiendo formalmente sus partes a las contiguas del
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Fig. 15 Planta general del Instituto Nurez de Arce
montada sobre la planta del monasterio de San
Benito el Real y conjunto conventual de San Agustin.
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monasterio, una de las manzanas mas complejas de la ciudad monumental
de Valladolid. Ahora si que entendemos su explicacion en la que nos con-
taba codmo “habfa proyectado la planta general de tal forma que varias de
las crujfas del Instituto se apoyaran en los muros del entonces Cuartel del
Regimiento de Artilleria”. Los principios que nos pone de manifiesto son los
de adaptacién 'y convivencia en contra de los de imposicion e independencia
que parecian surgir de un andlisis superficial del edificio. Esta postura, ra-
dicalmente contraria en el sentido de la Carta de Atenas, la expuso Miguel
Fisac en 1975 en su Ponencia de la UIA, en la que descalificd el enunciado
de Le Corbusier, e hizo una critica muy dura al Movimiento Moderno; expo-
sicion que fue pateada por la mayor parte de los arquitectos presentes en
el Congreso.

Tenemos constancia tedrica de esta idea de urbanismo de “tercera via”. En
su libro La Molécula Urbana redactado en 1965, cuatro afios después de que
comenzara a proyectar el Instituto NUfez de Arce, Miguel Fisac desarrolla un
andlisis critico del urbanismo moderno desde la publicacién en 1917 de “La
ciudad industrial” de Tony Garnier, hasta la entonces situacion actual, con las
experiencias de Gropius, Le Corbusier, Mies, Hilberseimer, entre otros, repa-
sando las utopias de Fourier, Howard... etc. para proponer una, asimismo
utdpica, red de Moléculas Urbanas dentro de lo que él llamé “una conviven-
Cia socializada”.

Entre el andlisis inicial del estado de la cuestion y su propuesta urbana, inci-
de en el problema que estamos estudiando y que tratd de modo practico
en el proyecto del Instituto Nufez de Arce, el de los factores monumentales
de la ciudad, y la actitud que frente a ellos la modernidad deberia tomar. En
este texto, en su segunda parte, analizd los obstaculos en la intervencién
dentro de los centros monumentales de las ciudades. Frente a las posturas
antitéticas de “disecar” la ciudad monumental o “destruirla’, optd por una
tercera via, la de adaptarla en su crecimiento para lo que se exige una exqui-
sita sensibilidad de los ejecutores y una gran educacion ciudadana. Leamos
estas ideas:

“El paso de los siglos por la ciudad han ido dejando en muchos casos testimonios
singulares, tanto espaciales: plazas, calles, paseos, jardines, etc, como arquitecto-
nicos: iglesias, palacios, monumentos que seria un crimen estUpido destruir.
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Ante una ciudad monumental se ha planteado el dilema urbanistico de estatifi-
carla, pararla, disecarla, para ser presentada como un objeto de museo, o bien ir
mds o menos lentamente, incorpordndola a la vida actual, con el peligro, claro
estd, de ir destruyendo en realidad sus valores arqueoldgicos.

Creo sinceramente que estas dos actitudes son equivocadas y la Unica forma
correcta de acometer con seriedad el problema urbanistico de una ciudad mo-
numental es estudiar y jerarquizar con valentia sus factores constitutivos y orde-
narlos después con arreglo a esa jerarquia. Claro estd que ese estudio y jerarquia
de factores es siempre una labor subjetiva de criterio y también de sensibilidad
del urbanista.

Los problemas estéticos de estas puestas a punto de la antigua ciudad exigen un
tratamiento museogrdfico de la mds exquisita sensibilidad y sus ambientaciones
de convivencia una educacion ciudadana excepcionalmente culta. Todo lo cual
no hace suponer unas perspectivas muy optimistas para nuestras ciudades mo-
numentales. Y quiero advertir que, con ser dolorosas las pérdidas de los valores
monumentales de nuestras ciudades por dejadez y abandono, temo mds adn a
las restauraciones y puestas a punto, hechos con torpes criterios arqueoldgicos y
urbanisticos.”®
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Fig. 16-17-18 Monasterio de San Benito y conjunto
conventual de San Agustin

—Plano de Valladolid 1606-1738 Daniel Villalobos.
Detalle.

—Planta cuando eran sede de los cuarteles de Artilleria
e Infanteria.

—Foto aérea, entre 1956 y 1961.

18. Miguel Fisac: Molécula Urbana. Op. cit. pp.
78y 79.
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Fig. 19 Instituto Nunez de Arce. Apertura de la calle de
la Encarnacion.

19. Véase, A. Font Arellano: Valladolid. Procesos
y Formas de Crecimiento Urbano. Ed. Delegacion
COAM. Valladolid, 1976. Tomo I. pp. 139 a 149.
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Para la continuacion en un segundo nivel de andlisis, y siguiendo analizando
la planta del Instituto Nurfez de Arce montada sobre la traza del Monasterio
de San Benito y Convento de San Agustin, nuestra atencién se centra en el
encuentro de la tercera crujfa de aulas, la norte, con el claustro de la iglesia
de San Agustin. Su cercania acufiada, y la orientacién en continuacion a la
fachada norte del Convento de San Benito, nos presentan la opcién de segre-
gar la macro-manzana de San Benito y de San Agustin mediante la apertu-
ra de una calle que desembocaria perpendicular al rio Pisuerga. Calle cuya
nueva fachada seria el muro norte del Instituto, y para lo cual se derribarfa
el claustro de San Agustin; cuestion que finalmente se llevé a término para
definir la actual calle Encarnacion. Esta ultima evidencia formal del proyecto
de Miguel Fisac parece responder a lo que anteriormente explicaba como
una “valiente” idea jerarquica de intervencion, jerarquia de factores siempre
subjetiva de criterio y de sensibilidad urbanistica. En este caso desconoce-
mos si el criterio de esta opcién urbana lo compartié Miguel Fisac, lo cierto
es que la eleccion ya habia sido tomada en 1939 con la aprobacion por el
Ayuntamiento de Valladolid del Plan de Ensanche y Reforma Interior redac-
tado por el arquitecto César Cort."”
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En el Plan Cort, tedricamente vigente hasta 1969, se proyectaba esta nueva
calle abierta sobre el claustro de San Agustin que vendria a constituir la
Gran Via de Valladolid, llamada del Rosario. En su prolongacién se construiria
uno de los tres puentes previstos en el plan sobre el rio Pisuerga, que enla-
zarfa con el ensanche en la Huerta del Rey terminando en un Gran edificio
destinado a escuela en el lugar que ahora ocupa el barrio Girdn, sobre cuya
colina se erigiria un gran parque de recreo. La Gran Via, rasgando el origen
medieval de la ciudad, la Plaza de Rosarillo, enlazaria con la salida de la ciu-
dad hacia Segovia.®

Sin embargo este puente no llegd a construirse y la Gran Via del Rosario
prevista por César Cort quedd frustrada con el Proyecto de Reforma de
Alineaciones de 1950, donde se anulaba, entre otras, la construccion del
puente en la prolongacion de la Gran Via. Fue sustituido por otro situado
en la Plaza del Poniente?" en cuya prolongacion se situd la fachada sur del
Instituto, en la esquina donde Miguel Fisac proyecta el acceso al edificio.

;Doénde terminaron los intereses arquitectdnicos de Miguel Fisac? Ahora
ante nosotros se abre la posibilidad de un analisis pocas veces acometido en
su obra: las condiciones del lugar, porque su caracter creativo no se cerré en
la arquitectura, ni mucho menos, dentro de ella, en los temas tecnoldgicos.
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20. LaGran Via enlazarfa las actuales calles de la
Encarnacion, Doctor Cazalla, San Blas, Esgueva,
Duque de Lerma, Libreria, Alonso Pesquera y
Labradores para conectar, tras el paso del tunel
bajo las vias férreas, con la salida hacia Segovia.

21. El puente llamado Vicente Mortes, o de
Gonzélez Regueral, toma éste segundo nombre
del alcalde de Valladolid entre 1949 y 1957. Se
proyecta inicialmente en 1950 por el Ingeniero
de caminos Lufs Diaz Canjeay el arquitecto Julio
Gonzalez, realizdndose sondeos previos para el
estudio de la cimentacion en 1953, y con refor-
ma de proyecto en paramentos en 1954 por el
Ingeniero de Caminos Francisco. J. Quevedo.
Documentacién facilitada en Archivo Municipal
del Ayuntamiento de Valladolid.
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