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Resumen

El nuevo marco legislativo y la nueva Ley educativa contempla como criterios de
evaluacion de Historia del Arte en 2° de Bachillerato la imagen de la mujer en el arte y el
analisis de las principales mujeres artistas en la Historia. Ante esta realidad, se presenta
“RetratARTE”, una propuesta de programacion didactica para 2° de Bachillerato para la
materia de Historia del Arte. Utilizando metodologias activas como el Aprendizaje por
Proyectos y la Educacion de Artes Integradas se presenta una programacion en la que el
alumno es el principal protagonista del proceso de ensefianza-aprendizaje. Intentando
aprovechar el nuevo marco legislativo y su enfoque competencial, esta programacion
propone poner en marcha metodologias que favorezcan la inclusion de la cultura y las
Artes Integras para la realizacion de un monologo teatral encarnando a las mujeres méas

representativas de la Historia del Arte.

Palabras clave

ABP, Historia del Arte, mujeres, Artes Integradas
Abstract

The new legislative framework and the new Educational Law contemplate as evaluation
criteria for Art History in 2nd year of Baccalaureate the image of women in art and the
analysis of the main women artists in History. Given this reality, “RetratARTE” is
presented, a proposal for didactic programming for 2nd year of Baccalaureate for the
subject of Art History. Using active methodologies such as Project Learning and
Integrated Arts Education, programming is presented in which the student is the main
protagonist of the teaching-learning process. Trying to take advantage of the new
legislative framework and its competency approach, this programming proposes to
implement methodologies that favor the inclusion of culture and the Integral Arts for the
realization of a theatrical monologue embodying the most representative women in the
History of Art.
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1. INTRODUCCION

“Nunca pinto suefios o pesadillas. Pinto mi propia realidad” -Frida Kahlo

El Arte es una parte sustancial del ser humano, es fuente de riqueza cultural, es
expresion de los problemas sociales, es ejemplo vivo del transcurrir historico. Es por ello
que la Historia del Arte constituye una parte sustancial de la educacion humana. Seguin la
nueva ley educativa Ley Organica 3/2020, de 29 de septiembre, por la que se modifica la
Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (BOE, 2021), la materia de Historia
del Arte busca visibilizar las obras artisticas realizadas por el ser humano con el
transcurso de las épocas para influir en el alumnado y hacer que este obtenga una nueva
vision, mas intimista, méas personal y real del mundo que le rodea. Es la labor del docente
el llevar a cabo metodologias y utilizar las herramientas necesarias para conseguir estos

objetivos.

La programacion didéctica aqui presentada, denominada “RetratARTE” supone
una propuesta didactica que busca cumplimentar con dichos objetivos. Mediante el uso
de una metodologia activa, basada en potenciar en el alumnado un verdadero aprendizaje
significativo, busca un conocimiento basado en criterios propios y en valores artisticos,
que haga que el alumnado conozca, comprenda y disfrute de la Historia del Arte de una
manera inclusiva. Es en este ultimo término donde radica la razon Gltima de esta
programacion y de su contenido. No obstante, se debe entender que la Historia del Arte,
en términos tradicionales escasamente ha incluido la presencia de la mujer en su
desarrollo curricular. Esto ha cambiado. La nueva ley educativa y su decreto
correspondiente en la Comunidad de Castilla y Le6dn incluye dentro de sus criterios de
evaluacion dos puntos relacionados con la inclusién de la imagen de la mujer en la
Historia del Arte:

“8.1 Conocer las principales figuras femeninas de la Historia del Arte, dando
visibilidad a la mujer como artista, analizando el contexto politico, social y cultural en el
gue desarrollaron su produccion artistica y reconociendo su esfuerzo por hacerse valer en

ese contexto.”

8.2 Conocer y analizar criticamente la imagen que se ha dado de la mujer en la
Historia del arte, mediante el anélisis comparativo de obras de distintas épocas y culturas

en las que se representan figuras, roles, simbolos y temas relacionados con la feminidad”

(BOCYL, 2022)



“RetratARTE” es una propuesta de programacion didéactica que pretende abarcar
este nuevo &mbito propuesto por la ley desde una manera dindmica y basada en
metodologias activas que potencien la intervencion y participacion del alumnado en el
proceso de ensefianza-aprendizaje. Para ello se propone la utilizacion de metodologias
que incluyan las Artes Integradas, como el teatro, la expresion oral y corporal, como
métodos que consiguen positivamente estos objetivos. Este tipo de metodologias han sido
principalmente desarrolladas en programaciones didacticas destinadas a cursos de
Educacién Infantil o Educacion Primaria. Sin embargo, recientemente este tipo de
metodologias han sido utilizadas de una manera éptimay con buenos resultados en cursos

superiores (Garcia, Martinez, & Sempere, 2023; Nicolas, 2018)

Este trabajo va a dividirse en cinco secciones de relevancia. En un primer lugar,
se presentara la programacion didactica completa, presentando las distintas situaciones
de aprendizaje planteadas, relacionadas con sus competencias especificas y sus criterios
de evaluacion. De igual modo, se atenderan las metodologias anteriormente descritas, asi
como los recursos didacticos utilizados y los procesos de evaluacion. Varios apartados en
los que se promueven los habitos de lectura, asi como medidas para la atencion a la
diversidad se incluyen en perspectiva a la programacién completa. Para finalizar, se
presenta una rabrica que evalua el propio desarrollo de la programacion, de los materiales
y recursos utilizados, la disposicion y los resultados finales de la programacion.

En segundo lugar, se presentard de manera exhaustiva una situacion de
aprendizaje, en este caso, la Gltima estipulada para la programacién didactica. En esta
programacion se seguira el mismo esquema anteriormente descrito para la programacion
didactica general. Por ultimo, se incluird un punto final en el que se expresaran las
conclusiones, una bibliografica y los anexos que se enmarcan en el desarrollo de la tltima

situacion de aprendizaje.



. PROGRAMACION DIDACTICA

1. Conceptualizacion y caracteristicas de la materia

a) Conceptualizacién

La programacion que va a desarrollarse a lo largo de las siguientes paginas tiene
como objeto de accion las aulas de Bachillerato. Dentro del marco general del sistema
educativo espafol y la Ley Organica 3/2020, de 29 de septiembre, por la que se modifica
la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (BOE, 2021), es necesario explicar
que este nivel educativo, precedido por la Educacion Secundaria Obligatoria (ESO), es
uno de los niveles que configuran la educacion secundaria postobligatoria, de manera
conjunta con la Formacidén Profesional de Grado Medio (FP) o las Ensefianzas Artisticas
Profesionales, tanto de MUsicay de Danza, y las Ensefianzas Deportivas de Grado Medio.
En cuanto a los objetivos de Bachillerato, la finalidad de este nivel educativo es
proporcionar madurez humana, formacion intelectual y las capacidades necesarias para
que el alumnado pueda incorporarse de una manera activa y responsable en el mundo,

ademas de capacitarles para ingresar en la educacion superior.

El nivel educativo de Bachillerato se encuentra dividido en cuatro modalidades
educativas, las cuales inciden en desarrollar en el alumno la capacidad de aprender
autonomamente, actividades destinadas a trabajar grupalmente y aprender a investigar
por si solo (BOE, 2021). En cuanto a la Comunidad de Castilla y Leon, de mano del
Decreto 40/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la ordenaciény el curriculo
de Bachillerato en la Comunidad de Castilla y Lebn, en la cual se inserta esta
programacion, se incluyen objetivos como el estrechamiento de vinculos por parte del
alumnado con su historia y las tradiciones propias de la comunidad valorando la herencia
cultural y el legado patrimonial y natural de una manera respetuosa y civica que permita
respetar su conservacion (BOCYL, 2022).

En cuanto a la materia aqui atendida, Historia del Arte, forma parte del curriculo
educativo del nivel educativo correspondiente a 2° de Bachillerato en la modalidad de
Ciencias Sociales y Letras. De igual manera, se encuentra estipulada y redactada tanto
por la Ley Educativa estatal, la Ley Organica 3/2020, de 29 de septiembre, por la que se
modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, como por el Decreto
40/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y el curriculo de

Bachillerato en la Comunidad de Castillay Leon. El objetivo y la finalidad tltima de esta



materia es entender la obra de arte como una manifestacion humana que se inserta dentro
de un contexto social e historico concreto, ayudando a que el alumnado desarrolle
sensibilidad artistica y comprenda mejor la realidad que le rodea.

b) Alumnado

El alumnado destinado para la puesta en practica de esta programacion se
encuentra inmerso dentro de este gran abanico de objetivos propuestos para el
Bachillerato. En concreto, cabe sefialar que este grupo pertenece a la modalidad de
Bachillerato de Letras y Ciencias Sociales, procedente de un instituto pionero en su area
provincial, con una estructura social de familias acomodadas, con escasa diversidad
cultural y étnica. En este contexto y, como se ha sefialado con anterioridad, los alumnos
estan desarrollando su ultimo curso de Bachillerato, con la posibilidad de presentarse a
las pruebas de la EBAU en la Comunidad de Castilla'y Leon. No obstante, la asignatura
de Historia del Arte en este curso no va a ser escogida como parte de su seleccion de
examenes para esta prueba de acceso a la educacion superior, lo cual permite una mayor

libertad de intervencion, libertad y de desarrollo docente.

Alo largo de la programacion pretende atenderse a la gran diversidad de trastornos
de aprendizaje que el alumnado puede presentar de cara a afrontar la materia propuesta.
Los trastornos del aprendizaje pueden ser caracterizados como aquella dificultad por parte
del alumnado de aprender o de desarrollar ciertas aptitudes académicas que tienen una
duracion extendida en el tiempo, seis meses 0 mas, y que influyen de manera negativa en
su rendimiento académico (Manzano, 1994). Atendiendo al aprendizaje de las Ciencias
Sociales, siendo este un campo no exento de variables y complicaciones, se pueden
encontrar una gran diversidad de trastornos del aprendizaje. Tanto la dislexia, como la
dificultad lectora y de escritura, son algunos trastornos y dificultades de aprendizaje que
afectan peyorativamente en el alumnado en mayor medida y que, consecuentemente,
entorpecen la adquisicion de las competencias establecidas y destinadas a ser adquiridas
en las Ciencias Sociales. (Liceras, 2000) Siendo mas precisos, las principales dificultades
que presentan los alumnos en Ciencias Sociales pueden ser la interpretacion de mapas, la
comprension del tiempo y el espacio, el entendimiento y razonamiento de episodios
historicos, geograficos y artisticos, la multicausalidad, la relacién entre diversidad de

agentes historicos, etc. (Liceras, 1997)



c) Objetivos y competencias

Atendiendo a la justificacion legal de esta programacion didactica cabe sefialar que esta
se encuentra enmarcada dentro de una normativa definida nacionalmente por el Real
Decreto 243/2022, de 5 de abril, por el que se establecen la ordenacion y las ensefianzas
minimas del Bachillerato (BOE, 2022) y, comunitariamente, por el Decreto 40/2022, de
29 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y el curriculo de Bachillerato en
la Comunidad de Castilla y Ledn (BOCYL, 2022). Una vez determinado el marco
legislativo pertinente para esta programacion didactica puede entenderse que el fin de esta
propuesta esta destinado a cumplir con el logro de los objetivos de etapa, es decir, lograr
los resultados esperados por los alumnados durante esta etapa educativa, ademas de
desarrollar las competencias clave, es decir, la adquisicién de los saberes bésicos y
fundamentales del Bachillerato, asi como las especificas de la materia a atender en la
programacion. A continuacion, se presentan dos tablas que especifica el grado de
contribucion de esta programacion al desarrollo de los objetivos y competencias
estipulados para esta etapa educativa:

A B C D E F G H I J K L M N O

+++ [+ |t A | [ [ [ [ | |+ ++++ ++
CCL CP STEM CD CPSAA cC CE CCEC
+++ + + +++ +++ +++ + +++

Atendiendo a lo recogido en las tablas, esta programacion didactica pretende
desarrollar en mayor o menor medida, todos o buena parte de los objetivos de etapa y las
competencias clave estipuladas para la etapa educativa de Bachillerato. No obstante, son
algunos objetivos y algunas competencias clave las cuales tendran mayor peso a lo largo
de la programacion. Por un lado, los objetivos primordiales van orientados a situar al
alumnado como centro principal de aprendizaje, fomentando su aprendizaje en igualdad
de derechos (C), en el dominio de la capacidad de expresion escrita y oral (E), en el
desarrollo de TICS y el uso de las tecnologias como herramientas de investigacion (G) y
sobre todo en adquirir una sensibilidad, responsabilidad y lenguaje artistico (L). Por otro

lado, en cuanto a las competencias clave, esta programacion pretende desarrollar a fondo
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competencias como la capacidad de comunicacion lingistica, la competencia digital, la
competencia ciudadana y la competencia en expresiones cultuales, entendiendo siempre
la importancia del uso de las tecnologias como medios de aprendizaje, la capacidad de
expresion oral y escrita y la cultura como factor primordial en la adquisicion de

conocimiento por parte del alumnado.

2. Secuencia y temporalizacién

Atendiendo a la Orden EDU/463/2024, de 10 de mayo, por la que se aprueba el
calendario escolar para el curso académico 2024-2025 en los centros docentes que
imparten ensefianzas no universitarias en la Comunidad de Castilla y Leon, el 12 de
septiembre tendra comienzo el inicio del curso académico para los alumnos de
Bachillerato (BOCYL, 2024). Entiendo que estos cursos finalizan sus clases el dia 23 de
mayo, debido a su posible participacién en los examenes de la EBAU unas semanas
después, esto hace que para la asignatura de Historia del Arte, el profesor cuente con un
total de 34 semanas lectivas. Teniendo en cuenta que, debido a la presencia de salidas
précticas a lo largo del curso, este computo total puede verse alterado y el desarrollo de

sesiones teoricas pueden resultar en un cronograma totalmente distinto.

De igual modo, la propuesta de una secuenciacion y temporalizacion adecuada a
larealidad y la presentacién de un cronograma preciso y acorde a la realidad resulta dificil
para un profesor de Bachillerato y, sobre todo, de 2 de Bachillerato. Debido a la gran
diversidad de contexto y obstaculos que pueden resultar del dia a dia, el cronograma
puede verse alterado a lo largo de la puesta en marcha de una programacion didactica.
Ademas, los alumnos de Historia del Arte cursan el segundo curso del Bachillerato, curso
que les da acceso al examen pertinente para entrar en la educacién superior, es por ello
que la carga lectiva de estos alumnos es mucho mayor en perspectiva comparativa con
otros cursos anteriores. Verdaderamente, tener el tiempo suficiente para gestionar todas

las unidades

Otro aspecto a tener en cuenta a la hora de entender la dificultad de completar el
cronograma de una manera precisa es el nimero de sesiones lectivas con las que cuenta
la asignatura. En el caso de Historia del Arte para el Bachillerato de Humanidades y
Ciencias Sociales se estipula un computo total de 4 sesiones semanales, por lo que la
distribucion final de todas las situaciones de aprendizaje varia en cuestion de la realidad
de horas lectivas tanto en la préactica como en la teoria. Todo ello induce al siguiente

calendario propuesto:



Primer Trimestre

Segundo trimestre

Tercer Trimestre

Situacion 1. El Arte con M de mujer
Situacion 2. De Musas a Santas: del Arte
Clésico a Bizancio

Situacion 3. “Las Hijas de Eva”: mujeres
en el Romanico

Situacion 4: “Plus est en vous”: El Arte

Gotico

Situacion 5: Humanismo y género: el Arte

en el Renacimiento

Situacién 6: De damas a artistas: El Arte

Barroco y Rococé

Situaciéon 7: Una mirada reivindicativa:

Neoclasicismo, Romanticismo y Realismo

Situacion 8: Pioneras en las vanguardias

Situacién 9: Mujeres cdmara en mano: la
fotografia como nuevo elemento artistico
RetratARTE:
Representacion y vision de la mujer en el

Situacion 10:

arte
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Cronograma curso académico 2024/2025
Primer Trimestre Segundo Trimestre Tercer Trimestre
Septiembre Octubre | Noviembre Diciembre Enero Febrero Marzo Abril Mayo
1(2|3[4|5(|1|2|3|4 112(3|4|5/1|2|3|4|5|1(2|3|4|5|1|2|3|4|5|1|2[3(4|5(1|2|3|4|5(1|2|3|4|5

SA1l

S.A2

S.A3

S.A4

S.A5

S.A.6

S.A7

S.A8

S.A9

S.A.10

Leyenda
Inicio del curso: 12 de septiembre
Finalizacién curso (2° de Bachillerato): 23 de mayo
Vacaciones
Sesiones lectivas <@»




3. Desarrollo de los contenidos vy criterios en cada situacion de aprendizaje

De acuerdo con lo establecido con anterioridad en el calendario académico planteado, se desarrollaran 10 situaciones de aprendizaje a lo

largo de toda la programacion aqui presentada. Estas situaciones de aprendizaje responden a la necesidad de plantear la asignatura de una manera

dindmica y enriquecedora para el alumnado, planteandole un reto y una motivacion para seguir el desarrollo de la programacion. Como puede

entenderse por el producto final de cada una de estas situaciones, todas ellas se encuentran entrelazadas y responden a un fin Unico: un monélogo

teatral que se desarrollara en la Gltima situacién de aprendizaje de la materia. Siguiendo este esquema y como metodo motivador, todas las

situaciones de aprendizaje incluyen un producto final variado que sirve como complemento al producto final de toda la programacion. La tabla

correspondiente al desarrollo de los contenidos y criterios por cada situacion de aprendizaje se desarrolla a continuacion:

Titulo de la situacion de

aprendizaje

Reto y contexto motivador

Producto Final

S.A. 1- El Arte con M

de mujer

¢Nos convertimos en una mujer artista? La imagen de la mujer en la Historia del Arte
ha sido dejada de lado dentro de la educacion tradicional. No obstante, la mujer ha sido
artista, musa e inspiracioén en el arte desde los primeros momentos del ser humano. Es
nuestra labor ahora ponerlo en valor y aprender de su historia en el arte. jCread vuestro

primer guion para poder representar a estas mujeres en el aula y avanzad en el tiempo!

Generacion de una introduccion primera al guion teatral. En él, el alumno
elige la portada, tras una busqueda propia e individual, del propio guion,
asi como el titulo del mismo ofreciendo un nombre creativo e innovador a

Su propio guion.

S.A.2- De Musas a
Santas: Del Arte

Clasico a Bizancio

Vuestro primer paso para realizar la representacion con M de mujer es indagar en la época
clasica y bizantina. De Musas a Santas engloba el gran cambio de musas griegas a santas
de la religion cristiana de las mujeres durante estos siglos de la Epoca Antigua ¢Podrias

identificar el cambio en la idea de mujer entre Grecia y el Imperio Bizantino?

Generacion de un primer apartado del guion teatral con la eleccién de una
escultura o mujer relevante en el arte clasico o bizantino realizando una

presentacion oral a sus compafieros acerca de su eleccion
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S.A.3- “Las Hijas de
Eva”: mujeres en el

Romanico

¢Estaban hechas las representaciones femeninas del Romanico a semejanza de la
primera mujer, Eva? Eva respondia al canon femenino cristiano. No obstante, no era la
unica. Virgenes y otras representaciones femeninas adornaron las Iglesias, las “hijas de
Eva” o mujeres del Romanico englobaban buena parte de las representaciones

romanicas, ;podrias convertirte en una de ellas?

Creacién del segundo capitulo del guion teatral con la eleccién de una mujer
relevante en arte romanico, siendo esta eleccion dibujada por el propio

alumno en su guion

S.A.4-“Plus est en

vous”: El Arte Gético

“Hay algo mas en ti” escribia Luis de Brujas a su mujer, haciendo referencia a la
diversidad y la multiplicidad de papeles que tenia la mujer en el Arte. Luis de Brujas
era un coleccionista de Arte gético durante la Edad Media que tenia un suefio:
coleccionar las obras que representaban a mujeres bellas y poderosas. ;Podrias
convertirte en un coleccionista de Arte femenino durante la época Gética como Luis de

Brujas?

Creacion del tercer capitulo del guion teatral con la eleccion de una mujer
artista relevante o con obras de artistas relevantes en el Arte Gotico
Europeo, realizando para ello una subasta grupal entre todo el alumnado

para elegir aquella que incluiran en su guion

S.A.5- Humanismo y
género: El Arte en el

Renacimiento

El hombre comienza a ser el centro del universo, una mirada al centro del mundo. Sin
embargo, hemos dicho hombres, ;no? Las mujeres del Renacimiento comenzaron
también a cuestionarse estos principios y configuraron un sinfin de obras que pasaron a
la Historia por su color y su imagen ¢Nos convertimos en pensadoras y artistas durante

el Renacimiento europeo?

Creacién de un cuarto capitulo del guion teatral con la eleccién de una

mujer artista relevante en el Arte Renacentista

S.A.6: De damas a
artistas: el Arte

Barroco y Rococd

Artemisia Gentileschi supuso un cambio de paradigma en el mundo artistico, siendo
una de las primeras mujeres en poder vivir de su arte. El dinero que recaudaba con sus
obras era suficiente para mantener a sus hijos en plena Edad Moderna ¢Podrias

convertirte en una de las primeras mujeres artistas y vivir de tu trabajo?

Creacién de un quinto capitulo del guion teatral con la eleccion de una
mujer artista relevante en el barroco o rococéd y la celebracién de una

subasta de una de sus obras entre el alumnado

S.A.7: Una mirada
reivindicativa:

Neoclasicismo,

Una vuelta al pasado de la humanidad, a los principios clasicos y al mundo romano y
helenistico de la mano de los pintores mas importantes del siglo XIX. Sin embargo, en
esta nueva época de nacionalismos y tradiciones, ¢dénde quedaban las mujeres artistas?

¢ddénde se guardan sus obras? Es tu momento de convertirte en detective y descubrir las

Generacion de un séptimo capitulo del guion teatral a través de la
celebracion de un scape room en blsqueda de las obras de autoras

neoclésicas, roménticas y realistas del siglo XIX.
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Romanticismo y

Realismo

obras pérdidas de las mujeres artistas de principios del siglo XIX. ¢Podrias encontrar
estas obras?

S.A.8: Pioneras en las

vanguardias

Las vanguardias supusieron un cambio artistico y de estilo de la mano de tiempos
convulsos y de grandes cambios. Las mujeres comenzaron a hacerse eco de estos cambios
y reivindicar sus posiciones politicas y sociales. Las mujeres artistas entendieron que su
arte era el mejor ejemplo de quienes eran ellas mismas, de su realidad y no dudaron en

mostrarlo. ¢Serias capaz de convertirte en una vanguardista y reivindicar tu obra?

Generacion de un octavo capitulo del guion teatral con la eleccién de una

obra relevante de una mujer vanguardista

S.A.9: Mujeres cAmara
en mano: la fotografia
como nuevo elemento

artistico

El siglo XX trajo consigo guerras, grandes conflictos, pero también cambios
significativos en la tecnologia. La camara se convirtié en un nuevo elemento que
acompafaba al artista en sus viajes y en sus momentos de creacion. Ahora no solo
estaba el pincel y la tinta, sino también el papel y el “click” de la cAmara. Durante los
grandes conflictos, muchas fueron las mujeres que cdAmara en mano se lanzaron a la

batalla. ¢Podrias convertirte en una de ellas y fotografiar el conflicto?

Generacion de un noveno capitulo del guion teatral con la eleccion de una

mujer fotografa y una fotografia bélica hecha por mujeres

S.A. 10: RetratARTE:
Representacion y vision

femenina en el arte

Las mujeres han sido parte fundamental de la Historia del Arte. Ahora bien, ¢te a treves
a presentar la vida y obra de una mujer artista relevante en la Historia del Arte?
Conviértete en una mujer artista, en una musa del arte o en una referencia femenina en la
fotografia. El teatro es tu herramienta para conseguirlo, costumizate y deleita con tu
mondlogo en el aula

Exposicion oral, a modo de teatro, de la vida y obra de una artista 0 una
mujer representativa en el arte. Se pretende que el alumnado realice un
monélogo de 10-15 minutos en parejas, teniendo como guion un portfolio,
denominado “RetratARTE”, que se ha ido cumplimentando a lo largo del

desarrollo de la programacion
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Tabla de contenidos por situacion de aprendizaje

Contenidos

SA1l

S.A2

S.A3

S.A4

S.A5

S.A.6

S.A7

S.A8

S.A9

S.A.10

Blogue A — Aproximacion y funciones de la Historia del Arte

-El debate sobre la definicion de arte el concepto del arte a lo largo de la historia. Influencias, préstamos,
continuidades y rupturas, como elementos esenciales en la evolucion de la Historia del Arte

-Terminologia y vocabulario especifico del arte en la arquitectura y las artes plasticas. El lenguaje artistico:
el arte como forma de comunicacion. La variedad de cédigos y lenguajes. Simbolos e iconografia en el arte.
La subjetividad creadora. La complejidad de la interpretacion. El juicio estético.

Herramientas para el analisis de la obra de arte: estudio iconogréafico y significado funcién, elementos
técnicos, formales y estilisticos, identificacién y catalogacion, contextualizacién y relevancia de la obra. El
analisis comparativo. Influencias, préstamos, continuidades y rupturas en la Historia del Arte.

El arte como instrumento mégico-ritual a lo largo de la historia.

El arte como dispositivo de dominacion y control: desde las primeras civilizaciones urbanas hasta la sociedad
contemporanea.

El arte y su valor propagandistico: desde el Mundo Antiguo hasta la actual sociedad de consumo.

El arte y su funcion did4ctica y religiosa en las sociedades teocéntricas.

Arte, mecenazgo y coleccionismo como elementos de diferenciacion social

El arte como medio de progreso, critica y transformacidn sociocultural desde el pensamiento ilustrado hasta
la actualidad.

El arte como idioma de sentimientos y emociones.

El arte como expresion de los avances tecnolégicos: desde la Revolucién Industrial hasta la era digital.

B- El Arte a lo largo de la Historia

El arte rupestre su pervivencia en el arte étnico actual. La pintura de las escuelas franco-cantabrica y
levantina. Las primeras representaciones femeninas.

El arte egipcio. La exaltacion del poder de los faraones: la construccion de las pirdmides.
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- El clasicismo griego. La Antigua Grecia como creadora del lenguaje clsico. Contexto histérico y
sociocultural. El antropocentrismo. La valoracion del artista.

- La arquitectura griega: su aportacién al urbanismo; la acropolis de Atenas. Los érdenes arquitectdnicos. El
templo y el teatro.

- Laescultura griega: la representacion de la figura humanay su influencia en el arte occidental. La evolucién
de la escultura griega a través de sus principales obras y autores. Las mujeres como musas: Las Venus

El arte romano y la romanizacién. El contexto histérico, socioeconémico y cultural. El papel del Estado como
promotor del arte. La influencia griega en el arte romano. La arquitectura romana: el urbanismo y la ciudad.
Caracteristicas. Tipos de edificios. La escultura romana: el retrato y el relieve histérico. Principales
manifestaciones. Las primeras figuras femeninas en escultura: Las Virgenes

El arte paleocristiano y bizantino. El arte paleocristiano como vehiculo de transmisién del cristianismo: la
basilica. El origen de la iconografia cristiana como aportacién al significado artistico.

- El arte bizantino como puente entre Oriente y Occidente: la construccion de Santa Sofia de Constantinopla.
La aportacién de los mosaicos y la iconografia bizantina al arte occidental.

El arte prerromanico en la Peninsula Ibérica. Arte visigodo, asturiano y mozéarabe. El patrimonio de Castilla
y Leon.

- Islam y arte musulmén. La mezquita y el palacio como principales manifestaciones arquitectonicas. El arte
hispano musulman y sus obras mas significativas.

- El arte romanico. Los monasterios. Las iglesias romanicas del Camino de Santiago. La funcion didactica
de la escultura y pintura roménicas. La iconografia cristiana. Principales obras de arte romanicas:
manifestaciones en Castilla 'y Ledn.

El arte gotico. El arte gético y el desarrollo de la vida urbana: arquitectura civil y religiosa. La catedral.
Continuidad y ruptura respecto al Romanico. La humanizacién de la escultura: diferencias y similitudes
iconogréficas, técnicas y formales respecto a la romanica. Las portadas de las catedrales. Las aportaciones
de la pintura flamenca a través de sus obras mas relevantes. Principales ejemplos de arte gético: las catedrales
de Castillay Leon y sus portadas esculpidas. Las mujeres en el Arte G6tico: representaciones femeninas en
la Edad Media.

El arte del Renacimiento. La nueva mentalidad y su relacién con el cambio en la concepcion del arte. La
importancia del mecenazgo y el coleccionismo como elemento de diferenciacion social. Renacimiento y
Manierismo. El arte del Renacimiento. La nueva mentalidad y su relacién con el cambio en la concepcion
del arte. La importancia del mecenazgo y el coleccionismo como elemento de diferenciacion social.
Renacimiento y Manierismo.

- Revision del lenguaje clasico en la arquitectura y escultura del Quattrocento. La pintura. y su bisqueda de
la tercera dimension. Principales artistas y obras. Desarrollo y superacion del clasicismo: Cinquecento y
Manierismo. Los grandes artistas y sus aportaciones a la arquitectura, escultura y pintura. El Renacimiento
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espafiol: la pervivencia de los elementos goticos y la introduccién del lenguaje clasico. Arquitectura: estilo
plateresco en Castilla 'y Ledn, purismo, estilo herreriano. La escultura castellana: Alonso Berruguete y Juan
de Juni. El Greco. EI Humanismo y el Género: cambio de perspectiva historica y artistica en la imagen
femenina en el Arte

El arte barroco europeo. El Barroco y su valor propagandistico al servicio de las diferentes ideologias: al
servicio del poder civil (absolutismo), religioso(Contrarreforma) y de la burguesia.

- La teatralidad y su plasmacion en la arquitectura y el urbanismo: Bernini y Borromini. La construccion del
Palacio de Versalles.

- Las artes plasticas y la expresion de los sentimientos y emociones. La escultura barroca italiana: la bisqueda
del movimiento y el realismo y la obra de Bernini. La pintura barroca: naturalismo, tenebrismo y perspectiva
aérea.

La representacion del cuerpo femenino. Sus logros a través de la obra de los grandes artistas europeos:
Caravaggio, Rubens y Rembrandt.

El Barroco espafiol y sus peculiaridades. Las aportaciones al Barroco europeo: la plaza mayor; la imagineria
barroca a través de la obra de Gregorio Ferndndez como representante de la escuela castellana. Mujeres
artistas: Artemisia Gentileschi y las mujeres artistas en el Barroco Europeo

El arte neoclésico. El cambio de modelo politico, econémico y social y su reflejo en el arte. Arte y revolucion.
El papel de las academias y el coleccionismo en la difusion del Neoclasicismo. Recuperacion del lenguaje
clasicista, similitudes y diferencias a través del andlisis de las manifestaciones artisticas mas relevantes. El
neoclasicismo en Espafia: Juan de Villanueva.

Pintura del siglo XIX. El sentimiento y la emocién a través de la pintura.

- La fuerza expresiva de Francisco de Goya y su aportacion a la pintura moderna. Obras mas relevantes.

- Multiplicidad de corrientes pictoricas: Romanticismo,Paisajismo inglés, Realismo.

- Impresionismo y su ruptura con la tradicion. Pintura al aire libre y captacion atmosférica. La incipiente
aparicion de la mujer como artista.

- Posimpresionismo. La aportacion de los principales artistas como precedente de las vanguardias.

Las primeras vanguardias del siglo XX. La ruptura con la tradicidn artistica. Las vanguardias historicas y sus
compromisos ideoldgicos. La incorporacion de las mujeres a las vanguardias artisticas.

- La creacion de nuevos lenguajes: el Fauvismo y la libertad del color; el Cubismo y la conquista de la cuarta
dimensién. La evasion hacia un mundo onirico: Surrealismo. El arte como rechazo y critica de la cultura
burguesa: El Puente y el Dadaismo. El arte como compromiso politico: Expresionismo, Futurismo,
Constructivismo. Los inicios de la abstraccion: Neoplasticismo, El Jinete Azul y la figura de Kandinsky.

- La aportacion espafiola a las vanguardias: Picasso, Dali, Mird. Gargallo. Las mujeres en las primeras
vanguardias.

C-Dimensién social e individual en el Arte
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-Arte e identidad individual: la necesidad de representarnos. La imagen del cuerpo humano. EI género del
retrato. La evolucion en la imagen del artista. La representacion de la figura humana a lo largo de la historia
del arte: del modelo ideal griego y su influencia en los estilos clasicistas al triunfo del realismo del retrato
romano y el barroco. La vision subjetiva de la figura humana en el arte de vanguardia. La progresiva
importancia del autorretrato y la valoracion de la creatividad del artista.

Arte e identidad colectiva: escuelas, regionalismos y busqueda de identidad. Su evolucién desde el arte
prerromanico v las escuelas regionales medievales, hasta la pintura del siglo XIX y el arte de vanguardia.

La representacion de la mujer en el arte desde una perspectiva critica. La figura femenina como tema del arte:
desde las primeras venus prehistoricas a la representacion ideal del desnudo femenino clasicista y la
voluptuosidad barroca. Mujer y publicidad: Pop Art 'y sociedad de consumo.

La mujer como artista. La lucha por la visibilidad a lo largo de la historia del arte. La irrupcion de la mujer
como artista en la pintura de los siglos XIX y XX. Su contribucién a las vanguardias.

D- Realidad, espacio y territorio en el Arte

Pintura y perspectiva: la conquista de la tercera dimension

Arquitectura y espacio: la creacion de nuevos espacios arquitectonicos. La nueva sociedad industrial del siglo
XXy la respuesta de la arquitectura a los nuevos retos: La aparicion del Movimiento Moderno. La Bauhaus:
arte y disefio; una vision integradora de las disciplinas y nuevos ideales artisticos. El funcionalismo: Gropius;
Le Corbusier y un nuevo modelo de urbanismo. El organicismo de F.L Wright. y la integracion de la
arquitecturay la naturaleza. El estilo internacional: Mies VVan der Rohe. El estilo posmoderno. La arquitectura
High Tech: del Centro Pompidou a los rascacielos de Gltima generacion. El deconstructivismo: Museo
Guggenheim de Bilbao. Los nuevos retos de la arquitectura contemporanea: arquitectura, urbanismo y disefio
sostenible. Su contribucioén a los Objetivos de Desarrollo Sostenible.

Las artes plasticas en la segunda mitad del siglo XX y siglo XXI. Contexto histérico, socioeconémico y
cultural de la segunda mitad del siglo XX. Los cambios ideoldgicos y tecnolégicos. El artista y el mercado
del arte: galerias, exposiciones internacionales y ferias de arte. La incorporacion y visibilidad de la mujer
como artista. Arte y realidad: imitacion e interpretacion. La revolucion de la fotografia y el cine.
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Tabla de criterios por situaciones de aprendizaje

Criterios

SA1l

1.1. Valorar y respetar la diversidad de manifestaciones artisticas (CCL1, CCL3, STEM2, CPSAA4, CC1, CC3,
CCEC1, CCEC3.2).

2.1.Elaborar y expresar con coherencia y fluidez juicios y emociones propios acerca de las obras de arte (CCL1,
CCL5, CD1, CPSAAL.2, CPSAAS, CC1, CE3, CCEC2, CCEC3.2).

3.1. Distinguir, y analizar y sintetizar las funciones y las dimensiones religiosa, ideoldgica, politica, social,
econdmica, expresiva y propiamente estética de las obras de arte (CCL1, CP3, STEM2, CPSAAL.2, CPSAA4,
CC1, CC3, CCEC1, CCEC2, CCEC3.2).

4.1 Conocer, y explicar con orden, rigor y correccién gramatical y expresiva las principales manifestaciones y
movimientos artisticos. (CCL1, CD1, CPSAA4, CC2, CC3, CCEC1, CCEC2).

4.2 Reconocer los mecanismos que rigen la evolucion de la historia del arte a partir del analisis comparativo de
obras de diversas épocas (CCL1, CD1, CPSAA4, CC1, CCEC3.2).

5.1 Elaborar comentarios histdrico-artisticos de distintas obras de arte a partir de un conocimiento critico (CCL1,
STEM2, CD1, CPSAA3.1, CPSAA4, CC1, CC2, CC3, CCEC1, CCEC2).

5.2 Identificar y analizar la complejidad del proceso de creacidn artistica elaborando resefias biogréaficas sobre
las figuras mas destacadas (CCL1, STEM2, CD1, CPSAA4, CC1, CC3, CCEC1, CCEC3.2).

6.1 Comprender la importancia de la conservacion y promocién del patrimonio artistico (STEM2, CD1,
CPSAAL.2, CPSAA4, CPSAAS, CC1, CC2, CC3, CE1, CCECL1, CCEC3.2)

6.2. Analizar el papel conformador de la identidad individual y colectiva que poseen el arte y el patrimonio
artistico (CCL1, CD1, CPSAAL.2, CPSAAS5, CC1, CC2, CC3, CCEC2, CCEC3.2).

S.A2 |SA3| SA4

S.A5 |SAA6|SAT7|SA8 | SA9 |SAI10
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7.1 Elaborar argumentos propios sobre la idea de belleza, analizando la representacion de la figura humana en
obras de distintos estilos artisticos (CP3, CPSAAL1.1, CPSAA3.1, CPSAA4, CC1, CC3, CCEC1, CCEC2,
CCEC3.2).

8.1. Conocer las principales figuras femeninas de la Historia del Arte, dando visibilidad a la mujer como artista
(CCL5, CD1, CC1, CC3, CCEC1, CCEC3.2).

8.2. Conocer y analizar criticamente la imagen que se ha dado de la mujer en la Historia del arte, mediante el
andlisis comparativo de obras de distintas épocas (CCL5, STEM2, CD1, CPSAAL.2, CPSAA3.1, CPSAA4, CC1,
CC2, CC3, CCEC1, CCEC2).
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4. Contenidos de caracter transversal que se trabajaran desde la materia

En la actualidad del ambito educativo, es preciso contar con una gran diversidad
de estrategias practicas y de contenidos tedricos que aborden y abarquen el méximo de
materias y asignaturas posibles. Esto fomenta la cooperacion entre materias y permite al
alumnado optar por una educacion de mayor calidad y completa que le permite aprender
a pensar interdisciplinarmente. Segun el Decreto 40/2022 de la Comunidad de Castillay
Leon por el que se establece la ordenacién y el curriculo de Bachillerato (BOCYL,
2022), se estipulan una serie de elementos transversales de obligatorio cumplimiento que
tienen que ser abordados a lo largo del curso académico. Por un lado, las TIC o el trabajo
con las tecnologias de la informacion. Este elemento trasversal implica que el alumno sea
capaz de realizar investigaciones propias utilizando las nuevas tecnologias y sea capaz de
enfrentarse, leer y comprender los recursos digitales propuestos a lo largo de todas las
actividades y situaciones de aprendizaje de esta programacion docente. Por otro lado, la
capacidad de oratoria y el habito de la lectura, lo cual implica que, ya sea a través del uso
de TICS o de recursos fisicos, el alumno comprenda y redacte trabajos propios con el uso
de sus propias palabras. Este elemento transversal se desarrolla con mayor precision en
la tltima situacién de aprendizaje cuando el alumno tiene que exponer oralmente un guion
preparado. Ademas, el uso de textos de caracter historico y de esquemas acerca de las
obras de arte seran elementos utilizados a lo largo de todas las sesiones. Por altimo, el
fomento de la paz y de los valores de democracia e igualdad. Este tercer elemento de
caracter transversal englobara todas las sesiones de acuerdo a los principios de igualdad
de género y de inclusién de la mujer como elemento principal y diferenciador en la
Historia del Arte.

En dltimo lugar, es necesario destacar que la Comunidad de Castilla y Ledn
incorpora otro elemento transversal, Unico y destinado a los alumnos de la comunidad,
que contempla la promocion de los valores de la Castilla y Ledn y las oportunidades
laborales y personales que oferta la misma (BOCYL, 2022). En cuanto al desarrollo de
este contenido, sera abordado de una manera dindmica a lo largo de todas las sesiones en
las cuales intentara promoverse las oportunidades y salidas laborales que oferta el grado

universitario de Historia y el grado universitario de Historia del Arte.



Una vez atendidos los anteriores contenidos obligatorios de caracter transversal,
esta programacion también pretende albergar, trabajar y tratar otra serie de elementos de
caracter transversal que engloban distintos &mbitos del desarrollo personal y educacional
del alumnado. Por un lado, la comprension lectora y la expresion oral y escrita,
desarrollada de una manera paulatina y consecutiva en todas las situaciones de
aprendizaje, aunque destacando la S.A. 10 en la cual el producto final es la realizacion de
un monologo en el que el alumnado tendré que expresarse oralmente de una manera clara
y coherente. De igual manera, la utilizacion de recursos tecnologicos, asi como pizarras
electronicas también contempla el desarrollo de habilidades como la comunicacion
audiovisual y la competencia digital, entendiendo que en la S.A.2 recoge una exposicion
oral con el anélisis de la obra elegida en los proyectores instalados en el aula. En tercer
lugar, es importante destacar que todo proceso de ensefianza-aprendizaje tiene como
finalidad no solo educar al alumnado en la materia correspondiente, en este caso, en la
sensibilizacion con el Arte, sino también dotar al alumnado de la capacidad de generar
sus propios razonamientos y de alcanzar el pensamiento critico. La educacion en valores
y en espeto guia, como los anteriores contenidos, todas las situaciones de aprendizaje. El
trabajo en equipo y la colaboracion se incluyen fundamentalmente en aquellas situaciones
de aprendizaje como la S.A. 4y la S.A. 6 en las cuales se celebraran subastas para elegir
de una manera colaborativa aquellas imégenes que seran incluidas en los guiones
teatrales. Sin embargo, atendiendo a la razon, la tematica y el objetivo Gltimo de esta
programacion caben destacar dos contenidos transversales que son la base sustancial del
desarrollo de cada una de las situaciones de aprendizaje planteadas. Por un lado, el respeto
a los valores de la igualdad y la igualdad de género. La transmisién y la ejecucion de
actividades que entienden a la mujer como una parte sustancial del Arte, de la mano de
las obras masculinas, asi como la inclusion de la mujer y de sus circunstancias como parte
de la Historia, aporta al alumnado una vision Unica en igualdad de género necesaria y,
ademaés, amparada por el curriculo oficial. Por otro lado, la estética como sentido de la

belleza, la originalidad y la creatividad de la vida.

5. Metodologia didactica

De una manera general la ensefianza y el aprendizaje de la Historia y sus variantes
en las aulas esta enfocada a un la mera instruccién y repeticion de acontecimientos, fechas
y conceptos relevantes. Segun Liceras, este modelo de ensefianza-aprendizaje,

caracterizado por las tradicionalmente denominadas lecciones magistrales se basa en la
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constante repeticion y reiteracion de informacion que claramente abure al alumnado y
hace que pierda motivacion e interés hacia la materia (Liceras, 1997). Si atendemos a la
realidad educativa, la ensefianza de la Historia debe estar enfocada hacia la contribucion
de la adquisicion de aprendizajes practicos y concretos a través de la promocion del uso
de herramientas y procesos de aprendizaje utiles (Gémez Carrasco, Ortufio Molina, &
Miralles Martinez, 2018). Todo ello comienza con la metodologia utilizada por el
profesor que ha de fomentar y facilitar la adquisicion de conocimiento por parte de los

estudiantes.

Es evidente que hasta la actualidad la ensefianza de la Historia ha estado
fundamentada en la utilizacion del libro de texto, de la mano de clases magistrales que, a
pesar de eficaces y necesarias en esta materia, no fomentan un verdadero aprendizaje
significativo en el alumnado (Liceras, 1997). Es labor obligatoria del profesor que se
implemente un nuevo enfoque metodoldgico y educativo, a través del desarrollo
competencial, englobando estas clases magistrales con una metodologia nueva,
innovadora, destinada a la promocién del pensamiento critico y de un verdadero

aprendizaje significativo para los alumnos.

No obstante, parece necesario destacar que los estudios actuales acerca de la
pedagogia y el uso de metodologias educativas sefialan que todos los modelos educativos
vienen determinados por una gran diversidad de factores personales y contextuales que
hacen muy dificil encontrar una metodologia exacta, clara y totalmente efectiva en todos
los procesos y contextos educativos (Alegria, Mufioz Labrafia, & Wilheim, 2009). Esta
metodologia no solo viene determinada por la propia realidad personal del docente, su
motivacion y conocimientos previos sobre la materia, sino también por la diversidad y
gran complejidad de contextos que rodean a los estudiantes y que pueden impedir la
aplicabilidad de metodologias eficientes en todos casos. Sin embargo, no son pocos los
que sefialan que esta gran complejidad metodoldgica puede y debe ser solventada con un
estilo de ensefianza que facilite el trabajo cooperativo entre alumnos a través de debates
que ayuden también a disminucién de estas complejidades al fomentar la ayuda mutua y
la participacion activa en el proceso de aprendizaje (Liceras, 1997; Alegria, Mufioz
Labrafa, & Wilheim, 2009). En definitiva, lo que se pretende es ampliar el acto educativo
tradicional, basado en clases magistrales, con la incorporacion de métodos que

promuevan una participacion del alumnado y del docente en el acto educativo para que el
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alumno pueda entender y disfrutar de la Historia como personaje protagonista del proceso

historico.

En el caso concreto de la Historia del Arte, no son pocos los que sefialan que las
metodologias tradicionales de analisis de la obra y de sus caracteristicas formales no
consiguen captar ni motivar al alumnado (Candau, 2006). Lo que es mas, el nimero total
de alumnos que cursan la asignatura de Historia del Arte en el Bachillerato se estan
reduciendo con el paso de los afios (Garcia, Martinez, & Sempere, 2023). La metodologia
tradicional, como ya se ha explicado en el caso de la Historia, no funciona por si sola.
Noelia Garcia, Laura Martinez y Alicia Sempere proponen en su libro Historia del Arte
e innovacion docente: Nuevas estrategias metodoldgicas y docentes, una serie de
metodologias mixtas que no dejan de lado la clase magistral pero que centran su modelo
de aprendizaje en la participacién del alumnado, en el propio proceso de aprendizaje y
promover un modelo educativo motivador que haga del alumno el principal protagonista
en las aulas (Garcia, Martinez, & Sempere, 2023). El aprendizaje basado en proyectos
parece el mas adecuado para fomentar la participacion del alumnado a la par que de
conseguir un verdadero aprendizaje significativo (Cooper & Murphy, 2024). EI ABP
supone una metodologia educativa basada en la elaboracion de productos, actividades o
el desarrollo de propuestas concretas a un problema. Esta metodologia pretende
personalizar el aprendizaje determinando en el alumnado la posibilidad de generar un
producto, planteando las soluciones, manejando los tiempos y el como realizarlo de una

manera auténoma (Carracedo, 2016).

A raiz de estos estudios y teniendo como base metodoldgica el ABP, parece
necesario incluir nuevas reformulaciones, nuevas metodologias que incorporen el uso de
elementos que consigan motivar al alumno, conformando asi una amalgama de
metodologias activas que incorporen un sentido innovador a esta programacion didactica.
En este sentido, la metodologia que se presenta a continuacion se plantea con el Unico
aféan de enriquecer el proceso de ensefianza-aprendizaje de la Historia del Arte, mediante
un enfoque puramente competencial, centrandose en la participacion del alumnado y su
incorporacion directa en el proceso de ensefianza. Se proponen los siguientes tipos de

aprendizaje:

- Aprendizaje cooperativo y colaborativo: Se potencia el trabajo en equipo del
alumnado, considerandose vital para el desempefio de la materia. La ayuda mutua

entre iguales y el desarrollo de situaciones en las que los alumnos tengan que
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establecer debates, reflexiones conjuntas e ideas de una manera cooperativa
facilita el transcurso de la asignatura, fomentando el pensamiento critico y el
trabajo cooperativo.

- Aprendizaje por descubrimiento: Se pretende fomentar la capacidad de
investigacion auténoma el alumnado mediante la busqueda de informacion por si
solos, apoyados en recursos ofrecidos en el aula, para el posterior desarrollo de
trabajos y ensayos al respecto.

- Aprendizaje basado en TICS: El uso de las nuevas tecnologias como método
educativo ofrece la posibilidad de poder consultar imagenes, cuadros,
exposiciones actuales que faciliten la compresion y la imagen visual de los
alumnos de todas las obras de arte tratadas en clase. Ademaés, ofrecen una gran
diversidad de programas y paginas donde poder buscar informacion y contrastar
aquella que los propios alumnos han encontrado y desarrollado mediante el uso

de la metodologia de aprendizaje por descubrimiento.

Consecuentemente, el teatro, la teatralizacion y el aprendizaje mediante la oralidad y el
discurso son métodos educativos que no solo fomentan la participacion del alumno dentro
del proceso de aprendizaje, sino que también promueven las competencias relacionadas
con la expresion oral y escrita y el aprender a aprender. Este tipo de metodologia ha visto
su mayor puesta en practica en las aulas de Educacion Infantil al resultar mas dindmica y
parecer tener menor complejidad. No obstante, Ana Maria Botella Nicolas propone la
utilizacion de las artes, entendidas como medios de expresion corporal y de cultura, como
metodologias didacticas en las aulas de niveles educativos superiores (Nicolas, 2018). Al
destronar a las tradicionalmente denominadas como lecciones magistrales como Unica
forma de ensefiar una materia, se abre un abanico de posibilidades. Se ha demostrado que
la inclusién de actividades y elementos culturales ayuda a generar un verdadero
aprendizaje significativo en el alumno, enriqueciendo su arsenal de conceptos y
enriqueciéndose personalmente durante todo el aprendizaje. A raiz de la necesidad de
incluir al alumno como sujeto activo y protagonista del aprendizaje, se proponen ademas

dos metodologias concretas.

- Aprendizaje experiencial: El teatro, asi como el arte de una manera general,
proporciona experiencias practicas y envolventes, permitiendo a los estudiantes
aprender a través de la accion y la reflexion. Al actuar, los estudiantes pueden

experimentar y analizar situaciones desde multiples perspectivas.
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- Educacion de Artes Integradas: Este enfoque integra el teatro con otras formas de
arte y materias curriculares. Los estudiantes pueden aprender historia, arte,
literatura, y otras materias a través de la creacion y actuacion de escenas teatrales
y exposiciones orales.

6. Recursos didacticos de desarrollo curricular

Los medios y recursos didacticos utilizados no se miden de manera exclusiva por
la consideracion generalizada de que sea novedoso o bueno, sino también por la eficacia
particular dentro del contexto del aula y las caracteristicas del alumnado. De igual modo,
la variedad de recursos didacticos en una programacion didactica se justifica por maltiples
razones que abordan tanto las necesidades educativas de los estudiantes como los

objetivos pedagdgicos de los docentes.

En primer lugar, cada estudiante tiene un estilo de aprendizaje unico. Algunos
aprenden mejor visualmente, otros auditivamente, y otros a través de la manipulacién y
la practica. Al ofrecer una variedad de recursos didacticos, se puede atender a estos
diferentes estilos de aprendizaje, asegurando que todos los estudiantes tengan la
oportunidad de comprender y retener la informacién de manera efectiva (Abellan, 2014).
Ademas, los recursos audiovisuales y digitales, como videos y simuladores, pueden
ilustrar conceptos complejos de manera mas clara y atractiva que los métodos
tradicionales. Esto no solo mejora la comprensién, sino que también ayuda a la retencion
de informacidn a largo plazo, al hacer que el aprendizaje sea mas memorable (Ekerman,
2014). Consecuentemente, la variedad en los recursos didacticos puede hacer que las
clases sean mas dinamicas y menos monotonas. El uso de juegos educativos, aplicaciones
interactivas y, sobre todo, proyectos précticos puede aumentar la motivacién de los
estudiantes y su interés en la materia, lo que a su vez mejora su participacion y
rendimiento. En un mundo cada vez mas digital, es crucial que los estudiantes desarrollen
competencias tecnoldgicas. Asi, el uso de plataformas educativas, software especializado
y herramientas de colaboracién en linea no solo enriquece el proceso de ensefianza-

aprendizaje, sino que también prepara a los estudiantes para el entorno laboral moderno.

De igual modo, los recursos didacticos variados permiten a los docentes adaptar
su ensefianza a diferentes contextos y necesidades. Por ejemplo, durante situaciones de
educacion a distancia o confinamiento, las plataformas digitales y los recursos en linea
son esenciales para continuar con el proceso educativo sin interrupciones. Ademas, el uso

de diferentes tipos de recursos puede ayudar a hacer la educacion mas inclusiva. Por
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ejemplo, los textos en formato digital pueden incluir funciones de accesibilidad como el
ajuste de tamario de fuente y el texto a voz, beneficiando a estudiantes con discapacidades
visuales o dificultades de lectura.

Recursos didacticos audiovisuales

Situacion de aprendizaje 1: Conferencia impartida por Sheila Barker - “Visibilizar el arte en femenino: treinta afios de

exposiciones de mujeres artistas” (https://www.youtube.com/watch?v=Pfrifej4y7s)

Situacion de aprendizaje 5: Mujeres Renacentistas: Sin conservadores- Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM) (https://www.youtube.com/watch?v=QpBJPiK3iaY)

Situacion de aprendizaje 6: Pintoras en la sombra- Informe Semanal (RTVE)
(https://www.youtube.com/watch?v=gNaT2Xc52nc)

Situacion de aprendizaje 8: Conferencia impartida por Patricia Mayayo — “Consagrarse modernas. Mujeres artistas en las

vanguardias historicas” (https://www.youtube.com/watch?v=SgSh-txPh1E)

Situacion de aprendizaje 10: “Cultura visual y representacion de la mujer en el imaginario de la modernidad” — Museo del
Prado (https://www.youtube.com/watch?v=UX3KX7a3-gk)

Recursos didacticos literarios

Situacion de aprendizaje 3: Linda Nochlin (2022), Mujeres Artistas, Alianza Forma

Situacion de aprendizaje 6: Rauda Jamis (1998), Artemisia Gentileschi, Circe
Situacion de aprendizaje 10: Hodge S. (2020), Breve historia de las mujeres artistas, Blume / Ignotofsky R. (2020),

Mujeres en el arte, Ndrdica Libros

Recursos didacticos webgraficos

Situacion de aprendizaje 1: “Los artistas prehistoricos podrian haber sido mujeres”- National Geographic

(https://www.nationalgeographic.es/ciencia/los-artistas-prehistoricos-podrian-haber-sido-mujeres)

Situacidn de aprendizaje 2: “La revolucion silenciosa: Mujeres artistas en el mundo del arte clasico” — Mundos de

Pinceladas (https://mundosdepinceladas.net/grandes-maestros/revolucion-silenciosa-mujeres-artistas-mundo-arte-clasico/)

Situacidn de aprendizaje 4: “Exposicion online Hay Mas en Ti” — Museo de Bellas Artes de Bilbao

(https://bilbaomuseoa.eus/exposiciones/hay-mas-en-ti/)

Situacion de aprendizaje: 8: “El Prado en femenino” — Web Museo del Prado (https://www.museodelprado.es/el-prado-

en-femenino)

Recursos didacticos de gamificacion

Situacion de aprendizaje 5: “Relacionar columnas - Historia del Arte- Mujeres” (Educaplay:

https://es.educaplay.com/recursos-educativos/2661762-historia_arte _mujer.html)

Situacion de aprendizaje 8: “Museo interactivo de Historia del Arte para alumnos de Bachillerato” (Educaplay:

https://es.educaplay.com/recursos-educativos/4041075-historia_del arte.html)
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Recursos didacticos artisticos

Situacion de aprendizaje 1: Pinturas rupestres de Altamira (Cantabria), Atapuerca (Burgos), Parque Natural de Guadarrama
(Madrid), Parque Cultural del rio Vero (Huesca)

Situacion de aprendizaje 2: La Afrodita de Milo; Venus de Medici; Victoria de Samotracia

Situacion de aprendizaje 3: Virgen de Ger; virgenes sedentarias con nifio; Virgen Kiriotissa

Situacion de aprendizaje 4: Virgenes de la Misericordia; Virgen Blanca; Obra de Christine de Pizan

Situacidn de aprendizaje 5: Obras de Sandro Boticelli a raiz de la imagen de la mujer como “El Nacimiento de Venus”
“Simonetta Vespucci”; Retratos de mujeres de la corte de Lavinia Fontana; Obras y autoretratos de Sofonisha Anguissola,
Obras de Plautilla Nelli, Obras de Caterina van Hemessen.

Situacion de aprendizaje 6: Obras de Artemisia Gentileschi; Obras de Judith Leyster; Obras de Clara Peeters; Obras de
Anna Maria van Schurman; la representacion femenina en Velazquez y Goya en sus venus y las representaciones de la
Duquesa de Alba

Situacion de aprendizaje 7: Obras de Angelica Kauffman; Obras de Adélaide Labille-Guiard; Obras de Elisabeth Vigée-Le
Brun

Situacion de aprendizaje 8: Obras de Marija Voroveb; Obras de Gabriela Minter; Obras de Natalia Goncharova

Situacion de aprendizaje 9: Obras de Gerda Taro; Obras de Isabel Steva Hernandez

7. Actividades extraescolares y complementarias

La incorporacion de actividades complementarias fuera del centro educativo
supone una pieza mas en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura de Historia
del Arte que enriquece y proporciona nuevos conocimientos para el alumnado.
Generalmente, supone de ayuda para incorporar elementos nuevos y sobre todo
interactivos que generan en el alumno una motivacion extra que puede resultar interesante
a la hora de abordar esta programacion didactica. No obstante, es necesario atender a la
realidad a la que estan sujetos los alumnos de 2° de la Bachiller debido a la finalidad
préxima de sus estudios y la carga lectiva del curso. Es por ello que el nimero total de
actividades complementarias sugeridas no puede ser muy numerosa, aunque si puede ser
diversa y/o de gran contenido préactico y teorico para el desarrollo de las situaciones de
aprendizaje. Ademas, hay que atender a la posibilidad de modificacion o anulacion de

estas:

- Visita a la exposicion “El Prado en femenino II: Promotoras artisticas de las
colecciones del Museo (1602-1700)”: Exposicion anual recogida y organizada por
el Museo del Prado en Madrid que engloba todas las obras de las mujeres

mediadoras artisticas, mujeres musas 0 mujeres artistas del Barroco Espafiol que
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invertian su dinero en las colecciones del museo. Esta visita esta propuesta para
la SA 6.

- Visita al Museo de los Cuentos y la Ciencia: El pequefio pueblo de Paredes de
Nava recoge en su iglesia parroquial el Museo de los Cuentos y la Ciencia. Este
Museo hace un recorrido por la obra de la artista Rosana Largo Rodriguez, artista
contemporanea que utilizando técnicas clésicas para recrear cuentos infantiles.
Esta visita estd propuesta para la SA 1 como comienzo e introduccion a la
programacion didactica.

8. Medidas de Atencion a la diversidad (DUA)

En la actualidad, los sistemas educativos deben de atender y adecuarse a las
particularidades individuales de cada uno de sus miembros. Es el propio sistema y los
docentes aquellos que tienen que acomodarse a lo requerido por el alumnado y no estos
ultimos, algo que es contrario a lo tradicionalmente entendido. EI Real Decreto 243/2022,
de 5 de abril, por el que se establecen la ordenacion y las ensefianzas minimas del
Bachillerato recoge las lineas fundamentales del Disefio Universal para el Aprendizaje
(BOE, 2022). La DUA es un modelo educativo que propone un método de ensefianza
inclusivo que afecta a todo el alumnado proponiendo y facilitando estrategias, medios y
enfoques destinados a buscar la manera mas eficaz de favorecer una ensefianza
atendiendo a las particularidades individuales del alumnado. Este es cada vez mas diverso
y es preciso sefialar que, en la actualidad, cualquier centro educativo ha convertido la
diversidad en su punto de partida y, por consiguiente, esta forma parte de cualquier plan

educativo real.

Para atender a todas las realidades existentes en un aula, algunas medidas pueden
ser aplicadas: adaptaciones curriculares, refuerzos, métodos para favorecer el feedback
con el alumnado...Con el objetivo de conseguir un modelo de disefio universal de
aprendizaje, lo mas relevante es favorecer un buen clima de aula que ofrece la posibilidad
al alumnado de alimentar sus intereses, a la vez que participar social e interactivamente
con el resto de la clase. La metodologia cooperativa y de trabajo por equipos favorece, en
este caso, el trabajo dindmico y la ayuda entre compafieros en las aulas. De igual modo,
el ofrecimiento de apuntes y de material didactico recurrentemente favorece en el alumno
la posibilidad de optar por comprender en mayor profundidad aquello que se esta

impartiendo en el aula y recurrir a este tipo de material en el caso de no comprender algin
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concepto o parte de la materia. De igual modo, es necesario proveer de multiples medios
de presentacion y de utilizar diferentes métodos para transmitir la informacion (textos,
gréficos, audios, videos), asegurdndose que el contenido sea accesible mediante la
adaptacion de los materiales como subtitulos o descripciones de audio. Esto ultimo se
desarrollara en la ultima situacion de aprendizaje, S.A., con la proyeccién de un
documental que incluird subtitulos para facilitar la comprension y visualizacion del

mismo.

Ademas, tal y como se ha expresado con anterioridad, es necesario proveer de
multiples medios de compromiso para el alumnado, utilizando intereses y motivaciones
individuales para enganchar a los estudiantes a lo largo de la materia, creando un entorno

de aprendizaje que fomente la colaboracién y la interaccion social.

De igual modo, no siendo lo menos importante, cabe sefiala que dentro de un aula
también es posible encontrarse con alumnado que requiere de una adaptacion curricular
particular y destinada a atender sus necesidades individuales. Una mala gestion de la
atencion a este tipo de alumnado puede tener consecuencias desastrosas como una mala
incorporacion a la sociedad o tasas altas de abandono escolar al no verse cubiertas sus
necesidades especificas. Estamos hablando de alumnado con trastornos propios del
ambito educativo como déficit de atencidon, dislexia... o sujetos que presentan
alteraciones como el Trastorno del Espectro Autista o el Trastorno de la Hiperactividad.
Estos trastornos afectan al aprendizaje en la medida en la que ponen limites al alumnado
y precisan de una atencion clara y concreta para conseguir el perfecto desarrollo educativo
de esta parte del alumnado como aclaran Fernando Mulas y Patricia Roca en su estudio
acerca de estos trastornos (Mulas & Roca, 2018). La LOMLOE supone un importante
punto de referencia a la hora de atender la atencion a la diversidad en las aulas y supone
la base en la que sujetarse para favorecer el desarrollo completo e inmersivo de estos
sujetos en el actual sistema educativo (BOE, 2021). En el caso de este alumnado con
necesidades especiales, es necesario establecer rutinas, organizadores graficos que
ofrezcan apoyos visuales y rapidos de la materia, ofreciendo retroalimentacion frecuente
de una manera positiva y dividiendo las tareas en pasos pequefio, adaptando el ritmo de

la ensefianza a las necesidades individuales (Mulas & Roca, 2018).

En esta programacion didactica se ofreceran lecturas tanto en formato digital
como impreso Yy se utilizaran aplicaciones interactivas para reforzar el contenido. De igual

modo, se implementaran técnicas que favorezcan la interaccién entre los alumnos, el
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trabajo en equipo y la cooperacion, previendo instrucciones tanto escritas como verbales
para asegurar la mejor comprension. Esto ultimo puede encontrarse en las S.A. 10 en el
que se desarrollara un debate grupal, ademés de la S.A. 4 con la celebracién de una
subasta grupal. De igual modo, entendiendo que la posibilidad de encontrarse con
alumnos con déficit de atencion o trastorno del espectro autista, se aplicaran medidas
especializadas como la generacién de horarios, de clases interactivas y se ofrecera

retroalimentacion de una manera mas constante tras la realizacién de cada actividad.

9. Medidas que promueven el habito de la lectura

Segun lo establecido por Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, por el que se
establecen la ordenacion y las ensefianzas minimas del Bachillerato (BOE, 2022) v,
comunitariamente, por el Decreto 40/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece
la ordenacion y el curriculo de Bachillerato en la Comunidad de Castilla y Ledn
(BOCYL, 2022), es labor de los docentes la promocion de la lectura dentro de las aulas.
Atendiendo a la realidad actual, en el que la lectura puede que no sea fomentada dentro
de los hogares del alumnado debido a cuestiones contextuales que quizas escapen al
conocimiento del profesorado. De ahi que sea el cuerpo docente el que, dentro de sus
respectivas materias, mediante el planteamiento de diversas actividades y situaciones

promuevan lecturas y textos como complemento o parte fundamental de la propia materia.

Dentro de la materia de Historia del Arte, la sugerencia de libros o piezas de
lectura con tematica historica es parte fundamental del proceso de ensefianza-aprendizaje
de la materia tal y como refiere la profesora Martha Soto (Soto, 2016). El alumnado debe
enfrentarse a fuentes historicas de caracter literario para ser consciente de los procesos
histéricos que engloban y rodean las piezas artisticas tratadas a lo largo de la
programacion. A continuacion, se presenta una seleccion diversa de recursos literarios
dividiéndose entre aquellos entendidos como base de la programacion y aquellas piezas
de lectura consideradas optativas y destinadas a que el alumnado pueda profundizar mas

en la materia. Por un lado, aquellas obras consideradas base de la programacion:

- Susie Hodge, Breve historia de las mujeres artistas: las mujeres han sido parte
fundacional y sustancial de la Historia del Arte desde tiempos ancestrales. Esta
obra hace un recorrido historico desde las pinturas prehistoricas hasta la
actualidad alrededor de la presenciay figura de la mujer dentro del arte. Esta obra
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supone una base y un recurso didactico esencial para la configuracion de esta
programacion didactica.

- Rachel Ignotofsky, Mujeres en el arte: Una seleccion historica de la participacion
activa y pasiva de la mujer en la Historia del Arte. Cabe destacar que la
importancia de esta obra como propuesta de lectura se encuentra en su seleccion
variada y en sus definiciones técnicas de las obras aqui recogidas.

- Linda Nochlin, Mujeres Artistas: Un conjunto de ensayos escritos por la
historiadora del arte Linda Nochlin que recopila bibliografias y andlisis histéricos

y técnicos de las mujeres mas influyentes del arte desde el clasicismo.
Sugerencias de lectura:

- Rauda Jamis, Artemisia Gentileschi

- Anne Delbée, Camille Claudel.

- Joanna Moorhead, Leonora Carrington: una vida surrealista

- Hayden Herrera, Frida Kahlo: una bibliografia

- Gita May, Elisabeth Vigee Le Brun: la odisea de una artista en la era de la
revolucion

10. Estrateqgias e instrumentos para la evaluacion del aprendizaje

El aprendizaje es uno de los objetivos ultimos del proceso educativo. Evaluar el
aprendizaje de los estudiantes de manera efectiva es fundamental para mejorar la
ensefianza y garantizar que todos los estudiantes alcancen sus objetivos educativos. En
este contexto, la evaluacion es la piedra angular y la base de los enfoques y metodologias
pedagogicas que son desarrollados por el docente para atender el proceso de aprendizaje
del alumnado. Por un lado, la evaluacion siempre ha tenido una finalidad de certificacién
ante la sociedad de la obtencion de unos objetivos. Sin embargo, la funcion pedagdgica
de la evaluacién, aquella en la que reside la importancia Gltima de esta para el docente,
es aquella que contempla el proceso evaluativo como una herramienta para fomentar las
innovaciones en la metodologia y en la ensefianza para cambiar aquellos enfoques que no
constituyen procesos resolutivos y validos en el aprendizaje. Sin embargo, es preciso
resaltar que al igual que el modelo de aprendizaje no es Unico, también existen una gran
diversidad de estrategias e instrumentos que pueden ser utilizados para la evaluacion del
aprendizaje, con un enfoque en la inclusion y la personalizacion de acuerdo con las

necesidades individuales de los estudiantes.
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La evaluacién es un parte fundamental en el proceso de aprendizaje, siendo en
gran medida la prueba factible de la evoluciéon del alumnado y de su rendimiento
academico (Herrero-Gonzalez, 2023). Cobran relevancia aqui dos modelos de evaluacién
importantes y que resaltan la participacion del propio alumnado en su proceso de

aprendizaje y en la medida de sus esfuerzos (Herrero-Gonzéalez, 2023):

- Autoevaluacién: EI alumnado determina y ejerce una valoracion personal de su
actuacion en el proceso de aprendizaje.

- Coevaluacion: La valoracion se realiza de manera cooperativa entre el alumnado
y el docente para llegar a una idea consensuada acerca de las actuaciones y del

rendimiento académico del alumnado.

La importancia de estas dos modalidades evaluativas contempla la idea de que el
alumno sea un sujeto activo de sus propios logros, haciendo uso de técnicas que evalten
sus modelos y métodos de aprendizaje individuales y en funcion de esta evaluacion
modificar o encontrar nuevos que le hagan obtener mejores resultados (Herrero-
Gonzélez, 2023). En este sentido, segln el Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, por el
que se establecen las ordenanzas y los saberes basicos del Bachillerato (BOE, 2022), es
el docente el que a fin ltimo determina el grado de adquisicidn de los objetivos marcados
y las competencias clave y especificas estipuladas por el curriculo. Esto se engloba en
otra modalidad de evaluacion denominada heteroevaluacion que viene a concretarse en
los cuestionarios o exdmenes tradicionales. Sin embargo, es necesario facilitar la
incorporacion del propio alumno en este proceso de aprendizaje para favorecer que este
aprenda a evaluarse y realice una evaluacion personal de si mismo mas allad de las
objetividades propuestas en la ley. En esta programacion se ofrecen los siguientes

procedimientos de evaluacion con sus consiguientes instrumentos:

Estrategias e instrumentos para la evaluacion del aprendizaje

Procedimientos Instrumentos
Observacion Lista de control
Anadlisis de actividades y elaboraciones del alumnado Porfolio final: “RetratARTE”
Cuestionarios Cuestionario
Métodos de autoevaluacion y coevaluacion Rubricas y autoevaluacién online

Atendiendo a la tabla anteriormente expuesta, es importante resaltar que tanto la

autoevaluacion, como la coevaluacion pero también la heteroevaluacion estan presentes
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en esta programacion. De esta manera, el propio alumnado también participa activamente
en el proceso de evaluacién de su propio proceso de aprendizaje. La heteroevaluacion
sera estipulada mediante un examen cada 3 situaciones de aprendizaje siendo este el
instrumento que ofrece al docente un ejemplo factible y real de que el alumnado ha
superado los objetivos propuestos. Estos cuestionarios, tanto practicos como de
desarrollo, contaran el 40% de la nota total, entendiendo que esta debe incorporar también
el aprendizaje del alumnado en el aula y las diferentes actividades llevadas a cabo.

Esta programacion didactica tiene un caracter transversal. Esto hace referencia a
que el producto final de cada una de las situaciones de aprendizaje aqui expuestas es la
creacion de un porfolio con aquellas nociones, conceptos acerca de la Historia del Arte
que se van exponiendo a lo largo de toda la programacion. El aspecto del porfolio sera
incluido en la siguiente seccion de esta programacion. Este supone un 50%, englobando
un gran porcentaje de la nota final. Mediante los examenes, el portfolio y el resultado de
las diversas actividades y calificaciones obtenidas en las mimas se podra observar la
evolucion del alumnado de una manera precisa, valorando tanto el esfuerzo como el
rendimiento obtenido a lo largo de todo el curso académico. Es por ello por lo que el
portfolio es el objeto que determina en mayor medida la nota final del alumnado, a pesar

de que sea completamente necesaria la obtencidn de una nota positiva en los exdmenes.
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11. Procedimiento de evaluacién de la programacion didactica

Ademas de los procesos de evaluacion del alumnado, esta programacion también debe ser evaluada para determinar los resultados de la

misma, la adecuacion de los materiales utilizados, la distribucion correcta y amena de los métodos aplicados en la programacion, asi como la

contribucion ultima de los mismos en el proceso de ensefianza-aprendizaje que se lleva a cabo en la programacion planteada y en las situaciones

de aprendizaje presentadas con anterioridad. La siguiente rubrica recoge cada uno de los puntos han ser evaluados:

1

2

3

Resultados de la evaluacion del
curso

Cierta parte del alumnado ha
obtenido una calificacion de
0-2 en el conjunto de los
exadmenes, el portfolio y las
actividades en el aula.

Cierta parte del alumnado ha
obtenido una calificacion de 2-4 en el
conjunto de los examenes, el
portfolio y as actividades en el aula

Cierta parte del alumnado ha
obtenido una calificacion entre
5-7 en el conjunto de los
exadmenes, el portfolio y las
actividades en el aula

Cierta parte del alumnado ha
obtenido una calificacion entre
7-10 en el conjunto de los
exadmenes, el portfolio y las
actividades en el aula

Adecuacion de los materiales y
recursos didacticos

Los recursos y materiales
utilizados no son variados y
diversos ni se adeclan a las
actividades planteadas en
esta programacion didactica,
no siendo accesibles para

Cierta parte de los recursos y los
materiales didacticos utilizados son
variados y diversos y se adecuan
parcialmente a las actividades
planteadas en esta programacion
didactica siendo en cierta medida

Buena parte de los recursos y
materiales didacticos utilizados
son variados 'y  diversos
adecuandose en su mayor parte
a las actividades planteadas en
esta programacion didactica

Todos los recursos y materiales

didacticos utilizados  son
variados y diversos
adecuandose a las actividades
planteadas en esta

programacion didactica, siendo

los métodos didacticos y
pedagdgicos utilizados

organizados no propiciando
el aprendizaje colaborativo e
individual del alumnado.
Los tiempos no estan
distribuidos de una manera
equilibrada y no se emplean
métodos efectivos ni se
procura la participacion ni el

organizados de una manera Optima,
propiciando el aprendizaje
colaborativo e individual del
alumnado. Cierta parte de los tiempos
estan distribuidos de una manera
equilibrada y se emplean métodos
didacticos efectivos procurando la
participacién y el pensamiento critico
en el alumnado.

estan  organizados de una
manera éptima, propiciando el
aprendizaje  colaborativo e
individual del alumnado. Los
tiempos estan  distribuidos
mayormente de una manera
equilibrada y empleandose
métodos didacticos efectivos
procurando la participacion y el

todo el alumnado accesibles para todo el alumnado siendo en su mayoria accesibles | accesibles para todo el
para todo el alumnado alumnado
Distribucion de espacios y tiempos a | No se contemplan espacios | Cierta parte de los espacios estan | La mayor parte de los espacios | Todos los espacios estan

organizados de una manera
Optima, propiciando el
aprendizaje  colaborativo e
individual del alumnado. Los
tiempos estdn distribuidos de
una manera equilibrada y se
emplean métodos did4cticos
efectivos procurando la




pensamiento critico en el
alumnado.

pensamiento critico en el

alumnado.

participacién y el pensamiento
critico en el alumnado.

Contribucion de los métodos
didacticos y pedagdgicos a la mejora
del clima del aula y del centro

No se presentan métodos
didacticos y pedagogicos
que fomenten el respeto
mutuo, la colaboracion y la
inclusion, no incluyéndose
estrategias  efectivas  de
gestion del comportamiento
y la disciplina positivas y no
proporcionando apoyo
emocional al alumnado

Cierta parte de los métodos
didacticos y pedagdgicos utilizados
fomentan el respeto mutuo, la
colaboracion 'y la  inclusion,
incluyendo en cierta parte estrategias

efectivas de gestion del
comportamiento 'y la disciplina
positivas, proporcionando apoyo

emocional en el alumnado

La mayor parte de los métodos

didacticos 'y  pedagdgicos
utilizados fomentan
adecuadamente el  respeto

mutuo, la colaboracién y la
inclusion, incluyendo
estrategias efectivas de gestion

del comportamiento y la
disciplina positivas,
proporcionando apoyo

emocional en el alumnado

Los métodos didacticos vy
pedag6gicos utilizados
fomentan adecuadamente el

respeto mutuo, la colaboracion
y la inclusion social, incluyendo
estrategias efectivas de gestion

del comportamiento y la
disciplina positiva
proporcionando apoyo

emocional en el alumnado
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I1l.  DESARROLLO DE UNA SITUACION DE APRENDIZAJE

1. Presentacion

SITUACION DE APRENDIZAJE

Titulo: RetratARTE: representacion y vision de la mujer en el Arte

Contextualizacion: ¢Representamos la vida y obra de una mujer artista relevante en la Historia del Arte? Ahora ya conoces, has
investigado y encontrado suficiente informacion acerca de la vida y obra de numerosas mujeres en la Historia del Arte. La mujer
era parte activa de los movimientos artisticos que se han ido desarrollando a lo largo de todas las épocas histéricas. ¢Serias capaz
de personificar una de ellas? Conviértete en una mujer artista, en una musa del arte o en una referencia femenina en la fotografia.
El teatro es tu herramienta para conseguirlo, costumizate y por parejas narrad la biografia y estilo de la artista u obra elegida.

Producto final: Exposicién oral a modo de teatro de la vida de una mujer artista, una musa 0 una mujer representativa de la
Historia del Arte. Se pretende que el alumnado realice un mondlogo de 10-15 minutos en parejas, teniendo como guion un
portfolio, denominado “RetratARTE”, que se ha ido cumplimentando a lo largo del desarrollo de la programacién.

Trimestre: Tercer trimestre NUmero de sesiones: 11 sesiones

Atendiendo a la definicidn de situacion de aprendizaje propuesta por la ley como
un conjunto de disposiciones, vinculados a competencias clave y especificas, que con su
actuacion favorecen la adquisicién de competencias y de conocimientos por parte del
alumnado que les ayuda a resolver problemas y realizar actividades mediante la
adquisicion de contenidos, esta propuesta de programacion didactica pretende desarrollar
una de ellas (BOE, 2021). Toda situacién de aprendizaje debe favorecer la adquisicion de
un verdadero conocimiento significativo, presentando una serie de actividades
programadas y paulatinas que estimulen al alumnado, siempre siguiendo lo estipulado por
el curriculo oficial. Asi, la situacion de aprendizaje aqui presentada toma el nombre de

“RetratARTE: representacion y vision de la mujer en el arte”.

El Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, por el que se establecen la ordenacion y
las ensefianzas minimas del Bachillerato aprobado por el gobierno en 2021 incluye como
criterios propios de evaluacion 8.1. y 8.2. de la asignatura Historia del Arte, contenidos
relacionados con la valoracion y puesta en practica de la importancia de las figuras
femeninas en el arte (BOE, 2022). La ley aporta la base legal y educativa de esta situacion
de aprendizaje, pero también aporta la importancia que radica en la ensefianza de género
y de la mujer dentro de las materias de 2° de Bachillerato. De acuerdo con estos criterios,
la situacion de aprendizaje “RetratARTE” pretende abordar la figura femenina en el arte
atendiendo a todos sus posibles ejemplos, es decir, dentro de su contexto historico como
musa, como inspiracion para las obras pictoricas o como artista o creadora de arte. Al
realizar un recorrido historico desde los comienzos del arte hasta la actualidad se abordan

dentro de la programacion toda la diversidad de ejemplos femeninos en la Historia del
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Aurte, ofreciendo a los alumnos la posibilidad de conocer la evolucion de la feminidad y

de sus representaciones como algo antiguo y continuo y no solo como algo puntual.

De igual manera, esta situacion de aprendizaje pretende abordarse de una manera
significativay activa, “RetratARTE” es el resultado final de 10 situaciones de aprendizaje
que se han ido abordando a lo largo de toda la programacion. Consecuentemente, su
producto final es el resultado de un trabajo paulatino desarrollado a lo largo de toda la
materia, el portfolio presentado en el Anexo 2. Este portfolio supone la base y el guion

para la realizacion final de una representacion teatral con nombre femenino.

Dentro de la amalgama de metodologias propuestas para esta programacion, esta
situacion de aprendizaje basa su importancia y su ejecucion principalmente en dos
metodologias: el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) y la Educacion de Artes
Integras, las cuales seran atendidas en profundidad en las siguientes secciones. Estas dos
metodologias permiten realizar una situacién de aprendizaje en la que prime el
descubrimiento y creacion personal de los alumnos mediante la realizacion de un portfolio
y una representacion teatral basada en la adquisicion y construccién de sus propios
materiales, avituallamientos y vestuarios para realizar la actividad. De igual manera, la
inclusion del teatro y la expresion oral como hilo conductor de esta situacion favorece la
participacion y la personalizacion de la propia actividad en la que los alumnos son sujetos

y protagonistas de esta.

Como punto final, esta situacion de aprendizaje pretende poner en valor la
importancia de la realizacion de este tipo de actividades para el alumnado de niveles
superiores o0 mas avanzados. Normalmente, los niveles educativos de Bachillerato reciben
una mayor carga de clases magistrales, entendiendo que estos son alumnos que con
posterioridad se presentaran a las pruebas de entrada en la universidad (Gémez Carrasco,
Ortufio Molina, & Miralles Martinez, 2018). No obstante, si entendemos la situacion
psicoldgica de presion y tension que el alumnado vive a lo largo de los tltimos meses del
curso, la realizacion de actividades dinamicas, no complejas, que puedan resultar en un
punto de escape para sus preocupaciones, esta situacion de aprendizaje resulta un buen
ejemplo para fomentar la motivacion educativa del alumnado. De la mano de la cultura
se atiende a los objetivos planteados por el curriculo oficial y se fomenta el aprendizaje

significativo y el bienestar del alumnado.
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2. Fundamentacion curricular

Toda situacion de aprendizaje debe estar fundamentada sobre unos contenidos,

unas competencias y unos indicadores de logro que engloben todos los puntos a tratar y

evaluar en el alumnado a la hora de desarrollar la situacion. De igual modo, las actividades

planteadas tienen que estar en correlacion directa con todos los puntos anteriormente

enumerados (contenidos, competencias, criterios de evaluacion e indicadores de logro).

A continuacion, se presenta una tabla con cada uno de estos puntos desarrollados:

FUNDAMENTACION CURRICULAR

Contenido

Competencias Criterios de
especificas evaluacién y

descriptores

Indicadores de logro

Actividades

Bloque A

-El  debate sobre la
definicion de arte el
concepto del arte a lo largo
de la historia. Influencias,
préstamos, continuidades
y rupturas, como
elementos esenciales en la
evoluciéon de la Historia
del Arte.

-El arte como medio de
progreso, critica y
transformacion
sociocultural

- El arte como lenguaje de
sentimientos y emociones
Bloque C

-La representacion de la
mujer en el arte desde una
perspectiva critica. La
figura femenina como
tema del arte.

-La mujer como artista. La
lucha por la visibilidad a lo
largo de la historia del arte.

CE2

2.1.(CCL1, CCL3,
STEM2, CPSAA4,
CC1, CC3, CCEC1,
CCEC3.2)

2.1.1. Observa y emite
juicios pertinentes
acerca de la imagen y
representacion femenina
a lo largo de la Historia
del Arte

Visualizacién del
documental:
“Cultura visual vy
representacion de la
mujer en el
imaginario de la
modernidad” -
Museo del Prado

Bloque A

-El  debate sobre la
definicion de arte el
concepto del arte a lo largo
de la historia. Influencias,
préstamos, continuidades
y rupturas, como
elementos esenciales en la
evolucion de la Historia
del Arte.

CE2

2.1. (CCLL, CCL3,
STEM2, CPSAA4,
CC1, CC3, CCEC1,
CCEC3.2)

2.1.1. Emite juicios
propios de manera
pertinente  debatiendo
con sus comparfieros
acerca de la imagen vy
representacion femenina
a lo largo de la Historia
del Arte

Debate grupal acerca

del documental
visionado y la imagen
y representacion

femeninaalo largo de
la Historia del Arte
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-El arte como medio de CEl 1.1.(CCL1, 1.1.1. Emite juicios de

progreso, critica y CCL3, STEM2, |una manera coherente,

transformacion CPSAA4, CC1, CC3,|clara 'y  pertinente

sociocultural CCEC1, CCEC3.2). atendiendo a su rol

Bloque C dentro del debate

-La representacion de la

mujer en el arte desde una

perspectiva critica. La

figura femenina como

tema del arte.

-La mujer como artista. La

lucha por la visibilidad a lo

largo de la historia del arte.

Bloque A CE4 4.1. (CCL1, CD1, 4.1.1. Explica y analiza | Finalizacién del

-Terminologia y CPSAA4, CC2, CC3, con rigor los principales | guion “RetratARTE”

vocabulario especifico del CCEC1, CCEC2). movimientos artisticos y

arte en la arquitectura y las la imagen de la mujer en

artes plésticas. la Historia del Arte

Bloque C CE5 5.1. (CCL1, STEM2, 5.1.1. Elabora

-Arte. e identidad CD1, CPSAA3.1, correctamente un

individual: la necesidad de CPSAA4, CC1,CC2, |comentario histérico y

representarnos. CC3, CCEC1, CCEC2). |artistico atendiendo a su

-Arte e identidad colectiva contexto histérico y las

La representacion de la funciones del Arte en el

mujer en el arte desde una guion “RetratARTE”

perspectiva critica. La

figura femenina como

tema del arte.

-La mujer como artista. La 5.2. (CCL1, STEM2, [5.2.2. Elabora

lucha por la visibilidad a lo CD1, CPSAA4, CC1, | correctamente biografias

largo de la historia del arte CC3, CCECL, sobre figuras destacadas
CCEC3.2). de la Historia del Arte

Bloque A CE6 6.1. (STEM2, CD1,|6.1.1. Comprende la|Construccion de

-El  debate sobre la
definicion de arte el
concepto del arte a lo largo
de la historia. Influencias,
préstamos, continuidades
y rupturas, como
elementos esenciales en la
evolucion de la Historia
del Arte.

CPSAAL.2, CPSAA4,
CPSAAS, CCl,
CC2, CC3, CEl,
CCEC1, CCEC3.2)

importancia de la
conservacion del Arte y

del patrimonio
confeccionando sus
propios recursos

artisticos y atuendos

materiales  propios,
ropajes y utensilios

para
representacion
“RetratARTE”

la
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-El arte como medio de
progreso, critica y

6.2. (CCLL,

CD1,

CPSAAL1.2, CPSAAS,

6.2.1.  Analiza las
representaciones y la

transformacion CC1, Ccz2, CC3, | imagen de la mujer a lo

sociocultural CCEC2, largo de la Historia del

-Terminologia y CCEC3.2). Arte para elaborar sus

vocabulario especifico del atuendos y utensilios

arte en la arquitectura y las

artes plasticas.

Bloque C

-Arte e identidad

individual: la necesidad

de representarnos.

-Arte e identidad colectiva

La representacion de la

mujer en el arte desde una

perspectiva critica. La

figura femenina como

tema del arte.

-La mujer como artista.

La lucha por la visibilidad

a lo largo de la historia

del arte

Bloque A CE6 6.2. (CCL1, CD1,|6.21. Comprende v |Representacion

-Terminologia y CPSAAL.2,CPSAAS5, analiza grupalmente el | teatral grupal de una

vocabulario especifico del CcC1, CcCz, CC3, | papel femenino a lo|mujer artista 0 musa

arte en la arquitectura y las CCEC2, CCEC3.2). largo de la Historia del |de la Historia del

artes plésticas. Arte eligiendo una mujer | Arte

Bloque C artista 0 musa para su

-Arte e identidad representacion

individual: la necesidad de

representarnos.

-Arte e identidad colectiva

La representacion de la

mujer en el arte desde una

perspectiva critica. La

figura femenina como CE7 7.1. (CP3,|7.1.1. Elabora una

tema del arte. CPSAA1.1,CPSAA3.1, |argumentacion propia,

-La mujer como artista. CPSAA4, CC1, CCa3, |coherente

La lucha por la visibilidad CCEC1, CCEC2, | esquematizada de la

a lo largo de la historia CCEC3.2). eleccion femenina

del arte correspondiente

Bloque D

-El patrimonio artistico:

preservacion y

conservacion CE8 8.1. (CCL5, CD1, CC1, [8.1.1. Representa
CC3, CCEC1, | correctamente a lo largo
CCEC3.2). de 10 minutos un analisis

histérico y artistico de la
eleccion femenina
elegida explicando su
contexto histérico y sus
principales
caracteristicas artisticas

8.2. (CCL5, STEM2,
CD1, CPSAAL.2,
CPSAA3.1, CPSAA4,

cc1l,  ce2,
CCEC1,CCEC2).

CC3,

8.2.1. Expresa su propio
andlisis critico de la
relevancia de su eleccién
y de la figura elegida
para la Historia del Arte
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Bloque A

-Terminologia y
vocabulario especifico del
arte en la arquitectura y las
artes plasticas.

Bloque C

-Arte e identidad
individual: la necesidad de
representarnos.

-Arte e identidad colectiva
La representacion de la
mujer en el arte desde una
perspectiva  critica. La
figura femenina como
tema del arte.

-La mujer como artista.

La lucha por la visibilidad
a lo largo de la historia

del arte

Bloque D
-El patrimonio artistico:
preservacion y

conservacion

CE2

2.1. (CCL1l, CCL5,
CD1,CPSAAL.2,
CPSAA5, CC1, CE3,
CCEC2, CCEC3.2).

2.1.1. Realiza un analisis
critico,  histérico vy
gramaticalmente
correcto de un
cuestionario final de la
materia

Cuestionario
examen final
materia

de

0
la

Contenidos de caracter transversal:
Los contenidos de caracter transversal que se trabajan en esta situacion de aprendizaje coinciden con aquellos aplicados en el resto
de la programacion didactica:

Uso de las tecnologias de la informacién y competencia digital: Las TIC o tecnologias de la comunicacion suponen la
base esencial de esta situacion de aprendizaje al ser el elemento esencial para la realizacién de la gran parte de las
actividades programadas. Por un lado, la visualizacién del documental “Cultura visual y representacion de la mujer
en el imaginario de la modernidad” del Museo del Prado se realizaré a través de los proyectores de video instalados en
las aulas del instituto. De igual manera, la proyeccion de los cuadros, obras e imagenes mas relevantes de los artistas
tratados a lo largo de la programacidn y de esta situacion de aprendizaje también seran proyectados en el aula para mejorar
la experiencia de los alumnos. Estos proyectores permiten ampliar las imagenes con el uso de pizarras digitales para
conseguir una mejor perspectiva de las obras tratadas.

La educacién en la diversidad y educacién de género: El respeto a los Derechos Humanos supone la base esencial de todo
modelo de educacién en la actualidad. Los alumnos deben contemplar la diversidad y la perspectiva de género como
fuente de riqueza. La educacién en valores civicos, como la justicia o la libertad, asi como la igualdad de sexo, raza o
religion proporcionan una educacion integra del alumnado que va mas alla de la propia temética de la materia. Por un
lado, la incorporacion de obras femeninas y de artistas mujeres en la Historia del Arte ayuda a mostrar al alumnado una
vision generalizada del arte, entendido tradicionalmente como un arte masculino al no incorporarse con anterioridad obras
de mujeres relevantes. Por otro lado, la misma inclusién de la mujer como competencia especifica a evaluar en esta
situacion de aprendizaje proporciona a los alumnos otra vision de ver la Historia del Arte que no solo incluya obras de
artistas masculinos.

Comprensién lectora y expresién oral y escrita: La comprension lectora se trabajara a través de la lectura de obras
recomendadas para la realizacién del portfolio, en el cual también se platea la redaccion propia y personal. En esta
situacion de aprendizaje el portfolio supone la prueba escrita de la produccion personal del alumnado, el cual tiene que
utilizar correctamente su propia lengua. Por otro lado, la expresion oral es la base esencial para la realizacion de la parte
final de esta situacién de aprendizaje en el que los alumnos tienen que realizar un discurso, speech 0 mondlogo durante
10 minutos.

Espiritu critico y cientifico: Trabajado a lo largo de toda la programacidn, cobra relevancia en esta Gltima situacion de
aprendizaje en el que el propio alumno tiene que investigar la vida, obra y caracteristicas principales de las mujeres
relevantes de la Historia del Arte.

Creatividad: La creatividad se erige como un elemento transversal de toda la programacion al ser la base utilizada para la
realizacion del portfolio. En este, el alumnado tiene que destacar en la eleccion de las obras mas relevantes, asi como en
la realizacion de el ropaje elegido para llevar a cabo el mondlogo final.

Trabajo en equipo: Para la realizacion del mondlogo final se realizaran 5 grupos de 3 alumnos, los cuales tienen que
trabajar conjuntamente, de una manera ordenada y equitativa para llevar a cabo dicha actividad. El trabajo cooperativo
también permite trabajar con el alumnado la resolucidn pacifica de los conflictos y la convivencia escolar.
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Aprendizaje interdisciplinar:

- Historia de Espafia: Contextualizacion historica de las artistas y las obras mas relevantes dentro de la Historia, su
realizacion y contextualizacion dentro del panorama espafiol, en el caso de que estas obras o artistas sean espafiolas o su
comparacion histérica con aquello que estuviese aconteciendo en Espafia en ese momento.

- Lenguay literatura: Lectura y comprension de textos historicos.

- Geografia: Utilizacién de mapas que sitlen geograficamente a las artistas o los movimientos artisticos tratados en la
materia.

- Artes plasticas: Realizacion de ropajes, trajes o elementos relacionados con los artistas a tratar o representar en la parte
final de la situacion de aprendizaje

Atencion a las diferencias individuales:

La atencion a las diversidades individuales en una situacion de aprendizaje garantiza que todo el alumnado tenga la oportunidad
de alcanzar su maximo potencial. En primer lugar, se aplicaran los principios propios del Disefio Universal para el Aprendizaje
(DUA), implementando estrategias para crear un entorno de aprendizaje mas inclusivo y equitativo, donde cada miembro del
alumnado pueda desarrollarse de acuerdo con sus capacidades y necesidades individuales. En segundo lugar, se realizara una
evaluacion, una autoevaluacién y una coevaluacion para monitorizar el progreso, el aprendizaje final y el nivel de satisfaccion del
alumnado. Esto permite proporcionar retroalimentacion o feedback continuado y constructivo para el alumnado, asi como fomentar
la reflexion y el autoconocimiento. En tercer lugar, se ofrecera informacion a través de diversos medios, no solo digitales, para
adaptarse a las necesidades. Ademas, se permite al alumnado demostrar su nivel de aprendizaje no solo a través de una prueba
escrita, sino también de manera oral lo cual permite al alumnado mostrar su nivel de comprensién a través de intervenciones
individuales. En cuarto lugar, se fomentara el aprendizaje en la cultura del respeto, la colaboracion y cooperacion grupal y el apoyo
entre alumnos en toda la programacion didactica y en particular en esta situacion al tener que trabajar en grupos.

Atendiendo a las necesidades individuales que puedan surgir de acuerdo a la realizacién de ropajes o materiales para la creacién
de los mismos, se realizara una colecta con anterioridad a las sesiones planteadas con materiales, ropas o telas que el alumnado ya
posea en sus respectivos hogares que permitan que todo el alumnado tenga el material necesario para la realizacion de dicha seccién
de la situacion de aprendizaje. De igual modo y, como forma de fomentar la convivencia escolar, podra pedirse a otros alumnos el
ofrecimiento de dichos materiales para la realizacion de la tarea. De esta manera, el alumnado podré trabajar colaborativamente
en la obtencion de dichos materiales que pueden resultar costosos para algunas familias, ademas de favorecer la reutilizacién de
materiales que ya no estaban en uso.

De igual modo, la incapacidad de algunas familias o de cierta parte del alumnado para obtener acceso a internet o ordenadores, se
soluciona con la proyeccion digital de todos los materiales necesarios en el aula, ya fuesen imagenes como textos. De igual modo,
se proporcionaran libros o articulos como fuente de informacién para la realizacion del portfolio en el caso de aquellos alumnos
que no puedan disfrutar de acceso a internet 0 buscadores en sus respectivos hogares.

3. Desarrollo de las sesiones

Los contenidos, criterios, indicadores de logro y actividades se llevaran a cabo en
11 sesiones consecutivas que constituyen el final de la programacion didactica propuesta
para la materia de Historia del Arte de 2° de Bachillerato. A continuacion, se presentan
todas las sesiones explicadas en cuanto a su contexto, actividad propuesta y desarrollo
temporal de las mismas. Se debe entender que para una mejor explicacion del desarrollo
de la situacion de aprendizaje diversas sesiones han sido contextualizadas en una misma

tabla al englobar conjuntamente la misma actividad:

Sesion 1

Actividad 1: Visualizaciéon documental: “Cultura visual y Duracién: 50 minutos
representacion de la mujer en el imaginario de la modernidad”
— Museo del Prado

Explicacién de la actividad: Con anterioridad a la visualizacién del documental, se explicaran conceptos que ya han sido
atendidos a lo largo de la programacién pero que resultan fundamentales para la Historia del Arte, “autorepresentacion”, que
implica que los artitas se convierten en el tema de su propio trabajo y, “autoconcepto”, que se refiere a la comprension y valoracién
que los artistas tienen de si mismos”. Estos dos conceptos son fundamentales para la realizacion de toda la situacion de aprendizaje,
siendo herramientas poderosas para la posterior expresion personal en el monologo teatral. Con posterioridad, se comenzaré con
la visualizacion del documental “Cultura visual y representacion de la mujer en el imaginario de la modernidad” del Museo del
Prado dentro del aula y con el uso de los proyectores instalados en la misma. Este documental de 35 minutos de duracion engloba
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laimagen y representacion femenina en la Historia del Arte desde la Antigliedad hasta la actualidad, haciendo un recorrido histérico
y centrandose en la imagen de la mujer como artista 0 musa.

Recursos: “Cultura visual y representacién de la mujer en el imaginario de la modernidad” — Museo del Prado (Enlace
permanente: https://www.youtube.com/watch?v=UX3KX7a3-gk)

Sesion 2

Actividad 2: Actividad 2: Debate grupal acerca del Duracion: 50 min
documental “Cultural visual y representacion de la mujer en el
imaginario de la modernidad” — Museo del Prado

Explicacion de la actividad: Tras la anterior visualizacion del documental, se procedera a dividir la clase en grupos de 5 los cuales
realizaran un debate. El aula se dispondra colocando las mesas de 5 en 5 formando pequefios circulos, en los que los miembros del
grupo responderan a las preguntas planteadas e incluidas en el Anexo 1 de esta programacion. Estas preguntas tienen que ser
debatidas por todos los miembros del grupo hasta llegar a un consenso con un tiempo maximo de 20 minutos. Los 5 miembros del
grupo tendran que elegir a un portavoz que presente al resto de grupos la idea fundamental y consensuada a la que han llegado todos
los miembros. Todos los grupos, de manera ordenada, expondran sus ideas y con posterioridad podran establecer turnos para rebatir,
argumentar o apoyar las ideas de los demas grupos. De esta manera, la actividad pretende fomentar la participacion activa de todo
el alumnado, la cooperacion entre iguales y el uso responsable de la palabra y los turnos, asi como el debate y la oratoria.

Sesion 3

Actividad 3: Finalizacion del guion “RetratARTE” Duracién: 50 min

Explicacion de la actividad: Las siguientes dos sesiones se dispondran para la finalizacién del guion “RetratARTE” de manera
individual en el aula. Este guion, presentado como ejemplo en el Anexo 2, habra sido completado a lo largo de 2 sesiones por
situacion de aprendizaje con el transcurrir de la materia. En esta Gltima seccion, el alumnado debera incluir aquellos conceptos que
consideren pertinentes de acuerdo con la “autorepresentacion” y “autoconcepto” que poseian las artistas tratadas en el portfolio. De
esta manera, poseen la base fundamental para atender al personaje en cuestién a la hora de la realizacion del monoélogo teatral.

El alumnado trabajara de manera individual durante los 55 minutos que dura la sesion. Siempre podra interactuar de manera ordenada
con el profesor y con el resto del alumnado en el caso de que asi sea necesario.

Recursos utilizados: Portfolio “RetratARTE” en Anexo 2

Sesion 4

Actividad 3: Finalizacion del guion “RetratARTE” Duracién: 50 min (10 minutos)

Explicacion de la actividad: Una vez finalizado el guion, los ultimos 15 minutos de esta sesién se dispondran para la realizacion
de un sorteo doble. Por un lado, se elegirdn de manera aleatoria los miembros del grupo, el cual tendran que estar compuesto por 2
estudiantes. Este sorteo principal se utilizara la aplicacion “SorteolGo” con la lista de todo el alumnado que ira saliendo de manera
aleatoria en la pantalla e ira creando grupos. Por otro lado, estos grupos seran de nuevo introducidos en la aplicacion para la eleccion
de tematica, artista o imagen femenina en la Historia del Arte. Estas tematicas corresponden con las 9 situaciones de aprendizaje
aplicadas y realizadas a lo largo de la materia y con las principales representaciones femeninas explicadas y analizadas a lo largo de
las mismas, algunos ejemplos son los siguientes:

- Representacion femenina en el arte rupestre

- Elarte clasico y egipcio: las venus, diosas y faraonas

- El arte roménico: las virgenes romanicas

- Elarte gotico: la mujer en las obras de los hermanos Van Eyck, Giotto y en los retablos espafioles

- Elarteen el Renacimiento: Sofonisba Anguissolay Lavinia Fontana. Representaciones de las mujeres en obras renacentitas.

- El Arte en el Barroco: Artemisia Gentileschi, Josefa de Obidos. Representaciones de mujeres: La Venus de Velazquez o

La Duqguesa de Alba de Goya

- El Arte neoclasico, romantico o realista: Elisabeth Vigée-Le Brun, Angelica Kauffman.

- Las primeras vanguardias: Marija VVoroveb, Maria Blanchard, Maruja Mallo, Frida Kahlo

- Camara en mano: Gerda Taro
Recursos utilizados: Aplicacion SorteolGo (Enlace permanente: https://www.sorteiogo.com/es/sorteo/nombres)
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Sesion 5y 6

Actividad 4: Construccién de materiales propios, ropajes y Duracion: 50 min
utensilios para la representacion “RetratARTE”

Explicacion de la actividad: La quinta sesion y sexta sesion de esta situacion de aprendizaje pretende abordar la obtencion de
materiales y la recoleccion de los mismos para recrear los trajes, utensilios u otros materiales necesarios para la recreacion del
monologo vy la temética que cada grupo tendra que representar. En esta primera sesion, el alumnado procedera a la seleccion de los
materiales, previo aviso por el campus virtual y los medios de comunicacién pertinentes a las familias. Tras la recoleccidn, se
comenzara a trabajar en su conformacion. La creacién de materiales se hara de acuerdo a los materiales que los propios alumnos ya
posean o incluso haciendo tandas de recoleccion entre los cursos para favorecer la reutilizacion de materiales.

Recursos utilizados: Telas, cartones, cartulinas, hilos, lanas, cualquier material disponible previamente que facilite la creacion de
ropajes, tanicas, prendas que resulten necesarias para el monélogo. En el caso de materiales como la camara de fotos podra traerse
de sus hogares o el profesor dotara al alumnado de aquellos materiales que no puedan encontrarse.

Sesién 7y 8

Actividad 4: Representacion teatral “RetratARTE” Duracion: 50 min

Explicacion de la actividad: Los 10 grupos resultantes del sorteo procederan a la realizacion en 10-15 minutos de su monologo. La
base para dicho mondélogo es el portfolio, adjunto en el Anexo 2 de esta programacién didéctica. Atendiendo a este portfolio, el
grupo debera auto representar a la mujer como artista 0 como musa en la Historia del Arte. Para ello, podran ayudarse de la
proyeccidn de imagenes, cuadros u otros recursos histéricos en los proyectores instalados en el aula. Esta representacién debera ser
original e incluir cada una de las partes adscritas en el Anexo: biografia, contexto histdrico, estilo artistico, principales obras,
influencias pasadas e imagen actual. Todas las partes del portfolio suponen puntos relevantes y de importancia para entender en
profundidad a la mujer artista o a laimagen de la mujer como musa dotando al monélogo no solo de un analisis artistico sino también
de un contexto histérico, personal y del propio movimiento artistico en el que se enmarca.

Los grupos creados irdn en orden temporal, es decir, siguiendo la evolucion histérica propia de cada tematica. Esta actividad se
realizara en el aula en la cual se imparte la materia.

Recursos utilizados: Portfolio “RetratARTE”, imagenes, vestimenta y ropajes de creacion propia y proyectores en el aula

Sesion 9

Actividad 5: Puesta en valor de la representacion teatral Duracién: 50 min

Explicacion de la actividad: Esta sesion supone un refuerzo temporal en el caso de que alguno de los grupos o parejas no haya
podido realizar su monélogo a tiempo. Ademas, en esta sesion se profundizara en el portfolio y en la propia representacion para
comprobar que el alumnado ha alcanzado los objetivos planteados y responder a cualquier duda que esta situacién de aprendizaje,
asi como la materia pueda haber propiciado. Esta sesién es importante ya que el alumnado podra preguntar cuestiones relacionados
con el examen o cuestionario final propuesto para la Gltima sesion de esta situacion de aprendizaje.

Sesion 10

Actividad 6: Autoevaluacién y coevaluacion Duracién: 50 min

Explicacion de la actividad: En esta sesion el alumnado realizara las dos evaluaciones previstas para esta situacion de aprendizaje.
Por un lado, durante aproximadamente 20 minutos realizard el cuestionario de Autoevaluacion, mediante la aplicacion Forms, en el
que tendré que evaluar su propio rendimiento y ofrecer una opinién personal no solo acerca de la situacion de aprendizaje sino de
toda la materia. Al tratarse de una programacion didactica que enlaza sus productos finales, este cuestionario de autoevaluacion
podra ser comparado con aquellos realizados al finalizar cada uno de los trimestres y podra también englobar preguntas acerca del
resultado final de toda la materia. Por otro lado, los Gltimos 25 minutos restantes el alumnado, dividido en 2, tendra que responder
a la rdbrica de coevaluacion en la que evaluard de manera constructiva el papel de su compafiero o compariera de grupo. En este
caso, el alumnado se dispondra en el aula al lado del otro miembro del grupo y procederan a debatir acerca de su papel en la
representacion.

Recursos utilizados: Rubrica de autoevaluacion (Enlace permanente: https://forms.office.com/e/HgVickffMf?origin=IprLink) y
coevaluacién (presentada en la seccién de evaluacion)
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Sesion 11

Actividad 7: Examen final de Historia del Arte Duracion: 50 min

Explicacion de la actividad: La Ultima sesion se dispondra para la realizacion de un cuestionario, tipo test, de 30 preguntas en las
que el alumnado tendré que interrelacionar todos los contenidos dados en esta situacion de aprendizaje y a lo largo de la materia. La
calificacion del examen sera sobre 10, teniendo en cuenta que cada pregunta respondida negativamente restara 0,25 puntos del
coémputo total del examen. La disposicion del alumnado en el aula serd de manera individual, mesas separadas y respetando el
espacio entre mesas.

Recursos utilizados: Se aportara al alumnado el examen escrito con las 30 preguntas y el alumnado Gnicamente podra disponer de
un holigrafo negro o azul para su realizacion. De igual modo, se dotara a todo aquel que lo necesite de folios en blanco.

4. Metodologia vy recursos

Cuando se plantea una situacion de aprendizaje como la aqui atendida, el enfoque
metodoldgico utilizado resulta de una gran importancia para lograr tanto la comprension
de la materia, las competencias y los objetivos como conseguir que todo lo explicado
consiga hacer disfrutar al alumnado en el desarrollo de la ensefianza y el proceso de
aprendizaje de la materia en cuestion. Es por ello que esta programacion aplica
principalmente metodologias activas que engloben tanto el trabajo colaborativo como
actividades en las que el alumnado pueda ser protagonista de su propio proceso de

aprendizaje.

Segun Sanchez-Rivera y Rivero Gracia, la materia de Historia del Arte engloba
una serie de retos a atender (Sdnchez-Rivera & Rivero Gracia, 2021). En primer lugar, la
puesta en practica de lecciones magistrales es necesaria, pero no Unica (Sanchez-Rivera
& Rivero Gracia, 2021). La transmision de conocimientos por parte del profesor de
manera oral resulta imprescindible para que el alumnado absorba los conocimientos
necesarios y pueda entender de una manera mas clara todo el contenido desarrollado en
cada uno de los periodos histéricos y movimientos artisticos. No obstante, esta no puede
englobar el computo total de las sesiones si se quiere conseguir que el alumnado mantenga
la atencion y, sobre todo, obtenga un verdadero aprendizaje significativo (Candau, 2006).
Es conveniente proponer preguntas, crear debates a lo largo de estas lecciones magistrales
para lograr una mayor interacciéon con el alumnado y conseguir que este participe

activamente en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Si atendemos a cada una de las actividades y sesiones planteadas en esta situacion
de aprendizaje, se puede observar que son dos las principales metodologias utilizadas. En
primer lugar, el ABP o Aprendizaje Basado en Proyectos, basado en la creacion de

producciones personales y de investigaciones propias por parte del alumnado (Carracedo,
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2016). Es este ultimo aquel que realiza el portfolio, previo esquema aportado por el
docente en cuestion. A través de los datos y lecciones dadas en el aula, pero también
mediante investigaciones personales, el alumnado es aquel que tiene que completar cada
uno de los apartados correspondientes al portfolio. De igual manera, la creacion de
materiales y vestimentas para la realizacion del monologo supone la puesta en practica de
una metodologia que fomenta la inclusion activa del alumnado en su propio conocimiento
y, sobre todo, en el resultado final de su propio trabajo. De esta manera, el docente sirve
como referencia para ayudar o completar aquellos materiales, vestimentas o propuestas

que resulten incompletas y asi guiar al alumnado en todo el proceso.

En segundo lugar, la inclusion del teatro y la oralidad como metodologias
educativas supone un punto fuerte y en el que detenerse a la hora de entender esta
situacion de aprendizaje. Atendiendo a las palabras de la profesora Ana Maria Botella
Nicolas, el arte es un aspecto fundamental para obtener una educacién de calidad, esta
situacion de aprendizaje se base en la metodologia de Artes Integradas que engloba la
inclusion de la cultura y todas sus manifestaciones como métodos para impartir materia
(Nicolas, 2018). Como punto de partida, Historia del Arte supone una materia en la que
la presencia de obras artisticas no es solo fundamental sino la base toda la materia. El
estudio de las obras artisticas a lo largo del tiempo, asi como de su correspondiente
analisis artistico, son los principales campos de actuacion y de ensefianza de la Historia
del Arte. No obstante, como se ha dicho con anterioridad, esto no puede centrarse
unicamente en las lecciones magistrales en las que el alumnado escucha y absorbe
conocimientos. La inclusion de otros modelos de aprendizaje en los que la interaccion
entre el alumnado, asi como su participacién no es solo activa, sino esencial para llevar a
cabo la situacion de aprendizaje, es fundamental. La oratoria, la capacidad expositiva y
la expresion oral no solo suponen objetivos propios de la materia y competencias clave

del proceso de ensefianza-aprendizaje, sino que estas son la base fundamental del teatro.

La inclusion de las artes como el teatro o la musica dentro de la educacion no
resulta novedoso. Sin embargo, este tipo de metodologias han sido principalmente
atendidas y aplicadas en aulas de Educacion Infantil o Primaria o incluso en terapias
educativas para alumnado que presenta dificultades en el aprendizaje (Nicolas, 2018). Es
por ello que, siguiendo lo expuesto por la profesora Ana Botella Nicolas, este tipo de
metodologia también puede ser utilizada en cursos superiores entendiendo que este tipo

de alumnado también requiere de una educacién dinamica y metodologicamente
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novedosa. Los estudios de Elliot W. Eisner, en su obra El arte y la creacion de la mente.
El papel de las artes visuales en la transformacion de la conciencia, determinan que
actividades que engloben el teatro o el uso de la oratoria suponen un verdadero punto de
inflexion en el proceso de ensefianza-aprendizaje para alumnado mayor de 15 afios
(Eisner, 2004). EI modelo de educacion tradicional de lecciones magistrales, de la mano
de la carga lectiva que los cursos superiores tienen, hace que su capacidad de rendimiento
disminuya con el transcurso de la materia, esto afiadido a que en ocasiones la materia no
supone de interés. Es por ello que, la inclusion de otras formas de abordar la materia que
supongan un reto, una actividad mas dinamica y fisica aumentan no solo la concentracién

sino el disfrute por parte del alumnado (Eisner, 2004).

De igual modo, los recursos utilizados son también mixtos. Entendiendo que el
uso de imagenes es la base fundamental de la materia de Historia del Arte, se incluyen
ademas elementos como textos u obras literarias recomendadas para la realizacion del
portfolio “RetratARTE”:

Recursos utilizados

Recursos literarios

Recursos filmograficos

Recursos artisticos

Hodge S. (2020), Breve
historia de las mujeres artistas,
Blume
Ignotofsky R. (2020), Mujeres

en el arte, Nérdica Libros

Museo del Prado, Cultura visual y representacién de la

mujer en

el

imaginario de la

modernidad.

URL:https://www.youtube.com/watch?v=UX3KX7a3-

ak)

Obras elegidas por el
alumnado que hayan sido
tratadas a lo largo de la
materia (Ver ejemplos en la
tabla “Sesion 4”)

Las actividades aqui propuestas, basadas en un enfoque competencial, se sustenta

en una serie de postulados tedricos que han sido encontrados y utilizados tomando como

base las siguientes obras o referentes bibliograficos:

- Botella Nicolas, A. M. (2018), “La integracion de las artes a través de una

propuesta didactica para Educacion Secundaria Obligatoria: musica, plastica y

expresién corporal”. Vivat Academia. Revista de Comunicacion, 109-123.

- Eisner W. E. (2004), El arte y la creacion de la mente. El papel de las artes

visuales en la transformacion de la conciencia. Padés.

- Carracedo, M. d. (2016). Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP). iber:
Didéctica de las Ciencias Sociales, Geografia e Historia, 7-12.
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Cooper, R.; Murphy, E. (2024), Aprendizaje Basado en Proyectos: preguntas y

respuestas. Cémo abordar el ABP y la investigacion, Biblioteca Innovacion

Educativ

a.

Evaluacion del alumnado

A continuacion, se presenta la tabla que traslada a calificacion, asi como los

criterios a tener en cuenta a la hora de llevar a cabo la evaluacion de esta situacion de

aprendizaje por parte del alumnado:

Actividad (titulo) Peso de la Instrumento Agente Criterios de Peso de cada criterio en la
actividad en evaluacion a actividad
la calificacion los que se
final de la SA vincula
Examen 40% Cuestionario Profesor 21 100%
30 preguntas
Portfolio “RetratARTE” 50% Portfolio Profesor 4.1, 50%
5.1. 50%
Exposicion oral y teatral 10% Lista de Profesor 6.2. 30%
control 7.1. 30%
8.1. 20%
8.2. 20%

Las propuestas de evaluacion presentadas en esta situacién de aprendizaje se
enmarcan en la heteroevaluacion. Sin embargo, a lo largo de toda la programacion
didactica aqui presentada se han propuesto también varios métodos de autoevaluacion y
coevaluacién. La aplicacion de estos dos modelos de evaluacion contemplaré dos rabricas
distintas destinadas a hacer reflexionar al alumnado y que este tome conciencia de sus
logros y el cumplimiento de los objetivos de la materia (Herrero-Gonzéalez, 2023). Este
enfoque de evaluacion pretende valorar el trabajo individual y cooperativo a lo largo de
la programacion y el desarrollo e implicacion de estos. La rubricay el cuestionario online
que se presentan a continuacion se propondran al alumnado al finalizar cada trimestre. En
primer lugar, la rabrica de coevaluacion propone al alumno evaluar el rendimiento de sus
compafieros de acuerdo con el disefio del “portfolio”, siendo este el objetivo final de cada

una de las situaciones de aprendizaje:

Rubrica de coevaluacion

1

2

3

4

Contenido y

organizacion

El contenido recogido en
el portfolio no es
adecuado, ni se presenta

de una manera coherente

El contenido recogido en el
portfolio es adecuado. No
obstante, las ideas son

confusas

El contenido recogido en el
portfolio estd mayormente
completo, aunque algunas

ideas no estén

El contenido recogido en el
portfolio estd completo, es
coherente y se expresa de

una manera clara y precisa
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completamente
desarrolladas ni sean del

todo claras

Originalidad | Las ideas presentadas no

son  innovadoras Yy
creativas ni siguen un

razonamiento critico

No todas las ideas son
innovadoras o creativas. No
obstante, demuestra seguir

un razonamiento critico

En su mayoria todas las
ideas son innovadoras y
creativas y demuestran un

pensamiento critico

Las ideas son innovadoras y

creativas, siguiendo un

razonamiento critico

No ha

equipo ni ha establecido

Colaboracion trabajado en

una comunicacion

efectiva y equitativa

Trabajo en equipo
aceptable, aunque presenta
dificultades a la hora de
establecer un comunicacion

equitativa y efectiva

Buen trabajo en equipo. Su
ha

mayormente equitativa y

participacién sido

su comunicacién buena

Excelente trabajo en equipo.
Participacion equitativa y

comunicacion efectiva

Cumplimiento |[No se han cumplido

de objetivos |todos los  objetivos

planteados para la

realizacion del portfolio

Cierta parte de los objetivos
planteados para la
realizacion del portfolio se

han cumplido

La mayor parte de los
objetivos planteados para
la realizacion del portfolio

se han cumplido

Todos

planteados

los objetivos
para la
realizacion del portfolio se
han cumplido

excelentemente

En segundo lugar, la propuesta de autoevaluacion propone al alumno una serie de

cuestiones para evaluar su desarrollo personal a lo largo de la asignatura y sobre todo el

desarrollo de su propio “portfolio”. La propuesta de autoevaluacion se realizard mediante

la utilizacion de una encuesta en Microsoft Forms, realizandose con un c6digo QR o un

enlace a la aplicacion (https://forms.office.com/e/HgVickffMf?origin=IprLink)

Encuesta de evaluacion

Autoevaluacion de la materia Historia del Arte

* Required

1. ;Cual es su grado de satisfaccion con los conocimientos que ha adquirido en el curso? [}

O Muy satisfecho

O Satisfecho

O Ni satisfecho ni insatisfecho

O Insatisfecho

O Muy insatisfecho

lustracion 1. Portada perteneciente a la Autoevaluacion o Encuesta de Historia del Arte para el alumnado
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6. Evaluacién de la unidad temporal de programacion

La evaluacion de la unidad temporal de programacion, es decir, de la situacion de aprendizaje aqui descrita contempla los mismos puntos

que la evaluacién destinada para toda la programacion. Con motivo de realizar los procesos de evaluacion siguiendo unos criterios claros, aquellos

puntos a evaluar son los siguientes:

1

2

3

4

Resultados de la evaluacion de la unidad
temporal

Cierta parte del alumnado ha
obtenido una calificacion de
0-2 en el conjunto de los
examenes, el portfolio y las
actividades en el aula.

Cierta parte del alumnado ha
obtenido una calificacion de 2-4 en el
conjunto de los examenes, el
portfolio y as actividades en el aula

Cierta parte del alumnado ha
obtenido una calificacion entre
5-7 en el conjunto de los
examenes, el portfolio y las
actividades en el aula

Cierta parte del alumnado ha
obtenido una calificacion entre
7-10 en el conjunto de los
examenes, el portfolio y las
actividades en el aula

Adecuacion de los materiales y recursos
didacticos para esta unidad temporal

Los recursos y materiales
utilizados no son variados y
diversos ni se adeclan a las
actividades planteadas en
esta programacion didactica,
no siendo accesibles para

Cierta parte de los recursos y los
materiales didacticos utilizados son
variados y diversos y se adecuan
parcialmente a las actividades
planteadas en esta programacion
didéctica siendo en cierta medida

Buena parte de los recursos y
materiales didacticos utilizados
son variados y  diversos
adecuandose en su mayor parte
a las actividades planteadas en
esta programacion didactica

Todos los recursos y materiales

didacticos  utilizados  son
variados y diversos
adecuandose a las actividades
planteadas en esta

programacion didactica, siendo

meétodos  didacticos 'y  pedagdgicos
utilizados en esta unidad temporal

organizados no propiciando
el aprendizaje colaborativo e
individual del alumnado.
Los tiempos no estan
distribuidos de una manera
equilibrada y no se emplean
métodos efectivos ni se
procura la participacion ni el
pensamiento critico en el
alumnado.

organizados de una manera Optima,
propiciando el aprendizaje
colaborativo e individual del
alumnado. Cierta parte de los tiempos
estan distribuidos de una manera
equilibrada y se emplean métodos
didacticos efectivos procurando la
participacién y el pensamiento critico
en el alumnado.

estan  organizados de una
manera éptima, propiciando el
aprendizaje  colaborativo e
individual del alumnado. Los
tiempos estan  distribuidos
mayormente de una manera
equilibrada y empleandose
métodos didacticos efectivos
procurando la participacion y el
pensamiento critico en el
alumnado.

todo el alumnado accesibles para todo el alumnado siendo en su mayoria accesibles | accesibles para todo el
para todo el alumnado alumnado
Distribucion de espacios y tiempos a los | No se contemplan espacios | Cierta parte de los espacios estan | La mayor parte de los espacios | Todos los espacios —estan

organizados de una manera
Optima, propiciando el
aprendizaje  colaborativo e
individual del alumnado. Los
tiempos estan distribuidos de
una manera equilibrada y se
emplean métodos did4cticos
efectivos procurando la
participacién y el pensamiento
critico en el alumnado.
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Contribucién de los métodos didacticos y | No se presentan métodos | Cierta parte de los métodos | La mayor parte de los métodos | Los métodos didacticos y
pedagogicos a la mejora del clima del aula | didacticos y pedagdgicos | didacticos y pedagdgicos utilizados | didacticos y  pedagdgicos | pedag6gicos utilizados
y del centro durante esta unidad temporal |que fomenten el respeto|fomentan el respeto mutuo, la | utilizados fomentan | fomentan adecuadamente el

mutuo, la colaboracion y la | colaboracién 'y la inclusion, | adecuadamente el  respeto | respeto mutuo, la colaboracion

inclusion, no incluyéndose
estrategias  efectivas de
gestion del comportamiento
y la disciplina positivas y no
proporcionando apoyo
emocional al alumnado

incluyendo en cierta parte estrategias
efectivas de gestion del
comportamiento 'y la disciplina
positivas, proporcionando apoyo
emocional en el alumnado

mutuo, la colaboracién y la
inclusion, incluyendo
estrategias efectivas de gestion

del comportamiento y la
disciplina positivas,
proporcionando apoyo

emocional en el alumnado

y laiinclusion social, incluyendo
estrategias efectivas de gestion

del comportamiento y la
disciplina positiva
proporcionando apoyo

emocional en el alumnado
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IV.  CONCLUSIONES

Al comenzar el Méster en Profesorado no éramos conscientes de la gran
importancia que tiene el marco legislativo y la gran cantidad de burocracia que se
encuentra detras del trabajo diario, mensual y anual de un docente. A pesar de parecer
abrumadora, es la base legislativa en la que todo tiene que apoyarse, al igual que esta
propuesta de programacion. EI marco legislativo, aun pudiendo parecer tedioso,
recoge los puntos principales para el desarrollo de “RetratARTE”. Sin la
incorporacion de puntos 8.1y 8.1 dentro de los criterios de evaluacion de la materia
de Historia del Arte, esta programacion no podria sostenerse y posiblemente existirian
problemas a la hora de contemplar como llevar a cabo la evaluacion de una

programacion de este estilo.

De igual modo, “RetratARTE” pretendia ser una programacion didactica en la
que las metodologias activas actuasen como parte sustancial del devenir de la materia.
Es entendido comunmente que las materias impartidas a los cursos de 2° de Bachiller
tienen que responder a las necesidades, las obligaciones y, sobre todo, a la carga
lectiva que esta parte del alumnado tiene que hacer frente en los examenes de la
EBAU o la prueba de acceso a la universidad. No obstante, en muchas ocasiones
parece no tenerse en cuenta que esta carga no solo entorpece la puesta en marcha de
propuestas metodoldgicas mas activas sino que supone también un pesar en el
alumnado. Para facilitar su aprendizaje y conseguir mas dinamismo, esta propuesta
de programacion ha intentado incluir metodologias en las que el alumnado es parte

sustancial, fundamental y protagonista de su propio proceso de aprendizaje.

Para concluir, me gustaria terminar con la misma frase con la que se ha
comenzado esta programacion de la artista Frida Kahlo: “Nunca pinto suefios o
pesadillas. Pinto mi realidad”. La programacioén aqui propuesta pretende que el
alumnado desde su propia perspectiva, realidad y trabajo personal personifiquen a una
figura femenina de la Historia del Arte. “RetratARTE” pretende ensenar la
importancia del ambito individual y personal de los artistas, el cbmo su contexto
histdrico, social y personal afecta a sus obras y, sobre todo, tratando a la figura
femenina, como esta se veia limitada por las circunstancias que le rodeaban. Es por

ello que, trabajando desde un punto de vista totalmente personal, el alumnado podra

53



entender mejor a estas artistas y podra comprender mejor la importancia de vision de

la mujer en el Arte.
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VI.  ANEXOS

Anexo 1 — Preguntas a responder a raiz de la visualizacion del documental “Cultura

visual y representacion de la mujer en el imaginario de la modernidad” — Museo del

Prado (Enlace permanente: https://www.youtube.com/watch?v=UX3KX7a3-gk)

6. ¢Qué opinion os suscita la representacion de la mujer a lo largo de la Historia del
Arte?

7. ¢Habia una imagen colectiva y una representacion de las mujeres que era propio
de la época?

8. ¢El acceso de las mujeres al arte y al mundo de las artes era equitativo?

9. ¢Creéis que existia verosimilitud detrds de las imagenes o escenas que
representaban a las mujeres?

10. ¢Qué opiniodn os suscita esta imagen, que tanto revuelo ocasiond a principios del

siglo XIX, aqui recogida y analizada en el Documental? “Found Drowned” de

George Frederic Watts
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Anexo 2 — Portofolio “Retratarte”

“RetratARTE” — representacion y vision de la mujer en el Arte

Artemisia Gentileschi (1593-1653) fue una pintora italiana del Barroco,
conocida por su potente expresion artistica y por ser una de las primeras
mujeres en destacarse en el &mbito de la pintura europea. Nacié en Roma,
en una familia de artistas; su padre, Orazio Gentileschi, fue un pintor
respetado que influyd en su formacién inicial.

Artemisia tuvo que enfrentarse a muchas adversidades, incluidas las
barreras de género en el mundo del arte y un traumatico episodio de
violacion por parte de Agostino Tassi, un pintor amigo de su padre. A
pesar de estos desafios, continud su carrera y se convirtio en una pintora
reconocida en su tiempo, trabajando en ciudades como Florencia,
Venecia, Napoles y Londres.

Estilo artistico y relaciones artisticas

El estilo de Artemisia Gentileschi se caracteriza por su fuerte uso del
claroscuro, técnica que aprendié y desarrolld bajo la influencia de
Caravaggio, un maestro del tenebrismo. Sus obras presentan una combinacién de realismo emocional y un
profundo sentido dramético, con un enfoque particular en la representacion de las mujeres, quienes a menudo
aparecen en roles poderosos y heroicos.

Caracteristicas del estilo de Gentileschi:
e Claroscuro: Uso dramatico de la luz y la sombra para resaltar figuras y crear profundidad.
¢ Realismo: Detallada representacion de emociones humanas y texturas.

e Tematica: Predileccidn por temas biblicos y mitoldgicos, con especial énfasis en figuras femeninas
fuertes y sufrientes.

e Composicion dindmica: Escenas cuidadosamente estructuradas que generan tension y movimiento.

Principales obras
Judith decapitando a Holofernes (c. 1614-1620)
e Una de sus obras mas famosas, muestra la escena biblica de Judith decapitando al general asirio
Holofernes. La pintura es notable por su brutal realismo y el uso magistral del claroscuro.

Autorretrato como la Alegoria de la Pintura (1638-1639)

e  Gentileschi se autorretratd como la personificacion de la Pintura, un simbolo de su identidad como
artista y su reivindicacion del talento femenino en el arte.
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