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CAPITULO IX

WOODY ALLEN Y SU INCURSION
EN EL CINE MUSICAL

LUISA MORENO CARDENAL
Universidad de Valladolid

1. INTRODUCCION

Todo el mundo dice Te amo, el mosquito cuando te pica, la mosca cuando
se queda atrapada en el papel para moscas también dice Te amo. Cada vez
que la vaca dice muu, ella también hace muy feliz al toro. El gallo cuando
cacarea dice Te amo. Cristdbal Coldn le escribié a la reina de Espafia una
notita muy bonita: "Te amo, baby" y consiguié un gran barco. Un tipo
sabio. ;Qué crees que hizo Colén cuando vino aqui en 14922 Le dijo a
Pocahontas "Acki Vachi Vachi Voo". Eso significa: Caray, Te amo. Todos
dicen Te amo, pero nunca supe por qué lo dicen. Lo evidente es que causa
problemas al pobre tonto que dice Te amo'”.

Esto es lo que, mds o menos, dice la letra de Everyone Says I Love You
(Todos dicen I Love You), la cancién que da titulo a la pelicula musical
que dirigi6 Woody Allen en 1996, haciendo un homenaje, ya desde el
principio, a los Hermanos Marx, artistas de la comedia que han influido
en el tipo de humor de Woody Allen a lo largo de toda a su carrera. En
esta cancién el amor se trivializa, plantedndolo como algo universal,
nada especial, que practican tanto los humanos como los animales y que,
a veces, incluso se utiliza como medio para un fin, pero que, en cualquier

caso, siempre serd una fuente de problemas.

La cuestién es que el amor es uno de los temas de los que mds se ha
ocupado Woody Allen a lo largo de su carrera cinematogréfica, y en la
pelicula Everyone Says I Love You lo vuelve a abordar, poniendo el foco
en los miembros de una familia de la alta sociedad neoyorquina, para

7 Traduccién propia de una parte de la letra de la cancién Everyone Says I Love You, com-
puesta por Harry Rubin y Bert Kalma, e integrada en la banda sonora de la pelicula protagoni-
zada por Los hermanos Marx en 1932 Horse Feathers (Plumas de caballo).
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relatar cémo el amor afecta de distintas maneras, a distintas edades y en
relacién con los deseos evidentes o no tan evidentes, a cada personaje.
En todo caso, la lente a través de la que se va a observar este sentimiento
va a ser, como es muy habitual en las comedias romdnticas de Allen, un

lente sarcdstica, pero a la vez dulce.

1.1. INCURSIONES EN EL CINE MUSICAL

Algunos de los mds importantes directores de la historia del cine, en
cierto momento de su carrera han dirigido una pelicula de género mu-
sical, sin ser este un género representativo de su trayectoria. Por poner
algunos ¢jemplos, Fred Zinnemann lo hizo con Oklahoma! en 1955; Jo-
seph L. Mankiewicz ese mismo ano con Guys and Dolls (Ellos y ellas);
Martin Scorsese con New York, New York en 1977; Francis Ford Cop-
pola en 1982 con One From the Heart (Corazonada), y més reciente-
mente lo hizo Steven Spielberg con su remake de Wesz Side Story (2021).

Dentro de este grupo de directores que han puesto a sus actores a cantar
y a bailar estd Woody Allen, quien dirigié Everyone Says I Love You en
el ecuador de su carrera hasta la fecha, pues su tnico film musical ocupa
el trigésimo puesto en un total de cincuenta y seis peliculas dirigidas
desde 1969 -considerando Take the Money and Run (Toma el dinero y
corre) su primer largometraje para cine de autoria propia- hasta 2023.

Resulta curioso que la pelicula de Allen que precede a Everyone Says I
Love You termina precisamente con un nimero musical. Hablamos de
Mighty Aphrodite (Poderosa Afrodita, 1995); alli, el coro griego que estd
interviniendo con sus reflexiones a lo largo de la trama termina cantando
y bailando la cancién When You're Smiling'®. Da la sensacién de que
Allen se quedé con las ganas de dirigir mds niimeros musicales y por eso
decidié que su siguiente pelicula fuera una pelicula musical.

1.2. LA TRAMA, EL AMORY EL JAZZ

En el musical Everyone Says I Love You se entremezclan varias tramas que

abordan los problemas amorosos de los personajes, asi que, como ocurre

'8 Autores: Mark Fisher, Joe Goodwin y Larry Shay, 1928.
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en la gran mayoria de los musicales cinematogrificos y en especial en los
musicales cldsicos de los afios treinta y cuarenta, en la base del relato
encontramos una comedia romdntica, algo que vemos a su vez en mu-
chas de las peliculas de Woody Allen. Por tanto, a pesar de que Allen
experimente como director con un género nuevo para él, en el fondo
vuelve a hacer otra comedia romdntica, en la que, una vez més, vemos
ese sarcasmo ya mencionado, terapias psicoanaliticas, neurosis, ideologia
politica, amor por el arte, ciudades fetiche del director (Nueva York,
Paris, Venecia) y por supuesto, el jazz.

En el cine de Woody Allen queda claro que si algo ama incontestable-
mente este cineasta es el jazz, y mds en concreto los standards, esas can-
ciones creadas en las décadas de la primera mitad del siglo XX en Estados
Unidos, que se hicieron populares a través de las emisoras de radio, de
los musicales de Broadway y de las peliculas de Hollywood y que han
sido versionadas una y otra vez hasta nuestros dias. Con relacién a esto
es interesante ver lo que dice sobre la cancién popular Leo Sdnchez en
su libro sobre los compositores y letristas de la edad de oro del musical

americano:

La cancién es el vehiculo cultural por excelencia del siglo XX, mds que la
novela, el teatro, la pintura o cualquier otra cosa. De acuerdo, el cine ha
tenido un impacto social mucho mayor, pero la cancién, como obra pe-
quefia, concisa e intensa, permite un uso mds {ntimo, mds inmediato. (Sdn-

chez, 2005: 11)

Son muchos los standards que forman parte de la banda sonora de Everyone
Says I Love You y que sirven, no solo para cumplir una serie de funciones
narrativas, estéticas y ambientales, sino también para caracterizar a los per-
sonajes, adjetivando sus formas de vivir el amor, pero también invitando

al espectador a reirse de esas formas, como lo harfa Groucho Marx.

2. OBJETIVOS

2.1. LOS ESTILOS DE WOODY ALLEN

El director de Everyone Says I Love You ha pasado por distintos estilos de

realizacién y narrativos a lo largo de su carrera, influidos por la forma de
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hacer y las temdticas de sus cineastas favoritos, pero a pesar de ello no es
dificil la localizacién de ciertos temas recurrentes a lo largo de su filmo-
grafia, y puede resultar interesante ver cémo son tratados dentro de un
formato atipico en su trayectoria. Una forma til para ver cémo se tratan
en esta comedia romdntica musical los temas recurrentes del cine de
Woody Allen es la localizacién de chistes, directos o indirectos, verbales
o fisicos, pues es ahi, en el terreno de los chistes, donde este director se
mueve como pez en el agua, utilizdindolos para hablar de tonterias, pero
también de asuntos trascendentales como la muerte, la enfermedad, la
religion, la ley, la politica, el sexo y, por supuesto, el amor. La pelicula
que analizamos estd plagada de chistes. Nos haremos eco de algunos de
ellos, que acusan las maneras de entender el amor de los personajes im-
plicados en la trama elegida para ser analizada.

2.2. LOS ESTILOS DEL CINE MUSICAL

Everyone Says I Love You tiene una serie de cualidades estéticas y narra-
tivas que la enmarcan en un estilo o estilos concretos dentro de lo que
conocemos como cine de género musical, ese corpus de peliculas existentes
y ampliamente consensuado, siguiendo a Altman (1999: 27). Teniendo
en cuenta cémo el devenir de este género cinematografico ha ido acu-
sando el paso del tiempo a lo largo de casi ya un siglo de vida', un
musical realizado en 1996 despierta el interés en si mismo porque, en
cierta forma, estarfa fuera de lugar, o mejor dicho, fuera de tiempo, en
tanto que el género de peliculas a las que pertenece estaba manifiesta-
mente de capa caida en la década de los noventa del pasado siglo™.

3. METODOLOGIA

Los objetivos perseguidos con este trabajo han requerido familiarizarse
intensamente con la peh’cula Everyone Says I Love You; para ello, se
realizé una segmentacién en secuencias, a las que se asigndé un ndmero

de orden, seguido de su temporalidad respecto al minutaje del film.

19 La que se considera primera pelicula sonora, The Jazz Singer (1927), s una pelicula musical.

2 E| tema de la evolucién del cine musical lo abordamos en el articulo titulado E/ devenir del
cine musical de Hollywood, resefiado en la bibliografia.
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Como items cualitativos pensamos que podia ser interesante anotar la
ubicacidén espacial de cada secuencia, pues son diversas las ciudades en
las que transcurre la accién con las peculiaridades de cada una de ellas;
asi mismo, se especificé el nombre de los personajes que aparecen en
cada secuencia, indicando su relacién con la musica que acompafa a las
imdgenes (todos standards, cantados o en versién instrumental). En el
desarrollo del andlisis que hacemos de una de las tramas, se habla de la
accién que acontece en cada secuencia que la integra, aludida con ayuda
de la numeracién del esquema de segmentacién, también del tono que
adquieren los temas musicales segtin la accién a la que acompanen, y del

estilo en el que estdn interpretados.

Este esquema, que presentamos en formato tabla, creemos que es atil
para ver el peso de cada trama -en tanto que los protagonistas de cada
secuencia aparecen nombrados- y que refleja con claridad la frecuencia
con la que se utilizan los temas musicales, apareciendo todos ellos men-
cionados en la Gltima columna, pudiéndose apreciar que algunos estin

ligados especialmente a ciertos personajes y sus tramas.
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Tabla parte 1. Fuente: Elaboracion propia

SEC. | TIEMPO | UBICACION PERSONAJES MUSICA
1 10:00:01 | NUEVA YORK Holden y Skylar Just You, Just Me (Voz
(Primavera) diegética: Holden, Skylar y mas)
Exterior
2 | 0:03:30 | NUEVAYORK DJ, Bob, Lane, Everyone Says | Love You
Exterior/ Laura, Scott y Steffi | (Extradiegética instrumental)
Interior Atico
3 | 0:0550 | NUEVAYORK Toda la familia, Just You, Just Me
Interior Atico lizhak y Nava (Diegética: instrumental)
Perlman
4 1006553 | NUEVA YORK DJ, Lane, Laura, Sin musica
Exterior/ Clare, psiquiatra,
Interior Atico Von. Everyone Says | Love You
Abuelo y Frida. (Extradiegética instrumental)
Joe, Steffi y Bob Sin musica
5 | 0:41:50 | NUEVAYORK DJ y Holden My Baby Just Care for Me
Interior joyeria (Diegética: canta Holden y coral)
6 |0:16:20 | NUEVAYORK Bob, Steffi, DJ, Sin musica
Interior Atico Lane, Laura, Scott y
Frida
7 |0:19:20 | NUEVA YORK Skylar I'm a Dreamer, Aren’t We All?
Interior (habitacion (Diegética: canta Skylar)
de Skylar)
8 | 0:20140 | NUEVA YORK Holden y Skylar I'm a Dreamer, Aren't We All?
Interior restaurante (Diegética version piano)
9 |0:2340 | NUEVAYORK Holden, Skylar, y Makin’ Woopee
Interior hospital personal de hospital | (Diegética: coral)
10 | 0:27:05 | NUEVA YORK DJ en off, Lane, Makin’ Woopee
(Verano) Laura (Extradiegética instrumental)
Exterior playa
Interior carcel Steffi Sin musica
VENECIA Exterior | DJ y Joe Musica incidental de Dick Hyman
11 | 0:28:20 | VENECIA Interior Joe I'm Thru With Love (Diegética:
casa Joe canta Joe)
12 | 0:29:18 | VENECIA Exterior | Joe, DJ, Vony Sin musica
restaurante Greg,
13 | 0:31:33 | VENECIA Exterior | Joey Von Just Say | Love Her
(Extradiegeética instrumental)
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Tabla parte 2. Fuente: Elaboracion propia

SEC. | TIEMPO | UBICACION PERSONAJES MUSICA
14 | 0:33:30 | VENECIA Exterior | DJy Joe Just Say | Love Her
restaurante (Extradiegética instrumental)
Puente sonoro a sec. 15
15 | 0:34:40 | VENECIA Interior Joe y Von Just Say | Love Her
museo Exterior (Extradiegética instrumental)
Sin musica
16 | 0:39:07 | VENECIA Exterior | Joey Von All My Life
(Diegética: canta Von)
17 | 0:40:20 | VENECIA Interior JoeyDJ Sin musica
casa Joe
18 | 0:41:23 | VENECIA Interior Joe, DJ y Alberto Just You, Just Me
fiesta (Diegética instrumental version
salsa)
Joe, Vony Greg All My Life
(Extradiegética; instrumental;
Puente sonoro a sec.19
19 | 0:4540 | NUEVA YORK DJyKen All My Life
Interior (Extradiegética instrumental)
aeropuerto
20 | 0:46:42 | NUEVA YORK DJ, Ken y taxista Cuddle Up a Little Closer, Lovey
exterior (Sanjeev Mine
finterior taxi Ramabhadra) (Diegética: cantan Ken y taxista)
21 | 04815 | NUEVAYORK DJ, Steffi, Skylar, Sin masica
Interior/ Bob, padres de
Exterior Holden, Lane,
Laura y Jeffrey
22 | 04930 | NUEVA YORK Toda la familia, Cuddle Up a Little Closer, Lovey
(Otofio) padres de Holdeny | Mine
Exterior e Interior Charles Ferry (Extradiegética instrumental)
Atico
Centro
metraje
23 | 0:52:38 | NUEVAYORK Bob, Steffiy todala | Looking at You
Interior Atico familia. (Diegética: canta Bob)
24 | 0:54:38 | NUEVA YORK Skylar y Charles If I Had You
Exterior Atico (Diegética: canta Charles)
25 | 0:59:00 | NUEVAYORK Von, psiquiatra, DJ, | Sin musica
Interior casa Lane, Laura y
psiquiatra Clare,
26 | 1:.00:00 | NUEVAYORK Toda la familia, Enjoy Your Self
Interior funeraria espiritu del abuelo y | (Diegética: canta el espiritu del
de otros ancianos abuelo y ofros ancianos)
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Tabla parte 3. Fuente: Elaboracion propia

SEC. | TIEMPO | UBICACION PERSONAJES MUSICA
27 | 1:04:14 | NUEVA YORK Vony Joe All My Life
Interior casa Joe (Extradiegética instrumental)
28 | 1:05:30 | NUEVA YORK Skylar, Steffiy Bob | I'm Thru With Love
Interior Atico Laura (Diegética: cantan Laura y Bob)
29 | 1.09:06 | NUEVAYORK Holden I'm Thru With Love
Exterior (Diegética: canta Holden)
DJ y rapero Verso de rap con letra inspirada
en I'm Thru With Love
30 |[1:0950 | NUEVAYORK Skylar, Charles y | Can’t Believe That You're in
Exterior bosque secuaces de Love With Me (Diegética: cantan
Charles Charles y Skylar)
31 [ 1:41:33 | NUEVA YORK Charles, secuaces, | My Baby Just Care for Me
Exterior extrarradio | Skylar y policia (Extradiegeética instrumental
estilo charleston)
32 | 1:12:20 | PARIS Exterior/ Von y Joe All My Life
Interior casa Joe (Extradiegética instrumental)
33 [ 1:43:00 | NUEVAYORK DJ y nifios What a Little Moonligth Can Do;
Exterior Chinatown, My Chinatown;
Interior Atico Cocktail for Two; Chiquita
Banana (Diegética: voces nifios)
34 [ 1:14:40 | NUEVA YORK Holden y Skylar Just You, Just Me
Interior Atico (Extradiegética instrumental)
35 [ 1:15:30 | NUEVA YORK Toda la familia, Sin musica
Interior Atico Scott y Bob
36 | 1:16:15 | NUEVA YORK Toda la familia Medley de standards: Cuddle Up
(Invierno-Navidad) a Little Closer, Lovey Mine; Mimi;
Exterior Louise; You Brought A NUEVA
PARIS Kind Of Love To Me
Exterior (Extradiegética instrumental)
37 | 1:17:30 | PARIS Bob, Joe, toda la Durante el flashback suena
Interior habitacion familia, Von All My Life
del Ritz (Extradiegética instrumental)
38 [1:21:35 | PARIS Toda la familia, Vive Le Captaine Spaulding
Interior fiesta Joe y Steffi (Diegética: nimero coral)
39 |1:26:08 | PARIS Joe y Steffi Sin musica
Exterior I'm Thru With Love
(Diegética: canta Steffi)
40 |1:33:04 | PARIS Toda la familia, Everyone Says | Love You
Interior fiesta DJ y “Harpo” (Extradiegética: canta coro)
41 | 1:33:43- | Titulos de crédito
1:40:49
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4. LA TRAMA DE SKYLAR Y HOLDEN

Tratdndose de una pelicula coral, con un buen nimero de personajes y
canciones, hemos optado por recorrer la pelicula prestando atencién a
una de las tramas que tienen mds peso y viendo cémo se utiliza la musica

en ella para aportar significado y crear emociones.

La pelicula comienza, sin prélogo ninguno, con un niimero musical pro-
tagonizado por la pareja de novios Skylar y Holden, paseando por Nueva
York en primavera. Holden canta Just You, Just Me*', un standard pro-
totipicamente romdntico, con tono tierno y proyeccién de futuro que
Skylar acompana solo en un par de versos*. Distintas personas que estdn
en las calles se irdn uniendo a la interpretacién de la cancién, poniendo

en escena que la primavera tiene a todo el mundo engatusado.

La melodia de esta cancién volverd a sonar pocos minutos después, in-
terpretada con violin y piano por Itzhak Perlman y su hija Nava Perlman
en la soirée benéfica que organiza Steffi, la madre de Skylar, en el lujoso
atico de Park Avenue donde vive toda la familia (SEC. 3)%. La funcién
que cumple la melodia de Just You, Just Me en su segunda aparicién es
meramente estética, desprovista ahora del contenido seméntico roman-
tico que tenia la primera vez que la escuchamos, y también cumple una
funcién ambiental, colaborando en crear una atmdsfera acogedora y sen-
sible a la belleza que caracteriza a la anfitriona.

El tema Just You, Just Me volverd a escucharse mds tarde, en Venecia
(SEC.18), ligado a otra trama y en el contexto de una fiesta de verano;
sonard en version salsa, solo instrumental y de manera desenfadada, ya
sin connotaciones romdnticas. Pero cuando podriamos pensar que este
tema no opera entonces como leitmotiv de la pareja compuesta por Sky-

lar y Holden, vuelve a aparecer, ya muy avanzada la pelicula, cuando

21 Autores: Raymond Klages y Jesse Greer para la pelicula Marianne (Robert Z. Leonard, 1929)

22 E| actor que interpreta a Holden, Edward Norton, canta en la pelicula, al igual que el resto
del elenco, excepto la actriz que interpreta a Skylar, Drew Barrymore, que esta doblada por la
cantante Olivia Hyman.

23 A lo largo del andlisis iremos haciendo alusion a la numeracion de las secuencias que figu-
ran en la tabla de segmentacion expuesta.
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ambos se reconcilian (SEC. 34), después de la aventura de Skylar con el

expresidiario, asunto del que hablaremos mds adelante.

Volviendo a lo que concierne al comienzo de la pelicula, que se inicia
con la trama protagonizada por Skylar y Holden, lo primero que vemos

que hacen en escena es lanzar sendas monedas a una fuente, algo que

interpretamos como un deseo de tener buena suerte.

Figura 1. Fuente: DVD de la pelicula Everyone Says I Love You?

El momento en el que Holden lanza la moneda, se nos ofrece en un
plano general corto (Figura 1), sin obstdculos para presenciar el lanza-
miento, pero cuando Skylar lanza la moneda que el propio Holden le
ha dado, el encuadre pasa a un plano medio, y los chorros de agua de la
fuente impiden que presenciemos el momento de deseo de buena suerte
por parte de ella con la misma claridad que el anterior. Senalamos esta
diferencia en la puesta en escena porque a ella se van a afadir otros de-

talles y situaciones que enturbiardn el noviazgo de los tortolitos.

Skylar es hija de Steffi y Bob. Su novio Holden trabaja en el bufete de
abogados de Bob. Holden va a pedir a Skylar que se case con él, y D], la

hermana mayor de Skylar por parte de padre, acompana a Holden a

2 |os fotogramas de la pelicula Everyone Says [ Love You que ilustran este texto estan extrai-
dos del DVD distribuido en Espafia por Lauren Films en 2016.
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comprar un anillo de compromiso para Skylar (SEC. 5). En la joyeria, ante
la tesitura de elegir el anillo mas adecuado para su novia, Holden canta la
cancién My Baby Just Care for Me*. La interpretacién del tema es enérgica,
mostrando el deseo y la ilusién de Holden por casarse con Skylar; la can-
cién estd acompanada de un baile coral al mds puro estilo Hollywood, po-
niendo en escena, por medio también del contenido semdntico de la can-

cién, que Holden no tiene dudas del amor que le profesa su novia.

Skylar, aparentemente dulce y décil, no estd muy convencida de su com-
promiso con Holden, y pronto se nos presenta como una jovencita con
otras aspiraciones romanticas, cantando en su habitacién, mientras se
arregla para salir a cenar con Holden, el tema titulado I'm @ Dreamer,

Aren’t We All?° (SEC. 7).

Una versién instrumental de este tema suena de fondo en el restaurante
donde Holden va a pedirle matrimonio escondiendo el anillo en el pos-
tre (SEC. 8). Skylar, sin haberlo visto, se traga el anillo y tienen que ir
al hospital para que se lo extraigan. Alli topan con un médico que,
cuando se entera de lo que ha pasado, manifiesta su escepticismo res-
pecto al matrimonio cantando la cancién Makin’ Woopee”’, a cuya in-
terpretacién se van sumando otros médicos, enfermeras y pacientes,
creando también un ntimero de baile (SEC. 9). La letra de esta cancién
presenta el compromiso matrimonial como algo innecesario, como una
trampa para los hombres, en muchos casos solo justificado para conse-
guir un revolcdn, que es a lo que alude el titulo de la cancién®. En todo
caso, la conclusién del ndmero musical se endulza con la presentacién
de un recién nacido en escena, que figuraria como una razén suficiente

para caer en la trampa del matrimonio.

La trama de Skylar y Holden reaparece cuando vemos a Steffi, la madre
de Skylar, comprindole el vestido de novia (SEC. 21) y cuando,

25 Autores: Walter Donaldson y Gus Kahn para la pelicula Whoopee! (Thornton Freeland, 1930).

% Autores: Buddy DeSylva, Lew Brown y Ray Henderson para la pelicula Sunny Side Up (David
Butler, 1929).

21 Autores: Walter Donaldson y Gus Kahn para la pelicula Whoopee! (Thornton Freeland, 1930).

28 Woopee: expresion procedente de la jerga de los afios veinte del pasado siglo que se ase-
meja a la expresion To have a good time, en ocasiones siendo un eufemismo de revolcén.
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seguidamente, toda la familia se retine en el 4tico para celebrar el cum-
pleanos de Steffi (SEC. 22). En esta secuencia se escucha de manera ex-
tradiegética e instrumental el tema Cuddle Up a Little Closer, Lovey
Mine?, tema que ya hemos escuchado en una secuencia anterior cercana
vinculada a otra trama y cuya letra, presente alli, habla de manera tierna

del acercamiento erético sexual de una pareja. El erotismo estd en el aire.

A la fiesta han sido invitados los padres de Holden y Charles Ferry, un
expresidiario por cuya libertad condicional ha luchado Steffi. La apari-
cién de Charles Ferry se sitda justo en la mitad del metraje de la pelicula,
y esto le da cierta transcendencia al personaje. Lo que hace Charles en
cuanto se le presenta la ocasién es acercarse ostensiblemente al cuerpo
de Skylar y besarla (SEC. 24), después de cantarle If I Had You™, can-
cién con la que confiesa sin reparos todo lo que haria por ella si fuese su
chica. Ante la arrebatadora manera que tiene Charles de mostrarle su
atraccién sexual, Skylar no duda en tener un affaire con ¢él, asi que le
dice a sus padres que se ha enamorado de otro hombre y que va a romper
el compromiso con Holden (SEC. 28). Vemos aqui manifestarse por fin
los deseos de Skylar, la sonadora, de tener una relacién con alguien tan

diferente al bueno de Holden como el salvaje Charles.

Pronto vemos a Skylar y Charles saliendo juntos (SEC. 30): viajan en
coche por una carretera boscosa y cantan el estribillo de la cancién 7
Can’t Believe That You're in Love With Me', en la que, literalmente se
habla de lo increible que resulta que estén enamorados; pero entonces se
les unen unos secuaces de Charles para cometer los robos que veremos
de inmediato (SEC. 31), llevando a Skylar con ellos y siendo perseguidos
por la policfa. La secuencia estd tratada al estilo del cine cémico y la
musica que la acompana es una versién tipo charlestén de My Baby Just
Care for Me, la cancién que canté Holden en la joyeria (SEC. 5). Esta
versién alocada del tema que podria ser el leitmotiv de Holden (en tanto
que con la letra de la cancién argumentaba la confianza absoluta en Sky-
lar y en su amor por él), sonando cuando su prometida estd siendo

29 Autores: Karl Hoschna y Otto Harbach, 1908.
30 Autores: Jimmy McHugh y Clarence Gaskill, 1926.
31 Autores: Ted Shapiro, Jimmy Campbell y Reg Connelly, 1928.
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cémplice de unos atracadores y su lider -por el que se ha sentido atraida
sexualmente y con quien estd teniendo una aventura-, participa del en-
foque sarcdstico que se le da al asunto del enamoramiento en la trama
que estamos recorriendo.

El affaire de Skylar y Charles dura poco, y ella retoma el compromiso
con el bueno de Holden. La noche de Halloween él se presenta en el
dtico vestido de diablo (SEC. 34), como queriendo asi ser més atractivo
a los ojos de su transgresora novia, y ella le besa apasionadamente (Fi-
gura 2). Holden vuelve a regalar un anillo de compromiso a Skylar, esta
vez escondido en una caja de palomitas de maiz. Obviamente ella se lo
vuelve a tragar accidentalmente, lo cual redunda en la idea de que esa

relacién seguird siendo accidentada.

Figura 2. Fuente: DVD de la pelicula Everyone Says I Love You

5. WOODY ALLEN Y LA MUSICA POPULAR AMERICANA

Cuando Woody Allen abord$ el proyecto de dirigir una pelicula musi-
cal, tenfa ya a sus espaldas una importante trayectoria y unos conoci-
mientos amplisimos de las piezas clave de esta pelicula: las canciones
populares norteamericanas que forman parte de la banda sonora, que

complementan el relato y que lo embellecen de manera abrumadora.

En alguna ocasién, Woody Allen ha confesado que ha ideado escenas en

sus peliculas como excusa para incluir en ellas algunas de sus canciones
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favoritas. No sabemos hasta qué punto las escenas que componen la peli-
cula Everyone Says I Love You fueron concebidas antes o después de elegir
una cancién que las acompanara. Lo que es evidente es que el amor por los
standards de jazz se manifiesta en la seleccidn que aparece en esta pelicula, y
también en el apellido que adopta el propio Woody Allen en el personaje que
interpreta: Joe Berlin, el mismo apellido de uno de los mdsicos de jzzz mds
importante de la historia, Irving Berlin, creador de famosos standards de la
musica popular americana, asi como de bandas sonoras de peliculas musicales

tan miticas como 7op Hat (Sombrero de copa, Mark Sandrich, 1935).

Habria sido interesante también abordar la trama que protagoniza Allen
interpretando a Joe Berlin en interaccién con Julia Roberts en el papel
de Von, paciente de una psiquiatra que es la madre de la mejor amiga
de las hermanas de Skylar y que es espiada por estas a través de un agu-
jerito de la pared. D], la casamentera hermanastra de Skylar, propor-
ciona a Joe, su padre, todo lujo de detalles de los anhelos de Von para
que €l la corteje haciendo sus suefios realidad. A través de esta trama,
acompafada de standards maravillosos como A/l My Life’*, Allen en-
cuentra el hueco para incluir en el relato otros rasgos caracteristicos de
su cine: las neurosis, las inseguridades, las terapias y los deseos de los
personajes interpretados por €l mismo de ser amados y no acabar de

conseguirlo plenamente.

6. CONCLUSIONES

Los objetivos que nos plantedbamos en este trabajo inclufan valorar el
estilo que tiene esta pelicula musical realizada en una época en la que los
musicales cinematogréficos eran algo sumamente anecdético. Y una vez
mds vemos cémo Woody Allen muestra su admiracién por los cldsicos,
filmando los ndimeros musicales a la manera del cine musical de los afios
treinta y cuarenta, en planos generales, con pocos cortes de montaje,

para que el espectador pueda ver el espectdculo en todo su esplendor.

32 Autores: Sam H. Stept y Sidney D. Mitchell, 1936.
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Si bien la manera de abordar estéticamente este musical se asemejaria al
estilo cldsico -con excepcién del dltimo nimero, protagonizado por Joe
y Steffi, en el que predomina el artificio en su puesta en escena-, el tono
que adquiere el relato, donde el sarcasmo dota de una calidad endeble al
asunto del amor, nos conduce, siguiendo la nomenclatura de Gonzalez
Requena (2000), al estilo del musical manierista. Tanto en la trama ana-
lizada como en la otra trama que tiene més peso en el relato -la protago-
nizada por Joe y Von, basada en un engano que conduce a un nuevo
fracaso amoroso- los protagonistas carecen de la determinacién que te-
nfan los personajes de los musicales cldsicos, como esos que podemos
ver en las famosas peliculas de Fred Astaire y Ginger Rogers, en las que
abundaban los malentendidos, las transgresiones, los chistes, pero en las
que, tarde o temprano, llegaba el momento de la verdad y se hacia el

silencio necesario para amar.

7. REFERENCIAS

Allen, Woody (1996). Everyone Says I Love You [pelicula]. Sweetland Films,
Miramax, Buena Vista Pictures.

Altman, Rick (1999). Los géneros cinematogrdficos. Paidés comunicacién.
Gonzélez Requena, Jests (2006): Cldsico, Manierista, Postcldsico. Los modos de
relato en el cine de Hollywood. Coleccién Trama y Fondo. Castilla

Ediciones.

Moreno Cardenal, Luisa (2015). El devenir del cine musical de Hollywood. Revista
Arbor191 (774). CSIC.

Sdnchez, Leo (2005). Lunas de papel y polvo de estrellas. Compositores y letristas

en la edad de oro del musical. Editorial Milenio.

- 147 -



