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Hablar de Ziempos Modernos nos remite, irremediablemente, a esa obra maestra del genio
Charles Chaplin, creada en una época especialmente convulsa en la historia de Europa: el
periodo de entreguerras.

En esta ocasidn, y bajo el mismo titulo, el Museo Nacional de Escultura se ha propuesto,
con motivo de la presidencia espafiola del Consejo de la Unién Europea a lo largo de este
segundo semestre de 2023, mostrar otra cara de Europa. Para ello ha elegido otro tiempo,
la transicién entre el mundo bajomedieval y la Edad Moderna. Una etapa turbulenta, de
cambios e incertidumbre que como todo escenario complejo acaba resultando en la ci-
mentacién de unas estructuras sociales sélidas y un contexto artistico y cultural excelso.
Asi, esta otra Europa fue el origen de un nuevo orden que perdura hasta nuestros dfas, la
configuracién del Estado con mayuscula y un entramado de auténticas empresas artisti-
cas que buscaban ensalzar y consolidar el poder de cada corte frente a sus coetdneos, asf
como perpetuar su memoria, en un momento de recuperacién y emulacién de los valores

de la Antigiiedad Clésica.

iempos modernos persigue aproximar este rico periodo artistico, tan pleno de matices, a la
1 d g t do artistico, tan pleno de mat 1
ciudadania. Y lo hace a través de una muy variada y cuidada seleccién de bienes culturales
que incluyen pintura, escultura, documentos, libros, textiles, etc. Algunas piezas proceden
de diferentes museos espafoles pero muchas otras provienen de multiples pueblos de la
geografia espafola, permeando asi el territorio y acercando al publico colecciones que no
siempre son accesibles. Si una premisa domina esta exposicién es la necesidad de mostrar
la confluencia y el intercambio técnico e intelectual entre artistas que llegaban de otros
y q &

paises para trabajar en los reinos hispdnicos y aquellos nacidos aqui que se lanzaron hacia
la aventura incierta de formarse en tierras lejanas.

Organizar una muestra de estas caracteristicas es uno de los mds bellos y también de los
mds complejos retos corales que se realizan en los museos. Las obras expuestas van con-
formando un cuidado engranaje que nos lleva de vuelta a la cinta de Chaplin en que cada
pequeno elemento constituye la pieza clave para que todo funcione a la perfeccién en la
gran mdquina de Europa.

Tal y como se demuestra con Tiempos Modernos, el Museo Nacional de Escultura sigue
apostando por una politica activa de exposiciones temporales, de distinto calado y que
aborda una amplia temdtica, poniendo el acento tanto en sus colecciones como también
en esa vocacién que los Museos Estatales deben poseer, como algo intrinseco y propio de
su identidad, de servicio a una sociedad diversa, plural e inclusiva.

Isaac Sastre de Diego
Director General de Patrimonio Cultural y Bellas Artes



A lo largo de la historia de la humanidad, el arte ha seguido su propio devenir, pero siem-
g g
pre vinculado a aquellas civilizaciones y culturas que lo crearon y de las cuales es el mds
leal reflejo. Los deseos, las inquietudes, los gustos, las mentalidades de toda una sociedad
q g
quedan plasmadas en las manifestaciones artisticas que genera siendo, por lo tanto, los
bienes culturales los mds fieles testigos de nuestro pasado.

Las décadas finales del siglo XV y los albores de la centuria siguiente constituye una de las
etapas mds efervescentes, ricas pero también complejas del arte en el continente europeo.
Son tiempos de diversidad, de una evolucién estilistica casi sin precedentes donde el arte
de lo antiguo (como asi se llamaba a esa recuperacién de la Antigiiedad Clésica que se
estaba viviendo ya en la peninsula itdlica) se entremezcla con el arte de lo moderno, ese
Gético final marcado en muchos territorios por los artistas y obras procedentes de Flandes
y otras regiones del norte.

Y es precisamente, con el claro objetivo de dar a conocer una Europa que, en lo relativo
al arte, no conoce de fronteras, como nace la exposicién Ziempos Modernos. Estamos en
unos siglos de formacién de las monarquias autoritarias y de asentamiento de los funda-
mentos de las formas estatales. Es una época donde sigue imperando en los reinos hispdni-
cos los sistemas de organizacién gremial y la consideracién de los artistas como artesanos
pero también es el momento en que éstos, muy influidos por lo que estaba pasando en
la Italia renacentista, adquieren una mayor conciencia del valor de su obra y reivindican
su contribucién a la propia historia. Es un momento de transicién, no de ruptura, donde
las mentalidades se transforman y donde soplan nuevos vientos, de conocimiento y de
difusién del saber.

A través de las antiguas puertas del Colegio de San Gregorio, sede principal del Museo, los
visitantes se adentrardn a la exposicién y conocerdn de primera mano algunos de los testi-
monios artisticos mds relevantes de la segunda mitad del siglo XV y las primeras décadas del
siglo XVI. No es fécil realizar la curadurfa de un proyecto tan ambicioso que trata de con-
densar, a lo largo de siete salas, cémo el arte de esa etapa en nuestro territorio es un reflejo
de lo que estd sucediendo en Europa y que precisamente se estd desarrollando y teniendo
un auge especial gracias a esas evoluciones artisticas (y si, prefiero indicarlo en plural dada
la diversidad de focos y de influencias) que estaban teniendo lugar en el viejo continente.

Deseamos que los visitantes nos acompafien en este periplo histérico en cuya concepcién
y desarrollo han intervenido muchas personas, porque detrds de los museos estdn las mu-
jeres y hombres que trabajan con ahinco e ilusién para que proyectos como éste lleguen a
la ciudadanifa. Agradecer, por supuesto, la labor de los comisarios de la exposicién que me
han acompanado en esta aventura, Miguel Angel Marcos y Javier Andrés, asi como el tesén
y ahinco de Ana Gil y Humberto Blanco en el recién creado departamento de Exposiciones
Temporales del Museo y, obviamente y sin excepciones, a todo el personal de la institucién
por haberse volcado con este reto, agradecimiento extensible a nuestras compafieras de la
Subdireccién General de Museos Estatales y de otras unidades del Ministerio de Cultura
y Deporte y, por supuesto, también a la Fundacién de Amigos del Museo Nacional de
Escultura por hacer realidad este catdlogo que el lector tiene entre sus manos.

En definitiva, les invitamos a adentrarse en un periodo fascinante de nuestra historia, a
disfrutar de esta visién general que, sin lugar a dudas, les aproximard a otros universos
mds particulares.

Alejandro Nuevo Gémez
Director del Museo Nacional de Escultura
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Cristo crucificado. Gil de Siloe, finales del siglo XV. Iglesia parroquial de Cigufiuela (Valladolid)

«Vino a encontrarnos un hombre honrado que, como después supe, era na-
tural de Saint-Omer, y de oficio tallista de imdgenes, que tenfa su mujer y
su familia viviendo en Burgos, en Espafia, y habifa sido encargado para ir a
aquella villa para tallar una nueva mesa de altar en la iglesia mayor de Llanes.
Oyendo éste que éramos del pais de allende y que habldbamos de la impetuo-
sidad del mar (...), nos vino a saludar diciendo:

—:Dios os guarde, sefiores! Bien he ofdo por vuestras conversaciones
i 8 °n he vue
que no sois naturales de Castilla, sino de mi pais de allende.

(...) Me dijo qué gran bien le hacia cuando a la vez podia encontrar a alguien
del pais de allende para hablar con ellos y preguntarles noticias de su tierra»

Es bien conocido el relato que dejé Laurent Vital de su encuentro por las calles de Llanes
a finales de septiembre de 1517 con un tailleur d’images demourant & Bourghus'. Vital aca-
baba de desembarcar en Tazones con el séquito del joven Carlos I para proceder a la juray
comienzo efectivo de su reinado. El y el resto de la corte borgofiona comenzarfa en unos
dias a redescubrir* —no sin cierta sorpresa— el lujo y magnificencia de Castilla, reviviendo
muchas de las impresiones que sus antecesores experimentaron unos afios atrds, durante
el viaje de Juana y Felipe el Hermoso en 1501°.

La expectativa de lo exdtico y la contemplacién del hecho diferencial tienen una impor-
tante cabida en sus relatos: los modos y las costumbres, las diferencias en la vestimenta,
los ecos de la cultura musulmana y, cémo no, la apertura hacia el Nuevo Mundo. De
todo lo que se hablé en el encuentro fortuito en Llanes, Vital sélo recoge algunas ideas
relativas al mar y a sus peligros, pero a buen seguro preguntarfa al artista los motivos de
encontrarse en ese lugar, tan lejos de Burgos y de su solar natal. No tardarifa en saber que
eran una legién y que sus acentos se mezclaban y escuchaban por todos los rincones del
reino: flamencos, borgofiones, franceses, alemanes, italianos, de una regién u otra, de una
ciudad u otra.

Lo que quiera que fuera Espafna entonces —y Castilla en concreto— se estaba alzando rd-
pidamente en el centro y cuspide de la politica europea, al tiempo que era invadida (sic)
artisticamente por nortefios e inmediatamente por italianos (Fancelli, Torrigiano, Jacobo
Florentino) quedando asi «en la periferia del arte europeo (...) dominada por las culturas
de Ttalia y Flandes»*. Incluso asumiendo parte de tan lacdnica afirmacién, el asunto fue
mds complejo. También lo fue en lo concerniente al Renacimiento: por lo que se ha escri-
to pareciera como si el protagonismo de las dguilas hispdnicas (Ordénez-Siloe-Berruguete)
fuera fruto de una especie de sencilla emanacién: unos artistas que volaron tan alto gra-
cias a su aprendizaje italiano, dispuestos a diseminar ese estilo al retornar, con parada en
Nidpoles. Tan hondo calé esta idea en nuestra historiografia que todo parece medirse «en
términos de aproximacién o distancia a los modelos italianos»® —algo que puede hacerse
extensivo a lo flamenco- y se cuentan por decenas los casos de maestros para los que se ha
supuesto tradicionalmente una necesaria —y desconocida— estancia italiana que pudiera
justificar sus aportaciones, caso de Juan de Juni por ejemplo, menospreciando otras vias
secundarias o el uso de estampas. Sirva esto como primera llamada de atencién general a
las que seguirdn otras, solamente esbozadas pues es imposible desarrollarlas como debie-
ran por las caracteristicas de este texto, que no pretende mds que hacer algunas anotacio-
nes al calor de las dltimas lineas de investigacién y servir como predmbulo a la seleccién
de obras aqui expuestas.
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Hemos sido alertados desde hace mucho de estos problemas metodolégicos® y de la nece-
sidad de aplicar una mirada situada para comprender mejor las manifestaciones artisticas
hispdnicas de ese complejo momento transicional, centrando los esfuerzos en un debate
que nos permita ir a derroteros quizds mds fecundos. Lo cierto es que atin resulta compli-
cado verlo materializado plenamente en trabajos concretos, especialmente los dedicados
a la escultura hispanoflamenca o a la produccién de artistas de procedencia nortenia (fla-
menco-borgonona o francesa) en ese periodo. En muchas ocasiones pareciera como si en
el mismo embalaje estanco y aséptico llegaran los productos, las obras y un buen ndmero
de artistas desde los Paises Bajos y que, trasplantados, comenzaran a propagar las esporas
de lo flamenco para satisfacer una imprecisa demanda, sin atender a sus dindmicas de cir-
culacién, cambio y transformacién. Por tanto, resulta esencial entender nuestro territorio
no s6lo como receptor sino también como agente o medio activo ante una pluralidad de
contactos en el marco de un contexto global. En definitiva, un campo mds de interac-
cién que de hibridacién en atencidn a sus especificidades’. Incluso, mds alld: entender
los contactos como transversales, pluridireccionales para conceder la importancia que
merece este periodo de transferencia cultural®, de intercambio®. Un buen ejemplo de ello
podria ser Gil de Siloe, del que Yarza senalé sus «signos indudables de extranjerfa» tal vez
brabantina al tiempo que afirmaba que resultaba imposible de desenraizar de su entorno
burgalés pues no encontraba «ni en los Paises Bajos, ni en el Imperio nadie, ni nada, que
permita pensar que de alli desciende el escultor»'. Todo cambio es una cuestién de for-
mas pero también de contenidos, de objetos pero también de fascinacién por los mismos,
de mensajes y lecturas diversas, de anhelos y expectativas, de circunstancias concretas''.
Todo ello enriquece, desde lo particular de cada caso y cada artista, un mundo ya de por
sf muy complejo y rico. Un mundo para el que no caben las forzadas barreras quirtrgicas
que imponemos con el cambio de siglo —afio arriba o abajo—, ni tan siquiera la periodi-
zacién de los estilos. La fluidez del relato, por compleja que sea, aporta matices y supera
dngulos muertos.

Sillerfa de la Catedral de Zamora. Juan de Bruselas y taller, 1503-1506

Como decimos, por fortuna este modelo historiogrifico estd cambiando en las dltimas
décadas y sus frutos estdn renovando las miradas y retroalimentando nuestro interés. S6lo
asi entendemos mejor la fascinacién que el mismo Vital sintié al contemplar la fachada
del Colegio de San Gregorio de Valladolid, pues aunque reconoceria el acento de aquella
obra como préximo —«gentes de extranjeras naciones las han labrado, pues si fuesen de
la nacién, se verfan por la ciudad obras suyas»—, entendia lo novedoso y diferenciado del
resultado final: «jamds en donde yo he estado he visto tanta y tan bellas tallas de piedra
como alli»'*>. Mucho antes, Miinzer dejé pistas de su interés por las obras realizadas por
sus compatriotas en términos de elogioso orgullo, tras como dijo a los Reyes Catdlicos
venir anhelando «ver con nuestros ojos las maravillas que oimos referir» de estos reinos'.
De la misma manera, unos afios antes que Vital, Lalaing sintié una sorpresa semejante
al entrar en la Cartuja de Miraflores, de la que destacé la delicadeza de los sepulcros vy,
especialmente, el imponente retablo mayor de Gil de Siloe, por su enorme tamafio —sin
igual en su memoria visual anterior— y por estar «tallado y dorado todo lo bien que es
posible». Como ha sefialado Kroesen', a este non plus ultra artistico que parece ser el
retablo monumental tardogdtico en el quicial de 1500 podriamos anadir muchos otros
mds (catedrales de Sevilla, Toledo, Oviedo, Orense, etc.) con sus respectivas hijuelas y re-
percusiones, en un furor que, sin corte, se perpetué con formas renacientes (Palencia, San
Benito de Valladolid) y se mantuvo en un etcétera secular. Estas gigantes mdquinas —que
hicieron de ciudades como Burgos la capital europea del retablo, en palabras del mismo
Kroesen— no fueron un caso aislado’. La magnificencia y el primor como comtn deno-
minador del arte de ese momento se contagié a/entre otras tipologfas escultéricas como
las sillerfas corales y los sepulcros. Su costosa hechura y el dispendio de las fundaciones de
misas fueron vistas como «costumbre de grandisima alabanga, porque es llena de magni-
ficencia y de piedad y es una de las cosas adonde los hombres, y en particular los nobles
habfan de hazer todo lo que pudiessen»'®. Magnificencia y libertad creativa como la que
mostraba el caprichoso cenotafio de fray Alonso de Burgos en la capilla de este Colegio
de San Gregorio y que igualmente tanto llamé la atencién de Vital, a medio camino entre
lo escultdrico, lo arquitectdnico y la orfebreria'’.

Lo dicho anteriormente y la mirada sorprendida, extrafada y maravillada que aportan
los viajeros extranjeros obligan a reconsiderar por tanto, como en tantas otras ocasiones,
el concepto jerdrquico de centro y periferia y las relaciones de creacién/innovacién y de-
pendencia que tan claramente esgrimié Brown y que en cierto modo son herederas del
planteamiento de Ginzburg-Castelnuovo'®. Este debate en el mundo tardogético parece
haberse dirigido fundamentalmente hacia la arquitectura, dejando a lo escultérico —como
tantas otras veces— en un segundo plano, aunque poco a poco se va revertiendo esta situa-
cién. Si en ocasiones la periferia parece comportarse como centro, la Historia del Arte debe
atender no sélo a las formas y su lugar de nacimiento (Flandes e Italia) sino también a los
integradores discursos de circulacién y conexién pues resultan mds satisfactorios. Basta
s6lo con repasar las formas y los temas que un nortefio como Rodrigo Alemdn plasmé
en sus sillerfas de Plasencia, Ciudad Rodrigo o Toledo. En esta cultura del intercambio
resulta clave entender el fenémeno de la migracién artistica’®, un proceso que entre fines
del XV y buena parte del XVI alcanzé una intensidad nunca vista.

Retablos, sillerfas y sepulcros hispdnicos son sélo tres empresas —aunque suficientemente
elocuentes— en las que tanto el formato como su concepcién no tienen parangén con lo
flamenco o lo italiano, a pesar de que su realizacién en estos afios fue copada por esculto-
res y tallistas de procedencia extranjera.
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La llegada masiva de estos maestros —especialmente norte y centroeuropeos— se vio favo-
recida por toda una serie de circunstancias interrelacionadas que hizo de los territorios
peninsulares una tierra de nuevas oportunidades para ellos. Los precios aumentaron, el
trabajo era abundante y, poco a poco, América se perfilaba con personalidad propia, todo
sin olvidar el paso y la vinculacién con Portugal. A la bonanza econémica siguié un auge
constructivo y la necesidad de contar con maestros especializados que aprovecharon los
consolidados canales de comunicacién: los lazos comerciales (incluidas las colonias de
mercaderes presentes en las principales plazas), las alianzas politicas y matrimoniales
(que desembocaron en una misma corona con Carlos V), las rutas de peregrinacién, los
contactos personales directos o a través de intermediarios, etc. a lo que hay que sumar
el aprecio por sus obras y la importacién masiva de ellas (analizadas en otra parte de la
exposicién)?. Ademds, como hoy en dia, hay un elemento clave para esta deslocalizacién
artistica: una legislacién aperturista que favorecia su movilidad, especialmente por la au-
sencia casi absoluta de ordenanzas gremiales, a diferencia del control cada vez mayor que
existfa en sus lugares de origen. Este es un tema que necesita ser atin mejor estudiado
pero que al menos para el 4rea castellana, y a diferencia de otros oficios, parece induda-
ble. No existe rastro de cartas de examen para entalladores, escultores o “imaginarios” y
no faltaron voces como la de Adiosdado de Olivares que exigiesen su implantacién para
regular este sector.

Tampoco tenemos ninguna referencia de ordenanzas o gremios en los pleitos, suscepti-
bles de ser usado en defensas o acusaciones como serfa légico*'. Cuando, en una fecha
tan avanzada como los primeros afios de la década de 1570 Juan de Juni intervino como
tasador en el pleito por el retablo de Santa Clara de Briviesca, Pedro Lépez de Gdmiz y
los testigos presentados por su parte repitieron una y otra vez el mismo mantra: «como es
francés es henemigo de todos los escultores espafioles», a los que consideraba «unas bestias
e gentes mal entendidas». Juni era tan riguroso con los autéctonos que «en viendo alguna
figura que aya echo algin ofigial hespafiol en su casa e no le contentando la aze pedagos»,
siendo mucho mds benévolo cuando trabajaban «en su cassa hextranxeros, aunque no
sean tales oficiales como castellanos»**. Fuera verdad o no y a pesar de la parcialidad in-
nata de los comentarios fruto de la contienda legal, nos interesa por cuanto refleja una
situaciéon de conflicto que sin duda existi6 ante la acaparacién del mercado por parte de
los extranjeros. Los celos, las artimafas y la prdctica de un corporativismo que favorecia el
monopolio y la ayuda mutua entre los miembros de la misma colonia nacional estuvieron
bien presentes, como entre otros colectivos y en otras épocas. Frente a un bloque tan com-
pactado no habfa muchas mds posibilidades que difamar y, en caso extremo, lanzar la sos-
pecha de que el galo actuaba como «no buen cristiano», grave acusacién y mds en aquellas
fechas de cambio de ciclo. Como sabemos, Juni hacfa poco tiempo habia sido encausado,
aunque desconocemos los motivos?, como Pompeo Leoni o Esteban Jamete?. Ni rastro
de trabas que impidieran la movilidad ya no sélo de oficiales sino de maestros entre unas
y otras ciudades. Era aquella una tierra de oportunidades por donde se podia transitar con
cierta soltura.

Esos artistas, como ocurrié con tantos otros tipos de artesanos extranjeros (rejeros, orfe-
bres, relojeros, pero también zapateros, sastres, etc.) colaboraron entre si y pelearon dura-
mente por hacerse un hueco y asentarse en las mejores plazas o al lado de comitentes de
importancia. Vinieron para quedarse y de hecho fundaron sus propios linajes artisticos en
la Peninsula aunque nunca se sacudieran el polvo de las sandalias, pues ademds adoptaron
con orgullo el nombre de su ciudad o regién de origen como apellido: Flamenco, Flandes,

Cristo crucificado. Alejo de Vahia, hacia 1500. Iglesia de Santa Teresa y Santa Isabel, Madrid

Picardo, Amberes, Borgona, Bruselas, Holanda, Brujas, Bolduque... Juni. Ello ayuda a
conocer su origen pero oculta sus verdaderos nombres®. Como las cuadrillas de canteros,
franceses, flamencos, alemanes y borgofiones tuvieron que moverse de un lugar a otro en
funcién de la demanda y de las posibilidades que se abrian frente a ellos, coaligindose
para ser mds fuertes y dispersando su arte por villas y ciudades. Su némina es interminable
y sus trayectorias muy distintas: unos no lograron su objetivo y otros se convirtieron en
los factétum del arte de su tiempo, como Gil de Siloe o Felipe Bigarny. Se ha avanzado
mucho en el conocimiento de las grandes personalidades y poco a poco se va conociendo
mejor —aunque a ritmo muy desigual— el interminable listado que engloba al resto, care-
ciendo por lo general de referencias traspirenaicas que ayuden a contextualizar mejor su
vida y sus obras. De muchos s6lo llegamos a saber el nombre y poco mis.



60

Un ejemplo de este periplo hispdnico itinerante lo ejemplifican ampliamente Bigarny,
Francisco Juli o el inquieto Jamete: de Orleans a las dos Medinas y Valladolid, Ledén, Carrién,
Burgos, Segovia, Toledo, Madrid, Ubeda, Sevilla y finalmente Cuenca. Pietro Torrigiano es
un caso excepcional por sus circunstancias especificas, tan internacionales.

Antes, lo habfan hecho otros como el nérdico Alejo de Vahia (h. 1457-1515) %, escul-
tor presente en esta muestra con varias piezas bien caracteristicas de su lujoso y angulo-
so estilo, tan repetitivo que el taller semeja una factorfa de modelos autoimpuestos por
su propio sistema de produccién. Su quehacer parece que pudo llevarle de la zona del
Bajo Rhin —dado el contacto con la escultura holandesa y nortealemana— a Valencia y
Valladolid (en los dltimos afios 80 del siglo XV) hasta asentarse en la boyante Becerril de
Campos (Palencia), desde donde disemind su extensisima produccién por buena parte de
las provincias de Castilla y Leén (especialmente en Tierra de Campos), llegando incluso
a Oviedo (parte de la sillerfa catedralicia) probablemente gracias al obispo Arias del Villar.
Becerril fue su centro” y alli gozé de una posicién privilegiada como miembro de la oli-
garquia local, participando en la vida del regimiento e integrindose en la red clientelar del
almirante de Castilla. Pese al revés que supuso quedar fuera de la realizacién del retablo
mayor de la Catedral de Palencia, tuvo fortuna y su amplio taller, en el que integré a sus
hijos (por ejemplo a Copin de Vahia imaginario) y otros familiares, fue una verdadera fac-
torfa escultdrica a escala casi industrial. La dispersién de su arte en vida no ha hecho mds
que continuar siglos después por otras circunstancias patrimoniales y, con el mercado de
arte por el medio, estd presente en importantes museos de todo el mundo. Tampoco ha
parado desde los afios 70 del siglo XX su fortuna historiogréfica, aunque 1égicamente a
una escala algo menor que Gil de Siloe. Por todo esto queremos destacar la escultura que
corona el retablo de la parroquia madrilefia de Santa Teresa y Santa Isabel de Chamberi.
Tras la Guerra Civil, en 1949 se reabrié al culto incorporando un gran retablo saloméni-
co procedente de la parroquia de San Pelayo de Villaumbrales (Palencia)® localidad muy
préxima a Becerril. Sin tiempo para relatar la historia de este traslado —similar a la mar-
cha de retablos de Becerril y otras localidades a Mdlaga o al propio Madrid—, debemos
reivindicar el crucificado de su dtico como una migrante escultura de Alejo de Vahia pues
muestra todas las reconocibles y repetitivas caracteristicas de su estilo”. Es hermano de los
conservados en Capillas, Castromocho, Villavaquerin, Gatén de Campos y especialmente
del de Moral de la Reina, grupo de tallas para el que Ara Gil ha propuesto una cronologia
tardfa (posterior a 1498-primera década del XVI) en funcién del tipo de pano de pure-
za. La misma autora ha justificado que el uso de un plegado horizontal mds naturalista y
sin quebraduras pudiera deberse a una temprana influencia borgonona de Bigarny, algo
bien sugerente y explicable a través del citado retablo mayor de la Catedral de Palencia.
Pudiera ser posible que el cambio se produjera también por la influencia de los modelos
pictéricos de Pedro Berruguete (crucificado de Santa Cruz de Segovia, de poco antes de
1500). La posible participacién del taller de Berruguete en la policromia de algunas de
sus obras no hace sino estrechar los vinculos. Superviviente a tantos cambios y vicisitudes
como el propio Alejo, el crucificado —ahora— madrilefio fue completado por las esculturas
de la Virgen y San Juan atribuibles a Pedro de Loja a comienzos del XVII. Fue repintado,
siguié cumpliendo su funcién al incorporarse al retablo realizado poco antes de 1700 y,
por causas ajenas, sigue a orillas del Manzanares predicando la vigencia secular de una
estética nacida en otras tierras y reformulada en estas.

Del mismo modo, y tomando como pretexto la figura de Alejo de Vahia, su colaboracién
con Pedro Berruguete —adalid del primer Renacimiento—, o con yeseros moriscos como

Francisco Andado en San Francisco de Valladolid (h. 1510) y la mds que probable hipé-
tesis de su intervencién en armaduras de madera de estirpe mudéjar (caso de Santa Maria
de Fuentes de Nava o los restos de la de San Martin de Paredes de Nava)?® vuelve a insistir
en la idea de pluralidad, convivencia e intercambio artistico y humano que caracterizaron
aquellos primeros anos de los T7empos modernos.

Sin irnos muy lejos, la participacién de tallistas fordneos, especialmente franceses, en las
armaduras castellanas del tercio central del siglo XVI es una realidad que debe estudiarse
con mds detenimiento asi{ como su papel en la renovacién de estas estructuras. Un renaci-
miento a/ romano con acento peninsular y galo que incorpora microarquitecturas suma-
mente fantasiosas, relieves y elementos serlianos en fechas tempranas, un nuevo espiritu
que percibimos en la arquitectura leonesa y, por contagio, en el ornamento de yeso de los
Corral de Villalpando, entre otros®.

Parte importante del éxito al que llegé lo mds selecto de estos escultores estuvo precisa-
mente en tejer redes de contacto que se activaban y prolongaban gracias a la emulacién de
unos y otros comitentes, pero también por el dominio de la concepcién empresarial del
arte. El caso mds significativo es el de la marca Felipe Bigarny (Langres, h. 1473-Toledo,
1543)%, cuya trayectoria e influencia es tan apabullante como imposible de ser abordada
aqui. Una vez mds, se supone que el borgofién realizé un viaje ;formativo? a Italia, re-
conocido muchos anos més tarde y del que no tenemos mds noticias (y menos huellas
concretas que lo avalen en su obra), por lo que dltimamente tal posibilidad se ha puesto
en serias dudas. Lo mds creible es que en ese peregrinar (sic) hacia tierras espafolas del
joven por motivos religiosos y seguramente de fascinacion ante las noticias que le llegarfan
de la Peninsula como tierra de oportunidades acabé haciendo de ella su patria. Burgos,

Piedad del sepulcro de Juan de Padilla. Gil de Siloe o Felipe Bigarny, hacia 1500. Museo de Burgos
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Virgen con el Nifo. Felipe Bigarny (escultura) y Leén Picardo (policromia), hacia 1525.
Retablo de la capilla de la Concepcién de la iglesia del convento
de santa Clara de Medina de Pomar (Burgos)

amorosa con los extranjeros y sufrida con los huéspedes —que dijera Lucio Marineo
Siculo— le brindé una oportunidad que supo aprovechar. La pequefia fortuna que en muy
poco tiempo comenzé a manejar y de la que da cuenta su documentacién matrimonial,
asf como las posibilidades de seguir creciendo le harfan no mirar demasiado hacia atrés.
La ciudad era un hervidero artistico del que destacaban las potentes personalidades de
Simén de Colonia y, especialmente para lo escultérico, Gil de Siloe. Una breve referencia
dada a conocer hace poco por Luis Vasallo certifica el lazo que establecié con este tltimo
nada mds llegar y que se materializa en la atribucién de algunas obras como el relieve de la

Piedad que aparece en el sepulcro de Juan de Padilla (Museo de Burgos, procedente de Santa
Maria de Fresdelval) si bien la cronologfa del mismo y la posibilidad de que fuera anadido
al conjunto ligeramente mds tarde es una hipétesis que queda abierta. En este punto, mds
que volver sobre el ya obsoleto tinte mesidnico concedido al papel de Bigarny en la llegada
de unas formas supuestamente renacientes a través de los relieves del trascoro de su catedral,
interesa destacar al menos la irrupcién de un nuevo modo mds borgofién y francés que a la
postre triunfd. Lo define la distinta plasticidad volumétrica de los pafos, el canon corto, la
serenidad de las figuras, el ritmo curvilineo de las formas, etc. De la misma manera es de
elogiar, en un momento tan intensamente flamenco/siloesco, la capacidad de los comitentes
para abrirse a nuevos horizontes, incluido el propio Maestre Gil. Sélo en ciudades cosmopo-
litas y dindmicas, pero también empresarialmente activas, se reconocerfa tan pronto este ta-
lento y sus posibilidades tan versdtiles, de modo que rdpidamente fue integrado. Este papel
de la empresa artistica, entendida no tanto como industria productora bien organizada sino
como entidad creativa y expansiva vendria a ser un rasgo definitorio de los grandes talleres
del momento y, en cierto modo, beneficiard también a las Aguilas a su retorno.

Sino lo tenfa aprendido Bigarny con anterioridad, lo asumirfa inmediatamente: poco des-
pués acogié en su taller del barrio de San Juan a dos jévenes como Bartolomé Ordénez y
Diego de Siloe, hijo de Gil, quienes trabajaron junto a él en la sillerfa coral catedralicia®.
Poco sabemos de los vinculos personales que pudieron tener los unos con el otro, pero
la insistencia de Maestre Felipe por impedir su marcha a Roma parece deberse funda-
mentalmente a la necesidad de aprovechar al médximo su talento, consumar la absorcién
del obrador del difunto Gil y controlar —mds atin— el panorama escultérico de la regién.
Pasados los afos, cuando en 1519 Diego de Siloe retorné a Burgos, Bigarny lo aproveché
inteligentemente para «conocer de primera mano las novedades que llegaban de Italia e
incorporarlas a su quehacer»*, renovacién tras renovacién. No obstante, el conflicto en-
tre ambos ya estaba planteado: distintas circunstancias facilitaron que Siloe muy pronto
volara alto y fuera de su control. A Bigarny no parece que le quedara mds opcién que,
inteligentemente, mantener la presién y «asimilar algunos de sus rasgos expresivos» para
intentar ganar terreno, como ha sefialado Redondo Cantera y confirmado el resto de la
historiografia. Por eso Siloe, al marchar a Granada, se sentird francamente liberado.

Todo este proceso y juego de control y hegemonias parece manifestarse en el retablo de
la Capilla de la Concepcién del convento de clarisas de Medina de Pomar (Burgos)® que
hubo de realizarse en torno a 1525. Bajo la exquisita policromia de Le6n Picardo (que
llega a firmar en el manto de la Virgen) late la pugna Siloe-Bigarny y la necesidad de asi-
milacién y cambio hasta el punto que los historiadores que lo han analizado —tal vez con
mucha menor intensidad de la que merece— no han llegado a un acuerdo concreto sobre
su paternidad. De hecho esta se reparte casi a partes iguales entre uno y otro o entre los
talleres de uno y otro, o uno trabajando sobre modelos de otro, explicaciones todas que
nacen de la duda razonable. ;Qué ha ocurrido para que no se pueda dirimir tan fécilmen-
te entre el maduro borgofidn y el joven venido de Italia?. La obra es excepcional, sobre
todo la Virgen con el Nifio que la preside y que nada tiene de taller, ni de medieval ni de
resurreccion de la originalidad medieval como se ha escrito. Las hipdtesis que se pueden
plantear son variadas pero tal vez la balanza pudiera decantarse mds hacia Bigarny, eso si,
fuertemente sometido por el dominio siloesco. De poder confirmarlo en todo o en parte,
la lectura de estar ante una derrota es un tanto simplista y nos hace reflexionar sobre la
4gil cintura estética de aquel Maestre Felipe de raices extranjeras y alma empresarial. Pero
lo que es mds importante: sobre el proceso de asimilacién y sus causas.



En pocos lugares como en Burgos a lo largo del siglo XVI resulta tan complejo el estudio de
la escultura por la continua ida y venida de maestros, subcontratos y traspasos no escritura-
dos, companfas artisticas y verdaderos empresarios/contratistas como Cristébal de Andino.
El influjo del ambiente comercial y de sus trasiegos debié de influir bastante en ello.

Si por algo se caracterizaron los escultores de allende fue por su versatilidad en el trabajo
de materiales muy diversos, lo que ampliaba el espectro de su negocio mds alld de la ma-
dera. Realizaciones pétreas como las vecinas fachadas de San Gregorio y San Pablo dan
buena cuenta sin salir de la ciudad, convertidas en una suerte de retablo urbano que en-
sombrecia las grandes portadas romdnicas o géticas anteriores. El uso del mdrmol fue, por
razones légicas, muy excepcional, pero su uso determind en aquellos primeros afios contar
con la experiencia directa de lo italiano, caso de los monumentos de Doménico Fancelli
o Bartolomé Ordénez.

El uso del alabastro, de labra m4s ficil y semejante a la madera, contaba con una gran tra-
dicién. Usado habitualmente para los sepulcros, sus particularidades luminicas y acabado
primoroso conllevaba un alto coste y por eso mismo su materialidad fue tan apreciada
como simbolo de lujo, poder y magnificencia. El alcance y la magnitud de tales pro-
ducciones y el salto material hasta el campo del retablo llevé en algunas regiones como
Aragén a convertirlo en un elemento casi identitario®® y a una especializacién nunca vista.
Sugerente es la hipdtesis de que el francés Gabriel Joly aprendié esta técnica con Damidn
Forment, escultor que representa una de las cimas en este tipo de trabajo. Pero los con-
juntos de la Cartuja de Burgos o, especialmente, el coro de Toledo no le van a la zaga gra-
cias al tdindem Bigarny-Berruguete. Aunque es légico que las grandes empresas centraran
la atencién historiogrdfica, recientemente se estdn valorando cada vez mds los pequefios
trabajos, seriados o exclusivos y su importancia para comprender mds globalmente la
creacién industrial o el genio creativo individual de algunos de ellos. Conocer ademds
los procesos extractivos y productivos estd llevando a establecer sugerentes intercambios
entre los artistas, como el caso de Nicolau Chanterene y su compatriota Gabriel Joly y, en
general, con el ambiente hispdnico del momento®.

Los esfuerzos de varios estudiosos han podido perfilar mucho mejor una de las materia-
lidades mds sugerentes en estos momentos: el barro cocido®. La sucesién de escultores
espafoles y extranjeros como Lorenzo Mercadante de Bretana, Milldn, Almonacid, Trillo
o Miguel Perrin realizando esculturas monumentales para la catedral de Sevilla arman un
potente foco, al que se sumard a mediados de la tercera década Pietro Torrigiano con dos
obras magistrales atin conservadas. La eleccién del barro se ha justificado por la escasez
de piedra de calidad, su resistencia y a buen seguro por el ahorro de peso que supone para
la estructura arquitectdénica. De ellos, el caso de Miguel Perrin (act. 1517-1552) nos es
ahora mucho mejor conocido: un escultor que aporta en origen la tradicién francesa y
borgofiona, que maneja la pldstica renacentista y estd abierto a las novedades de un cen-
tro tan dindmico como la ciudad hispalense. Ademds de la gran cantidad de esculturas en
terracota para distintos puntos de la catedral y otras de tamafio menor para particulares,
destaca de Perrin la documentada actividad para el envio a Indias o a otras partes como
Santiago de Compostela y Ledn. La Virgen del Oratorio de Leén fue donada por el cané-
nigo Juan Gdémez y existe un registro de su entrega en 1536, aunque se supone realizada
algo antes, mds préxima al conjunto compostelano. El impacto en Ledn de esta escultura
de aires italianos, corporeidad francesa y terrosa carne andaluza tuvo que ser importante.
Por esas mismas fechas, Juan de Juni, un vecino de Ledn de origen igualmente francés, se

hacfa cargo de dos grandes conjuntos de barro cocido y policromado para el almirante
de Castilla, don Fadrique II Enriquez, destinados al crucero de su fundacién franciscana
en Medina de Rioseco. El encargo era excepcional por muchas circunstancias. Lo fue el
promotor, el mundo cultural que se movié a su alrededor y terminé siéndolo también el
conjunto de obras que patrociné en aquel templo: retablos de madera y de piedra, sepul-
cros de jaspe y bronce policromado nunca vistos («la mejor obra de sepultura que ay en
Espafa»), grandes tribunas de yeso, etc. Obras todas que, como dijo Cristébal de Villalén,
«admiran tanto a los hombres, que comparando su obra con lo viejo, parece digna de bur-
la la Antigiiedad», que «excede a los siete milagros del mundo y pasma, pues yo no tengo
lengua bastante con la que pusiere en su merecer». Don Fadrique conocié de primera
mano ltalia y Flandes, Ledn, Sevilla y Burgos, lo viejo y lo moderno y quiso —casi en su
tltimo aliento— rematar el conjunto con unas esculturas de barro que no tuviesen paran-
gén en su entorno. Era, como dijo un buen amigo suyo, «cobdicioso de saber (...) gran
amigo de novedades». Para culminar su gran empresa artistica mandé usar el barro, ce-
rrando un circulo de experimentacién y de diversidad en la materialidad artistica que no
venia justificada ni por la ausencia de piedra ni por otros condicionantes extrafios. Don
Fadrique, ya setentdn, reconocié la valia de un Juni apenas treintafero y llegado no dema-
siado tiempo atrds. La terracota aseguraba su intervencién personal en las esculturas y un
cardcter exclusivo. Ambos arriesgaron en todos los aspectos, también en lo estético. Se ha
supuesto que la ascendencia francesa le aseguraba al escultor un conocimiento preciso del
material y de las técnicas pero hoy sabemos que en los grupos —como en el estupendo san
Mateo aqui expuesto— hubo importantes problemas durante la coccién. Algo semejante le
ocurrié a Andino al fundir para el mismo Almirante las esculturas orantes de las Cabrera.
Eran los riesgos de ser «tan amigo de novedades» en un tiempo de novedades. Eran los
experimentales 77empos Modernos.

Relieve de la portada de la Natividad. Lorenzo Mercadante de Bretafia, 1464-1467.
Catedral de Sevilla
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Virgen con el Nifio. Miguel Perrin, hacia 1525-1531. Museo Catedralicio y Diocesano de Leén

Pero el arte y la cultura visual no sélo estdn hechos de piezas exclusivas. A excepcién de
algunos casos concretos, la escultura ligera espera ain estudios mds profundos. Lo mismo
puede decirse del yeso o el plomo. El primero lleva vinculado casi por defecto el apellido
de mudéjar o morisco en nuestra tradicién nacional, pero sabemos que personajes como
Maestre Mateo de Bolduque, Jamete y el grupo de franceses del entorno palentino y leo-
nés lo modelaron, vaciaron y tallaron, y no debieron de ser los tnicos.

Seguir considerando despectivamente lo repetitivo y lo seriado nos impedirfa entender no
s6lo una buena parte de nuestra escultura, sino especificamente las lecturas tan interesan-
tes que nos ofrecen sencillas piezas como las de pasta de papel salidas de un molde, caso
de las realizadas por Huberto Alemdn por encargo regio tras la conquista de Granada®.
Sencillas, pero mds elocuentes que un grueso tratado sobre el viaje de las formas, las téc-
nicas y las expectativas de la imagen. Sencillas y tan complejas como el viaje de los modos
al otro lado del Océano para enfrentarse a un Nuevo Mundo por poblar icénicamente, en
un proceso en el que tanto tuvieron que ver otros flamencos como fray Pedro de Gante,
con su consiguiente tornaviaje en cuerpos de cafia de maiz, papel o madera.

Esta exposicién redne un selecto pufiado de obras en la misma sala por el hecho de ser
piezas realizadas por artistas extranjeros. También permite volver a ver juntas después del
divorcio desamortizador a dos de las tallas que el flamenco Gil de Ronza hizo para la capi-
lla del dedn Viézquez de Cepeda en san Francisco de Zamora: la Muerte y el Ecce Homo.
Durante tres siglos ambas formaron parte de un teatral programa escultdrico que, en las
orillas del Duero, proponia al fiel la imitacién de la vida de Cristo y la oracién para alcanzar
la salvacién y la vida inmortal. Ahora, todas juntas nos evocan las lenguas y los acentos di-
versos de aquellos hombres «del pais de allende» que se oyeron en Castilla hace cinco siglos
y que hoy siguen formando parte de nuestro patrimonio, de lo que somos en definitiva.
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anénimo escultor integrante del taller de Bigarny. Ultimamente, Polo Sénchez, 2021, pp. 44 y ss.
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Martirio de san Sebastidn, detalle. Juan de Juni, 1537. Iglesia del convento de san Francisco
de Medina de Rioseco (Valladolid)
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23  Bustamante Garcfa, 1995, p. 458.

24 Dominguez Bordona, 1933; Turcat, 1994.

25 Asi, Arnao de Bruselas se llamaba Arnaut Spierinck. La reciente publicacién de su testamento y otros
datos de gran trascendencia en Barrén Garcfa, 2019.

26 Elescultor goza de una amplia bibliograffa de la que destacamos tinicamente Ara Gil 1974y 1977 o Yarza
Luaces 2001. Muy interesantes los datos documentales de Oliva Herrer 1999.

27 Volvemos de nuevo sobre este concepto para resaltar la efervescencia artistica de las agrociudades palen-
tinas que, lejos de ser consideradas una periferia secundaria, alojaban casi a tiro de flecha a personalidades tan
interesantes como Pedro Berruguete, con el que Vahia colabord en los retablos de Becerril y Paredes por lo
menos, subrayando la idea de variedad y didlogo estético de un mundo rural entonces abierto y dindmico.

28 Aclaramos que en no pocos lugares se ha escrito que el retablo procede de San Pelayo de Becerril de Cam-
pos, por ejemplo en Castillo, 1999, p. 232. El becerrilefio, como es bien sabido, se aloja en una capilla lateral

de la Catedral de Mdlaga.

29 Ademds de la bibliografia indicada, un estudio global y sistemdtico de los crucificados de Vahia en Ara
Gil, 2012, pp. 16-21. La existencia de otras obras del escultor en Villaumbrales es bien conocida, por ejemplo
Ferndndez Mateos, 2011, pp. 33 y ss. Conservamos una fotograffa del mismo cuando atn se encontraba en
esta villa palentina, con el conjunto en un estado semejante al que ahora vemos en Madrid.

30 Araus Ballesteros, 2016; Lavado Paradinas, 2016, pp. 68 y 87.

31 GO6mez Martinez, 2001; Ibdfiez Ferndndez, 2007, 473-511; Redondo Cantera, 2011. La bibliografia
sobre la actividad de maestros galos en Espafia es cada vez mayor. Una puesta al dia histérica y bibliografica
en Redondo Cantera, 2019; Ibdfiez Ferndndez, 2011 y Echeverria Gofi, 2012; Criado Mainar, 2019. Sobre
la participacién de artistas nérdicos en algunas techumbres ver, por ejemplo, Marcos Villdn, 2019, pp. 19-20.
Un sucinto repaso general, con abundante bibliografia del aporte humano francés en Rodriguez Bote, 2016

32 Ante la cantidad de referencias debemos conformarnos Del Rio de la Hoz, 2001, sefialando las recientes
y valiosas aportaciones, Vasallo Toranzo, 2019.

33 Herndndez Redondo, 2000; Clopés Burgos, 2003, aspectos sobre los que se espera también un inminente
trabajo de Vasallo Toranzo.

34 Redondo Cantera, 2017, p. 46. Sobre el momento de la vuelta de Siloe y sus primeras obras, ver Idem,
2015 ; Vasallo Toranzo, 2018

35 Sobre la capilla, actualizando la informacién y aportando nuevos datos ver Barrén Garcfa, 2003, pp. 55-
64. Sobre el grupo de la Virgen y el Nifio, tltimamente, Parrado del Olmo, 2021, sin olvidar Rio de la Hoz,
2001, pp. 211-240.

36 Morte (coord.), 2018, donde se recoge un nutrido grupo de trabajos al respecto.

37 Flor, 2018.

38 Sélo podemos destacar Laguna Padl, 2017, 2022. Ademds, Ibdfiez y Dominguez,2015
39 Pereda, 2007, pp. 249 y ss. Entre los mds recientes trabajos, Crespo y Crespo, 2015
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