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Frontera, violencia y emociones en transito. Una mirada a través la narrativa...

Frontera, violencia y emociones en
transito. Una mirada a través la
narrativa filmica documental
(2001-2019)

Frontiére, violence et émotions en transit. Un regard sur le récit documentaire
(2001-2019)

Gloria de los Angeles Zarza Rondén

“Al espacio de tu linaje vuelves

como sombra que releo

en tu luminosa faz el fuego no termina
escapas, caes, te levantas, te sacudes,
hablas en tu lengua de tortilla

muerdes tus palabras de café

y no te dejas derrotar por la nostalgia (...)”
Consuelo Herndndez (HERNANDEZ:2015:2)

Introduccion

El camino migrante desde Centroamérica y su travesia a lo largo del pais azteca rumbo
a los Estados Unidos ha sido y contintia siendo una cuestién de magnitud internacional
desde hace casi cuatro décadas. Remontdndonos al origen de este camino migratorio,
los afios 80 del siglo XX marcaron un punto de partida a raiz de las guerras civiles en
paises como Ecuador, Nicaragua o Guatemala. No obstante, a partir de los afios 90, la
inestabilidad econdmica, asi como la falta de seguridad ain después del cese formal de
los conflictos civiles, confluyeron en nuevas oleadas migratorias hacia el norte, a lo que
habria que sumar las consecuencias derivadas de desastres naturales como el huracin
Mitch.
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El final de un siglo y el comienzo de otro no trajeron consigo la disminucién de dicho
flujo migratorio. Entre los factores vinculados a la migracién, junto a componentes de
corte econémico, sociolaboral o politico, converge la idea de un norte donde, mas alld
de las fronteras, se dibujaba un horizonte a alcanzar: la encarnacién de un suefio, el
destino anhelado del cuerpo migrante, la idealizacién de una tierra préspera en la que
las esperanzas de una mejor vida podrian hacerse realidad. Mucho se ha teorizado
sobre el llamado “suefio americano” desde que en 1931 el escritor James Truslow
Adams popularizara la expresioén en su libro The Epic of America, sin embargo, en los
ultimos afios se ha hecho patente que, mas all4 de la bisqueda de un suefio, salvarse de
la pesadilla que supone la imparable escalada de violencia, crimen organizado e
inseguridad, juegan un papel primordial en las oleadas migratorias procedentes de
Centroamérica. En este punto, cabe sefialar que México, ya a mediados de los 90,
cuando esta migracién empezé a conformarse en un fenémeno masivo (MENDEZ-
GOMEZ, 2020, 5), se convirtié en el pafs de transito por excelencia, en la piedra angular
de los flujos migratorios centroamericanos hacia el norte, concurriendo en esta zona la
frontera sur mexicana con Guatemala y la frontera septentrional con Estados Unidos
(FRANCO y GONZALEZ, 2022, 5). Precisamente en este espacio es donde se proyecta
nuestro estudio, en la travesia transfronteriza y el itinerario del desplazamiento a
partir de las narrativas filmicas migrantes. Para ello, han sido seleccionados un total de
20 documentales producidos entre 2001 y 2019, donde se constatan y denuncian, no
solo los peligros, la violencia y la realidad material del camino migrante, sino sobre
todo la dimensién emocional de dicha travesia. Asi, a partir de una mirada mds intima y
personal del fenémeno migratorio se analizard cédmo las emociones (el miedo, la
esperanza, el dolor o la incertidumbre) constituyen una herramienta narrativa que
personifica, en el sentido m4s literal de la palabra, las vivencias de las y los migrantes.
La seleccién propuesta responde a dos criterios principales, siendo el primero de ellos
la intencién de proponer una muestra de las narraciones audiovisuales sobre la
migracién centroamericana producidas en un contexto de aumento del flujo
migratorio' durante las dos primeras décadas del siglo XXI. Asimismo, dicha muestra
audiovisual ha sido seleccionada por su capacidad, a nuestro juicio, de captar la
experiencia migratoria apelando a las emociones como medio para visibilizar al sujeto
migrante. De esta forma, la problemitica que guia este estudio se centrard
precisamente en destacar el impacto emocional de dichas producciones, transitando
desde lo general a lo particular. El primer epigrafe propone un recorrido amplio a
partir de las narraciones filmicas, para acercarnos a las circunstancias tangibles del
viaje y a la dimensién afectiva y emocional de la experiencia migratoria, subrayando
ademds la cuestién fronteriza como “puente” hacia otro lugar, pero también como
barrera y obstdculo migrante. El segundo epigrafe, continuando la senda marcada, se
focaliza en dos producciones concretas, Maria en tierra de nadie (2011) y Los invisibles,
(2010), a partir de las cuales compartiremos las vivencias y el transitar de mujeres
centroamericanas que, desde sus experiencias y su dolor, fisico y emocional, nos
conducirdn por un periplo marcadamente violento: un camino de ida, y no siempre de
vuelta.
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El fendmeno migratorio en las pantallas del siglo XXI.
Una mirada propia

Hui del penetrante olor a odio y podredumbre;
caminé descalzo hasta el otro lado del
inframundo

para curarme los huesos y el hambre.

Nunca llegué?.

Balam Rodrigo (RUIZ, 2018:3)

Las narrativas filmicas que se construyen a través de las experiencias propias de los
migrantes conforman un valioso campo a partir del cual proyectar y significar la
vivencia y la experiencia migratoria. En este sentido, entre los medios que mas han
contribuido a ampliar y enriquecer el marco comunicativo de esta problematica, se
encuentra el cine documental. Dicho cine cuenta con la capacidad de “hacer una grieta
en el régimen representacional” (0SSA, 2013), en la forma de mirar a los migrantes, as{
como de reconocer las razones que originan el constante transito de personas
centroamericanas hacia los Estados Unidos (MENDEZ-GOMEZ, 2020, 5). En este sentido,
el lenguaje filmico documental puede ofrecernos un conjunto de narrativas que inciden
en visibilizar aquello que es silenciado, negado, tergiversado o rechazado, y que a
menudo “es enunciado con caracteristicas que pretenden ser totalizantes al constituir
imaginarios que ponen en una situacién excluyente e inferior a los sujetos, como
sucede con la persona migrante” (MENDEZ-GOMEZ, 2020, 7).

La mirada del cine documental latinoamericano de tematica migratoria cuenta con una
amplia trayectoria en la regidn, intentando plasmar y reflejar la travesia migrante en
toda su complejidad. Asi, esta narrativa que toma distancia de aquellas que plantean los
medios hegeménicos de comunicacién (GALIANO, 2008:172) nos permite una mirada
mas cercana, personal e intima de las experiencias y vivencias de las y los migrantes.

Como sefialamos anteriormente, en este primer epigrafe proponemos un recorrido a lo
largo de la muestra seleccionada haciendo hincapié, no solo en la denuncia que se
plantea del contexto politico y social de la migracién, sino especialmente en la
dimensién emocional y el aspecto mds humano de este camino migrante. A
continuacién una tabla con los titulos, direccién y afio de estreno de las producciones

seleccionadas:

Titulo Direccién Afio
El Chogiif Félix Zurita 2001
Asalto al suefio Uli Stelzner 2006
La frontera infinita Juan Manuel Sepulveda 2007
Los que se quedan Juan Carlos Rulfo y Carlos Hagerman | 2008
;Cudl es el camino a mi casa? Rebecca Cammisa 2009
Ausentes Tomas Guevara 2009
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La Bestia Pedro Ultreras 2010
Los invisibles Gael Garcia y Marc Silver 2010
AbUSAdos, la redada de Postville | Luis Argueta 2010
Maria en tierra de nadie Marcela Zamora Chamorro 2011
El espejo roto Marcela Zamora Chamorro 2013
;Quién es Dayani Cristal? Gael Garcfa y Marc Silver 2013
Abrazos Luis Argueta 2014
Llévate mis amores Arturo Gonzalez Villasefior 2014
Pasos ciegos AnaI. Guadarrama y M? Inés Roqué 2015
Casa en tierra ajena Ivannia Villalobos y Carlos Sandoval | 2016
La cocina de las patronas Javier Garcia 2017
Vueltaen U Luis Argueta 2017
Los eternos indocumentados Jennifer A. Cdrcamo 2018
Detrds del muro Fernando Gonzalez y Carmen Aguilera | 2019

Tabla cronolégica de los 20 filmes documentales seleccionados. Elaboracion propia
Abre nuestra travesia El Choguf, una produccién de Félix Zurita (2001).

“Toda mi vida ha sido siempre como una pelea de boxeo, siempre he peleado
para poder realizar mis suefios. Tengo tantas cosas que contar, mi vida es
como un almanaque” (min 0:50).

Asi comienza una historia cuyo protagonista, el oaxaquefio Luis Miguel Rodriguez
Judrez, Chogiii, nos hace participes de las dificiles condiciones de subsistencia en su
lugar de origen, Chalcatongo de Hidalgo. Sus padres, testigos resignados de la partida
de Luis Miguel, admiten con comprensién y empatia la decision de su hijo de buscar una
mejor vida, y si fuera posible, lograr su suefio de convertirse en boxeador. Luis Miguel
es claro y preciso al denunciar la falta de oportunidades y la ineficacia de los gobiernos
para ofrecer alternativas a la poblacién, por lo que emprende el camino hacia el norte
acompafiado de su hermana. El desgarro de la separacién se hace evidente: “Yo estoy
consciente de que, pos ellos se van a sufrir, pero pues ellos deciden asi y pues es
imposible que uno les detenga” (min. 9:42). Las palabras de la madre testimonian el
desconsuelo sufrido y la tristeza de dejar marchar a unos hijos cuya suerte queda a
merced de la incertidumbre. La perseverancia del Chogii{ y la creencia en un mundo
mejor son una constante en la trama, definiéndose asi dos metas claras: llegar a los
Estados Unidos y convertirse en puagil profesional. En una narrativa que mezcla
secuencias ficcionales y reales, dicha persistencia se atestigua, no solo en la historia de
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nuestro protagonista, sino en la de otros tantos migrantes que, desde la frontera
mexicana con Estados Unidos mantienen su objetivo:

-;Cudntas veces ha pasado ya? - Dos veces

-.Y cudntas veces lo han agarrado? -Las dos veces -;Y ahora qué va a hacer?
-Otra vez para atras y volver otra vez (min. 21:08). Ni autoridades, ni muros
metélicos contienen a los migrantes, pues “como ser humano, tiene uno sus
derechos y un derecho es habitar este mundo... uno es libre de andar en el
mundo” (min. 23:17).

La historia del Chogiii y sus suefios por alcanzar nos llevan hasta nuestra siguiente
parada, el documental titulado Asalto al suefio, de Uli Stelzner (2006). Se trata de un
largometraje dividido en 12 historias® a partir de las cuales se relatan los testimonios de
migrantes centroamericanos procedentes del Tridngulo Norte en el cruce de la frontera
mexicana. Desde la ciudad guatemalteca de Tecin Uman, pasando por el rio Suchiate,
Hidalgo y hasta Tapachula, diferentes protagonistas, hombres y mujeres, comparten, no
solo sus miedos y zozobras, sino también el firme esfuerzo por alcanzar la vida que sus
propios paises no les ofrecen: “Si yo tuviera donde vivir, dénde putas iba a ir yo. Mi pais
(El Salvador) estd comprado. Lo comprd Estados Unidos” (min. 8:19). Estas son las
palabras de uno de los principales protagonistas del largometraje, Noé. Noé es uno de
los salvadorefios que aparece desde el comienzo de la produccién (en Tecin Umén)
hasta su final, permitiendo que su propia imagen, filmada en diferentes momentos de la
travesia, sea fiel testigo de lo que vivid, sinti6 y padecid. El cambio fisico y emocional
del personaje no es sino una evidencia de la violencia, la crueldad y la desesperacién
que supone la travesia. De un hombre enérgico y decidido a una persona desorientada,
perdida y olvidada. As{ se nos presentaba: “Ese Bush es basura (...) la idea es trabajar,
hacerse una casita y volverse de vuelta para abajo”. Y asi relataba el comienzo de su
despedida: “Ya no voy para arriba. He visto muchas cosas y no me regreso. Lo maltratan
a uno. Ya no vuelvo. No vuelvo a regresar por estos lares” (min. 8:47, min. 8;59 y). El
final de la produccién nos muestra las dltimas secuencias de Noé en Tecun Umdn,
donde sus palabras, sumadas a un deterioro fisico evidente, no dejan lugar a dudas:
“Aqui es bien peligroso. Aqui lo matan a uno a balazos. Puro narco. Puro contrabando.
Aqui es frontera. Solo pedirle a dios que lo cuide a uno y eso es todo” (...) Aqui estoy en
la calle, no tengo apoyo de nadie. Recojo la basura. El que se queda aqui, ya ni regresa a
su casa. Se queda haciendo cosas incorrectas y ellos lo matan. Aqui no le perdonan la
vida. Asi es la vida” (min. 1:03:10 y min. 1:16:20).

Seguidamente, nuestro transitar nos lleva hasta un conjunto de documentales titulados:
La frontera infinita, de Juan Manuel Sepulveda (2007), Los que se quedan, de Juan Carlos
Rulfo y Carlos Hagerman (2008), ;Cudl es el camino a mi casa?, de Rebecca Cammisa (2009)
y Ausentes, de Tomas Guevara (2009), las cuatro producciones de la seleccién que
vislumbrarian el final la primera década del siglo. Las obras de Sepulveda, Cammisa y
Guevara proponen una exploracién emocional de la fuerza, de la voluntad y del coraje
que acompafian a los migrantes en su paso por México hasta los Estados Unidos,
caracteristicas extensibles a todos los relatos seleccionados. Interesa especialmente la
narracién de Rebecca Cammisa, ;Cudl es el camino a mi casa?, focalizada en un grupo de
nifios que desde el comienzo muestran auténtica determinacién y valor. Inocencia e
ingenio se entrelazan en un relato, por momentos conmovedor, pero que no deja de
advertir los peligros de las rutas migrantes, especialmente para los menores de edad.
Por su parte, Ausentes, aborda las dificultades afectivas y también legales de quienes
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dejaron a sus familias al otro lado. Las historias de Esmeralda, Marfa y Rosemary,
madres salvadorefias y hondurefias, relatadas desde los Estados Unidos, trasladan al
espectador la angustia de la vivencia de un mundo fragmentado: el que se presenta ante
ellas al otro lado de la frontera, y aquel que dejaron en sus lugares de origen, donde una
parte fundamental de sus vidas mantendra sus corazones divididos e incompletos. Y
precisamente lo que dejan y a quienes dejan en sus hogares es la mirada que nos ofrece
la produccién de Rulfo y Hagerman, Los que se quedan. Historias de pobreza,
sentimientos y emociones que remiten a la nostalgia y al dolor de las ausencias, ponen
de manifiesto que, junto al individuo migrante, la desazén y la pena pasan a formar
parte de las emociones diarias de quienes permanecieron y permanecen a la espera. De
igual modo, “Los que se quedan”, es el titulo de una de las cuatro historias en las que se
divide nuestro siguiente documental, la produccién de Gael Garcia Bernal y Marc Silver,
Los invisibles (2010). Recordando la escritura cinematografica de la produccién de
Stelzner, Asalto al suefio (inclusién de historias tituladas individualmente dentro de la
trama), y con un lenguaje visual directo, los directores plantean cuatro historias:
“SeaWorld”, “Seis de cada diez” (sobre la que volveremos en el segundo epigrafe), “Los
que se quedan “y “;Gol!”. En cada una de ellas se abordan elementos propios del viaje
migrante a lo largo de México: la participacion de coyotes y mafias que extorsionan a
los migrantes, los riesgos y peligros que jalonan la travesia

-incidiendo especialmente en aquellos a los que se ven expuestas las mujeres-, la
vivencia traumdtica de quienes se quedan a la espera en el otro lado, y finalmente, una
loa a la esperanza, a la fe, y al no sucumbir a las adversidades, manteniendo la ilusién
de un mejor futuro. Olga Martinez, el Padre Alejandro Soralinde, fotos grupales,
miradas que parecen recobrar su antiguo brillo y sonrisas antes un gol televisado. “Y
ellos siguen yendo. El flujo nunca se detendra. En la vida siempre existirad la ida y
vuelta, el ir y el venir, el presente y el futuro” (min. 21:22). Fuerza, dignidad, resiliencia
y esperanza se distribuyen por igual en esta parte final de la produccién, terminando
con la panordmica de un tristemente conocido tren, La Bestia. Con este titulo, Pedro
Ultreras produjo también en 2010 un documental enfocado en las dificultades, peligros
y riesgos que los migrantes centroamericanos deben enfrentar en su travesia por
México. La Bestia nos introduce en el interior del tren de la muerte, un transporte de
carga que atraviesa los 5.000 kilémetros que conforman el territorio mexicano de sur a
norte. Una vez comenzado su recorrido, el ferrocarril es continuamente abordado por
ciudadanos centroamericanos como medio para llegar a la frontera norte y alcanzar los
Estados Unidos. Peligro, miedo, preocupacién, pero también rabia, dolor y frustracién
impregnan los railes de La Bestia, mostrando lo despiadado, no solo del camino, sino de
las propias fronteras, que mds alld de una divisién politico-administrativa actiian como
azote dentro un sistema feroz y excluyente que marginaliza y diferencia a unas
personas de otras.

Continuando nuestra senda, en 2013 volvieron a coincidir Garcia Bernal y Silver en
;Quién es Dayani Cristal?, una produccién con tintes de ficcién, ya que el propio Garcia
Bernal interpreta el papel de un migrante con destino a Estados Unidos. La trama se
establece en torno al hallazgo en el desierto de Arizona del cuerpo inerte de un hombre
cuya unica identificacién son dos nombres que lleva tatuados en el pecho: Dayani y
Cristal. A partir de ahi, el documental bascula entre las instituciones oficiales de
Arizona (policfa forense y la oficina de desaparecidos) y el lugar de procedencia del
migrante, de quien se revela que vivia en El Escanito, departamento de Francisco de
Morazén, en Honduras. De alli partiria un 7 de junio para ser encontrado sin vida el 3 de
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agosto. La espera y la incertidumbre determinan una produccién que finaliza con la
sepultura del protagonista, Dilciy Yohan Sandres Martinez, “quien fallecié a 20 minutos
en carro de la ciudad de Tucson. Tenia 29 afios. Dejé atras a su esposa y a sus tres hijos.
Elvin, Yohancito y la més joven, Dayani Cristal” (min. 78).

Acto seguido, el director guatemalteco Luis Argueta, conocido por peliculas como El
silencio de Neto (1994), dio comienzo en 2010 a una trilogfa de documentales sobre la
migracidn centroamericana. En este caso, las producciones de 2010 y 2017, AbUSAdos, la
redada de Postville y Vuelta en U, abordan la problematica del incumplimiento de leyes,
los abusos y la falta de derechos a los que tienen que enfrentarse la poblacién migrante
(en este caso guatemalteca) una vez en Estados Unidos. La redada realizada por
numerosos agentes federales a una planta procesadora en Postville (Iowa), donde
trabajaban cientos de trabajadores centroamericanos indocumentados, sirvié al
cineasta para plantear la situacién de indefensién en la que se encuentran los
migrantes una vez llegados a “la tierra prometida”. Entre ambas producciones, la
estrenada en 2014, Abrazos, donde el director plantea un relato de la vida de los hijos de
migrantes guatemaltecos, ya nacidos en los Estados Unidos.

Los dos siguientes documentales, Maria en tierra de nadie (2011) y El espejo roto (2013),
obras de la salvadorefia Marcela Zamora Chamorro, difieren en la perspectiva abordada
en sus tramas, pero sin dejar de plantear una clara denuncia al sistema. Maria en tierra
de nadie (sobre el que volveremos posteriormente) nos traslada al camino migrante
desde la vivencia femenina. La ruta migratoria recorrida por mujeres centroamericanas
se colma de historias de vida, de pérdidas y miedos, de inseguridad y de mucha
violencia, y en algunos casos, también de ilusién y esperanza, entretejiéndose asi la
memoria viva de un viaje con mirada de mujer. El espejo roto, en cambio, si bien no
plantea de forma directa la cuestién migratoria, si hace hincapié en el ndimero de nifias
y nifios salvadorefios que, debido a la migracién forzosa, se encuentran desprotegidos y
a merced de la delincuencia, la inseguridad y el crimen.

A continuacidn, como alivio y respuesta al sufrimiento en transito del migrante, Llévate
mis amores, de Arturo Gonzdlez Villasefior (2014) y La cocina de las patronas (2017), de
Javier Garcia. Ambas producciones nos retornan al calor, el auxilio y la luz, la luz
irradiada por un grupo de mujeres veracruzanas que, desde mediados de los afios 90
comenzaron a ofrecer a los migrantes que viajaban a lomos de La Bestia, algo tan bésico
como necesario: el alimento para subsistir. Ambos documentales constituyen un
reconocimiento grafico y filmico de este grupo de mujeres que, dia tras dia, consagran
parte de sus vidas a alivianar al ya de por sf aciago camino hacia el norte.

Acercdndonos ya al final de nuestra particular travesia, las cuatro tltimas producciones
que referiremos se sitlian entre 2015 y 2019. Pasos ciegos, de Ana Isabel Guadarrama y
Maria Inés Roqué (2015), Casa en tierra ajena (2016) de Ivannia Villalobos y Carlos
Sandoval, Eternos Indocumentados, de Jennifer A. Carcamo (2018) y Detrds del muro, de
Fernando Gonzélez y Carmen Aguilera (2019). Los cuatro documentales verian la luz en
un contexto de recrudecimiento de la politica migratoria asociada a una clara retdrica
antiinmigrante que estigmatizaban a esta poblacién. Si bien cada una de estas cuatro
narrativas aborda la experiencia migrante desde Centroamérica, las cuatro lo hacen
desde prismas diversos. Pasos ciegos nos ubica en la frontera chiapaneca
Huehuetenango-Comitén (Guatemala y México), un enclave practicamente desprovisto
de cobertura legal y defensa de los derechos humanos. Sus directoras nos acercan a la
desgarradora experiencia que miles de mujeres centroamericanas se ven obligadas a
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soportar, sometidas a la violencia, la agresién, el abuso, la extorsién, y abocadas a vivir
en la sombra, en un constante clima de miedo e inseguridad. Por su parte, Casa en tierra
ajena’, adaptacion audiovisual de la obra No mds muros. Exclusién y migracion forzada en
Centroamérica’, centra el objetivo en la migracién guatemalteca hacia el norte, donde
volvemos a encontrarnos con la angustia palpable como consecuencia de familias
separadas y el temor constante a la violencia del trdnsito, emociones y sentimientos
compartidos con las dos ultimas producciones de nuestra muestra: Eternos
Indocumentados y Detrds del muro. Ambos documentales responden a un entorno de
creciente atencién medidtica sobre la crisis migratoria, como asi “lo facilité” el
gobierno de Trump. En ellas comprobamos una vez mas que la dimensién y el impacto
emocional captado por sus objetivos toman un cariz particular cuando los relatos que
han testimoniado el horror, el sufrimiento y el desgarro, son también capaces de
clamar justicia, de subrayar con extrema claridad el sentido de la injusticia, denunciar a
un sistema opresor y poner de relieve el derecho a ser visibilizados y escuchados.

Como hemos visto, la muestra documental seleccionada, articulada en torno a la
travesfa migrante centroamericana, propone a su vez una ventana a las experiencias y
procesos emocionales de sus protagonistas para profundizar en la magnitud del
fenémeno. Asimismo, junto a la dimensién emocional y humana de estas producciones,
un elemento siempre presente en su narrativa es la frontera, la encarnacién del suefio
pero también de la pesadilla. Si nos remitimos al primer documental tratado, El Chogiif,
su protagonista comparte con nosotros un fragmento poético que enarbola a modo de
filosofia de vida y que actiia como revulsivo a la hora de emprender su propia
trayectoria:

“Ya estds en el sendero de la gloria. La vida es una pista. T4, un atleta que
lucha persiguiendo la victoria. Detrds del horizonte estd la meta. No estd
cerca ni lejos. Te ha dejado la marca. Ardientemente perseguido... (min.
5:42)".

Los versos primero y cuarto: “Ya estds en el sendero de la gloria” y “Detrds del
horizonte est4 la meta”, nos transportan, desde un punto de vista literario a la esencia
propia del camino migrante, situandonos frente a la idea de frontera. El horizonte y la
meta se cristalizan en un todo tan remoto como anhelado.

La condicién ambigua del sentido de frontera, aludiendo a la idea de “puente”, pero
también de “barrera” ha sido ampliamente teorizada por las ciencias sociales,
subrayandose que la nocién de frontera posee un doble significado: el de franja de
demarcacién y el de lugar de contacto (CLOT y AGUILAR, 2012: 3). A partir de estos dos
significados y de la seleccién audiovisual propuesta, vemos cémo la narracién filmica
pone de relieve que las zonas fronterizas, tanto del lado sur, como en el norte, no solo
dividen los territorios juridica y administrativamente, sino que mas alld de la
delineacidn territorial, estas zonas de contacto y continuo transito constituyen en si
mismas “barreras humanas” para el sujeto migrante. Los ejemplos de Teciin Umaén en
Guatemala y la regién del rio Suchiate en Asalto a un suefio (2006), o la frontera
chiapaneca Huehuetenango-Comitén de Pasos ciegos (2015) ponen de manifiesto que el
principal condicionante y azote del migrante provendria del propio entorno y su
interaccion con él. Asi lo vemos en el documental del Stelzner, donde apenas unos
minutos de dar comienzo, el primer testimonio que se propone al espectador es el de
Roberto (dentro de la primera historia titulada:
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“Roberto en el umbral”) quien comenta qué es y qué significa la ciudad
guatemalteca de Tecin Uman: “ ... Es una frontera demasiado abusiva. Todo
es negocio, todo es cobrar y los propios habitantes de Tectin también son de
corazén negro. Alguien sin papeles es una basura. (...) Matarlo y no hay nada.
Los matan, los hacen pedacitos y los tiran al rio. Nunca nadie sabe nada. Los
soldados de Tecin Umén cooperan en eso ..” (Testimonio {ntegro: min.
3:53-5:45).

Palabras de Roberto tales como, abuso, negocio, matarlo o corazén negro, nos remiten
directamente a otro elemento clave de la realidad migrante y su proyeccién pantalla: la
violencia, elemento que abordaremos en el siguiente epigrafe, circunscribiéndolo a una
violencia concreta, la cometida contra las mujeres.

Con mirada de mujer: migracion y violencia en tierra
hostil

Migrar es aceptar ser huérfana
Dime en qué pais andas,

y te diré quién no te quiso...
Cuando las oportunidades

son lejanas,

el éxodo

es la ley

El “suefio americano” es

la pesadilla latina

Ser desterrada es el castigo
que infligen los verdugos
hacia las oprimidas...

El exilio interior es el recurso
de las sobrevivientes.

Ana Ardén (MONZON, 2006: 2)

Segun la Oficina Regional para Centroamérica y el Caribe, érgano perteneciente a la
Organizacién Internacional para las Migraciones (OIM), el ndmero de féminas que
emprenden una travesia migrante va en aumento. Se habla de una “feminizacién de la
emigracién” y se alude a las diferentes razones por las que las mujeres
centroamericanas y caribefias deciden migrar. La bisqueda de oportunidades laborales,
la mejora de las condiciones de vida que el propio pais no puede ofrecerles o el reunirse
con la familia “al otro lado”, son algunos de los argumentos sefialados, pero como ya
sabemos, no son los tinicos. La violencia sufrida en el entorno familiar, la ejercida por
las parejas, la violencia por motivos de identidad de género o de orientacién sexual,
constituyen factores de relevancia a la hora de migrar’. A partir de la Encuesta sobre
Migracién de la Frontera Sur (Emif Sur) de 2017, una quinta parte del flujo migratorio a
través de México con destino a Estados Unidos estaba constituido por mujeres. De entre
las nacionalidades més representadas destacaban las mujeres hondurefas (14%), las
guatemaltecas (21,8%) y las salvadorefias (28,4%)°.

Referente a las caracteristicas de las mujeres que emprenden el desafio migratorio, si
bien no puede definirse un perfil Gnico, si pueden establecerse una serie de elementos
que nos aproximan a la realidad. La horquilla de edades oscila entre los 15 y los 29 afios
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(63%), en menor porcentaje las mujeres de entre 30 y 64 afios (35,6%). Predomina el
niimero de mujeres solteras (58,2%), disminuyendo la cifra en el caso de las casadas o en
unién conyugal y separadas (37,9% y 3,9% respectivamente). En muchos casos
constituyen la principal ayuda econdémica para sus hogares (18%) y se constata un
elevado porcentaje de maternidad (57,9%)°.

En una entrevista realizada en 2012 a la directora y documentalista salvadorefa
Marcela Zamora Chamorro, respondia de la siguiente forma ante la afirmacién de que la
migracién habia sido tradicionalmente proyectada al mundo en clave masculina:
“Hablar para ellas es ponerse en un estado de vulnerabilidad, en un estado donde son
débiles y lo menos que podés ser como mujer en el camino, es estar vulnerable y débil;
entonces, el silencio las mantiene fuertes™°,

A partir del estudio de Marfa Paula Loria, se sefiala que “la condicién de vulnerabilidad
es inherente a la mujer centroamericana debido a dos actores: uno es el ser mujer, otro
es el ser migrante” (LORIA, 2021: 2). Documentales como: Los invisibles, Pasos ciegos o
Maria en tierra de nadie, confirman, a través de los testimonios aportados que, en efecto,
ambos factores condicionan y determinan la trayectoria de la mujer migrante
procedente de Centroamérica. Dichos testimonios coinciden en calificar la violencia
como uno de los elementos mas temidos y preocupantes. La segunda historia de Los
invisibles, “Seis de cada diez”, asi lo corrobora a través de la historia de Dalila,
salvadorefia de 17 afios, asaltada y violada por un grupo de hombres en las
inmediaciones de un vertedero (min.8:18). En la misma linea, Mariela, psicéloga y
trabajadora de uno de los albergues de migrantes en México, expresa su dolor y tristeza
ante las dificiles historias que comparte casi a diario. Una de esas historias es la una
joven de 17 afios, procedente de Honduras. Viajaba con su pareja y estaba embarazada
de dos meses, fue asaltada y violada por tres hombres frente a su compafiero (min.9:35).
Segun se relata en el documental, la certeza de ser agredidas sexualmente conduce a
muchas mujeres a inyectarse una solucién anticonceptiva para evitar embarazos no
deseados. Tal y como sefiala Mariela: “Vienen predispuestas a que las pueden violar”
(min.10:32), lo que pone de manifiesto que para las mujeres, atravesar fronteras
significa desafiar y enfrentar la violencia por el solo hecho de ser mujer. La violencia de
género a la que estas mujeres se ven sometidas durante el viaje (sin perder de vista la
sufrida con anterioridad y que pudo suponer la razén de dicho trayecto) constituye una
problemadtica de escala internacional. A este respecto, nos hacemos eco del articulo 1 de
la Declaracidn sobre la eliminacién de la violencia contra la mujer (DEVAW) aprobada
por la Asamblea General de las Naciones Unidas el 20 de diciembre de 1993:

“Por violencia contra la mujer se entiende todo acto de violencia basado en la
pertenencia al sexo femenino que tenga o pueda tener como resultado un
dafio o sufrimiento fisico, sexual o sicolégico para la mujer, asi como las
amenazas de tales actos, la coaccién o la privacién arbitraria de la libertad,
tanto si se producen en la vida pdblica como en la vida privada™.

Sobre la violencia sexual ya hemos visto que conforma una lamentable y trigica
caracteristica del trdnsito migrante, pero no es la unica. Los tipos de violencia
enfrentados por las mujeres centroamericanas durante el viaje abarcan un atroz
“abanico de posibilidades” que va desde el secuestro, un factor que causa terror entre
las mujeres migrantes indocumentadas®?, el asalto, la prostitucién y la trata de seres
humanos, hasta la desaparicién y el asesinato. En el actual contexto de la migracién se
constata una notoria y progresiva influencia de los grupos de delincuencia organizados,
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cuyas zonas de operacién coinciden con las rutas migratorias en su transito por México.
El documental de Marcela Zamora, Maria en tierra de nadie (2011) da buena cuenta de
ello. La directora salvadorefia, quien comenzaria a filmar hacia finales de la primera
década del siglo XX, aborda en sus producciones una de las temdticas m4s reiteradas en
la produccién filmica documental: la violencia en sus distintas representaciones. La
violencia sexual, social, institucional, politica, militar, econdémica, de grupos
organizados, de la tortura, o de la migracién forman parte de la narrativa audiovisual
de Zamora (VILLANUEVA,2020:4). El mencionado documental presenta al espectador la
historia de un grupo de mujeres centroamericanas en su travesia por México, con un
objetivo claro: atestiguar el problema de la migracién a Estados Unidos desde el punto
de vista de las mujeres migrantes.

En una suerte de historias tejidas dentro de una misma madeja, las vidas de Maria Inés,
Sandra, Marta, Jazmin, Marild, Janeth e Irma componen una descarnada radiografia
humana de la vivencia migratoria para las mujeres.

La primera protagonista es Maria Inés Méndez quien, desde Sensuntepeque (El
Salvador) busca a su hija Sandra, desaparecida tras haber emigrado a los Estados
Unidos. Maria Inés formé parte del grupo de 30 madres salvadorefias que iniciaron una
marcha en febrero de 2009 para buscar a sus familiares migrantes desaparecidos y
denunciar el desinterés de los gobiernos. Su peregrinacién las llevé desde El Salvador
hasta Oaxaca y como ella misma dice: “Siempre en la busqueda” (min.2:39).

Sandra Campos y Marta Mufioz Lara, también son salvadorefias. Sandra relata que ya
estuvo en Estados Unidos, pero fue deportada al poco tiempo de llegar. Su hija se quedé
alli, razén por la cual decide migrar nuevamente. Marta, viaja para poder ofrecer a sus
hijos una mejor vida. A su partida, no informé al padre de sus hijos por temor “a que
me dijera algo o me golpeara” (min.4:45). Ambas, realizarfan parte del viaje juntas,
viviendo experiencias de violencia fisica y asaltos hasta la regién de Ixtepec (Oaxaca).
En este punto sus caminos se dividirfan: Marta logré llegar a suelo estadounidense,
donde comenzé a trabajar en un supermercado regentado por una familia latina; de
Sandra, nunca més se supo.

Jazmin, es la Uinica migrante procedente de Nicaragua que forma parte del documental.
Nos relata su historia desde un burdel de Cd. Hidalgo llamado “El Bambi”. Alentada por
una supuesta amiga, creyé que trabajaria como mesera una vez fuera de su pais. Nada
supo de ella en cuanto pusieron los pies en el burdel: 500 pesos, unos 50 délares, valia la
vida de Jazmin para su “compafiera” de trdnsito. Desprotegida, sola y obligada a
prostituirse, nos cuenta que sintié pena y miedo, pero “me fui sometiendo al trabajo”
(min.15:33). A pesar de ello, tuvo deseos de quebrarse: “Yo lo tnico que deseaba era
como matarme mas bien (...) llegué a un instante que me tomé un poco de farmacos que
me iba a morir”; “Me pasaban tantas cosas por la cabeza que lo tinico que deseaba era
ya no seguir viviendo en este mundo” (min. 15:44-16:08). Jazmin continda en el Bambi
y, “tal vez la viva (refiriéndose a la paz), si Dios me lo permite y tenga un hogar y una

vida diferente” (min. 16:33-16:40).

En La Arrocera (Chiapas), una de las zonas mds peligrosas del camino migrante, el
documental nos guia hasta el panteén de Huixtla. Aqui conocemos a una mujer sin
nombre, digna representante de todas aquellas que perdieron la vida y se perdieron
también en el tiempo. Una tumba en el suelo significada con una cruz blanca es lo que
queda de aquella mujer de 23 afios, violada y estrangulada. Estaba embarazada de
gemelos: “Joven madre y sus gemelos, noviembre de 2008”.
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Por su parte, Marild, procedente de Guatemala presta su testimonio desde el alberque
de Ixtepec. El tren en el que viajaba le mutil$ parte del pie derecho cuando intentaba
defenderse de una agresién sexual:

“La mujer que viene, si es dura, en el camino se hace mas dura de tanto
sufrimiento. A veces he oido a mujeres hablar que les importa poco lo que
pase en el camino, pero a la vez lloran (...) Siempre me han dicho, hemos sido
tontas, dejamos todo en nuestro lugar por buscar un mejor futuro y venimos
a buscar mas sufrimiento y humillacién” (min.51:50-52:30)

Janeth e Irma, desde El Saltillo (Coahuila) comparten con el espectador sus terribles
experiencias en la travesia. Ambas fueron secuestradas por los Zetas. Irma, la més joven
iba acompafiada por su tio; Janeth iba sola. Quienes las vigilaban les aseguraban que no
saldrian de alli a cambio de nada. En el caso de Janeth, fue obligada a trabajar para ellos
como cocinera, asi como otras labores domésticas. Irma fue violada en repetidas
ocasiones, hasta que, “luego de un tiempo pregunté por mi tio, y me dijeron que mi tio
me habia dejado por pago, para que yo pagara sexualmente para que lo dejaran libre, y
luego mi mama mandé 500 délares para que me dejaran libre, y ellos dijeron no, tu eres
pago” (min.72:13- 72:40). elemento

Vemos que cada uno de estos testimonios, tanto en el documental de Zamora como en
el de Garcia y Silver, son representativos de los diferentes tipos de violencia que las
mujeres en transito tienen que enfrentar. Como si de elementos inherentes al viaje se
trataran, el secuestro y el robo, la violencia sexual y la existencia de hombres que
agreden (WILLERS:2016, 177-179), son “componentes” comunes a toda narracién filmica
sobre la mujer migrante. Estas historias de vida, llevadas a la pantalla en toda su
realidad y crudeza, atestiguan que este género de producciones nos sitda frente a un
discurso “politicamente incorrecto" que cuestiona desde la base las estructuras de un
sistema inoperante e ineficaz. El resultado, “I didn’t cross the border, my friend. The
border crossed me” (“Yo no crucé la frontera, amigo. La frontera me cruzé a mi”)®,

A modo de consideraciones finales destacar que, como se ha visto a lo largo del
presente texto, el cine documental constituye un elemento fundamental para hacernos
participes, testigos y observadores de una realidad concreta, més alla de las visiones
totalizadoras que puedan difundirse en los medios de comunicacién imperantes. La
mirada proyectada en este estudio, la del documental latinoamericano del transito
migrante, nos propone una plataforma a partir de la cual se da voz al silenciado y
presencia al invisible, contando con un lenguaje filmico capaz de acercarnos a
realidades que, vistas desde otros estilos narrativos, pudieran resultarnos ajenas.

Si algo destaca de la seleccién audiovisual abordada es el modo en que las emociones se
erigen como relato humano del camino migrante, proyectando la dimensién mas
profunda y compleja de las y los migrantes en su periplo.

Las personas que forman parte de los diferentes elencos ponen de manifiesto que, a
pesar de la existencia de fronteras, estas no impiden que la esperanza y anhelo de una
mejor vida, sigan su curso. Relatos de ilusidn, suefios y aspiraciones se funden en una
travesia tan incierta como peligrosa. Corredores fronterizos como el de Tecin Umén o
Huehuetenango-Comitdn dan buena cuenta de ello. La violencia ejercida contra el
sujeto migrante no cesa en su empefio, teniendo en cuenta que se trata de uno de los
caminos mas peligrosos y violentos del mundo.
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Respecto a la violencia, hemos visto que si bien es una caracteristica inherente a la
travesia, la ejercida sobre las mujeres reporta innumerables casos de abuso sexual,
secuestros, agresiones fisicas y crimenes que permanecen impunes. A modo de via
crucis migrante, el transito de centroamericanas hacia el norte se convierte en un
desafio constante con el objetivo de sobrevivir y, a ser posible, mantenerse ilesas
durante el trayecto, si bien, no son pocas las mujeres que una vez decidida la partida,
asumen los peligros a enfrentar como algo irremediable.

La travesia migrante: atravesar fronteras, desafiar el terror. Resiliencia en transito.

BIBLIOGRAFIA

Bibliografia

CLOT, Jean Philippe y AGUILAR PEREZ, Heidi Elizabeth, “Una mirada a las representaciones
cinematograficas de las regiones fronterizas en México”, Amérique Latine Histoire et Mémoire. Les
Cahiers ALHIM, n° 23, 2012, 10 p.

https://doi.org/10.4000/alhim.4223

FRANCO SANCHEZ, Laura Myriam y GONZALEZ GOMEZ, Diana Xéchitl, “La migracién
centroamericana en la pandemia de la COVID-19”, Trayectorias Humanas y Transcontinentales, n® 13,
Dossier Posnormalidad: el mundo que fue y el que vuelve, 2022, 15 p.

https://doi.org/10.25965/trahs.4448

GALIANO LEON, Manuel, 2008. “Movimientos migratorios y cine”, HAOL, Historia Actual Online, n°
15, 2008, p.171-183

https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/2546992.pdf
HERNANDEZ, Consuelo, “La inmigrante”, Poemas migrantes, vol 18, n® 2, 2015, 2 p.
https://via.library.depaul.edu/dialogo/vol18/iss2/23/

LORIA CAMBRONERO, Marfa Paula, “Mujeres migrantes centroamericanas y el reto de la violencia
de género”, Revista Estudios, n® 42, Dossier Mujeres y Migracién, 2021, 24 p.

https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=9115026

MENDEZ-GOMEZ, Delmar Ulises, “Rompiendo muros: narrativas filmicas sobre las migraciones
irregulares centroamericanas”, Revista Reflexiones, n® 99 (2), 2020, p. 64-96.

https://dx.doi.org/10.15517/rr.v99i2.37946

MORA ROMAN, Alberto, “Nuevos flujos migratorios”, Sexto Informe Estado de la Regién en
Desarrollo Humano Sostenible, Capitulo 12, 2021, p. 386. https://repositorio.conare.ac.cr/

bitstream/handle/20.500.12337/8104/PEN_informe_estado_region_capitulo_12_2021.pdf?
sequence=8&isAllowed=y

MONZON, Ana Silvia, “Las Viajeras Invisibles: Mujeres Migrantes en la Regién Centroamericana y
el Sur de México, Guatemala”, PCS-CAMEX, 2006, 51 p.

Artelogie, 22 | 2024


https://doi.org/10.4000/alhim.4223
https://doi.org/10.4000/alhim.4223
https://doi.org/10.25965/trahs.4448
https://doi.org/10.25965/trahs.4448
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/2546992.pdf
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/2546992.pdf
https://via.library.depaul.edu/dialogo/vol18/iss2/23/
https://via.library.depaul.edu/dialogo/vol18/iss2/23/
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=9115026
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=9115026
https://dx.doi.org/10.15517/rr.v99i2.37946
https://dx.doi.org/10.15517/rr.v99i2.37946
https://repositorio.conare.ac.cr/bitstream/handle/20.500.12337/8104/PEN_informe_estado_region_capitulo_12_2021.pdf?sequence=8&isAllowed=y
https://repositorio.conare.ac.cr/bitstream/handle/20.500.12337/8104/PEN_informe_estado_region_capitulo_12_2021.pdf?sequence=8&isAllowed=y
https://repositorio.conare.ac.cr/bitstream/handle/20.500.12337/8104/PEN_informe_estado_region_capitulo_12_2021.pdf?sequence=8&isAllowed=y

Frontera, violencia y emociones en transito. Una mirada a través la narrativa... 14

https://www.incedes.org.gt/Master/mymsmonzon.pdf

OSSA, Carlos, El Ojo Mecdnico, Cine politico y comunidad en América Latina, Santiago de Chile, Fondo
de Cultura Econdémica, 2013, 218 p.

QUESADA AVENDANO, Florencia, “Casa en tierra ajena. Un documental sobre migracién forzada
en América Central”. Produccién : Ivannia Villalobos Vindas y Carlos Sandoval Garcia. Basado en
el libro No mds muros. Exclusién y migracién forzada en Centroamérica, de Carlos Sandoval
Garcia”, Anuario de Estudios Centroamericanos, n° 43, 2017, 43, p. 499-503.

https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=15253710020

RETIS, Jessica, “El poder del documental: representacién de los derechos humanos de las mujeres
inmigrantes latinoamericanas en Estados Unidos”, Amérique Latine Histoire et Mémoire. Les Cahiers
ALHIM, n° 23, 2012, 9 p.

https://doi.org/10.4000/alhim.4279

RUIZ MARRUJO, Olivia, “Los riesgos de cruzar: La migracién centroamericana en la frontera
México-Guatemala”, Frontera norte. Vol. 13, n® 25, 2001, 22 p.

https://www.researchgate.net/publication/
26419972_Los_riesgos_de_cruzar_La_migracion_centroamericana_en_la_frontera_Mexico-
Guatemala

RUIZ NUNEZ, Juan Pablo, “Escritura del desastre”, Dossier Cultos, Critica, Revista de la
Universidad de México, 2018, 5 p.

https://www.revistadelauniversidad.mx/articles/016d5dad-3a74-409b-8a73-c6569ee501ad/libro-
centroamericano-de-los-muertos-de-balam-rodrigo

SALAZAR ARAYA, Sergio . "No mas muros .Exclusién y migracién forzada en Centroamérica", de
Carlos Sandoval Garcia. Anuario de Estudios Centroamericanos, 2016, n® 42, p. 521-527.

https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=15248437022

SANDOVAL GARCIA, Carlos, No mds muros. Exclusién y migracién forzada en Centroamérica, San José,
Editorial UCR, 2015, 135 p.

URIBE ARZATE, Enrique y OLVERA GARCIA, Jorge, “México: el nuevo destino para los migrantes
de Centroamérica, o la quiebra del suefio americano”, Utopia y Praxis Latinoamericana, vol. 24,
2019, p. 133-14https://www.redalyc.org/journal/279/27961483009/html/

VILLANUEVA, Graciela, “El cine documental como escritura en colaboracidn: el caso de Marcela
Zamora Chamorro”, Crisol, N® 10, Dossier Les écritures collectives: poétiques et pratiques de la
collaboration et du partage, 2020, 17 p.

https://crisol.parisnanterre.fr/index.php/crisol/article/view/215

WILLERS, Susanne, “Migracién y violencia: las experiencias de mujeres migrantes
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Eternos Indocumentados: Central American Refugees in the United States, Jennifer A. Circamo, 2018, 76
min.

Detrds del muro, Fernando Gonzélez y Carmen Aguilera, Espafia, 2019, 65 min.

NOTAS

1. Ya en la segunda década del presente siglo la poblacién centroamericana era la
segunda comunidad hispana de mayor presencia en Estados Unidos. Este hecho se
explica debido a que en la ultima década del siglo XX, algo menos de uno de cada dos
migrantes se desplazaba hacia el pafs del norte (46%), y esta proporcién aumenté a mas
de tres de cada cuatro personas durante el presente siglo. A partir de los datos
consultados, el flujo migratorio hacia los Estados Unidos se elevé de un 78% a un 80% en
el periodo 2000 a 2019. MORA ROMAN, Alberto, “Nuevos flujos migratorios”, Sexto
Informe Estado de la Regién en Desarrollo Humano Sostenible, Capitulo 12, 2021, p. 386.
https://repositorio.conare.ac.cr/bitstream/handle/20.500.12337/8104/
PEN_informe_estado_region_capitulo_12_2021.pdf?sequence=8&isAllowed=y

2. Fragmento de uno de los poemas pertenecientes a la obra de RODRIGO, Balam, El
libro centroamericano de los muertos”, Fondo de Cultura Econdémica, 142 p., 2018. Vid.
en, RUIZ NUNEZ, Juan Pablo, “Escritura del desastre”, Dossier Cultos, Critica, Revista de
la Universidad de México, 2018, 5 p. https://www.revistadelauniversidad.mx/articles/
016d5dad-3a74-409b-8a73-c6569ee501ad/libro-centroamericano-de-los-muertos-de-
balam-rodrigo

3. El largometraje documental del director alemdn Stelzner (2006) se compone de 12
secciones o historias tituladas: “Roberto en el umbral”, “Llover sobre mojados”, “El
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Flow de cada dia”, “Exiliadas”, “Via Crucis”, “Extraviadas”, “Sobreviva México”,
“Volver a cero”, “El detalle”, “Noé al sur”, “Maltratados del Libre Comercio” y “Al
final”.

4. QUESADA AVENDANO, Florencia. “Casa en tierra ajena. Un documental sobre
migracién forzada en América Central”. Produccién : Ivannia Villalobos Vindas y Carlos
Sandoval Garcia. Basado en el libro No mas muros. Exclusién y migracién forzada en
Centroamérica, de Carlos Sandoval Garcia. Costa Rica: UCR-UNE-CONARE, 2016, 80 MIN.
Anuario de Estudios Centroamericanos, 2017, 43, 499-503. https://www.redalyc.org/
articulo.oa?id=15253710020

5. SANDOVAL GARCiA, Carlos, No mds muros. Exclusién y migracion forzada en
Centroamérica, San José, Editorial UCR, 2015. 135 pdg. Para ampliar informacién acerca
de la obra: Salazar Araya Sergio . "No mas muros .Exclusién y migracién forzada en
Centroamérica", de Carlos Sandoval Garcia. Anuario de Estudios Centroamericanos, 2016,
42,521-527

Disponible en: https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=15248437022.

6. Si bien no podemos afirmarlo con certitud, dicho poema parece que habria sido
escrito por el musico brasilefio, compositor de jazz y bossa-nova, Sergio Mendes con
motivo de las Olimpiadas de 1984 celebradas en Los Angeles, titulando a dicho tema,
Olimpia. Posteriormente, Arturo Benavides, locutor mexicano y actor de radionovelas,
realizarfa la versién radiofénica de la pieza. Informacién procedente de: https://
www.youtube.com/watch?v=-BIVI6YyHv0

7. Informacién procedente de la pagina de OIM-ONU Migracién. Género y Migracién:
https://rosanjose.iom.int/es/genero-y-migracion

8. Datos procedentes de, INMUJERES (Instituto Nacional de las Mujeres), Desigualdad en
cifras, Afio 5, Boletin n® 12, diciembre de 2019. http://cedoc.inmujeres.gob.mx/
documentos_download/BA5N12.pdf

9. INMUJERES (Instituto Nacional de las Mujeres), Desigualdad en cifras, Afio 5, Boletin n®
12, diciembre de 2019. http://cedoc.inmujeres.gob.mx/documentos_download/
BA5N12.pdf

10. Extracto procedente del articulo, “El rostro femenino de la migracién
centroamericana”, publicado por Mariana Montoya el 16/04/2012 en el medio digital,
“La cola de rata”: https://www.lacoladerata.co/cultura/relatos/el-rostro-femenino-de-
la-migracion-centroamericana/

11. Articulo 1 de la Declaracién sobre la eliminacién de la violencia contra la mujer de
20 de diciembre de 1993. https://www.ohchr.org/es/instruments-mechanisms/
instruments/declaration-elimination-violence-against-women

12. El documental Los invisibles también recoge testimonio de mujeres
centroamericanas, en este caso salvadorefias que ponen de manifiesto el temor y la
angustia que les genera la posibilidad de ser secuestradas: “;Medo? ;de este viaje? Que
nos vayan a secuestrar porque no tenemos cdmo pagar un rescate. Porque sf, piden
mucho dinero y no tenemos para pagarlo” (min. 7:14).

13. Reproducimos parte del estribillo de la cancién que finaliza el documental Maria en
tierra de nadie. Musica: Leticia Servin
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RESUMENES

La presente contribucién aborda el género documental centroamericano centrado en la travesia
migrante. A partir de una seleccién de producciones que jalonan las dos primeras décadas del
siglo XXI, se plantean las probleméticas asociadas al camino migratorio desde Centroamérica
hasta la frontera con los Estados Unidos. En un primer apartado, conoceremos las vicisitudes de
la travesia migrante y la cuestién fronteriza, aproximandonos al fenémeno migratorio desde la
mirada mds intima y personal transmitida por estas narraciones filmicas: el impacto emocional
generado en las y los migrantes en transito. En un segundo apartado, centraremos la atencién en
la migracién centroamericana a través de las experiencias de violencia, el dolor y las emociones
de mujeres migrantes a partir de dos producciones, Los Invisibles (2010) y Maria en tierra de nadie
(2011).

Cette contribution aborde le genre documentaire centraméricain centré sur la traversée
migrante. A partir d'une sélection de productions des deux premiéres décennies du XXIe siécle,
elle souléve les problématiques liées au voyage migratoire depuis 'Amérique centrale jusqu'a la
frontiére avec les Etats-Unis. Dans une premiére partie, nous aborderons les vicissitudes de la
traversée migrante et la question frontaliére, en nous rapprochant du phénoméne migratoire a
travers le regard le plus intime et personnel transmis par ces narrations filmiques : I'impact
émotionnel généré chez les migrants en transit. Dans une deuxiéme partie, nous nous
concentrerons sur la migration centraméricaine a travers les expériences de violence, la douleur
et les émotions des femmes migrantes dans deux productions, Los Invisibles (2010) et Maria en
tierra de nadie (2011).
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