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NURIA TORRES LOBO /

MUSICA Y PROPAGANDA

EN TIEMPOS DE ALFONSO X EL SABIO

Cuando se habla de la musica en

13 ct.éwmrmmmmw e

El enterramiento de don Fer-

la corte de Alfonso X ineludible-
mente se piensa en los codices
que conforman el repertorio de
las Cantigas de Santa Maria, obra
a la que el rey Sabio tuvo mayor
devocién, no solo por su poder
curativo (Cantigas 209, 235 y
279), sino también por las deta-
lladas instrucciones sobre el de-
pésito y el objeto de las mismas
que el propio rey hizo el 21 de
enero de 1284 en su segundo tes-
tamento.

Més alld de las Cantigas, exis-
ten algunos fragmentos y manus-
critos con musica polifénica que
se pueden vincular con la corte
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m‘ nando en 1252 delante del altar
B de la aljama ya cristianizada su-
puso un hito en la corte de don
Alfonso que inicia la tradicién de
la sepultura en el interior de las
iglesias. La posterior construc-
cién del gran monumento fune-
rario que sirviera como panteén
para los miembros de la realeza
evidencié el programa ideoldgico
de don Alfonso en su mixima
4 expresién. Por una parte, su
1 padre quedaba prefigurado como
ejemplo modélico de la realeza
A castellana y, por otra, la Capilla
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Real representaba el escenario

el triunfal de la corona castellana.

de don Alfonso e incluso con su
biblioteca y que son objeto de nuestro interés.

Repertorio internacional: Conexiones con la corte de Luis IX

A diferencia de la corte real francesa, instalada en Parfs desde el
siglo XII, las cortes reales ibéricas no dejaron de ser itinerantes hasta
bien entrado el siglo XV1. La conquista de Sevilla por parte de Fer-
nando III en 1248 marcé un antes y un después en el consolidado
reino de Castilla, estableciendo entonces su sede principal en el alca-
zar sevillano.

La veneracién de los restos
del rey santo se convirtié en un culto que anualmente se celebraba en
la sede primada. Las festividades que se llevaban a cabo alrededor del
sepulcro, segtin la Crénica, eran fastuosas y en ellas participaban gen-
tes de cualquier posicién o estatus que venfan de todas partes. La
musica debid de ser un elemento importante de esta celebracién, aunque
no se hace ninguna referencia a la misma en las Crénicas u otra fuente
regia. Sin embargo, en el cédice musical de Florencia (I-F Pluteus
29.1) hay un planctus monofénico: Sol eclypsim patitur (ff. 451r-451v)
dedicado a la muerte del rey Fernando, cuyo texto dice «Fernandus,
hyspanie laus». La identidad del dedicatario del planctus ha sido deba-

tida por diversos investigadores; algunos creyeron que estaba desti-
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nado al rey Fernando II de Ledn (1188), aunque la fecha de copia
del planctus y las relaciones entre Castilla y Francia durante todo el
siglo X1l muestran que el destinario pudo ser Fernando III (Taylor,
1994: 75).

Fl cédice de Florencia (I-F Pluteus 29.1), testimonio parisino
mds antiguo del Magnus Liber Organi, fue copiado para Luis IX'y
preparado para la ceremonia de consagracion de la Sainte Chapelle de
Paris el 26 de abril de 1248 (Hagg y Huglo, 2004: 225-226). El
planctus arriba citado fue afiadido i
con posterioridad a la decoracién del / =
cuerpo principal del manuscrito, ya
que las iniciales principales se com- &
pletaron en torno a 1250 (Everist,
1985: 83-86).

Las relaciones entre la corte fran-
cesa y la castellana fueron muy fluidas
desde que dofia Blanca de Castilla
(hija de Alfonso VIII y Leonor Plan-
tagenet) se casé con Luis VIII en el
afio 1200. De esa unién nacié el fu-
turo Luis IX, que conservarfa los es-
trechos vinculos dispuestos por su
madre con los castellanos. Mientras
tanto en Castilla, el titulo de Sefiora
de Las Huelgas de dofia Berenguela
(hija también de Alfonso VIII y
madre de Fernando III), le concedié

que el manuscrito de Florencia (I-F Pluteus 29.1) y del que se con-
serva en la peninsula un fragmento como guarda del manuscrito
E-Mn 6528. No se puede determinar cudndo, cémo y por qué llegd
ala peninsula dicho fragmento. Sin embargo, parece bastante impro-
bable que llegara con el mero propésito de ser reciclado y es razonable
suponer que dadas sus caracteristicas se obtuviera cuando todavia se
consideraba un valioso ejemplar (Bevilacqua, Catalunya y Torres,
2018: 136-139).

De igual manera, los fragmentos
de Silos (E-SI frag. 27) poseen algu-
nas semejanzas con manuscritos del
Magnus Liber Organi. Sus caracteris-
ticas codicolégicas parecen indicar
que pertenecieron a un libro de pre-
cio con repertorio parisino, uno de
los ejemplos més antiguos de organa
que se conservan en Castilla y conser-
vado en Silos desde el siglo xv1 (To-
rres, 2017: 141-165).

Sin duda, otro de los eventos que
unieron a las cortes de Francia y a
Castilla fue la boda de Fernando de
la Cerda (hijo de Alfonso X) con
Blanca de Francia (hija de Luis IX)
en 1269, celebrada entre Las Huel-
gas y la catedral de Burgos. Es en este
momento cuando el rey Sabio reci-

una posicién de poder en el reino.

Ambas hermanas tuvieron un papel fundamental en sus respectivas
cortes. Blanca actué como reina regente de Francia desde 1226 hasta
1234 y nuevamente desde 1248 hasta 1252. Berenguela fue reina
consorte de Leén de 1197 a 1206, reina regente de Castilla de 1214
a 1217, reina de Castilla por derecho propio en 1217 y consejera del
rey hasta su muerte en 1246 (Hernndez, 2003: 103-55 y 131-132).
Al mismo tiempo, Blanca se encargé personalmente de promover la
memoria de los miembros de su familia. Para ello, solicité a la orden
del Cister que incluyera en su capitulo general de 1251 misas conme-
morativas por las muertes de su hermana Sancha (t1184), su padre
Alfonso VIII de Castilla (11214), su madre Leonor Plantagenet
(+1214), su hermana Urraca (+1220), reina consorte de Portugal, su
marido Luis VIII (11226), y de su sobrino el rey castellano Fer-
nando 1T (1252), que murié meses antes que la misma dofia Blanca.
A rafz de estos acontecimientos es natural pensar que la corte francesa
de Luis IX llorara la muerte de su primo castellano Fernando y, como
homenaje, s escribiera el planctus citado, que serfa interpretado en la
Sainte Chapelle de Paris, patrocinada por dofia Blanca.

Resulta interesante afiadir que existieron otras figuras de la poli-
tica eclesidstica castellana presentes en Paris durante la primera mitad
del siglo xiti: Rodrigo Jiménez de Rada entre los afios 1209 y 1247;
los dos hermanos de Alfonso X en la década de 1240, enviados a es-
tudiar a Parfs: el infante Felipe y el infante Sancho, futuros arzobispos
de Sevilla y Toledo respectivamente; y, en abril de 1248, el arzobispo
de Toledo Juan Medina, invitado a la consagracién de la Szinte Cha-
pelle. Cualquier miembro de la familia real castellana o el alto clero
con contactos directos en Parfs podria haber actuado como posible
mecena de bellos manuscritos con muisica polifénica.

En esta misma direccién, cabe tener presente la existencia de un
manuscrito copiado del mismo ejemplar y en el mismo scriptorium

bié como regalo de su consuegro la
conocida Biblia de San Luis, ahora conservada entre la Biblioteca de
la catedral de Toledo y la Morgan Library and Museum de Nueva
York (Herndndez, 2004), mencionada en su testamento como «/z
otra [Biblia] en tres libros estoriada que nos dio el rey Luis de Francia»
(Gonzélez Jiménez, 2004: 39-58), y comisionada por la reina Blanca
de Castilla (Pellén, 2012: 203).

Se podria especular si el rey francés también envié un libro de
polifonfa parisina al suegro de su hija como regalo muy apropiado
para un melémano como Alfonso. Otra posibilidad es que la propia
capilla de Blanca de Francia poseyera manuscritos con misica para su
uso littirgico y, con el paso del tiempo, cada una de las fuentes sobre-
viviera de maneras muy distintas: una como hoja de guarda (E-Mn
(528) y otros como fragmentos sueltos en el monasterio de Silos

(E-SI frag. 27).

Sevilla como centro cultural

Son muchas las incégnitas e incertidumbres en torno a la actividad de
la biblioteca regia, las fuentes que estuvieron a disposicion del mo-
narca y su equipo de colaboradores, el método de trabajo, las personas
que intervinieron en la elaboracién de sus obras, asf como los libros
que formaron parte de la corte alfonsi. Sin embargo, lo que cada vez
parece mis claro es el grado de participacion del monarca en la amplia
produccién real (Ferndndez-Orddnez, 1999: 107-108).

Con Alfonso X se inici6 una de las etapas mds fructiferas y a la vez
més pobres de la historia de la Castilla medieval. Fructifera por la
intensa actividad cultural; pobre por la ruina de las arcas reales, pro-
vocada por diversas guerras y enfrentamientos entre nobles. Es preci-
samente en esta tltima etapa cuando se confeccionaron el Cédice de
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g Escultura del rey

Luis IX de Francia, Sainte
Chapelle, Paris

ALFONSO X, 800 ANOS

los Miisicos, las Cantigas Historiadasy el Libro de ajedrez, dados e ta-
blas, finalizado en la ciudad de Sevilla en 1283.

El fragmento (E-Sc 8366b) contiene musica polifénica y se en-
contraba como hoja de refuerzo en el lomo de uno de los libros de
cuentas de la catedral de Sevilla, llamado «Libro de pitancerfa»
(1415), que registra los pagos relativos a las procesiones. Este tipo de
libro de cuentas solfa encuadernarse anualmente en la catedral. Es
posible, por tanto, que el fragmento polifénico ya estuviera allf antes
del siglo xv, ya que las cubiertas pa-
recen originales (Ruiz Jiménez,
2019). Actualmente, E-Sc 8366b se
encuentra despegado formando
parte del conjunto de fragmentos de
la catedral hispalense.

Este fragmento contiene dos
conducti marianos incompletos del
repertorio polifénico de Notre
Dame. Por sus medidas y su for-
mato de pdgina se cree que pudo
pertenecer a un manuscrito de poli-
fonfa con caracterfsticas fisicas muy
similares al cédice de Florencia. Los
cddices con repertorio polifénico de
mediados del siglo X111 emplean un
orden sistemdtico en su distribu-
cién: en primer lugar fasciculos que
contienen organa, a continuacion secuencias, seguidamente motetes
y; por tltimo, conducti. Cada uno de los géneros musicales est4 pre-
parado de una manera concreta acorde al niimero de voces. Al final
de cada manuscrito suelen aparecer algunos folios residuales con pen-
tagramas vacios o folios afiadidos con contenido musical escrito por
diferentes amanuenses (Bell, 2004: 65). Este pudo haber sido el caso
del fragmento hispalense. De este modo, cabe la posibilidad de que el
fragmento conservado formara parte de los folios residuales de un
gran manuscrito con polifonfa formado por organa y clausulas del
repertorio de Notre Dame que hoy no conservamos y copiados
ca. 1270 (Catalunya, 2016: 63-75). Esto explicarfa la sobriedad de la
copia, la intervencién de varios copistas en su escritura y la ausencia
de letras capitales o repertorio decorativo. Dadas sus caracterfsticas
codicoldgicas es muy probable que este fragmento perteneciera a
una coleccién polifénica importante que, de haber sobrevivido, esta-
rfa a la altura de otros manuscritos como W1 (D-W 628) o el c6dice
de Madrid (E-Mn 20486), entre otros.

La temdtica mariana escogida para los conducti concuerda con la
gran devocién a la figura de la Virgen de la época, fomentada por
la monarquia castellana durante la Reconquista, por la francesa en el
periodo de las cruzadas, por las cientos de iglesias y catedrales consa-
gradas a su figura en ambos reinos, por las 6rdenes mendicantes, as
como por la extensién del Oficio Parvo y Maiora la Virgen.

La ya citada Sainte Chapelle de Paris, ademds de estar decorada
con motivos iconograficos castellanos, posefa una vidriera con la ima-
gen de dos santas, Esther y Judit, dos herofnas biblicas que se encuen-
tran presentes en el texto del primer conductus castellano. La reina
biblica Esther era utilizada para dar cuerpo a un modelo femenino
con las cualidades necesarias para permitir a las mujeres triunfar en la
corte, y la vidriera que representa ciento veinte escenas del libro de
Esther se encuentra ubicada encima de las imdgenes de Blanca de
Castilla y su nuera Margarita de Provenza. Asimismo, cabe destacar

que Blanca supervisé las obras de la Sainte Chapelle cuando su hijo
Luis IX estaba fuera de la capital. De esta manera, se puede indicar
que dofia Blanca pudo haber sido la responsable de la eleccién de al-
gunos temas, como los de Esther y Judit, en los que podrfa mostrar
su gusto, aunque siempre en relacién con la religiosidad y la propa-
ganda del poder regio. Ademds, los castillos de mayor tamafio se en-
cuentran en las vidrieras dedicadas a Esther, comparando a la reina de
Francia con la reina judia (Pellén, 2012: 204 y 138).

Las relaciones con la capilla mu-
sical francesa anteriormente men-
cionadas, la prioridad absoluta del
rey por la ciudad hispalense, asi
como las caracteristicas notacionales
comunes con algunos de los cédices
de las Cantigas copiados en Sevilla,
hacen probable que el libro al que
pertenecié nuestro fragmento fuera
confeccionado en las dependencias
del taller regio sevillano (Catalunya,
2016: 81-83) e interpretado, por su
naturaleza mariana, en las princi-
pales festividades del afio litirgico
dedicadas a la Virgen, en las cere-
monias en torno a la Virgen de los
reyes que presidia la capilla real fu-
neraria o en los cultos a la Virgen de
la sede situada en el altar mayor.

La ciudad hispalense también tiene relacién con un tropo poli-
fénico que se encuentra al final de un misal cisterciense conservado
en la Biblioteca Nacional de Madrid (E-Mn 20324). Janini afirma
que este misal fue utilizado en el monasterio de Las Huelgas por la
referencia en el calendario al obituario del rey Alfonso VIII de Cas-
tilla, enterrado en el monasterio, y el de su esposa Leonor (Janini y
Serrano, 1969: 198). Este tipo de referencia a las muertes de los
monarcas castellanos es muy comun en los misales cistercienses, en
especial cuando la reina Blanca se encargé personalmente de promo-
ver la memoria de los suyos, como ya se ha comentado. La decora-
cién de las iniciales del misal se puede llegar a confundir con las
empleadas en el taller regio alfonst, si bien se podrfan vincular con el
circulo inmediato del rey Sabio (Kennedy, 2019) o con un circulo
cisterciense. Son bien conocidas las numerosas relaciones entre el
monasterio de Las Huelgas y San Clemente de Sevilla, ambos mo-
nasterios cistercienses y panteones reales. La documentacién de ar-
chivo presenta valiosas referencias sobre el intercambio de monjas y
abadesas entre ambos cenobios, pudiendo realizarse asi mismo per-
mutas de libros y cantores. No obstante, la versién musical que pre-
senta E-Mn 20324 difiere de la que se encuentra en el manuscrito de
Las Huelgas (E-Bulh 11), que de manera paradéjica funcionaba
como casa madre.

La actividad cientifica y la riqueza del material empleado en los
libros salidos del escritorio regio estaba en consonancia con la volun-
tad del monarca por distinguir su produccién escrita. La mayorfa de
los cddices fueron confeccionados con pergamino de muy alta cali-
dad, su escritura era una perfecta gotica libraria ejecutada con gran
precisién y esmero, asi como el empleo de un sistema de trabajo a base
de borradores previos. Todos estos detalles prueban la existencia de un
taller bien estructurado con personalidad propia y, hasta cierto punto,
identificable (Fernandez, 2013: 25-72).
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En este sentido y, para concluir las fuentes musicales en torno a la
corte del rey Sabio, cabe sefialar un manuscrito de dimensiones pe-
quefias y con conexiones directas por sus letras capitales con la activi-
dad cientifica del scriptorium alfons: el cédice de la Vida y oficio de
santa Isabel de Hungria (E-Pn Nal 868), conservado actualmente en
la Biblioteca Nacional de Francia e ilustrado con imégenes de la vida
de santa Isabel. La mayoria de las ilustraciones se encuentran incom-
pletas, por lo que parece evidente que el iluminador no terminé su
cometido, dejando muchas de ellas
esbozadas sin pintura.

Los vinculos del scriptorium regio

repertorio musical europeo. Como se ha visto, las alianzas matrimo-
niales de los reyes castellanos y aragoneses favorecieron el intercambio,
enriquecimiento y recepcién del patrimonio cultural y artistico mds
alld de sus fronteras. Otro ejemplo de este enriquecimiento cultural
son los fragmentos del Prosario-Tropario (E-BUa 61/2+8), preserva-
dos en el archivo de la catedral de Burgos, copiados para la canénica
de San Esteban de Burgos, datables en el tltimo tercio del siglo X111 y
con concordancias con manuscritos procedentes de lo que fue el reino
de Hungria en el medievo (Gutiérrez,
2018: 260 y 270).

con la figura de Isabel de Hungria es-
tarfan plenamente justificados. Por un
lado, santa Isabel fue canonizada en el
afio 1236 y venerada como simbolo
de la cristiandad por toda Europa, ya
que dedicé su vida a la asistencia de
los enfermos y los pobres en la region
alemana de Turingia, ademds cons-
truyé un hospital y creé el primer
orfanato de Europa Central. Y, por
otro, su hermanastra fue la reina Vio-
lante de Hungria, segunda esposa de
Jaime I y madre de Violante de Ara-
gén, esposa del rey Sabio. La primera
introdujo en Aragén el culto a santa Isabel y
también influy6 en la dedicacién de iglesias a
san Andrés, haciendo honor al nombre de su
padre. Ademds, Violante y Jaime I fundaron
una capilla dedicada a la santa en la catedral
de Tarragona. La conexién con mujeres san-
tas elevaba el poder de la familia en general y
de la reina en particular; no es de extrafiar
que, en la Crénica de los Reyes de Castilla, Jofré
de Loaysa sefialara que la reina Violante de
Hungria era «sororis beate Helisabet» (Fuente
Pérez, 2016: 146-148).

Las conexiones con la corte hingara y la
Peninsula se pueden probar desde el matri-
monio del rey Emerico I de Hungria y la
princesa Constanza de Aragén, celebrado en
la capital hingara en el afio 1198. Afios después, el 8 de septiembre
de 1235, llegaba a Barcelona la futura reina de Aragén, dofia Vio-
lante, acompafiada de un séquito de més de cien personas entre los
que se encontraban numerosos monjes de la Orden de San Pablo, que
segufan la regla de san Agustin, muy vinculada a la figura de la Virgen.
Su hija, Violante de Aragén, siempre tuvo una devocién especial por
las érdenes mendicantes, demostrada a través de su labor de patro-
nazgo. A lo largo de su vida favorecié a diversos conventos de clarisas
(Santa Clara de Murcia, Santa Clara de Santiago de Compostela,
Santa Clara de Salamanca y Santa Clara de Allariz) y fundé el con-
vento de dominicos de San Pablo de Valladolid en el afio 1276, en
honor a dicha orden (Fuente Pérez, 2017: 172-174).

Es sensato pensar que don Alfonso quisiera homenajear la vida y
oficio de la tfa de su mujer, muy conocido en Europa, y patrocinar asi
este tipo de libros ilustrados dedicados a una audiencia restringida y
cortesana. Las relaciones de las cortes castellana y aragonesa con paises
como Hungrfa no debieron de ser ajenas a la circulacién y difusién del

Conclusién

Las alianzas matrimoniales y diplo-
maticas de la realeza castellana en el

siglo XIII generan un ambiente cos-
mopolita que en algunas ciudades es
especialmente evidente, sobre todo en
los centros mds importantes del Ca-
mino de Santiago, como Burgos, o en
centros culturales tan emblemdticos
como Sevilla.

Sin duda las relaciones con la casa
real francesa durante todo el siglo XiiI
repercutieron en el dmbito politico, econé-
mico y, obviamente, en el cultural y artistico.
Se desconoce con certeza el origen de la ma-
yorfa de las fuentes, en muchos casos son
meras hipétesis. Sin embargo, por sus carac-
teristicas externas e internas, asi como por el
lugar de procedencia, se puede deducir el
contexto donde la polifonia fue interpretada.
A pesar de que la corte era itinerante y care-
cfa, por tanto, de una tinica sede, sf que exis-
tieron centros representativos del escenario
cultural impulsado por los monarcas castella-
nos en catedrales como la de Sevilla y en mo-
nasterios como el de las Huelgas.

Tras 800 afios transcurridos desde el na-
cimiento de don Alfonso, atn se desconoce
en su totalidad el papel que tuvo la musica en las grandes celebracio-
nes (bodas, nacimientos, entierros, exequias, etc.) acontecidas durante
su vida. Ojald durante el reinado alfonsi se hubieran realizado cere-
moniales como los de la época moderna, en los que se indicara el
nimero de musicos, instrumentos y momento en que se interpretaba
la musica. Sin duda atin queda bastante camino por recorrer alrededor
de la figura del rey Sabio, de la musica de su corte y de los ejemplares
que formaron parte de su biblioteca.

N. T. L—REAL CONSERVATORIO SUPERIOR
DE MUSICA DE MADRID
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ALEJANDRO GARCIA AVILES / IDOLATRIA
EN LA CORTE DEL REY MAGO

Idololatria

Antes incluso de que Tertuliano le dedicase un tratado hacia el
afio 200, el rechazo al culto de los idolos paganos se haba convertido
en un motivo recurrente de la primera literatura cristiana. La nocién
de idolatrfa es relativamente nueva: se trata de un término acusatorio,
que define la alteridad de quien adora las imégenes de culto. La propia
terminologfa latina es atin vacilante: mientras que Tertuliano simple-
mente transcribe el término griego del Nuevo Testamento, compuesto
por dos palabras, eidwhon y latrea, en la Edad Media serd mds comin
abreviarlo como idolatria. Guillermo de Auvernia, obispo de Parfs de
1228 a 1249, atin utiliza ambos términos idololatria o idolatria, para
referirse al culto de los idolos y, més en general, a las costumbres pa-
ganas (Lentes, 2005). El término dgalma era el que usaban los griegos
con mids frecuencia para designar a las estatuas de los dioses, mientras
que éidolon posee la connotacién de «fantasma» ¢ dirrealy, y se prefirié
para indicar que los dioses paganos, y por ende sus imdgenes, no eran
més que el resultado de la fantasfa humana. La apropiacién del tér-
mino éidolon en la traduccién griega (Septuaginta) de la Biblia hebrea
(Barbu 2016), trata de soslayar el que los antiguos griegos no tenfan
un término especifico para la imagen de culto; como la consideraban
una manifestacién del dios al que representaban, se referfan a ellas con

el nombre del propio dios: los griegos ven a Zeus o a Atenea en su
estatua, y por tanto no necesitan referirse a ella como «la estatua de
culto» de Zeus o Atenea.

La idolatrfa se genera en la mirada al otro (Camille 1989). 1ddla-
tras son los fieles de una religion que no es la propia, supersticiosos
que adoran ciertos objetos hechos por la mano del hombre que se
pretende que estdn imbuidos por el espiritu del dios al que represen-
tan. La religién cristiana, nacida en el seno de la anicénica cultura
judia, subyugada por la idélatra y politefsta religién de estado ro-
mana, sigui6 los dictados de su religién madre en relacién con el re-
chazo de las imdgenes de culto, cuyo uso como vehiculos de
comunicacién con los dioses se consideraba sefia de identidad de las
execrables religiones paganas. En una miniatura bizantina el siglo IX
copiada de un original tardoantiguo, Juliano el apdstata se presenta
como el emperador pagano por antonomasia, y para identificarlo
como tal se muestra con sus lacayos dedicando a las imégenes de sus
falsos dioses unos sacrificios particularmente cruentos, en los que no
se ahorra violencia y sangre para significar el cardcter execrable de
tales. Por la misma época, el carolingio salterio de Stuttgart, reco-
giendo los terribles rumores que circulaban entre los cristianos, mos-
traba que los sacrificios que los paganos entregaban ante las estatuas
de sus dioses no solo eran animales, sino que también sacrificaban
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