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RESUMEN

La creatividad, entendida como la capacidad para adaptarse, resolver problemas complejos,
afrontar situaciones inesperadas y transformar la realidad, es una habilidad clave que debe
fomentarse desde edades tempranas. Por ello, este Trabajo de Fin de Grado disefia, implementa
y evaluia una intervencion educativa para potenciar la creatividad en el alumnado de 5 y 6 afios,

en la que las artes plasticas actuan como eje metodoldgico central.

Para ello, el presente trabajo se inicia con una fundamentacion teorica sobre la que se concretan
aspectos de la creatividad, asi como la vinculacion de esta con las artes en el contexto educativo.
Partiendo de esta base tedrica, se disefid una propuesta didactica enmarcada en la normativa
vigente y que fue implementada en un aula de Educacion Infantil. Esto permitido que la
propuesta fuera evaluada revelando avances en las habilidades creativas, asi como en otros

ambitos del desarrollo del alumnado.

Por lo tanto, gracias a la implementacion y evaluacion de la propuesta disefiada en este trabajo,
se puede concluir la importancia de desarrollar la creatividad desde las primeras etapas, asi

como la necesidad de abordarla como un elemento transversal.
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ABSTRACT

Creativity, understood as the ability to adapt, solve complex problems, face unexpected
situations and transform reality, is a key skill that should be fostered from an early age.
Therefore, this Final Degree Project designs, implements and evaluates an educational
intervention to promote creativity in students aged 5 and 6, in which the visual arts act as the

central methodological axis.

To this end, this work begins with a theoretical foundation on which aspects of creativity are
specified, as well as the link between creativity and the arts in the educational context. Based
on this theoretical foundation, a didactic proposal was designed within the framework of current
regulations and implemented in an early childhood education classroom. This allowed the
proposal to be evaluated, revealing advances in creative skills, as well as in other areas of pupil

development.

Therefore, thanks to the implementation and evaluation of the proposal designed in this work,
we can conclude the importance of developing creativity from the early stages, as well as the

need to approach it as a transversal element.
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1. INTRODUCCION

En la sociedad compleja, diversa y en constante transformacion en la que vivimos hoy en dia,
la creatividad debe ser considerada una habilidad esencial que permite adaptarnos y responder
ante las demandas y desafios que en esta se presentan. Por lo tanto, no solo es la habilidad de
generar ideas originales, sino que ademas es la capacidad para resolver problemas y descubrir
nuestras formas de comprender y transformar la realidad. Por consiguiente, es esencial que esta

sea desarrollada y estimulada a lo largo de toda la vida.

Sin embargo, este potencial creativo no se expresa de la misma manera en todas las etapas del
desarrollo humano. La infancia es la etapa donde la creatividad aflora con mayor intensidad y
curiosidad. Durante los primeros afios la imaginacion discurre sin restricciones, se expresa en
cada juego y en cada historia inventada, en cada dibujo trazado sin temor a equivocarse y en la
transformacion natural de objetos corrientes llenos de imaginacion, tratindose de un momento
esencial en el que se desarrolla el auténtico potencial del ser humano antes de que los limites y

normas de la sociedad nos impidan impulsar nuestra imaginacion.

Por lo tanto, resulta clave que en el ambiente donde se desarrollan los nifios, principalmente en
la escuela, se alimente y favorezca la capacidad creativa. Las instituciones educativas tienen
entonces la responsabilidad de transformarse en espacios donde las bases de una formacion
puedan asentarse con facilidad, sin limitarse en la ensefianza de transmitir conocimientos, sino
que se centren en la libertad de expresion, en el desarrollo de la curiosidad y en dar rienda suelta
a la imaginacion. Para alcanzarlo, se necesita una propuesta pedagogica comprometida y
consciente, incorporando entornos ricos en estimulos, actividades donde se valoren tanto el
resultado como el proceso y metodologias activas. Esto conlleva, a su vez, superar los métodos
convencionales enfocados o reproduccion de modelos, y dar paso a estrategias pedagogicas que
promuevan la exploracion, la probabilidad de equivocarse como componentes fundamentales

del aprendizaje y el razonamiento divergente

Desde esta perspectiva, promover una educacién que valore la creatividad implica también
reconocer el papel fundamental que juegan las expresiones artisticas en el desarrollo integral
del nifo. En particular, las artes plasticas, que representan una via privilegiada para cultivar esa

capacidad creadora que se manifiesta con tanta fuerza en la infancia. Este tipo de expresion



ofrece a los nifios un lenguaje propio, visual y sensorial, que les permite expresar ideas,
emociones y vivencias que a menudo no pueden ser verbalizadas. Asi, el trabajo plastico no
solo enriquece su mundo simbolico, sino que también fortalece su autonomia, su sensibilidad y
su pensamiento divergente. Alimentar la creatividad desde lo artistico no significa formar
exclusivamente a futuros artistas, sino preservar la posibilidad de mirar el mundo con otros
ojos, de imaginar alternativas y de construir una relacion mas libre, auténtica y consciente

consigo mismos y con su entorno.

Asi pues, este trabajo tiene como objetivo potenciar la creatividad a través de las artes plasticas
en Educacion Infantil. Con este proposito, en este documento se presenta un marco teodrico que
recoge las principales ideas sobre la creatividad, asi como su vinculacion a las artes plésticas
en el contexto educativo. Seguidamente y en base a la informacion expuesta se elabora una
propuesta didactica que sera implementada en un aula real y que posteriormente sera evaluada
con el objetivo de extraer los resultados y las conclusiones que valoren el impacto y efectividad

de dicha intervencion.

2. OBJETIVOS

El objetivo principal que se busca abordar a través de este Trabajo de Final de Grado es
promover la creatividad en la etapa de Educacion Infantil a través de una propuesta de

intervencion educativa planteada desde las artes plasticas.

Objetivos especificos:

OEl: Elaborar y analizar un marco conceptual sobre la creatividad a partir de una revision

sistematica de la literatura.

OE2: Disefiar e implementar una propuesta educativa siguiendo las etapas del proceso creativo

establecidas por Wallas y a través de las que se busca potenciar la creatividad.

OE3: Analizar y evaluar los resultados obtenidos durante la implementacion de la propuesta,
identificando patrones, avances y dificultades en el proceso creativo de los nifios y nifias, para
valorar la eficacia de la intervencién y aportar recomendaciones para futuras practicas

pedagdgicas.



3. JUSTIFICACION DEL TEMA ELEGIDO

Desde las primeras etapas del desarrollo, la creatividad se manifiesta con gran intensidad como
una capacidad natural que permite a los nifios explorar, comprender y transformar su entorno.
Sin embargo, en el ambito escolar, no siempre se generan las condiciones necesarias para que
esta capacidad innata se potencie de forma adecuada. Esta limitacién ha podido constatarse
durante el periodo de practicas en el nivel de Educacion Infantil, donde se identificd una pauta
reiterada en el comportamiento del alumnado: una inclinacidon notable hacia la imitacion de
conductas, ideas o respuestas de sus compaieros, en lugar de explorar alternativas propias o
formular propuestas personales. Esta conducta, posiblemente influenciada por el temor al error,
la busqueda de aprobacion o la percepcion de que solo existe una forma correcta de actuar pone

de manifiesto una problematica relevante: la inhibicion temprana de la creatividad.

Estas limitaciones en la expresion creativa no desaparecen con el paso del tiempo; por el
contrario, suelen intensificarse en la vida adulta. Durante esta etapa, es habitual que las personas
experimenten inseguridades respecto a sus propias ideas, dudas sobre sus capacidades e incluso
rechazo hacia sus producciones creativas, motivadas por la percepcion de que no son lo
suficientemente validas. Este tipo de bloqueo refleja una realidad social en la que se valora el
cumplimiento estricto de normas y patrones establecidos por encima de la iniciativa, la
experimentacion y el pensamiento divergente (Robinson, 2011). De este modo, se afianza una
vision colectiva que percibe la creatividad como una cualidad excepcional, en lugar de
reconocerla como una competencia inherente al ser humano que debe ser estimulada y

fortalecida continuamente a lo largo de toda la vida.

Ante este reto la educacion debe convertirse en un espacio clave que favorezca la capacidad
creativa. Para ello, debe ir més all4 de la mera transmision de conocimientos y ser un espacio
que propicie el pensamiento critico, la exploracion y la indagacion, formando a estudiantes con
una actitud abierta al cambio, capaces de actuar por si mismos y de proponer nuevas ideas. De
esto, se reafirma la creatividad como una capacidad clave para el desarrollo integral de las
personas y como una herramienta para hacer frente a los cambios y desafios que se plantean en

la sociedad actual.

Reconociendo este papel fundamental de la educacion, el enfoque propuesto cuenta con un

solido respaldo en la normativa educativa vigente. En este sentido, la LOMLOE establece la



creatividad como un principio pedagbdgico clave y una competencia transversal que debe
integrarse en todas las areas de aprendizaje. Vision que se ve reforzada por el Real Decreto
95/2022, que incluye la creatividad entre las destrezas esenciales a desarrollar, junto con
habilidades tan importantes como el pensamiento critico, la resolucion de problemas, el trabajo

en equipo y las competencias comunicativas e interculturales.

Por otra parte, la justificacion de este trabajo se ajusta a las competencias generales del titulo
de Maestro en Educacion Infantil, establecidas por la Facultad de Educacion de la

Universidad de Valladolid en Segovia (2024-2025, pp. 3-4).

Dichas competencias se detallan a continuacidn, junto con la explicacion de como las va a
abordar este Trabajo Fin de Grado, contribuyendo asi a su desarrollo y consolidacion en el

ambito educativo.

1.- Adquirir conocimiento y comprension para la aplicacion practica de:

a) Aspectos principales de terminologia educativa.

b) Objetivos, contenidos curriculares y criterios de evaluacion, y de un modo particular

los que conforman el curriculum de Educacion Infantil.

c¢) Principios y procedimientos empleados en la practica educativa.

d) Principales técnicas de ensefianza-aprendizaje.

e) Fundamentos de las principales disciplinas que estructuran el curriculum de Infantil

(Uva, 2024 — 2025, p. 3).

En relacién con el desarrollo de esta competencia, el trabajo tiene como propdsito alcanzar un
conocimiento riguroso y una comprension profunda de los conceptos clave vinculados a la
creatividad y su conexidn con las artes pléasticas en el &mbito educativo. Estos elementos seran
aplicados de forma practica a lo largo del proyecto. Del mismo modo, se contempla la
utilizacion de principios y enfoques pedagodgicos, junto con estrategias de ensefanza-
aprendizaje adecuadas para estimular el pensamiento creativo. Ademads, se procurard integrar

de manera coherente los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion propios de la etapa de
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Educacion Infantil, asegurando asi que la intervencion educativa se articule conforme a las

orientaciones establecidas en el curriculo oficial.

2.- Desarrollar habilidades que formen al estudiante para:

a) Ser capaz de reconocer, planificar llevar a cabo y valorar buenas practicas de

ensefanza-aprendizaje.

b) Ser capaz de analizar criticamente y argumentar las decisiones que justifican la toma

de decisiones en contextos educativos

c) Ser capaz de integrar la informacion y los conocimientos necesarios para resolver
problemas educativos, principalmente mediante procedimientos colaborativos (Uva,

2024 - 2025, p. 3).

Desde el disefio y la implementacion de la intervencion educativa, que se plasmara en este
documento, se buscard determinar, en base a la fundamentacién tedrica, las estrategias
didacticas mas eficaces para fomentar la creatividad en nuestro alumnado. Igualmente, la
evaluacion de la puesta en practica, servird como valoracion critica para determinar tanto las
fortalezas, como las debilidades de las estrategias seleccionadas, a fin de mejorar futuras

intervenciones.

3.- Ser capaz de reflexionar sobre el sentido y la finalidad de la praxis educativa (Uva,

2024-2025, p. 3).

Este trabajo persigue la reflexion sobre la importancia de la creatividad en la préactica educativa,
buscando entender y explicar como la educacion debe encaminar su trabajo en la potenciacion
de las habilidades del alumnado, en vez de ser un mero proceso de transmision de

conocimientos tedricos.

4.- Desarrollar habilidades que formen al estudiante para:

a) La capacidad para iniciarse en actividades de investigacion.
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b) El fomento del espiritu de iniciativa y de una actitud de innovacion y creatividad en

el ejercicio de su profesion (Uva, 2024 — 2025, p. 3).

El TFG se enfocard en realizar una aproximacidon practica a la investigacion educativa,
recopilando y analizando datos obtenidos a partir de la intervencion en el aula. De igual forma,
se buscara fomentar el desarrollo del espiritu de iniciativa y promover una actitud innovadora
y creativa, tanto en el disefio como en la aplicacion de propuestas didacticas dirigidas a

estimular la creatividad en la etapa de Educacion Infantil.

5.- Desarrollar la capacidad de analizar criticamente y reflexionar sobre la necesidad de eliminar
toda forma de discriminacion, directa o indirecta, en particular la discriminacién contra la
mujer, la derivada de la orientacion sexual o la causada por una discapacidad (Uva, 2024 —

2025, p. 3).

La propuesta de intervencion educativa sera disefiada desde un enfoque inclusivo que tenga en
cuenta aspectos como la igualdad de género, asi como las distintas necesidades, ritmos e
intereses de los alumnos. A través de esta también se buscard generar un ambiente libre y seguro

de cualquier forma de discriminacion.

4. FUNDAMENTACION TEORICA

4.1 Creatividad

4.1.1. Definicion creatividad

La creatividad ha existido desde siempre, siendo una cualidad innata del ser humano y, por lo
tanto, vinculada a su propia naturaleza (Esquivias, 2004). Sin embargo, no fue hasta principios
del S. XX que este término comenzd a ser objeto de investigacion. Fue Wallas, entre 1926 y
1930, uno de los primeros tedricos que investigaron este concepto; lo abordé aplicado a las
actividades comerciales y establecio cuatro fases del proceso cognitivo que lo involucra, siendo
estas: preparacion, incubacion, iluminacion y verificacion. No obstante, fue Guildford en 1950,
en su conferencia Creativity quien popularizo el concepto, diferenciandolo de la inteligencia y

relaciondndolo con el pensamiento divergente.
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Lejos de tener una tnica definicion, la creatividad ha sido abordada desde distintos enfoques
(psicolégicos, filosoficos, practicos y pedagogicos), de ahi que algunos investigadores afirmen
que no hay una definicion unitaria de este término. Entre ellos De la Torre (2002), quien sefiala
que la ausencia de un solo significado se debe a la naturaleza adaptable, dindmica y abierta del

propio concepto.

En este sentido, diversos autores han propuesto definiciones que reflejan distintas facetas del
concepto. Por ejemplo, Hernandez et al. (2018) la entienden desde un enfoque actitudinal,
definiéndola como “la capacidad de pensar, imaginar y actuar de manera diferente” (p.8).
Mientras que Dogan et al. (2020) enfatizan en su dimension productiva, describiéndola como

“la habilidad para generar objetos o ideas nuevas, valiosas y apropiadas” (p. 167).

Si bien existen multiples maneras de conceptualizar la creatividad, muchas de estas definiciones
convergen en ciertos aspectos clave, como la flexibilidad de pensamiento, la capacidad de
generar ideas nuevas y originales, la habilidad para observar las cosas desde diferentes

perspectivas o la aptitud para pensar de manera distinta a los demés (Lowenfeld y Brittain,
2008).

Mas alla de su conceptualizacion tedrica, la creatividad adquiere especial relevancia cuando se
considera su aplicacion en la vida cotidiana y su impacto en el desarrollo humano y social.
Desde esta perspectiva, diferentes autores nos sefialan su papel como aspecto fundamental para
adaptarse a los cambios y los desafios que nos marca el entorno, permitiendo expresar al
alumnado sus pensamientos y emociones y fomentando la creatividad, la autoconfianza y la

motivacion.

Asi lo plantea Alvarado (2018) que nos habla de como esta habilidad, ademas de facilitar, la

resolucion de problemas también facilita el progreso individual y colectivo.

Igualmente, la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO 1998) destaca la importancia que tiene la creatividad, sobre todo en el dmbito
educativo, recomendando la puesta en practica de enfoques pedagdgicos que den valor a la
comprension, el uso practico del conocimiento y el desarrollo de la creatividad, y se alejen de

la memorizacion sin mas.
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En particular, esta relevancia de la creatividad en el ambito educativo cobra aun mayor sentido
cuando se analiza su desarrollo desde las etapas iniciales de la vida. En este sentido, Guerrero
(2009) afirma que, aunque la creatividad puede manifestarse en cualquier momento del
desarrollo humano, su estimulacion temprana incrementa significativamente las posibilidades
de potenciarla a lo largo del tiempo. Esto sustentado en el hecho de que, durante los primeros
afos, el cerebro infantil experimenta un acelerado proceso de maduracion neuronal, lo cual
fortalece la capacidad del nifio para resolver problemas de manera autonoma, adaptarse a

situaciones nuevas y generar ideas innovadoras (Cemedes, 2008).

4.1.2. Ejes de la creatividad

La creatividad es una habilidad que puede desarrollarse, lo que demuestra que no es
simplemente una cualidad innata, sino una capacidad humana susceptible de ser ensefiada,
perfeccionada y fortalecida con el tiempo. Esto significa que es posible aprender a pensar de
manera creativa (Molares, 2022). En este sentido, De la Torre (2002) sostiene que su desarrollo
ocurre de manera espiral en torno a cuatro ejes fundamentales: la persona, el proceso, los
ambientes y los productos. Sin embargo, esta capacidad creativa no siempre se manifiesta a
través de estas cuatro dimensiones simultineamente, sino que puede surgir desde una o varias

de ellas, seglin el contexto en el que se desarrolle (Campos y Palacios, 2018).

A continuacion, se analizard en detalle cada uno de estos ejes con el fin de comprender su papel

en el desarrollo de la creatividad.

- Sujeto

La evolucion de la creatividad comienza con el sujeto creativo y su analisis puede realizarse

desde dos perspectivas: la sociocultural y la personal (Labarrere, 2005).

Desde el punto de vista personal, hay que enfocarse en los elementos psicoldgicos relacionados
con la creatividad, dando importancia a los atributos que hacen diferente a cada individuo a lo
hora de solucionar problemas de forma Unica, ajustdindose de forma creativa a su entorno y

aumentando la habilidad para crear ideas innovadoras.
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En esta linea, numerosos estudios han indagado en la relacion entre personalidad y creatividad,
identificando una serie de rasgos que configuran el perfil de las personas creativas. Entre las
aportaciones mas relevantes destacan las de Lopez y Navarro (2010), Huidobro (2002) y
Csikszentmihalyi (1998), este ultimo conocido por proponer el concepto de las diez
dimensiones de la complejidad: una serie de pares de caracteristicas aparentemente opuestas
que coexisten en el individuo creativo y le permiten mantener una actitud flexible, innovadora
y resiliente ante los desafios inherentes al proceso creador. Estas dimensiones comprenden:
energia fisica y tranquilidad; inteligencia e ingenuidad; pensamiento ludico y disciplina;
fantasia y realidad; extraversion e introversion; humildad y orgullo; integracion de rasgos
tradicionalmente masculinos y femeninos; rebeldia y respeto por la tradicion; pasion y

objetividad; y sufrimiento y disfrute.

Estas caracteristicas de personalidad no solo nos dan idea de la complejidad de un sujeto
creativo, sino que también estan relacionadas con las habilidades del pensamiento divergente
capaz de encontrar multiples ideas y soluciones a un mismo problema, alejandose de la
respuesta Unica. En este marco, la perspectiva personal de la creatividad se enlaza con las
cualidades cognitivas que ya describié Guilford (1950) y desarrolladas més parte por Torrance
(1995) y Zambrano (2019), tales como la fluidez, la originalidad, la flexibilidad y la

elaboracion.

Estos procesos mentales permiten entender el funcionamiento del pensamiento creativo y sus

manifestaciones, al interactuar con las caracteristicas internas del sujeto y con el contexto.

Se detallan, a continuacion, las cuatro caracteristicas principales del pensamiento creativo

segun los autores anteriores.

e Originalidad: Guilford (1950) la describe como la capacidad de generar ideas creativas,

nuevas e innovadoras, que se desvien de las respuestas tipicas y convencionales.

o Flexibilidad: conocida como la habilidad de cambiar enfoques o estrategias ante un
problema lo que facilita la adaptacion a diferentes puntos de vista y nuevas situaciones.
Segtin Gardner (1988) y su teoria de las inteligencias multiples, esta competencia resulta
fundamental para responder con eficacia en contextos cambiantes y para impulsar la

innovacion.
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e Fluidez: Guilford (1950) la define como la capacidad para producir numerosas
respuestas o ideas ante un estimulo especifico, permitiendo esto explorar distintas

posibilidades y alternativas para resolver un problema.

e Elaboracion: se refiere al nivel de evolucion y detalle que puede conseguir una
propuesta creativa. No es solo crear una idea creativa, también se tiene que desarrollar

y potenciar esa idea para transformarla en una solucion eficaz y completa.

Hasta ahora, se ha explorado como la dimension personal enfatiza los rasgos internos y procesos
cognitivos que definen al sujeto creativo. Sin embargo, el enfoque sociocultural plantea que la
creatividad no emerge Unicamente de las cualidades individuales, sino que se construye en la
interaccion constante entre la persona y su entorno social (Decortis y Lentini, 2009). En este
marco, Csikszentmihalyi (1998) destaca que la creatividad es el resultado de la interaccion de
un sistema compuesto por una cultura que contiene reglas simbdlicas, una persona que aporta

novedades al campo y un ambito de expertos que reconocen y validan dichas innovaciones.

- Ambiente

Este enfoque sociocultural del sujeto se conecta directamente con otro pilar fundamental de la
creatividad: el ambiente, que influye decisivamente en el desarrollo de las habilidades creativas
(Labarrere, 2005). Asi, Csikszentmihalyi (1998) sostiene que un entorno favorable, que ofrezca
recursos adecuados, estimulos culturales, aceptacion social y redes de apoyo, es esencial para
que la creatividad se desarrolle plenamente; de lo contrario, incluso las ideas mas originales
pueden quedar sin reconocimiento ni posibilidad de crecimiento. Por ello, un ambiente que
potencie la creatividad debe ser abierto, flexible, transversal e integrador, capaz de fomentar el

pensamiento critico y la innovacién (Campos y Palacios, 2018).

- Proceso

En tercer lugar, y dentro de los elementos clave de la creatividad, se encuentra el proceso
creativo. Segiin Fernandez (2024), este se entiende como una manera de pensar que implica la
generacion de ideas que son originales, novedosas y valiosas. Para este autor, el proceso

creativo se basa en la combinacion de dos tipos de pensamiento que se complementan: el
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pensamiento divergente, que fomenta la imaginacion y la originalidad, y el pensamiento

convergente, que aporta orden y estructura a las ideas.

Sin embargo, este proceso no sigue un trayecto lineal, sino que es un fenémeno dinamico y
adaptable, que varia en funcion de las habilidades individuales, el contexto y las circunstancias
especificas. Durante este recorrido, tanto nifios como adultos pasan por diferentes etapas hasta
lograr materializar sus ideas. Entre las diversas teorias que buscan explicar estas fases, sobresale
la de Graham Wallas (1926), quien propone cuatro etapas fundamentales en el desarrollo de la

creatividad, segun lo destacan Fernandez (2024) y Lopez y Llamas (2016):

1. La fase de preparacion.

En esta fase se representa el comienzo del proceso, se ponen las bases requeridas para producir
soluciones e ideas innovadoras. Ademas, se realiza un estudio detallado, la recoleccion de datos,
se genera un ambiente que promueva la creatividad y se medita sobre el problema o reto que se

va a tratar (Fernandez, 2024)

En el ambito educativo, esta fase ofrece la posibilidad de aplicar tacticas que promueven el
saber previo de los estudiantes. Por ejemplo, sugerir una lluvia de ideas o el uso de mapas
conceptuales puede simplificar la relacion entre la informacion que ya se conoce y la nueva,
estableciendo de esta manera una base firme para tratar el problema de manera mas creativa y

nitida.

2. La fase de incubaciéon

Esta fase se caracteriza por un distanciamiento consciente del problema. Segun Wallas (1926),
en este momento el creador parece desconectarse del problema de manera consciente, pero, en
realidad, contintia procesandolo y avanzando en la biisqueda de una solucion vélida, aunque no
de manera explicita. En el ambito educativo, propiciar este distanciamiento resulta
fundamental, y puede lograrse permitiendo momentos de descanso o desconexion cuando los
estudiantes se sienten bloqueados. Esta idea es consistente con lo planteado por Sio y Ormerod
(2009), quienes afirman que dar un respiro en esos momentos dificiles aumenta la probabilidad

de encontrar una solucion al retomar el problema.
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3. La fase de iluminacion

La fase de iluminacion dentro del proceso creativo se identifica por la aparicion repentina de
una solucion o idea clara. Este momento de “destello” suele darse tras numerosos intentos
infructuosos y la busqueda constante de respuestas (Yeh et al., 2014). No obstante, dicha
solucion no surge por casualidad, sino que es el resultado de un proceso mental en el que el
cerebro reorganiza y conecta informaciéon previamente dispersa, dando lugar a nuevas

asociaciones y comprensiones (Lopez y Llamas, 2026).

En el entorno educativo una estrategia muy positiva es incentivar al alumnado para que

documente las diferentes soluciones o ideas innovadoras que observen durante el proceso.

Al investigar un mismo problema desde diferentes puntos de vista, el nifio se da cuenta de que
una misma situacion puede tener muy variadas soluciones validas. Esto favorece una

mentalidad abierta, potencia la creatividad y desarrolla la autoestima en nuestro alumnado.

4. La fase de verificacion

Esta etapa hace mencion al momento en el que se examina la solucion encontrada, con la

finalidad de cambiarla si es necesario y de verificar su validez.

El autor observa algunas mejoras, realiza los cambios necesarios y determina la efectividad del

concepto para asegurar que la solucion, de verdad, permite alcanzar los objetivos propuestos.

En el contexto educativo, esta etapa se puede promover a través de ciertas actividades como
pueden ser las evaluaciones en grupo, autoevaluaciones y las discusiones, incentivando la

reflexién critica y fomentando la independencia en el proceso de aprendizaje.

- Producto

El ultimo eje de la creatividad es el producto creativo, que constituye la culminacion de todo el
proceso. Tanto Rhodes (1961) como Csikszentmihalyi (1998) sostienen que este producto es el
resultado final de la interaccion entre el sujeto creativo, el proceso de pensamiento y el contexto

que lo rodea. Si bien suele ser el componente mas tangible y concreto de la creatividad, no
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necesariamente se manifiesta como un objeto fisico, ya que también puede expresarse a través

de una idea, una actividad o un conocimiento.

La interaccion entre el individuo, el proceso creativo y el entorno es la que configura el
resultado final y para valorar la calidad de este Escalante, Arteaga y Moreno (2012) proponen

tres criterios fundamentales:

a) Lanovedad, entendida como la creacion de algo nuevo o la transformacion de lo ya

existente, dandole a esto un toque propio o personal.

b) La originalidad, que hace referencia a la singularidad del producto, valorada en
funcién de su capacidad para sorprender, su caracter imprevisible, su exclusividad y su

innovacion.

¢) Lautilidad o valor social, que tiene que ver con la evaluacion del contexto, considerando

el grado de deseabilidad del producto y las necesidades que satisface.

4.2 Creatividad en el arte

La creatividad es un concepto amplio que como manifestacion de la imaginacion representa
una capacidad innata de los seres vivos que puede ser asociada a distintos dmbitos como la
musica, la literatura, la ciencia... En concreto, a través de este trabajo se desarrollard la

creatividad vinculada al Arte, especificamente a las Artes Plasticas en el &mbito educativo.

Es preciso asi, comenzar por una definicion de arte, entendido de forma general como la
capacidad o habilidad que posee una persona para realizar una actividad (Real Academia
Espaiola, s.f., definiciéon 1). Sin embargo, en un sentido mas especifico, se considera una
actividad creativa exclusiva del ser humano, mediante la cual se producen expresiones y objetos
unicos con fines estéticos y comunicativos (Sanchez, 2018). Desde la perspectiva educativa, el
arte se entiende también como una practica intencionada que permite al individuo interactuar y
reflexionar sobre su entorno, transformando o representando ideas, formas y experiencias de

manera creativa (Arafio, 1994).

Con el paso del tiempo, el arte ha dejado de ser considerado como un producto final, para

convertirse en un proceso y experiencia. Esto implica que el espectador ya no solo mira la obra
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sin participar, si no que ahora adquiere un rol importante, llegando a influir en el significado de
la obra. Al cambiar el papel del espectador también lo ha hecho el del artista, convirtiéndose en

alguien que genera experiencias, emociones o reflexiones.

Desde esta perspectiva mas amplia, el arte se reconoce como un elemento fundamental en la
formacion integral del individuo, ya que favorece el desarrollo de diversas areas —motoras,
cognitivas, afectivas, valorativas y volitivas— y aporta significativamente a la construccion de

la personalidad (Sanchez, 2018).

El arte, ademads, debe constituir un espacio adecuado para el fomento de la creatividad. Sin
embargo, valorar qué es creativo en el arte no es sencillo, ya que son aspectos subjetivos
dependientes de la vision de cada individuo, asi como de la interpretacion de las corrientes
estéticas (Arand, 1994). Por ello, es probable que lo que unos consideran bello, creativo y

original puede que otros no lo hagan.

Ante esta dificultad para evaluar la creatividad en el arte, son varios los autores que han
propuesto distintas categorias con el fin de facilitar su estudio. Asi, por ejemplo, Eisner (1972)
plantea la clasificacion que se expone a continuacion en base a los distintos tipos de conducta

artistica que €l ha establecido y que son:

1. Conducta que no acepta limites: esta conducta estd asociada a aquellos artistas que estan
dispuestos a romper con las reglas o normas establecidas adaptando o cambiando lo
existente. Ademads, estos artistas se caracterizan por no justificar lo que hacen ni

preocuparse por la aprobacion de los demas.

2. Conducta inventiva: es similar a la conducta anterior, sin embargo, en esta el artista no
solo cambia lo existente si no que este destaca por crear algo totalmente nuevo, es lo

que se podria considerar originalidad absoluta.

3. Conducta que supera los limites: en este caso, el artista analiza cuidadosamente el arte
que ya existe, con el fin de identificar sus limitaciones y a partir de estas proponer

nuevas ideas que reformulan o reinventan las bases del arte.
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4. Conducta organizadora estética: el artista que presenta esta conducta no busca crear
algo totalmente nuevo, sino que trata de organizar y estructurar los elementos artisticos

ya existentes.

4.3 Creatividad artistica en el contexto educativo

Después de analizar el concepto de creatividad, en particular la artistica, resulta esencial
profundizar en su funcién en el contexto educativo, uno de los pilares fundamentales de esta
labor. Para lograrlo, se determina la expresion plastica, concebida como un medio de
comunicacion y representacion a través de un lenguaje visual que utiliza diferentes materiales
y técnicas, promoviendo de esta manera el proceso de creacion (Bejerano, 2009). Mediante la
escultura, el modelado, el dibujo y la pintura, los alumnos descubren nuevas formas de entender

y representar el mundo. (Paredes y Tirado, 2022).

Mas alla de su dimension individual, la expresion plastica funciona como un medio
comunicativo que conecta a las personas, generando espacios de didlogo y fomentando la
empatia y el respeto al superar las barreras del lenguaje, de modo que su impacto trasciende a

quienes crean para alcanzar a toda la comunidad.

En el entorno educativo, se evidencia de modo claro una conexidn entre expresion plastica y
creatividad, centrandose en la importancia de la originalidad e innovacion. Al dejar un espacio
para la experimentacion, permite que los alumnos investiguen diferentes y nuevas formas de
interpretar y representar ideas y también ser capaces de enfrentarse a los problemas. Asi mismo
pueden desarrollar ciertas habilidades para ver el mundo cuestionando las normas establecidas

y observar desde diferentes angulos.

La educacion plastica no es unicamente el aprendizaje de técnicas o habilidades manuales, sino
que también contribuye a que los estudiantes mejoren su autoestima. Esto principalmente
fomentado por la importancia dada al proceso en la nueva concepcion de arte, que ayuda a que

los estudiantes se sientan seguros, se valoren y se enorgullezcan de sus avances.

Los estudiantes a través de actividades artisticas aprenden a reinterpretar su entorno, a observar
y confiar en sus propias producciones utilizando sus experiencias anteriores para elaborar sus

propuestas innovadoras.
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4.3.1 Fomento de la creatividad artistica

Fomentar la creatividad artistica desde los primeros afios resulta esencial para que los
estudiantes puedan desarrollar de manera completa sus habilidades expresivas y cognitivas.
Para adquirirlo, es necesario crear un entorno educativo seguro donde los alumnos sean libres
para explorar, para experimentar sin temor a equivocarse y que tengan en cuenta el producto
final pero también el proceso creativo. Esto genera un aprendizaje auténtico potenciando la

innovacion y reforzando la confianza en sus propias capacidades.

En el proceso creativo son los docentes quienes adquieren un papel fundamental, ya que deben
crear un ambiente que estimule el pensamiento y la creacion de nuevas ideas. Para ello, deben
llegar al aula con propuestas cuidadosamente planificadas como plantea Elisondo (2018).
Propuestas que deben promover la autonomia de los estudiantes, es decir, deben fomentar que
los estudiantes trabajen por su cuenta y se organicen solos, ya que esto también desarrollara su
pensamiento divergente, entendido como la habilidad de explorar multiples respuestas ante un

mismo desafio (Herran, 2008).

La creatividad también se potencia en entornos colaborativos, donde el didlogo y el intercambio
de perspectivas enriquecen la construccion colectiva del conocimiento y permiten la evolucion

de las ideas a través de la interaccion social (Beghetto, 2016).

Asimismo, la curiosidad y la exploracion juegan un papel central en el desarrollo creativo.
Dewey (1954) recalca que ofrecer a los alumnos nuevas oportunidades para experimentar,
cuestionar e investigar ayuda al descubrimiento de otras maneras de expresarse y afrontar
diferentes retos con mayor creatividad. De esta forma el juego se transforma en un recurso
esencial, dado que ofrece un espacio exento de las limitaciones inherentes a las estructuras

convencionales, pudiendo crear y explorar con total libertad.

Por su parte, Betancourt (2009) destaca la importancia de contar con los recursos y espacios
adecuados para estimular la creatividad artistica, ya que esto influird directamente en la
capacidad de los alumnos para experimentar y plasmar sus ideas. Ya que menciona que un
ambiente bien preparado tendréd una gran repercusion sobre la motivacion y la participacion del

alumno en el proceso creativo. Esto, también es respaldado por Eisner (2002) quien menciona
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que el ambiente influye en como los estudiantes aprenden y en cdmo se sienten respecto a sus

propias habilidades artisticas.
4.3.2. Obstaculos de la creatividad artistica.

Desde las escuelas se busca promover la creatividad, sin embargo, son varias los obstaculos con
los que se encuentran ante esta necesidad. Entre ellos destaca la todavia implementada
metodologia tradicional, asi como muchas ideas sociales y culturales dominantes que como
menciona Schnarch (2005) restringen la libertad para generar ideas nuevas. Esta situacion es
especialmente relevante en el ambito artistico puesto que la libertad de expresion y la capacidad

de cuestionar lo establecido son precisamente las bases del arte.

La resistencia al cambio es una de las principales limitaciones a las que se les debe hacer frente.
Como menciona De Bono (1992) las personas tendemos a preferir lo conocido, lo que como
consecuencia hace que nos alejemos de las ideas més innovadoras. En el &mbito artistico, esto

se refleja en como las personas se aferran demasiado a los estilos o técnicas que ya existen.

Otro obstaculo importante en el desarrollo de la creatividad es la necesidad de muchas de las
personas a buscar respuestas que sean socialmente aceptadas y que por lo tanto puedan llegarse
a considerar correctas. Esto determinado por el miedo a ser juzgado y al error, que sustituye la

libertad creativa por la seguridad (Puente, 1999).

Finalmente, cabe mencionar que cuando la educacion sigue el modelo tradicional basado en la
memorizacion se fomenta el pensamiento convergente (Schnarch, 2005), por el que se busca
una sola respuesta correcta, siendo lo opuesto al pensamiento divergente asociado con la
creatividad. Por lo que si esto se da se estd limitando la expresion personal, dandose mas valor

a lo correcto que a lo innovador.

4.3.3. La creatividad y la expresion plastica en el curriculo de Educacion Infantil

A partir de lo expuesto, se puede afirmar que la creatividad es un pilar esencial en la Educacion
Infantil, ya que favorece el desarrollo completo y equilibrado de los nifios. Esto reflejado en el
curriculo vigente, concretamente en la LOMLOE que destaca entre sus principios pedagogicos,
expuestos en su articulo 19, la necesidad de promover la creatividad como elemento transversal.
Esto, también se ve reforzado por lo expuesto en el Real Decreto 95/2022, en donde se vincula

la creatividad con las competencias clave y en el Decreto 37/2022, en el que se reconoce tanto
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como contenido transversal como eje en dos de las tres areas de la Educacion Infantil:

Descubrimiento y Exploracion del Entorno'y Comunicacion y Representacion de la Realidad.

Es precisamente en esta ultima area donde la expresion artistica adquiere un papel fundamental
para el desarrollo de la creatividad. A través del lenguaje plastico, los nifios y nifias no solo
expresan y representan sus ideas, emociones y experiencias, sino que también interactian con
su entorno de forma creativa. Por ello, este trabajo se centrard en dicho lenguaje, considerado
por el Decreto 37/2022 como una via clave para favorecer la imaginacion y explorar diversas

formas de expresion mediante la manipulacion de materiales y técnicas variadas.

En este contexto, creatividad y lenguaje plastico se articulan dentro del curriculo a través de la
competencia en conciencia y expresion culturales, que promueve la capacidad de comunicar

pensamientos y sentimientos mediante distintos lenguajes artisticos, entre ellos el plastico.

Asimismo, la relevancia de esta relacion se evidencia en el Bloque G de saberes basicos del
area Comunicacion y Representacion de la Realidad, titulado El lenguaje y la expresion
plasticos y visuales, asi como en tres de las competencias especificas de esta area y que se

detallan posteriormente en sus correspondientes criterios de calificacion.

2. Interpretar y comprender mensajes y representaciones apoyandose en conocimientos
y recursos de su propia experiencia para responder a las demandas del entorno y

construir nuevos aprendizajes (Decreto 37/2022, p. 48286).

3. Producir mensajes de manera eficaz, personal y creativa, utilizando diferentes
lenguajes, descubriendo sus codigos y explorando sus posibilidades expresivas para

responder a distintas necesidades comunicativas (Decreto 37/2022, p. 48287).

5. Valorar la diversidad lingiiistica y cultural presente en su entorno para enriquecer sus

estrategias comunicativas y su bagaje cultural (Decreto 37/2022, p. 48288).

24



5. DISENO

La situacion de aprendizaje que se describe a continuacion fue implementada durante las
précticas curriculares del grado de Educacion Infantil. Por ello, ademas de recogerse en este

documento, ya esta expuesta y detallada en la memoria de practicas de Cuesta (2025).

5.1. Contextualizacion

Esta propuesta se llevo a cabo Colegio Rural Agrupado (CRA) “Los Llanos”, cuya sede
principal se encuentra en Valverde del Majano. No obstante, su ejecucion tuvo lugar en la
localidad de Hontanares de Eresma, un municipio perteneciente a la provincia de Segovia, en
la comunidad autonoma de Castilla y Ledn, situado a aproximadamente 13 kilometros al oeste

de la capital provincial.

La propuesta esta dirigida a un grupo de alumnos y alumnas de 3.° curso de Educacion Infantil,
formado por 18 nifios y nifias de entre 5 y 6 afios. Este numero relativamente alto de alumnado
se explica por el crecimiento demografico que ha experimentado el municipio en los ultimos
afios, favorecido en gran parte por su proximidad a la ciudad de Segovia. Como resultado, la
poblacioén local presenta una media de edad joven —32,6 afios seglin los datos de 2020—, lo

que ha supuesto un incremento progresivo en las matriculaciones del centro educativo.

Teniendo en cuenta esta realidad escolar y las caracteristicas propias de la etapa, la
implementacion de la situacion de aprendizaje se llevara a cabo con flexibilidad, adaptandose
a las necesidades del grupo en lugar de seguir un horario rigido. Sin embargo, para asegurar
una correcta aplicacion metodologica, se propone una organizacion temporal que permita

abordar de forma diferenciada las cuatro fases del proceso creativo descritas por Wallas.

En cuanto a su vinculacion curricular, esta propuesta no se adscribe a un area concreta, ya que,
desde el enfoque globalizador propio de Educacion Infantil, se persigue un desarrollo integral
del alumnado. No obstante, guarda una vinculacion mas estrecha con el area de comunicacion

y representacion de la realidad.
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En definitiva, el disefio de esta situacion de aprendizaje responde de forma coherente al
contexto educativo, demografico y organizativo del centro, permitiendo una intervencion

significativa, realista y adaptada a las caracteristicas del grupo.

5.2. Justificacion

La presente situacion de aprendizaje se fundamenta en el marco legislativo vigente del sistema
educativo espaiol. A nivel estatal, se toma como referencia la Ley Orgénica 3/2020, de 29 de
diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion
(LOMLOE), que establece los principios rectores del sistema educativo actual. Esta norma se
concreta, en lo relativo a la Educacion Infantil, en el Real Decreto 95/2022, de 1 de febrero, por
el que se establecen la ordenacion y las ensefianzas minimas de esta etapa educativa. A nivel
autondémico, y dado que la propuesta estd disefiada para su aplicacion en un centro perteneciente
a la comunidad de Castilla y Ledn, se ha elaborado conforme a lo dispuesto en el Decreto
37/2022, de 29 de septiembre, que regula la ordenacion y el curriculo de la Educacién Infantil

en dicha comunidad.

Ademas de la necesidad de integrar lo establecido en el curriculo, esta propuesta nace de las
necesidades detectadas en el grupo - clase del alumnado de 3° de Educacion Infantil a través de
un proceso de observacion directa. Revelando este la escasa iniciativa y capacidad de
pensamiento divergente de los nifios, dado que estos tendian a realizar las tareas o sus acciones
de forma automatica o a imitar las realizas por sus compaferos, demostrando asi una gran

inseguridad a la hora de expresarse.

Ante esta situacion, la intervencion planteada busca generar un ambiente seguro, estimulante y
libre de juicios, donde los nifios puedan explorar con libertad mediante actividades plasticas. A
través de estas experiencias no se busca un Unico resultado si no que se espera que a través de
ellas los nifios desarrollen su imaginacion y fortalezcan su autoestima. Ademas, la toma de
decisiones durante el proceso creativo tarta de fortalecer su autonomia, asi como una mayor

confianza en si mismos y en sus propias capacidades.

La propuesta disefiada se alinea también con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS), en
particular con el ODS 4 por el que se promueve una educacion equitativa, inclusivay de calidad.

Este objetivo es abordado a través de las distintas actividades que buscan fomentar la

26



creatividad entre otros aspectos y que respetan la diversidad y promueven la igualdad de
oportunidades. Mediante este enfoque inclusivo y un entorno propicio, se persigue asegurar que
todos los estudiantes, independientemente de sus caracteristicas, ritmos o necesidades puedan

desarrollar todo su potencial.

De forma complementaria, esta propuesta también se alinea con algunos de los Objetivos de
Desarrollo Sostenible (ODS). En particular, contribuye al ODS 3, centrado en la salud y el
bienestar, al crear un espacio en el que los nifios pueden explorar y canalizar sus emociones a
través de las actividades plasticas. Este tipo de experiencias no solo favorece la expresion
emocional, sino que también fortalece la autoestima y el equilibrio afectivo, ofreciendo

herramientas valiosas para gestionar vivencias personales de manera saludable.

Igualmente, se establece una conexion de la intervencion educativa que se plantea con el ODS
5, por el que se busca promover la igualdad de género. En este sentido, todas las actividades
han sido pensadas para que todos los alumnos puedan participar en igualdad de condiciones,
sin que existan limitaciones asociadas al género y evitando asi cualquier tipo de sesgo o

estereotipo.

5.3 Elementos curriculares

5.3.1. Objetivos de etapa

Los objetivos perseguidos en esta propuesta de intervencion han sido seleccionados del listado
de objetivos de etapa establecidos en el articulo 7 del Real Decreto 95/2022, destacandose

concretamente los siguientes:

a) Conocer su propio cuerpo y el de los otros, asi como sus posibilidades de accion y
aprender a respetar las diferencias.

¢) Adquirir progresivamente autonomia en sus actividades habituales.

d) Desarrollar sus capacidades emocionales y afectivas.

e) Relacionarse con los demas en igualdad y adquirir progresivamente pautas elementales
de convivencia y relacion social, asi como ejercitarse en el uso de la empatia y la
resolucion pacifica de conflictos, evitando cualquier tipo de violencia.

f) Desarrollar habilidades comunicativas en diferentes lenguajes y formas de expresion.
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5.3.2. Competencias clave

Las competencias clave recogen los aprendizajes esenciales que el alumnado debe desarrollar
para actuar de forma competente en distintos dmbitos de su vida. No se trata solo de adquirir
conocimientos, sino de saber aplicarlos de forma integrada y significativa. Por ello, constituyen
un ¢je fundamental del curriculo y deben guiar cualquier propuesta pedagogica. En este sentido,
integrarlas desde el inicio de la programacion permite disefiar actividades conectadas con la
realidad del alumnado y alineadas con los objetivos educativos establecidos. A continuacion,
se detallan aquellas competencias clave del articulo 9 del Real Decreto 95/2022 que se

trabajardn en esta propuesta.

1. Competencia en Comunicacion lingtiistica (CCL)

Esta competencia se trabaja mediante actividades de expresion oral en las que los nifios explican
sus creaciones y comparten sus ideas con el grupo, especialmente durante la fase de
verificacion. Asi, mejoran su capacidad para comunicarse con claridad, escuchar activamente
y respetar las opiniones de los demas. Ademas, el lenguaje se utiliza para expresar emociones
y pensamientos en las actividades artisticas y la lectura de cuentos complementa este proceso,
ampliando el vocabulario, mejorando la comprension lectora y facilitando la expresion

coherente de opiniones.

2. Competencia matematica y competencia en ciencia, tecnologia e ingenieria (STEM)

Mediante algunas de las actividades planteadas, se favorece el desarrollo de esta competencia
de forma espontanea. En concreto, a través de juego y el uso de materiales como la arcilla, la
plastilina y los bloques de construccion, los nifios exploran de forma sutil conceptos como los
colores, las formas geométricas o el tamafio. Ademads, en esta situacion los alumnos también se
aproximaran a los patrones, secuencias y las relaciones espaciales, fortaleciendo asi su

pensamiento ldgico y su capacidad de resolver problemas.

3. Competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA)

En esta propuesta, los nifios tienen la oportunidad de reflexionar sobre su identidad personal y

desarrollar su autonomia mediante actividades creativas que les permiten explorar sus gustos,
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emociones y caracteristicas individuales. Este proceso de autoexploracion favorece el
desarrollo del autoconocimiento, mientras que la toma de decisiones en su proceso de creacion
fortalece su autonomia, ensefidndoles a ser responsables de sus elecciones y a gestionar su
propio aprendizaje. A su vez, la exposicion a diversas experiencias emocionales les ayuda a

reconocer y gestionar sus sentimientos, lo que contribuye a su bienestar emocional.

4. Competencia ciudadana (CC)

Esta propuesta también ayuda a desarrollar la competencia ciudadana, ya que la expresion
artistica fomenta el aprendizaje de valores como la igualdad y el respeto, y es un medio eficaz
para transmitir y comunicar sus ideas, emociones y pensamientos. Asimismo, el trabajo en
grupo en algunas de las actividades y las etapas reflexivas de las sesiones promueven la escucha

activa, la colaboracion y la apreciacion del trabajo de los demas.

5. Competencia emprendedora (CE)

La creatividad, como eje principal de la propuesta es clave en el desarrollo de esta competencia.
En este sentido, la creatividad es potenciada a través de juegos que permiten a los nifios aprender
a tomar decisiones, organizar tareas y buscar ideas originales y que, por tanto, mejoran su

capacidad para adaptarse a distintas situaciones, y afrontar retos con confianza y seguridad.

6. Competencia en conciencia y expresion cultural (CCEC)

Al plantearse una propuesta asociada a las artes plasticas, esta competencia es abordada de
forma destacada en la propuesta ya que a través de la manipulacion de materiales y la
experimentacion con técnicas artisticas, los estudiantes descubren su creatividad y aprenden a
comunicar su identidad a través del arte. Ademas, exponerse ante el arte les permite valorar las

distintas formas de expresion artistica, asi como comprender el valor cultural y social de este.
5.3.3. Competencias especificas, criterios de evaluacion, indicadores de logro y contenidos.

Con el proposito de conservar la coherencia pedagogica y cumpliendo los diferentes elementos
curriculares que se han establecido, se crearon tres tablas para describir las diferentes sesiones,

cada una de las tablas corresponde a un area del segundo ciclo de Educacion infantil.
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Las tablas contienen los criterios de evaluacion, indicadores de logro, contenidos que van a ser
abordados durante las sesiones y las competencias especificas. Estas tablas han sido elaboradas
conforme el Decreto 37/2022 y pueden consultarse en el Anexo I. Ademas, nos proporcionan
una planificacion clara, coherente y contextualizada, ayudando a que haya una mejor conexion

entre los procesos de evaluacion y objetivos de aprendizaje.

Por ultimo, estas sirven como herramienta valiosa ya que nos permite hacer un seguimiento
estricto del progreso de los estudiantes, garantizando que la intervencion didactica se ajuste y

contribuya al desarrollo integral de los nifios y nifias.

5.3.4. Elementos transversales

Son aquellos que se han recogido en el curriculo educativo y que se integran de manera global
en el proceso de ensefianza - aprendizaje para que se favorezca el crecimiento de los estudiantes.
Estos contenidos se abordan en todas las areas, aportan actitudes, valores y competencias clave

que nos permiten vivir en sociedad.

Con base en lo establecido en el articulo 6 del Real Decreto 95/2022 y articulo 13 del Real
Decreto 37/2022, la situacion de aprendizaje propuesta integra estos elementos de manera
contextual y coherente, posibilitando que los estudiantes sean capaces de interiorizar y
experimentar mediante diferentes experiencias. Esto lo que provoca es que se garantice una
formacion educativa relacionada con los principios pedagogicos actuales e involucrada con una

educacion inclusiva, equitativa y transformadora.

El desarrollo socioemocional se aborda de manera transversal y se encuentra en gran cantidad
de actividades que permiten a los nifios ser libres en la manera de expresarse y que sean
escuchados. La construccion de una autoestima positiva se realiza a través de un clima

respetuoso y afectivo, fomentando la seguridad y confianza en si mismos dentro del aula.

De manera paralela, se promueve la educacion en valores, integrando principios fundamentales
como el respeto, la tolerancia y la igualdad. A través de actividades grupales y la interaccion
continua, los nifos desarrollan habilidades sociales esenciales como la escucha activa, el
didlogo y la empatia. Ademas, el arte se convierte en un medio comin de expresion que
fortalece la convivencia positiva y el sentido de pertenencia, fomentando un ambiente inclusivo

y participativo.
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Asimismo, la educacion se impulsa para que haya un consumo responsable y sostenible. Al
utilizar ciertos materiales reutilizables y reciclados durante las sesiones, se quiere conseguir
como objetivo que los nifios valoren la transformacién y el reuso de objetos cotidianos y que
haya conciencia de usar los recursos de una manera responsable y de proteger el medio

ambiente.

En cuanto a la educacion para la salud, se aborda de forma transversal a través del bienestar
emocional. Las actividades artisticas brindan espacios para canalizar emociones, reducir
tensiones y cuidar la salud mental. Asimismo, la alternancia entre momentos de creacion y
pausas contribuye a la autorregulacion emocional, al equilibrio psicoldgico y al autocuidado

personal.

También, aumenta la competencia comunicativa, principalmente en la expresion oral y
comprension lectora, a través de la presentacion de sus obras, debates en grupo y la lectura de
cuentos. Todo esto hace que mejoren en la organizacion del pensamiento, en el lenguaje y en
la forma de compartir las ideas de forma respetuosa, valorando las opiniones y turnos de los

demas.

El eje central del proyecto es la estimulacion creativa. Gracias a las numerosas actividades, los
estudiantes son capaces de explorar su propia creatividad de manera independiente, utilizando
técnicas y materiales que dan forma a sus ideas. Este trabajo, prolongado a lo largo del tiempo,
les ayudara asi a tener mas iniciativa, a usar mas su imaginacion, asi como adquirir una mayor

seguridad en si mismos.

Finalmente, el desarrollo de habitos y rutinas también es una dimension importante en esta
situacion de aprendizaje. Aunque los nifios no sean siempre conscientes de las fases que
estructuran las sesiones, las actividades estan organizadas de forma secuencial, lo que les ayuda
a interiorizar una dindmica de trabajo estable. Esta estructura favorece la gestion del tiempo, la
adquisicion de habitos relacionados con la concentracion y el orden, y la reflexion progresiva

sobre su proceso creativo.
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5.4. Metodologia

La metodologia de esta situacion de aprendizaje se fundamenta en los principios pedagogicos
propios de la etapa de Educacion Infantil, recogidos en el Anexo II.A del Decreto 37/2022, los
cuales orientan la practica educativa hacia una atencion global al desarrollo del alumnado.
Desde este enfoque, se persigue garantizar una educacion de calidad que atienda de manera

equilibrada las dimensiones cognitiva, emocional, social y motriz.

Siguiendo estos principios, se ha elegido como base el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP),
una metodologia dindmica y participativa que sitia al alumnado en el centro de su propio
proceso de aprendizaje. Partiendo de sus conocimientos previos y del entorno inmediato, se
plantea un proyecto que organiza todas las actividades alrededor de la creacidon de un producto

final, favoreciendo un aprendizaje significativo y adaptado a su realidad.

En esta propuesta, la expresion artistica se convierte en el eje que articula el proyecto,
integrando de manera natural contenidos de diferentes areas del curriculo. El arte sirve como
puente entre las experiencias previas de los nifios y nifias y los nuevos aprendizajes,
contribuyendo a un desarrollo integral que abarca lo cognitivo, lo emocional y lo social. De este
modo, el ABP facilita no solo una comprension global, sino también una participacion activa 'y

creativa del alumnado.

Ademas, el proyecto fomenta la autonomia, la capacidad para tomar decisiones de forma
progresiva y el fortalecimiento de la autoestima. Las actividades se plantean como pequefios
desafios que motivan la iniciativa individual dentro de un ambiente seguro, generando un clima
de confianza y motivacion interna. Esta orientacion metodoldgica sitiia el bienestar emocional
como un pilar fundamental del aprendizaje, en armonia con los valores de respeto y atencion

personalizada que caracterizan esta etapa educativa.

Se incorporan también momentos de reflexion y metacogniciéon adaptados a la edad del
alumnado, que permiten reconocer logros, expresar emociones y valorar el proceso vivido.
Estas instancias fomentan una actitud critica y activa hacia el propio aprendizaje, fortaleciendo

la conciencia de si mismos como aprendices.

Finalmente, se presta especial atencion a la diversidad del grupo-clase, reconociendo las
distintas capacidades, intereses y ritmos de aprendizaje del alumnado. Para ello, la propuesta

adopta los principios del Disefio Universal para el Aprendizaje (DUA), ofreciendo multiples
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formas de acceso a la informacion, participacion en las actividades y expresion de lo aprendido.
Esta flexibilidad metodologica garantiza una experiencia educativa inclusiva, equitativa y

significativa para todos los nifos y nifias.

5.4.1. Recursos didacticos, espaciales y temporales

En este apartado se detallan los recursos didacticos, espaciales y temporales necesarios para
llevar a cabo la situacion de aprendizaje. Se especifican los materiales que se utilizaran, la
organizacion del aula para facilitar las actividades y la distribucion del tiempo, considerando la
flexibilidad de los horarios en Educacion Infantil y la vinculacion de la actividad con el

proyecto del curso "Convivimos".

Recursos didacticos:

Recursos materiales: carton, cartulina, papeles de colores, botones, lana, recortes de revistas,
limpiapipas, legumbres, pegamentos, tijeras, plastilina, arcilla, bloques de construccion,

temperas, pinceles, ceras blandas, papeles de colores,

Recursos impresos: cuentos y libros, fotografias de obras de arte, material impreso para realizar

las distintas actividades

Recursos tecnologicos: altavoces para reproducir muasica ambiental o sonidos relajantes y un

ordenador para conectar a los altavoces

Recursos humanos: la tutora del aula, que me guiard y acompanara, los 18 estudiantes de 5 anos
de Educacion Infantil y yo, como maestra en practicas y creadora de la presente propuesta de

intervencion.

Organizacion del espacio:

La situacion de aprendizaje se llevara a cabo principalmente en el aula de referencia, la cual
contard con una distribucion especifica para facilitar el desarrollo de las actividades. El aula
estara organizada en diferentes zonas funcionales segtn la fase de la actividad. Se dispondra de

un area para la asamblea, donde se realizard la introduccion y presentacion de los conceptos,
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asi como las actividades de relajacion y la parte final de la sesion. Ademas, el aula contara con
un espacio con mesas de trabajo, organizadas de tal forma que cada grupo de mesas podra
acomodar hasta seis nifios. En este espacio se llevara a cabo la fase de iluminacion de la mayoria
de las actividades, permitiendo a los estudiantes trabajar de manera individual o en pequefos

grupos segun lo requiera la dindmica de cada sesion.

Organizacion del tiempo:

Esta situacion de aprendizaje esta programada para desarrollarse durante el tercer trimestre, tras
el regreso de las vacaciones de Semana Santa. Este periodo resulta especialmente propicio, ya
que permite enlazar de forma natural con el proyecto de aula previsto para ese trimestre, titulado
“Convivimos”, en el que también se aborda el concepto de creatividad. La propuesta consta de
seis sesiones lectivas de aproximadamente 60 minutos cada una, salvo la primera, que sera de
mayor duracion al incorporar el detonante inicial. Aunque se ha establecido una planificacion
orientativa, los dias concretos podran ajustarse en funcion de la flexibilidad horaria propia de
la etapa. La distribucion detallada de las sesiones puede consultarse en la tabla recogida en el

Anexo 2.

5.5. Sesiones de la Situacion de Aprendizaje

Introduccion

Esta situacion de aprendizaje se organiza en una serie de actividades disefiadas para fomentar
la creatividad del alumnado mediante la expresion plastica. La idea central es que cada nifio y
nifa pueda descubrir su propio potencial artistico, explorando diferentes formas de arte y
experimentando con diversos materiales y técnicas. A lo largo de las sesiones, se les
acompafiara en la realizacion de pequenas tareas creativas que les permitirdn plasmar sus ideas

y emociones de manera personal y original.

Las actividades estan disefiadas para fomentar la libertad de expresion, abarcando desde la
creacion de autorretratos hasta la transformacion de objetos cotidianos en piezas artisticas. Al
concluir el proyecto, el aula se convertira en un espacio expositivo donde los estudiantes podran
exhibir sus creaciones. Este acto de visualizar sus obras no solo les permitira reflexionar sobre

su proceso creativo y valorar su esfuerzo, sino también reconocer su estilo personal. Ademas,
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este momento fortalecera su autoestima y les ayudaréd a conectar de manera mas profunda con

el arte, comprendiendo su poder para comunicar ideas y emociones.

El propdsito de esta situacion de aprendizaje es, por tanto, que los alumnos reconozcan su
capacidad para expresarse de manera auténtica, desarrollando su creatividad sin limitaciones.
Asi este proyecto busca fortalecer su confianza en el proceso creativo y demostrarles que el arte

es una herramienta poderosa para la comunicacion personal.

Detonante

El detonante de esta situacion de aprendizaje tiene como finalidad despertar la curiosidad y
motivacion del alumnado desde el primer momento, favoreciendo la interaccion sensorial y el
descubrimiento activo. Para ello, al comenzar la propuesta, los nifios y nifias encontraran una
caja cubierta por una manta y varios objetos ocultos tras bolsas de basura en una de las paredes
del aula, lo que generard sorpresa e intriga. Sin proporcionarles ninguna introducciéon ni
contexto previo, se les invitara, tras la asamblea, a acercarse a la caja y, a través de un agujero,
introducir la mano para tocar los objetos que se encuentran en su interior. A medida que los
estudiantes extraigan los materiales, iran descubriendo una variedad de elementos que seran

utilizados a lo largo de la situacion de aprendizaje.

Cuando todos los nifios hayan explorado la caja y revisado los materiales, se les invitard a
pensar sobre el motivo de esos objetos. Se les preguntard qué creen que hacen esos materiales
alli y para qué podrian servir. Ademas, se les animara a imaginar y proponer ideas sobre qué

podria estar oculto tras la pared, tomando como referencia los elementos que han encontrado.

A continuacidn, se procedera a descubrir los objetos colgados en la pared, los cuales seran
diversas obras de arte seleccionadas para estimular la reflexion y el didlogo. Esta revelacion
permitirad que los estudiantes interactien con las piezas artisticas, promoviendo una reflexion

sobre lo que observan, las emociones que les provocan y las ideas que les sugieren.

Este detonante est4 pensado para involucrar a los estudiantes de forma activa y sensorial desde
el inicio del aprendizaje, creando un punto de partida que impulse la exploracion, el
pensamiento critico y la expresion creativa. Al no entregarles informacion de antemano y dejar

que descubran poco a poco lo que vendra, se fomenta un ambiente lleno de curiosidad y
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motivacion, invitdndolos a participar de manera comprometida en el desarrollo de sus

habilidades artisticas y creativas.

Sesiones y actividades

Para facilitar tanto la comprension como la realizacion de la propuesta, las actividades de cada
sesion estan organizadas en las Tablas 1, 6, 7, 8 y 9. Esto ofrece a los docentes una herramienta
practica que simplifica la planificacion y optimiza el uso del tiempo y los recursos durante las
sesiones. Ademads, presentar la informacion en formato tabular permite un seguimiento claro y
ordenado de las actividades, asegurando una intervencion educativa mas efectiva y en linea con
los objetivos planteados. A continuacion, se muestra la Tabla 1; las demas tablas estin

disponibles en el Anexo 3.

Tabla 1
Sesion 1
SESION 1
Titulo: Descubriendo al artista que llevamos dentro Duracién: 50 minutos

1. Preparacion

Para iniciar la sesion y la situacion de aprendizaje, leeremos el cuento ;Soy un artista!
(Anexo 4), que invita a los nifios a sumergirse en el mundo del arte y la creatividad. A lo
largo de la historia, los pequefios conoceran coémo el protagonista usa su imaginacion para

descubrir y expresar el arte desde diferentes perspectivas.

Tras la lectura, se llevaré a cabo un didlogo para fomentar la reflexion sobre lo que significa

el arte. Durante este, se les planteardn preguntas como:

(Qué crees que significa ser un artista?

e /De qué maneras se puede hacer arte?

Si pudieras pintar cualquier cosa en el mundo, ;qué pintarias?

(Qué colores te hacen sentir feliz, triste o emocionado?
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e A quién le regalarias una obra de arte tuya? ;Por qué?
e [/Tu te consideras un artista? ;Por qué?

A través de estas preguntas, los nifios podran explorar y pensar sobre qué significa el arte
para ellos, entendiendo que todos tienen la capacidad de ser artistas, sin importar como lo

expresen.

A continuacion, se les presentara la actividad en la que cada nifio creara su propio autorretrato
a partir de una silueta de su cuerpo realizada en carton y cartulina (Anexo 5). Sobre esta base,
deberan dar forma a su retrato utilizando materiales no convencionales como papeles de

colores, botones, lana, recortes de revistas, entre otros.

Dado que el objetivo es representar su propia imagen, se les proporcionaran espejos o se les
dara tiempo para ir al bafio y observar sus rasgos y caracteristicas, permitiéndoles plasmar su

identidad de la manera mas creativa y personal posible.
2. Incubacion

Tras plantearles la actividad a realizar, y de acuerdo con la fase de incubacion de Wallas, se
les daré a los nifios un espacio para que su mente trabaje de manera inconsciente. Durante
esta fase, los nifios podrén trabajar sobre otros aspectos o simplemente desconectar. Pueden
jugar, realizar actividades de relajacion o, si lo consideramos oportuno, la fase de preparacion
puede haberse llevado a cabo justo antes del recreo, de manera que en ese espacio de tiempo

tengan la oportunidad de relajarse y desconectar antes de continuar con la actividad creativa.
3. lluminacion

Después de este tiempo de relajacion y reflexion, llega el momento de la iluminacion: el
proceso creativo. Cada nifio realizard su propio autorretrato utilizando los materiales no
convencionales que hemos propuesto, permitiendo que su imaginacion fluya sin
restricciones. Durante el proceso de creacion, se les animara a experimentar con las texturas,
formas y colores de los materiales disponibles, explorando nuevas posibilidades y enfoques.
Ademas, se les brindara apoyo para que se sientan libres de expresarse de manera Uinica, sin
preocuparse por las normas tradicionales del dibujo, favoreciendo una expresion auténtica y

personal (Anexo 6).
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4. Verificacion

Cuando los nifios terminen sus autorretratos, cada uno podra mostrar su obra al grupo y
compartir como la realiz6. Sera un espacio para reflexionar sobre el proceso creativo de cada
uno, valorando que no hay una sola manera de hacer arte y celebrando la diversidad de
expresiones.

Para finalizar la sesion, recordaremos que todos somos artistas porque cada persona tiene una

manera unica de observar y crear el mundo que la rodea.
Agrupamiento y espacio:

Durante la sesion, los alumnos se agrupan de distintas maneras y, aunque se desarrolla en el

aula de referencia, se utilizan distintos espacios dentro de esta segiin el momento.

La fase de preparacion se lleva a cabo en grupo, durante la asamblea, donde los nifios se

sientan en circulo en el suelo para escuchar el cuento.

Luego, en la fase de incubacion, salen al patio a jugar libremente, dandoles un momento para
relajarse y despejar la mente antes de iniciar la actividad creativa. En este tiempo, los nifios

se agrupan de manera espontanea, interactuando segin sus gustos e intereses.

En la fase de iluminacion, cada nifio trabaja de manera individual en su autorretrato, pero lo

hace en su mesa de trabajo, que est4 organizada en grupos de seis.

Por ultimo, en la fase de verificacion, volvemos al espacio de la asamblea, donde, de manera
grupal, los nifios presentan sus obras y comparten su experiencia creativa con el resto de la

clase.
Recursos:

Para esta sesion se usardn materiales como plastilina, lana, papeles de diversos colores,
limpiapipas, botones, pompones, pegamento y tijeras, junto con cartulina o papel grueso que
servira de base para los autorretratos. Ademads, se empleard el cuento jSoy un artista! y
espejos para que los nifios puedan observar sus propios rasgos y representarlos con

creatividad.

Nota. Elaboracién propia.
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5.6. Atencion a la diversidad

En el disefio de esta situacion de aprendizaje se ha incorporado el enfoque del Disefio Universal
de Aprendizaje (DUA), que busca asegurar que todos los estudiantes, sin importar sus
capacidades o caracteristicas particulares, tengan igualdad de oportunidades para aprender y
desarrollarse. Este modelo fomenta un ambiente flexible y accesible, adaptando las estrategias
educativas para atender las necesidades individuales de cada alumno y garantizar su

participacion activa y equitativa.

El aula donde se implementara esta propuesta es diversa en ritmos y estilos de aprendizaje,
contando con una alumna diagnosticada con TDAH y un nifio con precocidad intelectual, lo

que requiere un enfoque pedagogico diferenciado.

Para la alumna con TDAH, se aplicaran estrategias especificas como ubicarla cerca del docente
para minimizar distracciones y asegurarse de que las indicaciones sean claras y faciles de
entender. Las actividades se dividiran en fases cortas y variadas para favorecer su atencion y
evitar la fatiga mental. Ademas, se incluirdn pausas activas que le ayudaran a autorregular su

concentracion y mantener el enfoque a lo largo de la sesion.

Por otro lado, para el alumno con precocidad intelectual, se habilitard un espacio especializado
en el aula, denominado el “rincon légico-matematico”, donde podréd realizar actividades
adicionales que desafien y estimulen su desarrollo cognitivo. Estas actividades estaran
relacionadas con el proyecto de aula, como ejercicios sobre simetria, secuencias y patrones, que
podra llevar a cabo una vez haya terminado sus tareas (Anexo 18). De este modo, se favorecera
su enriquecimiento curricular, proporcionandole retos adecuados a sus capacidades y

potenciando su aprendizaje en areas donde destaca.

Ademas, teniendo en cuenta que los estudiantes avanzan a ritmos distintos, se han disefiado
juegos y actividades complementarias para quienes terminen sus tareas antes que el resto (ver
Anexo 19). Estas propuestas, que combinan lo educativo con lo lidico, permiten que los
alumnos sigan aprendiendo activamente mientras esperan, evitando el aburrimiento y
manteniendo su motivacion. Asi, se promueve una participacion constante y se les ofrece la
oportunidad de profundizar en contenidos relacionados con el proyecto, respetando siempre sus

tiempos y niveles individuales de desarrollo.
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5.7. Evaluacion

La evaluacion de esta propuesta se concibe como un proceso constante y flexible, disefiado para
acompanar y valorar de manera integral el aprendizaje del alumnado. Siguiendo las pautas del
Decreto 37/2022, se adopta un enfoque formativo y colaborativo que pone el foco no solo en
los resultados obtenidos, sino también en el desarrollo del proceso creativo, la exploracion y la

participacion activa de los estudiantes.

Desde esta perspectiva, la evaluacién se desarrollard en dos momentos clave: durante el
desarrollo de las sesiones y al finalizar la situacion de aprendizaje. Durante el desarrollo de las
sesiones, se llevara a cabo una evaluacién continua basada en la observacidon directa del
alumnado y en el seguimiento de su evolucion. Para ello, se empleara una lista de control grupal
(Anexo 20), comun a todas las sesiones, disefiada especificamente para valorar las
caracteristicas de la creatividad propuestas por Guilford: originalidad, fluidez, flexibilidad y
elaboracion. Ademas, se utilizara un registro individual de observaciones en el cuaderno de la
docente (Anexo 21), donde se consignaran datos relevantes sobre la participacion, las destrezas
y las actitudes mostradas por los nifios y nifias. Asimismo, se elaborard una lista de control
(Anexo 22), basada en los indicadores de logro establecidos, que permitira seleccionar los mas

adecuados en cada sesion y valorar el progreso global de cada alumno y alumna.

Finalmente, el andlisis conjunto de las listas de control permitird valorar la evolucion

significativa en el desarrollo de la creatividad a lo largo de la propuesta.

Asimismo, se llevard a cabo una autoevaluacion docente mediante una rubrica descriptiva
(Anexo 23), que permitira reflexionar de manera sistematica sobre distintos aspectos de la
practica educativa, tales como la adecuacion de las actividades propuestas, la gestion de tiempos
y espacios, el grado de motivacion del alumnado y la promocion de la expresion artistica

individual.

De este modo, tanto el anélisis del progreso del alumnado como la reflexion sobre la practica
docente contribuiran a identificar fortalezas y areas de mejora, favoreciendo un proceso
continuo de perfeccionamiento y asegurando la creacion de ambientes de aprendizaje

estimulantes, inclusivos y respetuosos con la diversidad creativa de los nifios y nifias.
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6. RESULTADOS

La intervencion educativa realizada en el aula de Educacion Infantil evidencidé un avance
notable en el desarrollo del pensamiento creativo del alumnado, evaluado mediante cuatro
dimensiones fundamentales: originalidad, flexibilidad, fluidez y elaboracion. Estos resultados
se enmarcan en un ambiente cuidadosamente planificado para fomentar la creatividad desde el
principio, donde la eleccion de materiales visualmente atractivos, junto con el uso de detonantes
narrativos como cuentos y actividades artisticas relacionadas, estimul¢ la curiosidad, promovio

la implicacion emocional y favorecid una actitud abierta y receptiva hacia el proceso creativo

A continuacion, se presentan los hallazgos mas significativos, organizados en funcién de las
dimensiones analizadas, y fundamentados en el analisis detallado de las producciones del

alumnado junto con las observaciones sistematicas realizadas durante la intervencion educativa.
Originalidad

Entendiendo la originalidad como la capacidad para generar ideas nuevas y poco frecuente, se

pudo observar una clara y positiva progresion a lo largo de las diferentes sesiones.

Al inicio, en la primera sesion que se dedico al autorretrato, el alumnado tendia a reproducir
esquemas conocidos y elementos simbdlicos convencionales, como ojos, bocas o pelo, En
esta sesion todos utilizaron los mismos materiales para representar estos rasgos de forma muy
similar. Se vieron algunas diferencias muy sutiles, en la manera de completar el resto del

cuerpo, aunque sin que ello implicara ain una expresion claramente original.

En la segunda sesion, no se vio mucha originalidad en las ideas de los nifios, ya que surgi6 de
forma espontanea una lluvia de ideas que no estaba prevista. Esta dindmica hizo que muchas

respuestas fueran parecidas, porque los nifios tendian a repetir lo que decian sus compafieros.

A medida que avanzaba la intervencion, se les fue dando mas libertad para expresarse, junto
con estimulos mas abiertos y sugerentes y ahora si empezaron a aparecer ideas mas originales.
Los nifios comenzaron a incluir detalles propios, a combinar formas de maneras poco

comunes y a usar técnicas diferentes.

Esta evolucion se noto, especialmente, en la Giltima sesion, en la que se alcanzaron los niveles

mas altos de creatividad y de expresion individual. Se vio que, si respetamos los tiempos y los
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estilos de cada uno de los estudiantes, se favorece la creatividad puesto que también se hacen

mas seguros en sus creaciones.

Flexibilidad

La flexibilidad, que es la capacidad de adaptarse y cambiar las ideas cuando aparece algo nuevo,
fue una de las cosas que mas se notd a lo largo de todo el proceso. Desde la primera sesion,
donde los nifios hicieron sus autorretratos, quedo claro cuando algunos tuvieron que rehacer sus
trabajos porque no habia suficientes materiales, y aun asi lograron ajustar sus ideas y crear de

manera distinta.

En la sesion de formas geométricas ocurrid lo mismo. El alumnado se enfrent6 a un nuevo reto

en el que las indicaciones eran mas claras y habia limites en la utilizacion de los materiales.

Aunque todos eligieron dibujar casas, cada uno lo hizo de diferente manera, cambiaron la
organizacion y el disefio. Asi mostraron que, a pesar de las limitaciones, si que eran capaces de

hacer modificaciones diferentes e innovar.

Ademas, esta flexibilidad se pudo ver claramente en la transicion del modelo de dos

dimensiones con plastilina a la exploracion en tres dimensiones con la arcilla.

Este cambio implicd una adaptacion al medio y al material, junto con una busqueda de nuevas
formas de expresar sus pensamientos y emociones; y permitid que los nifios desarrollaran

habilidades para manejar tanto los materiales, como las dimensiones.

Fluidez

La fluidez creativa es la capacidad de generar, ante un mismo problema, diferentes ideas.

En este aspecto se vio un avance visible a lo largo de las diferentes sesiones. Al principio,
solian hacer una nica produccion rapida y concreta, sin explorar casi ninguna alternativa, s6lo
querian terminar. Esto es algo normal en las etapas iniciales del desarrollo creativo, en el que

las ideas simples y directas son las predominantes.

Sin embargo, en las ultimas dos sesiones, especialmente durante las actividades con plastilina

y arcilla, se noté6 un cambio importante. Los nifios mostraron mucho interés por probar cosas
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nuevas, terminaban una creacion y enseguida querian comenzar otra diferente. Esto no solo
indica que aumentaron la cantidad de ideas que podian generar, sino también que ganaron
confianza y ganas de experimentar. Seguramente, esto se debe a que estos materiales permiten
manipular libremente, explorar con las manos y modificar las formas tantas veces como

quieran, lo que favorece el juego y la creatividad.

Elaboracion

Por tultimo, la elaboracion, que se refiere al nivel de detalle, cuidado y complejidad en las
creaciones, presentd cambios importantes que estuvieron muy relacionados con el tipo de
actividad y los materiales utilizados. Por ejemplo, en la primera sesion, cuando hicieron sus
autorretratos, los nifilos mostraron mucho interés en los detalles, incluyendo rasgos personales
a pesar de estar en una etapa inicial de exploracion. De forma parecida, la actividad grupal con
témperas y Manley promoviéo un mayor nivel de elaboracion, probablemente porque estos
materiales poco comunes les dieron mas libertad para expresarse y experimentar con nuevas

técnicas.

Las sesiones en las que modelamos arcilla fueron especialmente importantes, ya que en la
manipulacion en tres dimensione, el alumnado se mostrdé mas cuidadoso y comprometido en la
realizacion de sus obras. En estas actividades fueron més autdbnomos y reflexionaron en sus
decisiones a la hora de hacer su trabajo. Esto coincide con investigaciones que nos muestran
que el trabajo tridimensional y manipulativo hace que el aspecto cognitivo y emocional estén

mas unidos en el proceso creativo.

En contraste, Las producciones hechas con materiales mas comunes o en actividades con
instrucciones mas rigidas mostraron menos detalle y complejidad. Esto indica que el nivel de
elaboracion no siempre depende del progreso constante de los nifios, sino que esta muy influido
por las posibilidades que ofrece cada actividad y los recursos utilizados para expresar su

creatividad.

El avance del alumnado se observd mediante la observacion directa y también mediante el
empleo de indicadores de logro basados en los criterios de evaluacion del Decreto 37/2022. Se
adaptaron estos indicadores a cada sesidon para que encajaran con los objetivos propuestos,
facilitando asi la evaluacion, aspecto fundamental en el proceso de aprendizaje y en la etapa de

Educacién Infantil.
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Durante la intervencion, las observaciones mostraron que la mayoria del alumnado alcanzo
estos indicadores, reflejando esto un progreso notable en aspectos como: autonomia para tomar
decisiones creativas, uso responsable de materiales, colaboracion y trabajo en equipo, expresion

y aceptacion de emociones a través del arte...

Este enfoque evaluativo, adaptado a la normativa, ayudd a un mejor seguimiento del proceso
de aprendizaje y a una mejor adaptacion a las diferentes formas y ritmos de expresion presentes

en los niflos de nuestra clase.

Sin embargo, se notaron diferencias en el desempefio creativo segun el tipo de actividad. Quedo
claro que la creatividad no avanza de manera uniforme ni predecible, sino que varia
dependiendo del contexto, el desafio que se plantea y la experiencia previa de cada nifio. Aun
asi, algunos mantuvieron un nivel alto y constante de creatividad durante todas las sesiones,

destacandose por su iniciativa, originalidad y profundidad en sus trabajos.

Un dato interesante fue que el nivel creativo mostrado no siempre estuvo relacionado con el
rendimiento académico tradicional. Nifios con perfiles muy distintos demostraron gran
capacidad creativa en ciertas actividades, lo que confirma que la creatividad es una competencia
que atraviesa diferentes areas y que se manifiesta de formas muy variadas segun el tipo de

propuesta que se les ofrezca.

Otro hallazgo importante de este estudio es que el nivel de creatividad del alumnado no tiene
ninguna relacion con su rendimiento académico tradicional. Nifios con diferentes perfiles,
demostraron alta capacidad en algunas actividades propuestas. Esto nos confirma que la
creatividad es una competencia transversal y multidimensional, que est4 en todo el alumnado y

que depende fundamentalmente del tipo de propuesta ofrecida.

Por ultimo, se observé que algunos nifios y nifias mostraban cierta inseguridad o dependencia
de la guia del adulto cuando enfrentaban tareas creativas, a veces con miedo a equivocarse o
buscando constantemente la aprobacion. Esto puede deberse a que no han tenido muchas
oportunidades para expresarse libremente y refleja como una escuela que se enfoca demasiado
en la “respuesta correcta” puede limitar la confianza y la capacidad de pensar de forma
diferente. Por eso es tan importante crear ambientes seguros, flexibles y respetuosos, donde el
error sea parte natural del aprendizaje, se valore la exploracion y se anime a asumir riesgos

creativos como camino para crecer y aprender.
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Ademas de los resultados del alumnado, se considerd necesario hacer una reflexion desde la
perspectiva docente. Esto, apoyado en los criterios de una rubrica de evaluacion, ayudd a

identificar las fortalezas y también las areas que se pueden mejorar para futuras intervenciones.

Desde este punto de vista critico, uno de los aspectos que mas destaco fue el disefo de las
actividades, que cumplid correctamente con los objetivos del fomento de diferentes facetas de

la creatividad.

Las propuestas lograron que originalidad, fluidez, flexibilidad y elaboracion estuvieran

equilibradas y mostraron una planificacién coherente y adaptada al contexto de la clase.

Sin embargo, la organizacidn se encontrd con algunos desafios en cuanto a la gestion del tiempo
y los espacios. La variedad en los ritmos de trabajo hizo que en ciertos momentos algunos nifios
terminaran antes y otros necesitaran mas tiempo, lo que genero6 desajustes en la dindmica grupal.
También, la idea de que los nifios hicieran una segunda obra para fomentar la fluidez creativa
no tuvo buena acogida en varios casos, lo que indica que hay que revisar esta estrategia para

encontrar un balance entre estimular la creatividad y respetar los gustos y tiempos de cada uno.

En relacion con la motivacion y participacion, se observo una implicacion elevada por parte del
alumnado en la mayoria de las actividades, favorecida por la eleccion cuidadosa de materiales
y recursos visualmente atractivos. Sin embargo, la motivacion disminuyo ligeramente en la
actividad centrada en el dibujo, lo que sugiere que no todos los formatos expresivos resultan
igualmente estimulantes para el grupo. Esta situacion pone de relieve la importancia de
diversificar las propuestas para mantener el compromiso del alumnado a lo largo de todo el

proceso creativo.

Otro aspecto relevante fue la intervencion docente durante los momentos de bloqueo creativo.
Si bien este apoyo resulto util para evitar la frustracion y mantener el ritmo de trabajo, en
algunas ocasiones pudo condicionar el desarrollo de la autonomia del alumnado, al ofrecer
soluciones de forma directa. Esto pone en evidencia la necesidad de explorar estrategias que
acompafien el proceso sin interferir en exceso, como el uso de preguntas abiertas, la promocion

del trabajo cooperativo o el fomento de la reflexion metacognitiva.

Por tltimo, en lo que respecta a la comunicacion y retroalimentacion, la interaccion constante
y motivadora con el alumnado constituy6 un elemento positivo dentro de la intervencion. No

obstante, aunque la retroalimentacion se llevd a cabo de manera individualizada, las
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condiciones del aula, especialmente la ratio y el tiempo disponible, limitaron en algunos

momentos la posibilidad de acompafiar de forma mas continua y completa a todo el alumnado.

7. CONCLUSIONES

Este trabajo se centrd en fomentar la creatividad en Educacion Infantil a través de la educacion
plastica, entendida como una herramienta fundamental para la expresion y exploracion creativa
en los primeros afios escolares. Para ello, se disend, llevo a cabo y evalud una propuesta
educativa basada en un marco tedrico sélido que permitié abordar la creatividad desde una
vision integral y adaptada a las caracteristicas de los nifios y nifias. Este enfoque facilito obtener
evidencias sobre el impacto de la intervencion y reflexionar sobre las posibilidades y limites de

promover la creatividad de forma intencionada en contextos educativos tempranos.

El primer paso fue realizar una revision profunda sobre la creatividad, especialmente vinculada
a las artes plasticas en esta etapa educativa. Esta base tedrica fue clave para entender la
creatividad como un fendmeno complejo, dindmico y ligado al contexto, que va mas alla de
expresiones espontaneas o talentos innatos. La creatividad es una competencia que puede y

debe desarrollarse sistematicamente en la escuela.

Siguiendo esta linea, se disefid una propuesta educativa que impulsara la creatividad,
estructurada segun las fases del proceso creativo descritas por Wallas. Esta organizacion respeto
los tiempos naturales del pensamiento creativo y propicié un ambiente favorable para generar
y desarrollar ideas originales. Destaco especialmente la fase de incubacidn, en la que el tiempo
de reflexion previa permitid que surgieran ideas mas elaboradas e innovadoras. También fue
clave la fase de verificacion, que foment6 una valoracidn critica y consciente del trabajo
realizado, promoviendo un enfoque creativo que va mas alld de la espontaneidad, incorporando

la reflexion y la mejora continua.

Por ultimo, se implementé y evalu6 la propuesta para analizar su impacto en el alumnado. Los
resultados mostraron que la intervencion favorecio el desarrollo creativo de los nifios y nifias,
reflejandose en producciones mas originales, mayor flexibilidad en el pensamiento y una
expresion mas libre durante las actividades. La evaluacion, basada en las caracteristicas de la
creatividad propuestas por Guilford, evidencidé avances importantes tanto a nivel individual

como grupal, confirmando la eficacia de la propuesta en este contexto.
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No obstante, hay que reconocer algunas limitaciones. Evaluar la creatividad es complejo debido
a su naturaleza subjetiva. Aunque se aplicaron criterios claros, la interpretacion de las
producciones y procesos creativos puede variar segin el evaluador, el contexto cultural o las
expectativas previas. Ademds, muchas veces se presta mas atencion al resultado final que al

proceso, lo que limita la precision de la valoracion.

Otra limitacion fue la duracion de la intervencion. Con solo seis sesiones, aunque se observaron

sefales positivas, no fue suficiente para lograr un cambio profundo y duradero en la creatividad.

También es importante mencionar que la muestra fue pequena, lo que dificulta extrapolar los
resultados a otros contextos. Factores como el aula especifica, las caracteristicas del grupo o la

implicacion del docente pudieron influir en los resultados.

En resumen, aunque la propuesta tuvo un impacto positivo en este contexto particular, no se
puede decir que haya producido un aumento general y sostenido de la creatividad en el dia a
dia del alumnado. Esto confirma que la creatividad no debe ser tratada como algo puntual, sino
que debe integrarse de forma continua y transversal en la escuela. Por eso, esta experiencia
puede servir como inspiracion para futuras intervenciones que cuenten con un cOmpromiso

pedagdgico amplio, considerando la creatividad como un eje central del aprendizaje.

En definitiva, la creatividad es una competencia esencial en Educacion Infantil, no un talento
exclusivo de unos pocos, sino una capacidad que puede cultivarse desde muy temprano. La
intervencion demostrd que es posible crear espacios educativos que apoyen la expresion
creativa; sin embargo, sus efectos, aunque positivos, fueron limitados en tiempo y alcance. Por
ello, es fundamental que la creatividad forme parte constante del curriculo y la cultura escolar,

superando acciones aisladas para convertirse en un pilar del proceso educativo.

Como decia Picasso, “todo nifio es un artista; el problema es seguir siéndolo al crecer”. Ahi
esta el verdadero reto educativo: mantener viva esa chispa creativa durante todo el desarrollo.
Por eso, esta experiencia puede considerarse un punto de partida para propuestas mas
ambiciosas, sostenidas en el tiempo y orientadas a una educacion que no solo transmita

conocimientos, sino que también inspire, motive y transforme.
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9. ANEXOS

Anexo 1. Elementos curriculares

Tabla 2

Relacion entre descriptores, competencias y evaluacion dentro del area de Crecimiento en Armonia

Crecimiento en Armonia

adquisicion de distintas

estrategias, adecuando sus
acciones a la realidad del entorno
de una manera segura, para
construir una autoimagen ajustada

y positiva.

integrando y comparando las
distintas partes de su cuerpo y el de

los demas.

correctamente las partes del
cuerpo y reflejando de manera
caracteristicas

creativa  sus

personales.

1.3 Manifestar sentimientos de

seguridad  personal en la
participacion en juegos y en las
diversas situaciones de la vida

cotidiana, confiando en las propias

El alumno/a participa con
confianza y toma la iniciativa al
expresar sus ideas creativas y al

presentar sus obras al grupo.

Competencias especificas Criterios de evaluacion Indicadores de logro Contenidos
1. Progresar en el conocimiento y | 1.2 Progresar en la representacion | E1 ~ alumno/a  crea  un|A. El cuerpo y el control
control de su cuerpo y en la | grafica de la figura humana | autorretrato integrando | progresivo del mismo.

- Imagen global y segmentaria del
cuerpo: ubicacion y
representacion.

- Caracteristicas individuales.

Identificacion y respeto de las

diferencias con actitudes no
discriminatorias.
- Destrezas manipulativas y

control de las habilidades motrices

de caracter fino.
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posibilidades y mostrando

iniciativa.

1.4 Decidir, seleccionar y manejar

diferentes  objetos, utiles 'y
herramientas en situaciones de
juego y en la realizacion de tareas
cotidianas, mostrando un control
progresivo y de coordinaciéon de

movimientos de caracter fino.

El alumno/a utiliza los
materiales proporcionados con
control y destreza, mostrando
progresos en la coordinacion
motriz fina y en la
manipulaciéon precisa durante

las actividades creativas.

- Progresiva autonomia e iniciativa

en la realizacion de tareas.

2. Reconocer, manifestar y regular
progresivamente sus emociones,
expresando necesidades y
sentimientos para lograr bienestar

emocional y seguridad afectiva.

2.3 Expresar inquietudes, gustos y
preferencias, mostrando
satisfaccion y seguridad sobre los

logros conseguidos.

FEl alumno/a demuestra

satisfaccion con sus

producciones  artisticas  al

compartirlas con el

grupo,

expresando con confianza su

orgullo por los logros
conseguidos 'y  mostrando
seguridad en su proceso
creativo.

B. Desarrollo 'y equilibrio
afectivos.
- Estrategias para desarrollar

actitudes de escucha y de respeto
hacia los demas.

- Aceptacion constructiva de los
errores 'y las  correcciones:
manifestaciones de superacion y

logro.
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24 Respetar y aceptar las

caracteristicas, intereses y gustos

El alumno/a muestra empatia y

respeta las creaciones de los

basada en valores democréaticos y

de respeto a los derechos

humanos.

tipo de discriminacion y valorando

la importancia de la amistad.

de los demas, mostrando actitudes | demas.

de empatia y asertividad.
4.  Establecer interacciones | 4.3 Participar con iniciativa en | El alumno/a participa de | D. Interaccién socioemocional en
sociales en condiciones de | juegos y actividades colectivas | manera activa en actividades | el entorno. La vida junto a los
igualdad, valorando la | relacionandose con otras personas | grupales, mostrando respeto | demas.
importancia de la amistad, el | con actitudes de afecto y de | por los demas y promoviendo | Habilidades socioafectivas y de
respeto 'y la empatia, para | empatia, respetando los distintos | un ambiente de cooperacion y | convivencia: identificacion,
construir su propia identidad | ritmos individuales y evitando todo | amistad. comunicacion de sentimientos y

emociones, y pautas basicas de

convivencia, que incluyan el
respeto a la igualdad de género y el
rechazo a cualquier tipo de

discriminacion.

Nota. Elaboracion propia basado en lo expuesto en el Decreto 37/2022
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Tabla 3

Relacion entre descriptores, competencias y evaluacion dentro del area Descubrimiento y Exploracion del Entorno.

Descubrimiento y Exploracion del Entorno

Competencias especificas

Criterios de evaluacion

Indicadores de logro

Contenidos

1. Identificar las caracteristicas y
funciones de materiales, objetos y
colecciones y establecer relaciones
mediante la

entre ellos,

exploracion, la  manipulacion
sensorial 'y el nmanejo de
herramientas  sencillas y el
desarrollo de destrezas logico-
matematicas para descubrir y crear
una idea cada vez mas compleja

del mundo.

1.1. Establecer distintas relaciones
entre los objetos reconociendo y
comparando sus cualidades o
atributos y funciones, mostrando

curiosidad e interés.

El alumno/a identifica y compara
las caracteristicas y funciones de

los materiales utilizados en las

actividades artisticas,
demostrando curiosidad y
exploracion

A Dialogo corporal con el
entorno. Exploracion creativa
de objetos, materiales y
espacios.

- Cualidades o atributos y

funciones de objetos 'y
materiales: color, tamarno,
forma (figuras planas y

cuerpos geométricos), textura
y peso.
- Identificacidén en elementos

proximos a su realidad.

2.  Desarrollar, de  manera
progresiva, los procedimientos del
método cientifico y las destrezas

del pensamiento computacional, a

2.1 Gestionar situaciones,
dificultades, retos o problemas con
interés e iniciativa, mediante la

organizacion de secuencias de

El alumno/a enfrenta los retos

creativos con interés y

colaboracion, organizando sus

actividades de forma autonoma.

B. Experimentacion en el
entorno. Curiosidad,

pensamiento cientifico,
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través de procesos de observacion
y manipulacion de objetos, para
iniciarse en la interpretacion del
entorno y responder de forma
creativa a las situaciones y retos

que se plantean.

actividades y la cooperacion con sus

iguales.

2.2 Canalizar progresivamente la
frustracion ante las dificultades o
problemas mediante la aplicacion

de diferentes estrategias.

El alumno/a muestra capacidad
para gestionar sus emociones y
frustraciones durante el proceso

creativo.

2.4. Utilizar diferentes estrategias
para la toma de decisiones con
progresiva autonomia, afrontando el
proceso de creacion de soluciones
originales en respuesta a los retos

que se le planteen.

El alumno/a toma decisiones de
manera auténoma durante el
proceso  creativo, explorando
diferentes soluciones y aplicando
ideas originales en las actividades

artisticas propuestas.

razonamiento logico y
creatividad.

- Estrategias para proponer
soluciones: creatividad,
didlogo, imaginacion y

descubrimiento.

Nota. Elaboracion propia basada en lo expuesto en el Decreto 37/2022
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Tabla 4

Relacion entre descriptores, competencias y evaluacion dentro del drea Comunicacion y Representacion de la Realidad

Comunicacion y Representacion de la Realidad

Competencias especificas

Criterios de evaluacion

Indicadores de logro

1. Manifestar interés por

interactuar en situaciones
cotidianas a través de la
exploracion y el uso de su

repertorio comunicativo, para

1.1. Participar y escuchar de manera
activa, espontanea y respetuosa con las
diferencias individuales, en situaciones
de

comunicativas progresiva

complejidad, atendiendo a las normas

El alumno/a escucha 'y
responde de forma respetuosa,
participando activamente en
conversaciones y adaptandose

a las diferencias y normas de

Contenidos
A. Intencidbn e interaccion
comunicativas.
- Repertorio comunicativo y

elementos de comunicacién no

verbal, manifestacion de

mensajes y representaciones
apoyandose en conocimientos
y recursos de su propia
experiencia para responder a

las demandas del entorno y

transmitidos mediante representaciones
o manifestaciones artisticas, también en
reconociendo la

formato  digital,

intencionalidad del emisor, mostrando

intencion detras de las obras
artisticas mostrando interés y
respetando las diversas formas

de expresion.

expresar sus necesidades e | de la comunicacion social con actitud | comunicacion. sentimientos, necesidades, deseos €

intenciones y responder a las | cooperativa, en funcion de su intereses, opiniones y

exigencias del entorno. desarrollo individual. comunicacion de  experiencias
propias y  transmision  de
informacion atendiendo a su
individualidad

2. Interpretar y comprender | 2.2.  Interpretar los  mensajes | EI alumno/a identifica la | C. Comunicacién verbal oral:

expresion, comprension y dialogo.
- El lenguaje oral en situaciones
cotidianas: asambleas,

conversaciones en parejas,

pequeno y gran grupo, rutinas,
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construir nuevos | curiosidad e interés y una actitud
aprendizajes. responsable.
3. Producir mensajes de |3.1. Hacer un uso funcional del | Elalumno/a se expresa a través

manera eficaz, personal y
creativa, utilizando diferentes
lenguajes, descubriendo los
codigos de cada uno de ellos
y explorando sus
posibilidades expresivas para
responder a diferentes

necesidades comunicativas.

lenguaje oral y/o de otros lenguajes,
comunicando sentimientos, emociones,
intereses,

necesidades, deseos,

opiniones, experiencias propias ¢
informacion, aumentando su repertorio
lingtiistico y construyendo
progresivamente un discurso mas
eficaz, organizado y coherente en

contextos formales e informales.

de sus producciones artisticas.

juegos de interaccién social, juego

simbolico 'y  expresion de
vivencias. Interés por participar,
ser escuchado y respetado.

- Normas que rigen la
conversacion: pedir la palabra,
esperar el turno, escuchar
activamente y mantener el tema de

conversacion

3.6. Elaborar y explicar creaciones
plasticas, explorando y utilizando de
manera creativa diferentes elementos,
materiales, técnicas y procedimientos
plésticos, participando activamente en
el trabajo en pequefio y gran grupo

cuando se precise.

El alumno/a crea y explica sus
producciones plasticas,
demostrando creatividad al
explorar diversos materiales y

técnicas.

G. El lenguaje y la expresion
plasticos y visuales.

- Materiales  especificos e
inespecificos, posibilidades
expresivas y creativas. Respeto y

cuidado de los mismos.

- Diferentes elementos (linea,
forma, color, textura, espacio),
técnicas  (recortado,  pegado,
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5. Valorar la diversidad

lingliistica presente en su

entorno, asi como otras
manifestaciones  culturales,
para enriquecer sus

estrategias comunicativas y

su bagaje cultural.

5.6. Expresar emociones, ideas y

pensamientos a través de
manifestaciones artisticas y culturales,
disfrutando y wvalorando el proceso

creativo.

El alumno/a se expresa a través
de sus producciones artisticas,
transmitiendo ideas y
emociones de manera clara y

creativa.

5.7. Expresar gustos, preferencias y
opiniones con curiosidad y respeto
sobre distintas manifestaciones
artisticas, explicando las emociones

que produce su disfrute.

El alumno/a expresa sus gustos

y  opiniones sobre las

manifestaciones artisticas.

punteado, modelado, estampado,
collage, pintura y demas) vy
procedimientos plasticos.

- Obras plasticas: satisfaccion por

las  producciones

propias y

colectivas, respeto

resultados.
- Intencion expresiva y
comunicativa de producciones

plasticas y pictoricas, de hechos,
vivencias, situaciones, emociones,
sentimientos y fantasias.
- Manifestaciones plésticas

variadas  relevantes:  pintura,
arquitectura, escultura, asi como
otras manifestaciones artisticas y
culturales.

- Diferentes tipos de obras
plasticas presentes o no en nuestro

patrimonio, y en la realidad de
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nuestra aula. Interpretacion y

valoracion.

Nota. Elaboracién propia basado en lo expuesto en el Decreto 37/2022
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Anexo 2. Cronograma de las sesiones

Tabla 5

Cronograma de las sesiones

Situacion de aprendizaje: “Descubriendo el artista que llevamos dentro”
Sesiones Titulo Dia

Sesion 1 El arte de ser yo 25 de abril 2025
Sesion 2 Transformando lo cotidiano | 28 de abril de 2025
Sesion 3 La magia del punto 29 de abril de 2025
Sesion 4 Moldeando nuestras ideas 6 de mayo de 2025
Sesion 5 Moldeando nuestras ideas 7 de mayo de 2025
Sesion 6 Una obra, muchas manos 9 de mayo de 2025

Nota. Elaboracion propia
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Anexo 3. Tablas sesiones de la situacion de aprendizaje
Tabla 6

Sesion 2

SESION 2

Titulo: Transformando lo cotidiano Duracion: 50 minutos

1. Preparacion

La sesion comienza con la lectura del cuento No es una caja (Anexo 7), una historia que
muestra codmo un objeto simple, como una caja, puede transformarse en multiples cosas
dependiendo de la imaginacion de quien lo observa. Este cuento, estrechamente relacionado
con la actividad principal, busca ilustrar a los nifios como la creatividad les permite ir mas

alla de lo evidente y descubrir nuevas posibilidades en objetos cotidianos.

Una vez leido el cuento, se llevara a cabo una actividad que permita estimular su imaginacion
y plasticidad cognitiva. El docente ensefia al alumnado un objeto cualquiera y se le identifica
con otro diferente segin su funcion. Por ejemplo, ensefia un palo y mientras lo sujeta en la

mano, dice: - “Es una varita magica”.

A continuacion, va pasando el objeto al nifio que esta a su lado y éste debera asignarle un uso
diferente, como: una espada, una cuchara, o cualquier otro objeto que le sugiera su
imaginacion. Esta dindmica contintia hasta que haya pasado por todos. De esta forma se

fomenta la creatividad y la capacidad de atribuir propiedades diferentes a un mismo elemento.

Seguidamente, se presenta la actividad principal que consiste en entregar a los alumnos unos
folios con dibujos incompletos y decirles que la impresora ese ha averiado y que ellos tendran
que completar las imagenes con lo que crean que no ha salido en la fotocopia. Se entregaran
diversas formas, asegurandose de que todas son diferentes. De esta forma, nuevamente, se

fomenta la creatividad, la originalidad y se evita la imitacion.

A partir de estas formas como base, podran utilizar su creatividad para transformarlas en

obras de arte personales y unicas.

2. Incubacion
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Antes de comenzar con este proceso, se llevara a cabo un pequefio juego de desactivacion o
descanso. De esta manera conseguimos distraer la atencion de la tarea y liberar la mente, solo

asi, desconectado del trabajo consciente, las ideas son mas libres y espontaneas.
3. lluminacion

En esta fase, los nifios comienzan a trabajar en sus creaciones artisticas, partiendo de las
formas incompletas y transformédndolas en lo que su imaginacion les sugiera. Para guiar el

proceso, se pueden hacer preguntas como:
e (Qué podria ser esta figura?
e (Qué pasaria si le agregas algo mas?
e (Cdémo podrias convertirla en algo completamente diferente?

Se invita a los nifios a decorar sus obras cuidadosamente una vez que hayan terminado, ya

que seran consideradas verdaderas obras de arte (Anexo 8).
4. Verificacion

Cuando todos los nifios hayan terminado, se reserva un momento para la reflexion y el
intercambio. Cada nifio podra mostrar su creacion al grupo, lo que ayudara a descubrir las
distintas formas en que abordaron la tarea. Durante esta etapa, se pueden plantear preguntas

que inviten a la conversacion, tales como:
e (Cdémo se te ocurrid esta idea?
e (Qué te inspiro a transformarlo en esto?
o (Te sorprendio lo que creaste?
Agrupamiento y espacio:

El aula clase sera el espacio en el que se llevara a cabo esta sesion. Estara organizada por
rincones para facilitar la actividad. Se comenzaré en la alfombra de la asamblea y aqui se
leera el cuento “No es una caja”. En este mismo espacio también se realizara la reflexion

grupal y la fase de verificacion.
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La fase de iluminacion se llevard a cabo en las mesas de trabajo del alumnado. En éstas se
les dejaran formas diferentes, para fomentar la originalidad de sus creaciones y evitar que se

copien entre ellos.
Recursos:

Para implementar esta sesion sera necesario el cuento No es una caja, folios con las distintas
formas desde las que los nifios deberdn partir para crear sus obras, asi como pinturas, lapices

y rotuladores para que puedan llevar a cabo sus creaciones.

Nota. Elaboracion propia

Tabla 7

Sesion 3

SESION 3

Titulo: La magia del punto Duracion: 50 minutos

1. Preparacion

La sesion comienza con la lectura del cuento E/ punto (Anexo 9), una historia que motiva a
los niflos a explorar su creatividad sin limitaciones y a descubrir el potencial de una simple
marca en el papel. Después de la lectura, el docente presenta la actividad a realizar. Se explica
a los nifios que, al igual que la protagonista del cuento, ellos también comenzaran a crear
algo nuevo, pero esta vez a partir de figuras geométricas. Seguido de esto, se les entregaran
diferentes formas que deberan recortar para luego dar rienda suelta a su creatividad. Las
figuras y la cantidad de estas seran distintas para cada nifio, con el proposito de evitar la

imitacion y fomentar la originalidad.
2. Incubacion

A continuacioén, el alumnado tendrd un tiempo de descanso o relajacion. En este tiempo
podrén realizar cualquier juego o actividad que les permita evadirse del trabajo de creacion.
De esta manera su mente se desarrollara de manera natural al trabajar sin presion y sin tarea

previa exigida.
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3. lluminacion
Una vez que los nifios hayan tenido su tiempo de descanso, comenzaran la actividad creativa
utilizando las figuras que se les han proporcionado y que previamente han recortado. Para
realizar su creacion, deberdn pensar en cdmo organizar las figuras y, antes de pegarlas,
consultar con las profesoras, quienes les guiaran para explorar diferentes opciones y

asegurarse de que estan satisfechos con la disposicion elegida (Anexo 10).
4. Verificacion

Al final de la actividad, cada nifio tendra la oportunidad de mostrar su obra al grupo. Se les
invita a compartir lo que han creado y a explicar lo que su obra significa o representa para
ellos. Este espacio de reflexion permitira a los nifios compartir sus procesos creativos y

valorar la diversidad de interpretaciones.
Agrupamiento y espacio:

Esta sesion se llevara a cabo dentro del aula, que estara organizada por rincones. La actividad
comenzard con la lectura del cuento en el 4rea dedicada a la asamblea. En este mismo espacio

se llevara a cabo la reflexion grupal y también compartiran sus creaciones.

En las mesas individuales de trabajo, el alumnado recortara las figuras y en este mismo
espacio se llevard a cabo la fase de iluminacion en la que los nifios daran rienda suelta a su

creatividad y realizaran sus creaciones.
Recursos:

Para llevar a cabo esta sesion, se utilizaran los siguientes recursos: cuento “El punto”, folios
con el dibujo de diferentes figuras geométricas, tijeras, pegamento, rotuladores, pinturas y

cualquier otro elemento que el alumno crea que puede afadir a su trabajo.

Nota. Elaboracion propia

Tabla 8

Sesion 4

SESION 4
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Titulo: Una obra, muchas manos Duracion: 60 minutos

1. Preparacion

La sesion comienza con una carta misteriosa dejada por “un artista del color” (Anexo 11),
que plantea al grupo un reto especial: resolver un enigma artistico. A modo de juego, se
repartiran piezas de una obra de arte abstracta que ha sido previamente dividida. Cada nifio
encontrara una pieza escondida por el aula, y entre todos deberan reconstruir el puzle de

manera colaborativa en el espacio de la asamblea, para que les sea mas sencillo se les dejara

el modelo (Anexo 12)

Una vez completada la reconstruccion del puzle, se les informara de que la imagen que han
formado corresponde a una obra del pintor ruso Vasili Kandinsky. A continuacion, y
mediante una breve presentacion adaptada a su nivel, se introducird la figura del artista,
permitiendo al alumnado conocer aspectos esenciales de su vida y estilo pictérico. Se les
mostraran otras creaciones representativas de su obra para favorecer un primer acercamiento
visual y emocional a su universo artistico. Finalmente, se les explicara que tendran la
oportunidad de reinterpretar colectivamente dicha obra, ya que cada uno de ellos pintara una

de sus partes, contribuyendo asi a una creacion comun desde su propia mirada y expresion.
2. Incubacion

Después del juego y el descubrimiento, los nifios dispondran de un tiempo de relajacion para
favorecer el desarrollo natural de ideas. Podréan salir al patio o participar en una actividad
tranquila (como escuchar musica instrumental o realizar respiraciones conscientes en la
alfombra). Este momento de pausa permite que el alumnado se distancie del reto creativo y

madure, sin presion, sus ideas.
3. lluminacion

Al regresar al aula, a cada nifio se le asignard una seccion en blanco y negro de una obra de
Kandinsky, previamente dividida. Cada grupo de mesa trabajara en la reconstruccion de una
obra distinta, de modo que cada equipo completard una composicion colectiva. Para
realizarla, podran emplear pinturas Manley, témperas o una combinacion de ambas. No

obstante, cada alumno contara con total libertad para interpretar y colorear su parte segin su
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propia vision y creatividad, fomentando asi la expresion individual dentro de una creacion

compartida (Anexo 13).
4. Verificacion

Cuando todos los estudiantes del grupo hayan terminado su fragmento, se juntaran de nuevo,

para unir las distintas partes y asi dar forma a la obra colectiva de Kandinsky (Anexo 14)

En este momento, observaran como sus trabajos individuales se juntan en una creacidon
comun y podran ver la importancia del trabajo en equipo y el valor de todas y cada una de
las partes. Este aspecto es muy importante puesto que también les sirve para el desarrollo de

su autoestima.
Agrupamiento y espacio:

Esta sesion se llevara a cabo en el aula. Comenzard en la alfombra en la que habitualmente
se realiza la asamblea. Aqui se leerd la carta, se montara el puzle y se realizara la puesta en

comun de los resultados.

La parte de iluminacion (pintado de fragmentos) se realizard en las mesas de trabajo del aula.
En tiempo de incubacion se llevara a cabo en el patio o en el rincon de calma del aula, con

una actividad de relajacion.
Recursos:

Para el desarrollo de esta sesion se utilizaran los siguientes materiales: una carta misteriosa
elaborada por el docente para introducir la actividad de forma ludica; fragmentos en color de
una obra de Kandinsky que los nifios deberan encontrar distribuidos por el aula y fotografias
adicionales de otras obras representativas del autor para fomentar el contacto visual con su

estilo.

Asimismo, se prepararan copias en blanco y negro de distintas obras de Kandinsky, divididas
en fragmentos impresos en folios, que cada grupo debera completar de forma colaborativa.
Para ello, se pondran a disposicion diversos materiales artisticos —ceras, témperas, pinceles,
papeles de colores, cola y tijeras— con el objetivo de fomentar la creatividad del alumnado

mediante la experimentacion con distintas técnicas plasticas.
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Nota. Elaboracién propia.

Tabla 9
Sesion 5y 6
SESION5Y 6
Titulo: Moldeando nuestras ideas Duracion: 5* sesion 50 minutos
y 6% sesion 50 minutos
Sesion 4

1. Preparacion

La sesion comienza presentando el concepto de la escultura, explicando que se trata de obras
de arte que se pueden observar desde diferentes angulos y que estan hechas con materiales
como arcilla, plastilina, madera, entre otros. A continuacion, se muestran ejemplos sencillos
de esculturas y, a partir de esto, se discute la diferencia con las pinturas, destacando que las
esculturas son tridimensionales y se pueden tocar. Ademas, se menciona a los alumnos que,
en una fase posterior de la actividad, tendran la oportunidad de crear sus propias esculturas
utilizando arcilla. No obstante, en esta parte de la sesion, se lleva a cabo una fase de
preparacion, cuyo objetivo es que los participantes comiencen a reflexionar sobre lo que

desean crear.

A continuacion, el alumnado se reparte en dos rincones diferentes y posteriormente se

rotaran.

Rincon 1: Plastilina

En este rincon, el alumnado trabaja con plastilina para moldear diferentes figuras. No se les
da ninguna indicacion sobre lo que deben crear; lo tinico que tienen que hacer es experimentar
con la plastilina, modelarla y explorar las diferentes formas y texturas de forma libre y

creativa. (Anexo 15).

Rincén 2: Bloques de construccion
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En este rincon, van a utilizar bloques para construir figuras en tres dimensiones. Pueden
construir, de forma libre, lo que quieran: torres, casas o formas abstractas...De esta forma

estimulan la percepcion espacial, la atencion y su creatividad. (Anexo 16).

2. Incubacion

Esta fase se llevara a cabo a lo largo del tiempo que transcurra entre el dia en que realizamos
la actividad y el dia siguiente. Durante este periodo, los nifios tendrén tiempo para reflexionar
de manera inconsciente sobre lo que han experimentado y explorado con los materiales, sin
necesidad de estar enfocandose directamente en la tarea. Este espacio les permitira que sus
ideas se sigan desarrollando y madurando de manera natural antes de realizar la actividad

principal al dia siguiente.
Sesion 5
3. Iluminacion

En una sesion posterior, durante la fase de iluminacion, los nifios trabajardn con arcilla para
crear su propia escultura. Deberan recordar lo que aprendieron en los rincones anteriores y

utilizar la arcilla para modelar una figura tridimensional que su imaginacion les sugiera

(Anexo 17).
4. Verificacion

Finalmente, cuando las esculturas estén terminadas, los nifios mostraran sus creaciones a sus
compaifieros. Explicaran, de forma individual, lo que han hecho, cémo lo han hecho y qué
representa su figura. A partir de aqui se hara una reflexion sobre las diferentes formas en que
cada nifio ha expresado su idea y la forma en la que utilizaron la arcilla, dando lugar a obras

distintas y todas con el mismo valor creativo.
Agrupamiento y espacio:

Las dos sesiones se llevaran a cabo en el aula de referencia. La primera sesion, se iniciard
con una asamblea en el rincon destinado a ello, donde se presentara la actividad.

Posteriormente, los nifios se dividiran en dos rincones: uno en las mesas para trabajar con
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plastilina y otro en el espacio del suelo, también destinado a la asamblea, donde se trabajara

con bloques de construccion.

Para la segunda sesion, cada niflo se sentard en su sitio correspondiente para trabajar con la
arcilla. La fase de verificacion, sin embargo, se realizara en el espacio del aula destinado a la

asamblea, ya mencionado previamente.
Recursos:

Para llevar a cabo la segunda sesion, se necesitaran imagenes de esculturas, plastilina y
bloques de construccion. Para la tercera sesion, se utilizara arcilla, agua para moldearla y

toallitas para limpiar.

Nota. Elaboracion propia

Anexo 4. Cuento ;Soy un artista!

Figura 1

;Soy un artista!

J

Nota. Elaboracién propia.
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Anexo 5. Silueta figura humana

Figura 2

Silueta cuerpo

Nota. Elaboracion propia.
Anexo 6. Proceso de creacion y resultados del autorretrato.

Figura 3

Proceso creacion autorretrato

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 4

Resultados autorretratos

Nota. Elaboracion propia.

Figura 5

Autorretrato nino

Nota. Elaboracion propia
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Figura 6

Ejemplo autorretrato 11.

Nota. Elaboracion propia.

Anexo 7. Cuento.: No es una caja

Figura 7

No es una caja

Nota. Elaboracion ropia.
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Anexo 8. Producciones dibujos incompletos

Figura 8

Producciones sesion 2, parte 1

NOESU NO ES UNA MARIPOSA

Nota. Elaboracion propia.

Figura 9

Producciones sesion 2, parte 11

ﬂ‘ B o

NO ES UNA MONTAN

NO ES UN PEZ

Nota. Elaboracion propia.
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Anexo 9. Cuento: El punto

Figura 10

El punto

Nota. Elaboracion propia.

Anexo 10. Proceso y resultado sesion 3

Figura 11

Proceso sesion 3

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 12

Resultados sesion 3, parte 1

Nota. Elaboracién propia.

Figura 13

Resultados sesion 3, parte 11

Nota. Elaboracion propia.
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Anexo 11. Carta del artista del color.

Figura 14

Carta del artista

G
&

; @ Hola, pequenos artistas: ), -

Una imagen muy especial se
ha escondido en vuestra clase.
Tiene formas, colores... y

:
s un secreto por contar! ﬁ

:Podéis encontrarla?

ee) Mirad bien.
&7 Sentid lo que os dice.

L ad

. ¥

Nota. Elaboracion propia.

Anexo 12: Puzle Kndinsky Nota. Elaboracion propia.

Figura 15
Puzle Kandinsky

—

Nota. Eloracic')n prpia
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Figura 16

Nirios montando el puzle

Nota. Elaboracion propia.

Figura 17
Modelo puzle Kandinsky

Nota. Elaboracién propia.
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Anexo 13. Obra Kandinsky partes

Figura 18

Proceso obra Kandinsky, parte I

Nota. Elaboracion propia.
Figura 19

Proceso obra Kandinsky, parte 11

Nota. Elaboracion propia.
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Anexo 14. Obra colectiva
Figura 20
Obra colectiva Kandinsky I

Nota. Elaboracion propia.
Figura 21
Obra colectiva Kandinsky 11

Nota. Elaboracién propia.
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Anexo 15. Rincon bloques de plastilina

Figura 22

Rincon plastilina 1

Nota. Elaboracion propia.

Figura 24
Figura 23

Rincon plastilina 11

Rincon plastilina 111

Nota. Elaboracién propia. Nota. Elaboracién propia.
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Anexo 16. Rincon bloque de construcciones

Figura 25

Rincon blogue de construcciones

Nota. Elaboracion propia.

Anexo 17. Producciones con arcilla

Figura 26

Producciones con arcilla [

B : s o b

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 27

Producciones con arcilla 11

Nota. Elaboracion propia.

Figura 28

Producciones con arcilla 111

Nota. Elaboracién propia.
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Anexo 18. Cuadernillo para el nifio con precocidad intelectual

https://docs.google.com/document/d/10K7HbZGAT96uR CrUtrGuixfzpsH6dUL W/edit?usp=
drive_link&ouid=100590156451618286849&rtpof=true&sd=true

Anexo 19. Actividades extras

Sesion 1 — Una cara diferente

La actividad consiste en un juego creativo en el que los estudiantes deben disefiar una cara inica
utilizando un dado. Cada niumero del dado corresponde a una caracteristica facial especifica
que deben dibujar en funcidon del nimero que les toque. Los estudiantes comienzan lanzando el
dado, y segtin el numero que salga, deben dibujar la caracteristica facial asociada a ese nimero.
Por ejemplo, en la primera ronda, si el dado marca un niimero, el estudiante debe dibujar el tipo
de cara correspondiente a ese nimero. En la siguiente ronda, lanzan nuevamente el dado y
dibujan el tipo de pelo que corresponde al nimero que les toque. Contintan este proceso para
cada parte de la cara, como los 0jos, la nariz, la boca, hasta completar el rostro. De este modo,
cada alumno tendrd una cara completamente diferente, basada en las caracteristicas que les haya

tocado en cada ronda.

Figura 29

Plantilla juego

ISTROLL | 2ND ROLL | 3RD ROLL | 4TH ROLL | STHROLL
FACE HAIR EYES NOSE = MOUTH

=
O mww - Gy
=

27|83 (%8{en| L
? ﬁ&‘;\;uwuu

r ~

=
@)

J

Vv

A
L=

Nota. Tomado de “Roll A Face
Game Worksheet In Colorful
Simple Style” [Ilustracion].

85


https://docs.google.com/document/d/1OK7HbZGAT96uRCrUtrGuixfzpsH6dULW/edit?usp=drive_link&ouid=100590156451618286849&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/document/d/1OK7HbZGAT96uRCrUtrGuixfzpsH6dULW/edit?usp=drive_link&ouid=100590156451618286849&rtpof=true&sd=true

Sesion 2 - Construimos figuras

El juego consiste en construir figuras geométricas utilizando palitos y plastilina. A cada
estudiante se le entrega una tarjeta con las instrucciones para crear una figura especifica, como
tridngulos, cuadrados o rectdngulos. Los alumnos deben usar los palitos para formar los lados

de la figura y la plastilina para unir los extremos, asegurando que se mantenga estable.
Sesion 3 - Tangram

La actividad consiste en formar figuras geométricas utilizando un tangran que es un
rompecabezas formado por siete piezas geométricas: un cuadrado, cinco tridngulos y un

paralelogramo.

Al alumnado se le entrega, en un papel, una imagen que estd compuesta por varias de las piezas.
A partir de ahi tendran que organizar las piezas para conseguir formar la figura que aparece en

la imagen. Deberan seguir las indicaciones y ajustar las piezas segun lo solicitado.
Sesion 4y 5 — Construyendo con Lego

La actividad consiste en utilizar piezas de LEGO y con ellas tienen que realizar construcciones
siguiendo los pasos indicados en las imagenes. Estas muestran cada fase del proceso de
construccion, desde la base hasta los detalles finales y también les indica claramente qué piezas

deben usar y como deben de encajarlas.
Sesion 6 — Puzles

La tltima sesion esta vinculada con la actividad de los puzles. Los nifios que terminen sus tareas
antes que los demas, tendran la opcion de coger puzles y empezar a hacerlos. Los puzles estaran
organizados segun distintos niveles de dificultad y cada estudiante podra elegir el que mas le

guste o el que esté mas ajustado a sus habilidades.

En esta actividad los estudiantes trabajan el desarrollo de su pensamiento logico, la atencion y
la paciencia, puesto que tendrdn que observar bien las piezas y encajarlas de forma correcta

hasta completar la imagen.
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Anexo 20. Heteroevaluacion.

Tabla 10

Lista de control: Caracteristicas de la creatividad

FECHA:

SESION:

INDICACIONES | Ongmalidad: Flmdez: Flexibilidad: Elaboracion:

DE LOGERO Las ideas propuestas muestran | Durante la actividad, el El alumno’a es capaz de | El alumno/a profimdiza v
un esfuerzo por pensar de alumno/a produce adaptar v modificar su detalla su obra con el fin de
manera diferente v no replicar | diferentes variaciones o trabajo ante desafios o lograr un trabajo completo v
lo que otres han hecho. versiones de su obra. nuevas 1deas. bien realizado.

Alumno' a sl NO AV sl NO AV 51 NO AV 51 NO AV
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Figura 30

Lista de control completa [

Nota. Elaboracion propia
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Figura 31

Lista de control completa Il

Nota. Elaboracion propia
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Figura 32

Lista de control completa 111

Nota. Elaboracion propia
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Anexo 21. Ejemplos fotograficos del cuaderno de la docente

Figura 33

Cuaderno de la docente sesion 1

Nota. Elaboracion propia

Figura 34

Cuaderno de la docente 11

Nota. Elaboracion propia



Anexo 22. Heteroevaluacion final. Lista de control.

Tabla 11

Lista de control indicadores de logro area Crecimiento en Armonia

INDICADORES | El alumno/a crea un | EI alumnofa | El alumno/a utiliza los | El alummno/a El alumno/a | El alumno/a participa
DE LOGRO antorretrato participa con | materiales demuestra satisfaccion | muestra empatia d .
integrando confianza v toma | proporcionados con | con sus producciomes | ¥ respeta [las | UF TMARErd activa en
correctamente  las | la  imiciativa al | control ¥  destreza, | artisticas al | creaciones de los | actividades grupales,
artes del coerpo ¥ | expresar sus ideas | mostrando progresos en | compartirlas con el | demas.
feﬂﬁjandu o de crfaﬁl-‘as v al|la Du-urdjnal:::iﬁiremntriz g;ruppu, exprezando con AT R LS
manera creativa sus | presentar sns | fina ¥ en la | confianza su orgollo los demas v
caracteristicas obras al grupo. manipulacion  precisa | por los logros -
- - i promoviendo un
personales. durante las actividades | consegmidos ¥
creativas. mostrando  sesuridad ambiente de
€I 51 proceso creativo . .
cooperaciin ¥
amistad.
Alwmno'a s8I N0 A 31 NO EAl 8L NO AV SI NO AV 81 | MO | AV | 8[| MO A

Nota. Elaboracion propia
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Figura 35

Lista de control Crecimiento en Armonia completada

CRECILENG EN ARMONIA

SI | NO | AV '|isI | NO AV
T i ¥

ST EC R AV | S I IR O AV

Nota. Elaboracion propia
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Tabla 12

Lista de control indicadores de logro Descubrimiento v Exploracion del Entorno

DESCUBRIMIENTO Y EXPLORACION DEL ENTORNO

INDICADORES | El alumno/a identifica ¥ El alumno/a | El alumno/a muestra | El alumno/a toma decisiones

DE LOGRO compara las caracteristicas v | enfrenta los retos | capacidad para | de manera autonoma duranie
funciones de los materiales | creativos con interés ¥y | gestionmar sus | el Proceso creativo,
utilizados en las actividades | colaboracion, emociones ¥ | explorando diferentes
artisticas, demostrando | organizando sus | frustraciones durante | soluciones y aplicando ideas
curiosidad y exploracion actividades de forma | el proceso creativo. originales en las actividades

autdnoma. artisticas propuestas.
Alumnofa sl MO AV sl MO AV sl MO AV sl MO AV

Nota. Elaboracion propia
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Figura 36

Lista de control Descubrimiento y Exploracion del Entorno completada

Nota. Elaboracion propia
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Tabla 13

Lista de control indicadores de logro Comunicacion y Representacion de la Realidad

COMUNICACION Y REPRESENTACION DE LA REALIDAD

INDICADORES | El alomno/a | El  alumno/a | El alumne/a se | El alumno/a crea | E1 alumno/a se | El alumno/a
DE LOGRO escucha y responde | identifica la | expresa a|y explica sus|expresa a través | expresa sus gustos
de forma | intencion través de sus| producciones de sus | ¥ opiniones sobre
respetuosa, deiras de las | producciones | plasticas, producciones las
participando obras artisticas | artisticas. demostrando artisticas, manifestaciones
activamente en | mostrando creatividad  al | transmitiendo artisticas.
conversaciones y | interés ¥ explorar ideas y emociones
adaptandose a las | respetando las diversos de manera clara y
diferencias ¥ | diversas materiales ¥ | creativa.
normas de | formas de técnicas.
comunicacion. expresion.
Alumno/a 3l NO AV sl | NO AV O[3 | NO [AY |3l NO AV 3l NO AV 3l NO AV

Nota. Elaboracion propia
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Figura 37

Lista de control Comunicacion y Representacion de la Realidad completa

W

Nota. Elaboracion propia
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Anexo 23. Autoevaluacion docente

Aspecto evaluado

Excelente

Adecuado

En proceso de mejora

Insuficiente

Diseno de actividades

Las actividades se ajustaron
perfectamente a los objetivos
y fomentaron de forma
sobresaliente  todas las
dimensiones de la creatividad
(originalidad, fluidez,
flexibilidad, elaboracion).

Las actividades se ajustaron
de forma adecuada a los
objetivos, aunque si que es
cierto que podrian haber sido
mas variadas para, de esta
forma, enriquecer el proceso
creativo.

Las actividades abordaron
solo algunos aspectos de la
creatividad como
consecuencia esta no se
desarroll6 en su totalidad.

Las actividades no
favorecieron el desarrollo
de la creatividad ni se
ajustaron a los objetivos.

del alumnado

alta y sostenida, manteniendo

fueron buenas en general,

irregular, con momentos de

Gestion de tiempos y | El uso de tiempos y espacios | La gestion del tiempo y | Hubo dificultades | La gestion de tiempos y

espacios fue flexible, organizado y | espacios fue adecuada, | ocasionales en la gestion de | espacios fue ineficaz y
favoreci6  plenamente la | aunque mejorable en algunos | tiempos o espacios que | limitd6 el  desarrollo
exploracion y creatividad. momentos de la propuesta. afectaron la dinamica. creativo del alumnado.

Motivacion y participacion | Se logré6 una participacion | La participacion y motivacion | La participacion fue | No se ha conseguido

generar un gran interés e

un elevado nivel de | aunque con algunas | desmotivacion visibles en el | implicacion puesto que la
motivacion en todas las | variaciones en el interés. alumnado. participacion fue baja.
actividades.
Valoracion de la evolucion | Se identificaron claramente | Se  reconocieron algunos | Se detectaron avances de | No se pudo valorar
creativa los avances creativos del | avances creativos, aunque no | forma puntual, pero los | adecuadamente la
alumnado a partir de registros | siempre de manera | registros fueron incompletos | evolucion creativa por
sistematicos y detallados. sistematica. 0 poco detallados. falta de registros claros.

motivadora y orientada a la
mejora; se promueve el
didlogo abierto.

aunque en algunos casos es
general 0 menos
personalizada.

dificultando el
individual.

progreso

Fomento de la autonomia Se promueve de forma | Sefomentalaautonomiaenla | Se ofrecen algunas | El alumno depende de
sistemdtica que el alumnado | mayoria de las actividades, | oportunidades  para  la | instrucciones externas
tome decisiones, explore | aunque en algunos momentos | autonomia, pero de forma | continuamente y de esta
ideas propias y gestione su | predomina la  direccion | puntual y poco estructurada. | forma no se fomenta la
proceso creativo de manera | docente. autonomia.
independiente.

Comunicacion y | La  retroalimentacion es | Se proporciona | La  retroalimentacion es | No se ofrece

retroalimentacion continua, personalizada, | retroalimentacion adecuada, | ocasional y poco especifica, | retroalimentacion efectiva

ni se favorece la
comunicacion abierta con
el alumnado.

98




