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Resumen: Este articulo presenta un analisis de dos obras teatrales que desarrollan un ejercicio de
memoria critica sobre el mito de la Revolucién mexicana: Felipe Angeles (1979), de Elena Garro y
1910 (2002), de Maruxa Vilalta. Ambas piezas emprenden ejercicios de cuestionamiento de las
metanarraciones que tradicionalmente han rodeado a la Revolucién, proponiendo nuevos puntos
de interés a los que prestar atencidn, pero desde focalizaciones estratégicas diferentes. Garro se
inclina por el individualismo metodoldgico y la construccién heroica. Vilalta otorga el
protagonismo a sujetos enmarcados en la cotidianidad. Este contraste abre un debate de amplio
alcance sobre la agencia de la Historia, es decir, quiénes son los verdaderos motores del cambio
social.

Palabras clave: Revolucion mexicana; focalizacion dramatica; Elena Garro; Maruxa Vilalta;
memoria.
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Abstract: This article presents an analysis of two plays that develop an innovative exercise of
critical memory on the historical myth of the Mexican Revolution: Elena Garro’s Felipe Angeles
(1979) and Maruxa Vilalta’s 1910 (2002). Both pieces undertake exercises in questioning the meta-
narratives that surrounded the Revolution, proposing new points of interest to pay attention to,
but from different strategic focal points. Garro leans towards methodological individualism and
heroic construction. Vilalta gives protagonism to collective subjects framed in everyday life. This
contrast opens up a broader debate on the agency of History, that is, who are the real motors of
social change.

Keywords: Mexican Revolution; dramatic focalisation; Elena Garro; Maruxa Vilalta; memory.

INTRODUCCION

Es indudable que la imagen del pasado que podemos (re)construir esta
mediada y atravesada por lo que se ha dicho acerca de ¢l, al tiempo que
con demasiada frecuencia se ha asumido vehementemente el discurso
histérico oficial e institucionalizado —mas alGn para acercamientos
mnemonicos en que ya no existen aquellos que vivieron el acontecimiento
historico como experiencia personal y este ya solo puede ser recordado
mediante lo relatado por terceros—. La recuperacion de cualquier hecho
historico esta siempre condicionada tanto por la formacién cultural y las
preferencias personales del historiador que acomete esta tarea como por el
contexto desde el que escribe —los codigos de interpretacion y el discurso
hegemonico propios de su época— (Gamboa Valles, 2018). Asi, por
ejemplo, Adam Schaff se percata de que la historiografia del siglo XX
concibe el pasado historico no ya como ‘“hechos fijos”, inmutables y
universales, sino como fruto de una selecciébn y una (re)construccion
valorativa: “La interpretacion es, pues, la que eleva los hechos ordinarios
al rango de los hechos histdricos o derriba a estos de su pedestal” (Schaff,
1982, p. 281).

En el campo artistico latinoamericano, esta concienciacion revelo la
necesidad de fomentar y promocionar la revision de la literatura, el arte y
la historia de la region para crear espacios de debate y (re)descubrimiento
sobre formas de su pasado cultural negadas durante mucho tiempo
(Griitzmacher, 2006). A partir de ese momento, la Historia, en tanto que
disciplina, comenzo a ser problematizada con la puesta en cuestion de su
solidez y su cariz cientifico al patentizarse su construccion sobre vinculos
de poder e intereses de distribucion que dieron lugar al silenciamiento de
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las “otras” voces, aquellas no contempladas por los discursos oficiales!, tal
y como lo expone Verdnica Tozzi:

El cuestionamiento tiene una doble dimension: politica y epistémica. En
términos politicos, se denuncia a la historiografia tradicional porque, en su
exclusiva atencion a perspectivas de élites politicas o, alternativamente por
interesarse en el develamiento de los procesos historicos de gran escala que
subyacen en las interacciones humanas eliminando cualquier perspectiva

9% ¢

subjetiva, se ha “olvidado” de “otros” actores, de “otras” agencias”, “otras”
voces [...] (2009, pp. 169-170).

En este sentido, algunos escritores han asumido que “la historia no es
todo el pasado” (Halbwachs, 1995, p. 209); mas bien, es solo una seleccion
estratégica que interesa a quien la escribe. Conscientes de este hecho, han
puesto sus productos literarios al servicio de un cuestionamiento del relato
institucional del pasado® desde discursos que asumen una carga
fundamental: la reflexién y la mirada critica sobre los intereses que han
guiado la historiografia, legada por algunas élites como “su” propia
Historia. Sharon Magnarelli, por ejemplo, desarrolld diversos estudios
sobre piezas del teatro argentino reciente —como el dedicado a Martha
Stutz, de Javier Daulte (Magnarelli, 2001) o aquel otro sobre Juegos de
damas crueles, de Alejandro Tantanian (Magnarelli, 2002a)—para mostrar
la forma en que estas piezas cuestionan la autoridad y la hegemonia de las
narraciones historicas oficiales.

Por supuesto, también en México fueron produciéndose
acercamientos literarios aparejados a un creciente descontento y desilusion
con la Revolucién mexicana® y con el partido politico de ella surgida: el

! En esta linea argumentativa, resulta especialmente significativo el concepto de ‘nueva
cronica de Indias’ acuflado por Alejo Carpentier desde una perspectiva critica —
podriamos decir, “contrahistorica”—, con el objeto de cuestionar lo sefialado por verdad
en aquellos primeros relatos de la conquista y, por lo tanto, de problematizar la morfologia
de la Historia.

2 Llegados a este punto cabria, no obstante, distinguir entre aquellas obras literarias en
cuya funcion teleoldgica se encuentra construir un ejercicio mnemonico expreso de la
Revolucion de aquellas otras que la tratan tangencialmente o la emplean como
contextualizacion o ambiente —como es el caso de Pedro Pdaramo, de Juan Rulfo—.

3 La Revolucién mexicana (1910-1917) fue un conflicto sociopolitico armado surgido
como consecuencia del descontento popular con la dictadura de Porfirio Diaz e impulsado
por lideres como Francisco I. Madero, Emiliano Zapata, Pancho Villa y Venustiano
Carranza. Las divisiones internas y el cainismo que caracterizo las relaciones entre sus
caudillos dieron lugar a un complejo conflicto de facciones que derivo en una guerra civil.
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PRI —Partido Revolucionario Institucional—. Casi desde el principio del
conflicto, la degeneracion y la pérdida de sentido de la propia Revolucion,
movida por la inercia durante mas de cuatro décadas, sumada a las
cuantiosas causas de corrupcion politica en que se ha visto involucrado el
PRI dieron como resultado en el &mbito literario numerosas
metanarraciones que hacian ver la Revolucion mexicana como una suerte
de creacion discursiva o, como tan lucidamente lo definid6 Thomas
Benjamin (2000), un “discurso de la memoria” constituido en torno a los
intereses de quienes han ostentado el poder. De esta forma, el relato que
ha penetrado en la memoria de la ciudadania es mas bien un producto
manufacturado por la manipulacion y la modificacion operada a través de
discursos e interpretaciones pretendidas por los grupos hegemoénicos para
justificar y legitimar sus fines politicos al tiempo que tratan de borrar las
disonancias y los enfrentamientos producidos por la Revolucion. Desde
esta perspectiva, Roger Bartra se preguntaba en su ensayo La jaula de la
melancolia hasta qué punto la Revolucion mexicana no fue constituida
voluntariamente como mito para lograr unificar a la poblacion:

La Revolucion fue un estallido de mitos, el mas importante de los cuales
es precisamente el de la propia Revolucion. [...] El mito de la Revolucion es
un inmenso espacio unificado, repleto de simbolos que entrechocan y que
aparentemente se contradicen; pero a fin de cuentas son identificados por la
uniformidad de la cultura nacional (2007, p. 215).

Aunque es la narrativa el género que desde el principio, sin lugar a
duda, ha dado mayores producciones en torno a la Revolucion mexicana
desde una perspectiva critica y contrahegemonica—pensemos, por
ejemplo, en la temprana narracion de Mariano Azuela Los de abajo (1915)
o la archiconocida novela de Carlos Fuentes, La muerte de Artemio Cruz
(1962)—, también otros autores y autoras se han acercado a un
cuestionamiento de su recurrencia discursiva desde el teatro. Asi, por
ejemplo, textos como Felipe Angeles (1979), de Elena Garro; El juicio
(1972), de Vicente Lefiero; Entre Villa y una mujer desnuda (1993) y
Krisis (1996), de Sabina Berman; 7970 (2002), de Maruxa Vilalta, o El dia
mas violento (2011), de Barbara Colio son algunos ejemplos
paradigmaticos de esta tendencia contradiscursiva con la “verdad” de la
Revolucion que también ha penetrado en otros ambitos de la cultura, como
el historiografico —con textos tan relevantes como The Myth of the
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Mexican Revolution (1986), de Illene O’Malley, La Revolucion (2000) de
Thomas Benjamin, por mencionar solo algunas—.

Sin embargo, mientras diversas novelas sobre la Revolucion se han
consolidado en el canon literario mexicano y universal —como las
anteriormente citadas de Fuentes y Azuela—, son muy pocas las obras
teatrales en torno a este locus que han recibido suficiente atencion
académica. En todo caso, solo cabria sefialar como excepcion la pieza
ampliamente estudiada de Rodolfo Usigli, E! gesticulador (1938), sin
perder de vista que se trata del considerado padre del teatro mexicano,
reconocido por la tendencia al androcentrismo de su sistema literario. Pero
si se hace un rastreo bibliografico de andlisis académicos o criticos sobre
las piezas de Garro, Berman, Vilalta o Colio, los escasos resultados de la
buisqueda pueden conducir al investigador mas “forénsico” a la frustracion.

En esta ocasion nos centramos en el analisis de dos de estas piezas
teatrales para mostrarlas como ejercicios de cuestionamiento de la retorica
y las metanarraciones que rodeaban a la Revolucién mexicana y su
mitologia desde focalizaciones estratégicas diferentes, como tendremos
ocasion de comprobar: Felipe Angeles, de Elena Garro 'y 1910, de Maruxa
Vilalta. Significativamente, ambas piezas se escriben en dos momentos
clave que contextualmente remiten a una necesidad de reformulacién o
revisitacion de la mitologia revolucionaria. Asi, cuando en 1954 Elena
Garro comienza a escribir Felipe Angeles la Revolucion era todavia un
proyecto social activo y, por lo tanto, escaseaban las fuentes de estudio que
garantizaran un conocimiento mas o menos veraz. De hecho, fue en ese
mismo afio cuando se cred la primera catedra sobre el tema y se empezé a
impartir docencia en torno a este acontecimiento historico en la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Autonoma de México
(Garciadiego, 2021, p. 251). Tan solo un afio antes se habia fundado el
Instituto Nacional de Estudios Historicos de la Revolucion mexicana
(INEHRM) con el objetivo de garantizar un “mejor conocimiento” del
periodo, pero su creacion no fue precisamente pensada para servir de
espacio académico que facilitara la investigacion, sino como “6rgano de
consulta gubernamental” y, por tanto, a partir de intereses institucionales®.
Por otra parte, aunque por esas fechas ya existian ciertas fuentes
historiograficas de la Revolucidn mexicana, estas respondian a dos

4 Asi consta en el Decreto Presidencial publicado en el Diario Oficial de la Federacion
del 29 de agosto de 1953, firmado por el entonces presidente de México, Adolfo Ruiz
Cortines.

CASTILLA. ESTUDIOS DE LITERATURA, 16 (2025): 340-361
ISSN 1989-7383



Estrategias de focalizacién para una memoria critica de la Revolucién mexicana... 345

motivaciones, cualquiera de las cuales, no obstante, conducia a la
tendenciosidad (Garciadiego, 2021).

La primera de estas lineas historiograficas remitia a textos producidos
durante el conflicto armado y presentaba, por ende, claras filiaciones
faccionales. En la mayoria de los casos, se trataba de biografias o
memorias escritas por sus protagonistas o por personajes cercanos a la
faccion en cuestion. La segunda remitia a un intento por lograr el consenso,
la unificacion a la que se referia Tozzi, entre los diversos grupos
revolucionarios y, por tanto, del pueblo mexicano. Asi pues, ambas lineas
de la produccién historiografica hasta el momento eran favorables a la
Revolucion y reforzaban su “mitologizacion”. Por su parte, la escritura de
1910 también tiene lugar en un momento de encrucijada. Por un lado, las
elecciones federales del ano 2000 certificaron el colapso del PRI, que
abandonaba el poder tras 71 afios como consecuencia de la victoria del
Partido de Accion Nacional (PAN), situado este tltimo lejos de la herencia
revolucionaria. Al mismo tiempo, ese mismo afio debia celebrarse el 90
aniversario del estallido revolucionario de noviembre del ano 1910, en un
cambio de milenio que se sinti6 en el mundo entero como el fin de una era
—Ila de los Estados-nacién modernos— y el inicio de otra —Ia
posmodernidad global y fragmentaria que anulaba los grandes relatos
(Lyotard, 1987)—.

En dltima instancia, esperamos que por medio del andlisis
comparativo de estas dos piezas este articulo logre el objetivo de aportar
claves analiticas para pensar los procesos de revision critica de la Historia
y, mas concretamente, de aquellos eventos que constituyen hitos utilizados
para la construccion de identidades nacionales a través de la literatura.

1. ESCENIFICAR LA HISTORIA. DOS ESTRATEGIAS DE FOCALIZACION
PARA UN DISCURSO HISTORICO CONTRAHEGEMONICO

“La historia trata de los seres humanos y no podemos hacer abstraccion de su
humanidad” (Hobsbawm, 1987, p. 26).

(Cuadles son los riesgos a los que nos exponemos al contar una unica
historia? (Ngozi, 2018). ;Qué voces y qué relatos se pierden en el marco
de esta perspectiva? Resulta crucial considerar las historias que elegimos
contar en la medida en que a partir de ellas es posible construir nuevas
narrativas. De igual forma, también importa centrar la atencion en las
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focalizaciones desde las que escogemos contar las historias para generar
nuevas formas de pensamiento emanadas de las imagenes que observamos
y que sirven de base para imaginar y (re)crear otras realidades (Strathern,
1992; Haraway, 2022, p. 12). En la construccion de la historia, a menudo
las narrativas hegemonicas han configurado un discurso tnico que reduce
y simplifica la realidad natural, mas prosaica y contradictoria que épica.
Resulta muy ilustrativo que, desde la segunda mitad del siglo pasado,
la inmensa mayoria de los acercamientos de autores hispanoamericanos a
temas historicos parta, precisamente, de un claro “deseo de cuestionar y
reescribir la version estereotipada del pasado” (Griitzmacher, 2006, p. 148)
y que, para ello, se hayan recuperado figuras olvidadas del pasado mas
controvertido. En La condicion humana (1998), Hannah Arendt ya sefiald
la necesidad de contar las historias de quienes fueron silenciados al afirmar
que la narracion es la forma mas primitiva de hacer justicia al pasado. En
esta linea de una sintomatica actitud critica ante las narrativas del discurso
historico oficial podriamos situar las dos obras de teatro objeto de estudio
en estas paginas: Felipe Angeles (1979)°, de Elena Garro y 1910 (2002)°,

5 Elena Garro comenzo la escritura de esta pieza en tres actos en 1954, pero fue publicada
por primera vez en 1966, en una edicion de corto tiraje que llevo a cabo la revista Coatl.
Finalmente, fue estrenada el 13 de octubre de 1978 en el teatro de la UNAM y publicada
un afio después por esta misma institucion. Esta esta obra resulta bastante distante
respecto de las anteriores: del realismo magico que caracterizo su literatura previa, Garro
avanza al realismo historico y comprometido.

6 Obra de teatro estrenada el 27 de noviembre del 2000 en el Teatro El Granero de la
Ciudad de México y publicada dos afios mas tarde por el Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes de México. Esta pieza supone la ruptura de uno de los denominadores comunes
de la dramaturgia vilaltiana. Durante el transcurso de esta investigacion, en una entrevista,
le preguntabamos con el licenciado Gonzalo Yafiez Vilalta, hijo de la dramaturga, las
razones que podrian haberla llevado a componer una obra sobre la Revolucion. En su
respuesta, Yafiez Vilalta aseguraba que el origen podria hallarse en una preocupacion
compartida por la dramaturga en una conversacion con el secretario de Educacion Publica
de ese momento sobre el conocimiento de las nuevas generaciones en torno a un evento
decisivo de la historia nacional. Esta hipotesis podria justificar por qué, por primera vez,
el teatro vilaltiano se acerca en términos historicos a la realidad de México. Hasta ese
momento, su dramaturgia habia rehuido conscientemente la circunscripcion histérica,
abogando por una comprension humanistica del teatro que se ocupase de los problemas
sociales en clave universal. Asi, por ejemplo, aunque la dramaturga reconoce en el
prologo que el detonante y el referente de su pieza Un pais feliz (1964) se encontraba en
la lectura de una noticia sobre la tragica situacion de Espafia durante la dictadura
franquista, su historia no quedaria delimitada contextualmente para que el pais de su obra
fuera cualquiera en que no pudiera ser representada (Vilalta, 1972). En este sentido, /970
supone un hito singular de su produccion teatral.
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de Maruxa Vilalta. Ambas piezas siguen un similar cuestionamiento de los
grandes metadiscursos dominantes de la Revolucion mexicana de forma
original. La singularidad radica, en cambio, en la focalizacién que adoptan
para transmitir dicho mensaje y, por lo tanto, la agencia de la Historia que
permea cada una de ellas, en la medida en que la diferenciacion de estos
dos enfoques dramadticos y epistemoldgicos acarrea también una
disparidad en las formas de comprension del pasado.

En estos ejercicios dramaticos cristaliza un debate ya clasico en torno
a la historia: ;Sobre quién recae la agencia de la Historia? ;Sobre los
grandes hombres o sobre el pueblo socialmente unido? Segun el primer
enfoque —*“desde arriba”—, la historia se configura como una sucesion de
eventos monumentales cuyo tnico motor de cambio posible radica en las
acciones individuales de sujetos excepcionales. Esta comprension
historica que reduce los conceptos de agencia y causalidad a la centralidad
de grandes personalidades fue mayoritaria durante el siglo XIX. Asi, en
On Heroes, Hero-Worship and the Heroic in History (1841), Thomas
Carlyle sostenia que la historia del mundo no es mas que la biografia de
los grandes hombres, al tiempo que Hegel planteaba en su ensayo
Lecciones sobre la filosofia de la historia universal (1837) que solo los
“grandes hombres de la historia” pueden representar el espiritu de su
tiempo (Zeitgeist) y actuar como agentes de la razon. Estas concepciones
reforzarian la teoria de que las figuras histdricas monumentales no solo
son protagonistas de los cambios sociales, sino también su catalizador. En
cambio, toda vez que el relato de las élites invisibiliza el sufrimiento de las
mayorias y perpetiia las desigualdades (Zinn, 2021), un segundo enfoque
apostaria por una comprension de la historia mucho més descentralizada.
La perspectiva “desde abajo” (Hobsbawm, 1987) otorga la voz a las
experiencias de las personas comunes y a los grupos hegemodnicamente
silenciados que pasan a ser concebidos como sujetos agentes en su
desarrollo.

Partiendo de estas premisas, la pieza de Elena Garro transita la
Historia no oficial de la Revolucion mexicana a partir de una focalizacion
fija (Genette, 1989) o “desde arriba” que centra el protagonismo en una de
sus figuras mas controvertidas: el general Felipe Angeles’. Partiendo de un

7 Felipe Angeles (1868-1919) fue un general mexicano destacado por el papel ejercido
por su inteligencia estratégica durante la Revolucion mexicana. Angeles se uni6 al
movimiento revolucionario bajo el liderazgo de Francisco I. Madero y posteriormente
apoy¢ a Pancho Villa en un afan por defender los ideales democraticos. Después de una
serie de desavenencias con los villistas, Angeles fue denunciado por su propio
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esquema analitico que parece fundamentarse en los principios del
individualismo metodologico (Weber, 1978), el punto de vista de los
eventos se mantiene en torno a la experiencia y las reflexiones de Angeles
en todo momento. Entre los anclajes de esta focalizacion dramatica desde
arriba se encuentran:

a. La caracterizacion heroica y mitica del protagonista. La centralidad
mitica de Felipe Angeles radica en una doble condicion: es, al tiempo,
héroe y martir. Para los militares, es un héroe de la Revolucion, que
combatid y luch6 justamente por el pueblo mexicano, pero también es un
martir de dicha Revolucion, asesinado por esos mismos militares: “Se
equivoca... esta muerte no quedard clara; porque Angeles es un
revolucionario y todavia no estd claro si fuimos nosotros o ellos los
disidentes” (Garro, 1979, p. 19); “mi muerte violenta prueba la ineficacia
de mi accion y fortifica la violencia establecida” (Garro, 1979, pp. 51-52).
En esta lectura mitica de la pieza y su protagonista, resulta especialmente
significativo el vinculo simbélico que parece entablarse entre Angeles y
Jesucristo (Torufio, 1996, p. 110). A lo largo de toda la obra Garro parece
insinuar un paralelismo entre ambos destinos: como Jests, recibido en el
Domingo de Ramos con palmas y jubilo, a Felipe Angeles una
muchedumbre deshecha en admiracion por su héroe le recibe en la estacion
—"no se resignan a ver en el prisionero de hoy al héroe de ayer” (Garro,
1979, p. 11)—; como Jesus, apresado en el Monte de los Olivos, es hecho
prisionero en el Valle de los Olivos; como el discipulo, Judas, que traiciona
y entrega a Jesus, es Sandoval, un antiguo soldado suyo, quien informa del
paradero de Angeles (Torufio, 1996). Son muchas otras las sinergias que
se podrian sefialar entre ambas figuraciones —como la rayana cercania
entre las conductas ambiguas de Pilatos y de los Generales, que reconocen
su inocencia y al tiempo buscan excusas para condenarlo, o el sacrificio
voluntario: “si al menos mi muerte sirviera de algo... con un hombre que
se viera en mi sangre mi muerte no seria inatil” (Garro, 1979, p. 71)—,
pero el paralelismo parece ser ya lo suficientemente claro. El héroe
histérico queda, asi, elevado a mesias, de tal forma que el devoto pueblo
encuentra en ¢l una guia espiritual.

guardaespaldas, Sandoval, y hecho prisionero. Finalmente, tras un Consejo de Guerra
celebrado en Chihuahua, fue ejecutado en 1919.
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b. En relaciéon con lo anterior, su historia se configura estilistica y
estructuralmente bajo los esquemas de la tragedia clasica. Como en ellas,
a Angeles no solo le depara un final tragico, sino la serena aceptacion de
que su destino parece ser inmutable y estar predeterminado. También
Jesucristo supo que su final estaba ya escrito. De hecho, esta idea se repite
en diversas ocasiones: “Sefior Gomez Luna, no creo que mi problema sea
un problema de abogados, sino el de un destino determinado” (Garro,
1979, p. 23); “Por eso debo de morir mafiana al amanecer, entre las cinco
y las siete de la mafiana y nada podra salvarme... [...] Y si el mundo entero
pidiera mi vida, también seria ejecutado. Asi lo ha resuelto un hombre
sentado en el principio de la inefabilidad personal” (Garro, 1979, p. 23).
En lo referente a su estructura, la pieza respeta los canones aristotélicos de
tiempo, accion y espacio: sus tres actos que se corresponden con el
paradigma tradicional de introduccion, nudo y desenlace se desarrollan en
un lapso temporal de 24 horas. Asimismo, cada uno de los actos se vincula
aun Unico espacio: el primer acto tiene lugar frente a la fachada del Teatro
de los Héroes de Chihuahua, donde se va a celebrar el Consejo de Guerra
para ajusticiar a Angeles; el segundo, el interior de dicho teatro, haciendo
las veces de juzgado, y el tercero, en una celda improvisada, acoge el
fusilamiento del héroe. Para Girard, la practica de mitos desde la 6ptica de
la tragedia clasica acaba conduciendo a teoria de la victima sustituta —o
chivo expiatorio— para lograr proteger al resto de los miembros de la
sociedad (1984, p. 4), un rasgo que indudablemente también cumple el
Felipe Angeles que la pieza construye, confirmando asi su condicién de
victima sacrificial y de héroe tragico: “En mi castigan los pecados de
nuestro movimiento” (Garro, 1979, p. 52).

c. La seleccion de un personaje histdrico concreto, identificable por
su nombre y apellidos. La historia de la Revolucion mexicana en Felipe
Angeles se representa mediante una vision centralizada y unificada:
Angeles es retratado como un hombre idealista, integro y comprometido
con los valores de democracia y justicia que encarna los ideales
traicionados de la Revolucion. No podemos obviar que la obra de Garro
ha sido clasificada tradicionalmente bajo el paraguas del “teatro
documental” en la medida en que este ejercicio literario remite a una
investigacion biografica profunda de este lider estratégico traicionado y
asesinado por sus propios correligionarios. Asi expone la dramaturga en
una entrevista con Emmanuel Carballo la ardua tarea de investigacion que
culminé en la composicion de la pieza:
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En México, en 1954, empecé a investigar sobre Felipe Angeles. Era un
caso dificil. Pasé muchos dias en la Hemeroteca Nacional, busqué la ayuda
del general Zapata Vela para ver los archivos militares, busqué al profesor
Azuela... Al final de 1956 terminé la obra en tres actos. Muy mala. La
corregi en Paris en 1961 (Carballo, 1986, p. 504).

Al centrarse en Angeles, Garro logra humanizarlo y mostrarlo no solo
como el lider militar que fue, sino como un hombre reflexivo y ético
enmarcado en un contexto hostil. Esta focalizacion fija en el héroe
historico restringe la perspectiva del lector-espectador, lo que refuerza la
sensacion de aislamiento y desamparo del protagonista en los dias previos
a su ejecucion. En paralelo, se propone conocer la historia general a través
de un acercamiento a la historia particular. La vida de un solo hombre nos
ensena las lecciones mas valiosas de lo que sucedio.

d. La focalizacion fija de la pieza se halla anticipada en el propio
titulo. No es casual que la obra adopte el nombre de su protagonista,
mostrando asi manifiestamente las intenciones de Garro, que no son otras
que centrar toda su atencion en uno de esos lideres que no encajaron en la
narrativa triunfalista de la Revolucion por representar verdades
incomodas.

La seleccion de esta focalizacion “desde arriba” no rivaliza, en
cambio, con su intencion subversiva. No pretende glorificar la Revolucion;
mas bien, subvierte las expectativas de narrativa tradicional “desde arriba”
al mostrar a Angeles como una victima de las intrigas politicas y de las
contradicciones del movimiento revolucionario. La focalizacion de Garro
permite poner en tela de juicio las narrativas oficiales de la Revolucion
mexicana, que han tendido a la glorificacion del papel de las élites politicas
mientras figuras incomodas como Angeles han sido intencionalmente
silenciadas: “Empecé a investigar y vi que era una figura prohibida
oficialmente. Como me gusta lo que no es oficial, dije... alla debe de ser
lo bueno. Quise descifrarlo en el Archivo Militar del Ministerio de Guerra
y no me dejaron ver el expediente” (Muncy, 1986, p. 66).

De esta forma, la pieza garriana revela las contradicciones de un
proceso revolucionario que, pese a su retorica de justicia e igualdad,
perpetud dinamicas de represion y de exclusion. Por otra parte, la seleccion
de una voz marginada por las estructuras de poder de la Revolucion
permite a Garro desafiar la vision monolitica de la historia de México,
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narrada siempre épicamente bajo la forma de una gesta protagonizada por
sus lideres mas reconocidos (Carranza, Villa o Zapata). Precisamente, la
comparacion entre ellos y Angeles arroja la oportunidad de evidenciar las
ambiciones y las traiciones que guiaron este periodo revolucionario.
Consecuentemente, Elena Garro rescata del polvo a Felipe Angeles para
1) erigir una critica a las narrativas oficiales de la Revoluciéon mexicana y,
a la vez, 2) rescatar una figura marginada por la Historia. A partir de una
focalizacion fija y una vision de la historia “desde arriba” subvertida, la
dramaturga consigue configurar un universo dramatico que desafia las
estructuras historicas y de poder hegemonicas al tiempo que reclama una
necesidad de repensar el pasado desde perspectivas alternativas.

Por su parte, la construccion dramatica de /970 (2002) cuestiona la
exclusividad y la hegemonia de la narrativa revolucionaria tradicional
desde una focalizacion multiple o coral (Genette, 1989) —en términos
narratoldgicos clasicos— y una comprension de la historia “desde abajo”.
En Metahistoria. La imaginacion historica en la Europa del siglo XIX
(1992), Hayden White ya exponia el modo en que un andlisis de la
estructura profunda de la imaginacion historica podia revelar que las
narrativas histoéricas tienden a adoptar perspectivas multiples para
cuestionar la tradicional comprension de los hechos y abrir el camino a
interpretaciones mas complejas e inclusivas. Cercana a esta estrategia de
focalizacion, Maruxa Vilalta aboga en esta pieza por un acercamiento
posmoderno a la Revolucidn, desde una perspectiva multiple que permita
al lector-espectador explorar la subjetividad de los personajes y
comprender, por ende, el evento desde diversas Opticas. Aunque la propia
Vilalta y los criticos que a ella se acercaron singularizaron la obra como
un “mural” (Garcia Ramirez, 2002, p. 20), un “impresionante fresco
historico en torno a la Revolucion” (Enriquez, 2002, p. 17), la propuesta
de este trabajo es entender /9/0 como una serie de escenas-cuadros que
devienen imagenes, fragmentos y esquirlas visuales, transmitidos a través
de palabras. Relegando a lugar secundario el relato grandilocuente y
monumentalizable que envolvio a la llamada “literatura de la Revolucion
mexicana”, Vilalta situa el foco en la pequefia historia, la cotidianidad de
los héroes olvidados, andonimos, y por medio de una decision estilistica
coherente con la fragmentacion de dichas historias individuales. Esta idea
queda fantdsticamente condensada en una reflexion de José Ramoén
Enriquez en el prologo de la obra y que, por ilustrativa, recuperamos aqui:
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[1910 llega] tras un cambio politico fundamental que, segura y felizmente,
ha dejado atras las tan insoportables como contraproducentes mitificaciones
oficialistas. Pero no solo por aparecer como un sélido testimonio en tiempos
de nuevos vientos en el pantheon oficialista [...]. Lo es, sobre todo, por la
forma de entremezclar la entrafia misma de los mas pequefios y desconocidos
personajes que, con su sangre y su esperanza, construyeron aquella gesta
(2002, p. 17).

Por el mural de un momento gravitante de la historia de México (de
1910 a 1917) que representa la pieza vilaltiana, transitan mas de 168
personajes que vienen a desperdigar escenas con anécdotas minimas. Los
fragmentos de vida de estos personajes son narrados desde una austeridad
que conspira con un afdn de visualidad y un objetivo mucho mas
expositivo que narrativo: “Mi interés al escribir esta obra no se dirigio a
analisis politicos o socioldgicos, sino a proyectar —compartir con el
publico— imdgenes, instantaneas, impactos; sabor cruel y a la vez poético
de la Revolucion” (Vilalta, 2002, p. 23; la cursiva enfatica es mia). En este
sentido, la cuestion de la memoria colectiva frente a la individual —que si
predominaba en la pieza garriana— cobra aqui una potente fuerza
dramatica. Esta opcion estética tan visual como austera conduce a un
abordaje de la crudeza de los hechos violentos desde una mirada tan solo
esbozada, minima y pobremente narrativa. Mas que impulsar acciones,
Vilalta presenta hechos multipolares, lo que deriva en una estructura
fundamentalmente eliptica, repleta de silencios y de vacios que el lector-
espectador debe llenar para lograr una interpretacion. En este orden de
cosas, una de las cuestiones mas interesantes de /970 es, por ejemplo, la
forma en que la dramaturga escenifica la violencia.

Si deciamos que el estilo dramatico de la pieza se fundamenta en una
clara austeridad narrativa, la eliminacién absoluta de todo procedimiento
efectista o artificioso por parte de Vilalta para hacer intuir la brutalidad del
periodo refuerza esta idea de imagen sugerente para la interpretacion. Lejos
de entregarse a una exposicion detenida en la presentacion del dolor y la
crudeza de la realidad —que solo daria con una caida en el paroxismo y
desplazaria o amortiguaria el foco de atencion colectivo—, la dramaturga
desconcierta con el filtro apoyado en una Optica jocosa y cotidiana de unos
personajes absolutamente vulgares. Resulta especialmente significativo que
el discurso permanezca anclado a la recurrencia de aparicion de un
“gracioso”, el Artillero. Es uno de los pocos personajes que reaparecen con
relativa frecuencia en la pieza y viene a salpicar las escenas con su humor
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tragicomico, siempre acompanado de un caidén que no funciona al que ha
llamado Sebastidn —el Unico “personaje” no histérico que recibe un
nombre—. De diferentes formas, este cafion viene a constituir una metafora
de la Revolucion (Magnarelli, 2002b). Va a todas partes con el Artillero vy,
aunque no funciona, no se pierde la esperanza de que algin dia pueda
recomponerse: “Orale, pinche Sebastian, no sirves para nada. Bueno, no te
enojes, si sirves. Bueno, no sirves. No puedes. No disparas™ (Vilalta, 2002,
p. 47). Pero, de forma tragicémica, el caidn le traiciona cuando ante a unos
soldados villistas pretende probar su inutilidad y, finalmente, si dispara.
Como resultado, matan al Artillero, que perece evocando la forma en que
también todo aquel desprovisto de todo ideal revolucionario acabo siendo
victima de los mismos: “Siempre si me quebraron” (Vilalta, 2002, p. 80).
En este sentido, lo interesante de la propuesta de Vilalta es que su mirada no
radica en la historia de los ciudadanos 1, 2, 3... —tal y como son
denominados en la pieza— sino la de toda una nacion.

Al contrario que Elena Garro en Felipe Angeles, Maruxa Vilalta
utiliza estrategias estilisticas y compositivas para “deslocalizar” la
focalizacion de su obra, de forma que la perspectiva multiple y coral nos
permita husmear en la verdadera realidad del pueblo mexicano, narrarla y
mantenerlos en el imaginario —bajo la apariencia de lo que fueron: una
masa heterogénea— como verdaderos actantes de la Historia.

a. El verdadero protagonista es el pueblo mexicano. Vilalta pretende
descentralizar las figuras que la tradicion ha sefialado como ejes de la
Historia, gravitando en torno al papel activo y al sufrimiento de la masa
anonima y asi lo afirma en la advertencia que pone al frente del texto:
“Antes que los acontecimientos resefiados en los manuales, la Revolucion
por quienes la vivieron y por quienes murieron en ella. Tampoco grandes
papeles protagénicos. Antes que los héroes o los traidores, el soldado
muerto en combate” (2002, p. 23). La pregunta que subyace a la misma
construccion dramatica de la obra se encuentra, asimismo, verbalizada en
su interior: “;Y el pueblo? ;Como vivid la Revolucion? ;Qué pueden
decirnos de la Revolucion los que mas la padecieron? Oigamos al pueblo”,
se pregunta en determinada ocasion el Constituyente (Vilalta, 2002, p.
101). La respuesta nos la da, precisamente, un personaje colectivo
compuesto de 11 grupos dispuestos en el escenario y elocuentemente
llamado “El pueblo”. En una enumeracion prolija y detallada, se nos van
ofreciendo situaciones y eventos en que se conjuga lo perverso con lo
cotidiano custodiando siempre suspendida la incisiva categorizacion de la
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experiencia: “Fue peor que cuando tiembla la tierra. Yo estaba en mi casa
y empezamos a oir balazos, y hasta granadas, y mi viejo me dijo: no salgas.
Y no sali, pero al rato se nos meti6 la Revolucion en la casa y una pared se
vino abajo, como si fuera un temblor” (2002, p. 102).

b. Este intento de aproximacion desde la masa, heterogénea y multiple,
lleva a Vilalta a prescindir de nombres propios y de caracterizacion para sus
personajes. Salvo los personajes historicos, localizables en los manuales, y
el singular caso del candon Sebastian, ningin personaje estd
onomasticamente designado. Su identificacion radica, en cambio, en su
condicién o el rol ocupado: ciudadano, campesina, villista, huertista,
artillero... Su anonimato y su disolucion en la masa se refuerza cuando
directamente se prescinde también de denominaciones arquetipicas y pasan
a ser una consecucion no correlativa de nimeros —ya que, por ejemplo, a
veces se pasa del 1 al 4 sin que en toda la obra logremos encontrar una frase
pronunciada por el 2—. Toda vez que los campesinos, las mujeres, los
trabajadores y los donnadies han sido ignorados por los relatos
trascendentes, /910 aprovecha esa situacion para transfigurar
metonimicamente este olvido en el anonimato de las masas. La ausencia de
nombres que pudieran hacer identificables a sus personajes —y, por tanto,
obstaculizasen la abstraccion— refuerza la despersonalizacion del sacrificio
y la idea de sufrimiento generalizado en su concepcion de la Revolucion. Al
mismo tiempo, en una didascalia inicial Maruxa Vilalta renuncia a
caracterizaciones de sus personajes durante la puesta en escena en una
decision que nada tiene que ver con un ahorro presupuestario: “Cada
intérprete logrard su personaje mediante actuacion, no con disfraces.
Vestiran todos igual, de principio a fin de la obra: camisa blanca, pantalon
color caqui y zapatos cafés. No se recurrird a sombreros, pelucas ni
caracterizacion alguna” (2002, p. 25). La lectura es evidente por lo incisivo:
los problemas estructurales que condujeron a la Revolucion —la pobreza, la
desigualdad, la explotacion— son lastres ciclicos que afectan a generaciones
enteras y no a personas aisladas. Los personajes de antaiio son los
ciudadanos de hoy; el mensaje se extiende a otras luchas populares en
contextos similares, y el testimonio cobra mayor fuerza.

c. El uso de un narrador cuya funcion es enmarcar historicamente los
cuadros para que asi se resalten las pequefias historias sobre las que se
asienta la Revolucion. A lo largo de la pieza, el Narrador contextualiza y
fija los sucesos que nos son contados, guiandonos por la cadtica cronologia
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de la Revolucion y detallando quién es cada uno de los personajes
historicos que van apareciendo en la escena:

Narrador: El discurso es de fecha 23 de septiembre de 1913. El 8 de octubre
Belisario Dominguez es asesinado. Se supo que por 6rdenes de Huerta los
criminales le cortaron la lengua antes de matarlo (Vilalta, 2002, p. 56).

Para Sharon Magnarelli, ademds, esta figura —mas propia de la
narrativa que del teatro— viene a recordar constantemente “las raices
discursivas de la Revolucion”, recalcando el papel de la palabra —esto es,
de la narracion, de la ideologia— en la constitucion y el diseminado de la
misma (2002b, p. 4). La obra expone, entonces, un paralelismo: asi como
lo escrito en el guion del narrador condiciona las acciones de los
personajes, las narrativas de la Revolucion han ocasionado determinadas
acciones/actitudes por parte de los ciudadanos.

d. Su titulo resulta elocuente para la evocacion de una memoria
historica sin idealizacion ni individualismos. La estrategia es inversa a la
adoptada por Garro en Felipe Angeles. En tanto que la obra no solo
prescinde sino que enjuicia toda narrativa personalista, el titulo no podia
sino encapsular el espiritu de un pueblo en lucha. De esta forma, el titulo
rememora la fecha que marca el inicio formal de la Revoluciéon como un
punto de inflexion del devenir de la sociedad: “la Revolucion Mexicana no
fue nada més batallas y asesinatos. Fue también una Revolucion social”
(2002, p. 100).

En definitiva, tanto Felipe Angeles como 1910 componen perspectivas
criticas que sacan de su silencio a sujetos contrahegemodnicos aunque
deriven en ejercicios de sustrato ideoldgico enfrentado en la composicion
de sus liderazgos: uno claramente individualista —que entroncaria con la
Teoria del gran hombre (Dowd, 1936)— y otra de corte mas horizontal y
popular —emparentada con las teorias humanisticas de liderazgo
(Maslow, 1965)—, respectivamente.

2. OTROS PASADOS OLVIDADOS POR LA NARRATIVA DE LA REVOLUCION

“La cuestion apremiante es como nos unimos para contar las historias
necesarias, construir los mundos necesarios y hacer enmudecer a los mortiferos”
(Haraway, 2022, p. 19).
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Si la memoria es una reivindicacion, ;qué pretenden las autoras
reivindicar con estos ejercicios mnemoénicos? Se trata de denunciar un
orden lingiiistico que ha legitimado, en términos benjaminianos (2010), un
orden social atravesado vertical —a partir de la seleccion de sus
protagonistas— y longitudinalmente —con los hechos que se ha decidido
contar— por la injusticia. La propuesta de lectura que ambas dramaturgas
construyen abre espacios de visibilidad de aquellas figuras que quedaron
relegadas a los margenes de la historia oficial: Elena Garro da voz a una
“figura prohibida oficialmente” (Muncy, 1986, p. 66), la del general Felipe
Angeles —primero héroe y luego martir de la Revolucion—, cuyo papel
ha sido minimizado o tergiversado por la historia oficial; Maruxa Vilalta
“nos pone frente a frente con hombres y mujeres anonimos: ni héroes ni
dioses; apenas los seres humanos, de camisa blanca y pantaléon caqui”
(Garcia Ramirez, 2002, p. 18).

En estas dos obras de teatro se traduce a términos literarios un intento
por enfrentar conflictivamente la memoria hegemonica con las memorias
individuales, las memorias sueltas (Stern, 2000), desjerarquizadas,
cadticas y rebeldes. Estas piezas nos hablan de memoria en su acepcion
mas amenazante: aquella que se hace problematica cuando se pretende
afrontar desde una lectura univoca de la Historia. En sus paginas radica un
mensaje comun: el silencio y el olvido son herramientas que el poder ha
empleado para consolidar su hegemonia, borrando asi toda voz disidente.
Tanto Felipe Angeles como 1910 abordan una narrativa filosofica de la
historia que asume compromisos de justicia con los pasados olvidados de
la Revolucion y desafia el heroismo tradicional de los discursos oficiales,
aunque para lograrlo adopten perspectivas y estrategias de focalizacion
dramdtica dispares. Por caminos distintos, tanto Garro como Vilalta
revelan que el heroismo tradicional no es otra cosa que una construccion
que oculta las contradicciones de la Revolucion: el relato mitico
revolucionario no solo ha venido silenciando las agencias marginales, sino
que, ademas, encubre el cainismo y los fracasos que definieron el proceso
revolucionario.

Por otra parte, ambas piezas ofrecen la posibilidad de observar una
parte de la historia de México con una mirada doblemente marginal desde
puntos de vista que desafian los estereotipos que circunscriben la narracion
bélica como un escenario tradicionalmente épico y exclusivamente
masculino: la de aquellos que no encajaron en la narrativa triunfalista de
la Revolucion —millones de muertos y victimas que sufrieron las
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consecuencias de “la bola”® (Vilalta, 2002, p. 80)— y la de las mujeres.
Cabe dirigir, asi, la atencion sobre el papel fundamental ejercido por los
personajes femeninos en las dos obras objeto de analisis.

Resulta desafiante el rol que Garro asigna a las mujeres en su pieza,
dandoles a ellas la voz de la razén y una férrea conciencia critica. En la
pieza, un trio de mujeres —las seforas Revilla, Galvan y Seijas— ejercen
de representantes del Comité Prodefensa de Felipe Angeles al tiempo que
se constituyen en “la voz del pueblo de Chihuahua” (Toruio, 1996, p. 81).
Son ellas quienes se encargan de contratar a los abogados defensores y
quienes sefialan los puntos clave que han de utilizarse en el juicio. Estas
voces femeninas son fuertes, valientes y el motor de sus acciones la razon,
no la emocion. Esta vulneracion de los tradicionales roles de género que
deja ver la pieza se enfrenta en determinada ocasion dentro de la pieza con
esa concepcion. Asi, cuando el general Diéguez —a las ordenes de
Carranza— les pregunta si su defensa de Angeles estaba “impulsada por
la piedad”, la respuesta de la sefiora Revilla es lapidaria: “No, general, la
justicia se parece poco a la piedad” (Garro, 1979, p. 14).

Por su parte, también Maruxa Vilalta pone a las mujeres al frente de
roles tradicionalmente masculinos (Magnarelli, 2003), llegando incluso a
llamar nuestra atencion con la declinacion de género de los sustantivos que
las definen:

Entra la Coronela, con fusil y cartucheras.
Coronela: Buenos dias. ;Consiguieron mas rifles?
1: Si, mi coronela, se los quitamos a los pelones (2002, p. 61).

En esta historia no son las mujeres las que se quedan en casa, a la
espera de un mas que probable futuro duelo, sino que, independientemente
de su edad, ejercen un papel activo:

Vieja: Coronela, yo también voy con usted.

Viejo: Estate silencia.

Vieja: ;Por qué? Yo también quiero irme a la guerra, como los hombres.
Viegjo: jComo los hombres! Hasta risa me da. [...].

8 La metafora de la Revolucioén como una bola que cae desde una pendiente sin que nada
ni nadie pueda ya frenarla, movida por la mera inercia y la velocidad de movimiento, que
recupera Vilalta en su pieza estaba ya presente en la obra mas temprana sobre el periodo
revolucionario: Los de abajo (1915), de Mariano Azuela.

CASTILLA. ESTUDIOS DE LITERATURA, 16 (2025): 340-361
ISSN 1989-7383



358 Maravillas Moreno Amor

Vieja: Ya me cansé de quedarme aqui nada mas esperando y sufriendo.
[-..]

Coronela: Puedes venir con nosotras, pero déjale el rifle a tu hombre. A
lo mejor lo necesita (2002, p. 62).

CONCLUSIONES

Tanto /910 de Maruxa Vilalta como Felipe Angeles de Elena Garro
son obras fundamentales que, a través de estrategias narrativas distintas —
la coralidad andénima en el caso de Vilalta y la focalizacion fija en la figura
tragica de Angeles en el caso de Garro—, subvierten el relato hegemonico
de la Revolucién mexicana. Ambas piezas cuestionan el heroismo
tradicional, recuperan voces y figuras olvidadas y presentan una critica
incisiva a la degeneracion de los ideales revolucionarios —al mas puro
estilo orwelliano—, especialmente a través del cainismo y las divisiones
internas. Estas obras no solo invitan a una revision critica del pasado, sino
que también abren un espacio para reflexionar sobre las formas en que se
construyen y legitiman las narrativas historicas.

Pero ;tienen estos muertos, cuerpos cercenados, eliminados en su
tiempo y arrojados al espesor del olvido en el presente, algo que aportar
hoy? En sus ejercicios dramaticos, las dramaturgas no solo reconstruyen
narrativas problematicas y olvidadas del pasado, sino que también nos
interrogan por la forma en que estas ausencias afectan a nuestra
comprension del presente. En el acto de devolver el protagonismo a
quienes fueron borrados del relato oficial, estas obras generan un espacio
para la reparacion y la justicia historica, en la medida en que el pasado no
estd muerto, sino que vive en el presente en los relatos que elijamos
preservar (Benjamin, 2005). De esta forma, las reflexiones que tanto Garro
como Vilalta ponen sobre las tablas actian como un catalizador para
reimaginar el pasado y, al hacerlo, contribuyen a la construccion de futuros
mas inclusivos y justos. Por consiguiente, la recuperacion de las voces
marginadas por los discursos oficialistas no solo restaura la memoria
histdrica, sino que también redefine las formas en que representamos
artisticamente quiénes somos y de donde venimos.
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