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LA PRENSA AL SERVICIO DEL REGIMEN

El estallido de la Guerra Civil Espafiola (1936-1939) y la poste-
rior consolidacién del régimen franquista no solo transformaron el
panorama politico y social del pais, sino que también dejaron una
profunda huella en el dmbito cultural y educativo. En este contex-
to, la prensa periddica infantil desempefié un papel crucial en la di-
fusién de los valores ideolégicos del nuevo régimen, convirtiéndose
en una herramienta de adoctrinamiento y socializacién para las ge-
neraciones mds jovenes. La Falange Espanola y la Comunién Tradi-
cionalista implementaron un modelo de publicacién politica infantil
novedoso, sin precedentes equiparables, al menos en lo que se refie-
re a nuestra comprension actual, en otros contextos internacionales.
Se trataba de unos semanarios cuyo grado de sectarismo y violencia,
en algunos momentos, resultaba elevado, siendo raramente iguala-
do y jamds superado, ni siquiera por las publicaciones infantiles del

Aportacién realizada en el marco del Proyecto de I+D+i “Género, cuerpo e
identidad en las poetas espafiolas de la primera mitad del siglo XX” (Ref. PID-
2020-113343GB-I00) financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacién,
Gobierno de Espana.
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fascismo italiano,' que podrian haber sido referencias lejanas. En
conjunto, el contenido de los cdmics falangistas y carlistas se confi-
gurd como un eficaz instrumento propagandistico en el marco de la
llamada “guerra de papel”,? dirigida a una audiencia infantil que ca-
recfa tanto de los criterios como de la informacién necesarios para
contrarrestar los mensajes recibidos, inmersa, ademds, en un entor-
no marcado por la cotidianidad del conflicto bélico.?

Publicaciones como Flechas y Pelayos, Maravillas, Bazar o Vo-
lad,* entre muchas otras, no solo ofrecian entretenimiento, sino que

1 Entre estas publicaciones se encuentran los semanarios infantiles 7/ Balilla,
Corrieri dei picoli o 1l Vittorioso. Pueden consultarse Judi Meda. (2001). “Il
Corriere va alla guerra. Uimmaginario del Corriere dei Piccoli e le guerre
del Novecento (1912-1943)”. Storia e Documenti, 6, p. 97-114; y Judi
Meda. (2007). Stelle e strips. La stampa a fumetti italiana tra americanismo e
antiamericanismo (1935-1955). Macerata: Edizioni Simple. Para una mayor
informacién, Fabiana Loparco. (2011). [ bambini ¢ la guerra. Il Corriere
dei Piccoli ¢ il primo Conflitto Mondiale (1915-1918). Florencia: Nerbini; y
Lucia Ballesteros. (2016). “La guerra civil espanola contada por el fascismo
italiano: el caso del periédico infantil de Mussolini, Il Balilla”. Ambitos: Revista
Internacional de Comunicacion, 34, p. 1-18.

2 Antonio Martin. (2011). “La historieta espafiola de 1900 a 1951”. Arbor.
Ciencia, pensamiento y cultura, 2. Nim. extra, p. 63-128.

3 Antonio Martin. (2017). “Historia de la prensa espafiola. Las revistas infantiles
Falangistas en la guerra de papel de la propaganda. Espafa, 1936-1939” en
Alessandro Scarsella, Katiuscia Darici y Alice Favaro (eds.), Historieta 0 Comic.
Biografia de la narracion grifica en Espana. Venecia: Edizioni Ca’ Foscari, p. 11-
54.

4 Flechas y Pelayos surge de la fusion obligada de otras existentes Flecha. Arriba
Esparia y Pelayos. La fundicién coincide ideolégicamente con la unificacién
de varios partidos politicos en uno solo (el Decreto de Unificacién en abril
de 1937), creando la Falange Espafiola Tradicionalista de las Juntas Ofensivas
Nacionales Sindicalistas (FET-JONS). Comienza su publicacién el 11 de
diciembre de 1938 (afio I, ndm. 1) y termina 17 de julio de 1949 (afio XI, nim.
536), tal y como recoge la Biblioteca Nacional de Espania (BNE). Fue dirigida
por el monje Benedictino fay Justo Pérez de Urbel. La revista Maravillas publicé
su primer nimero el 17 de agosto de 1939 y finalizé sus dias, tras muchas
andanzas, a principios de la década de los sesenta (1962?). En su 1.2 época,
suplemento de Flechas y Pelayos; en su 2.2 época, suplemento de Mandos (ntm.
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también vehiculaban mensajes de patriotismo, catolicismo y lealtad
al régimen, alineados con los principios del nacionalcatolicismo.
Estas revistas infantiles, editadas en su mayoria por Accién Catdli-
ca, Falange Espafiola Tradicionalista (FET) o las Juntas de Ofensiva
Nacional Sindicalista (JONS), sirvieron como canales para modelar
las mentes de los nifos y nifias en un entorno controlado, promo-
viendo una identidad nacional espafola monolitica y la adhesién a
los valores tradicionales. El andlisis de estas publicaciones permite
entender no solo las estrategias de propaganda dirigidas a la infan-
cia durante la posguerra, sino también la manera en que las autori-
dades franquistas intentaron moldear la cultura y el pensamiento de
una nueva generacioén en un contexto de reconstruccién nacional.’

Emplearon el enfoque cldsico del ensefiar deleitando para cap-
tar la atencién de los nifios y adolescentes, combinando elementos
educativos con entretenimiento. Esta ptica resultaba eficaz para im-
buir de manera directa e indirecta los valores politicos y propagan-
disticos del régimen franquista.® A través de contenidos atractivos

504, octubre—ndm. 506, diciembre de 1950) y en su 3.2 época, suplemento
de Arriba (ndm. 507, enero de 1951—ndm. 617, febrero de 1953). A partir
del 1 de marzo de 1953, pasa a ser publicacién independiente con el subtitulo:
revista infantil, y desde el nim. 654, nuevo cambio de subtitulo, revista para
nifios. Bazar, revista de la Seccién Femenina de FET y de las JONS para las
juventudes, inicié su andadura en 1947 enfocada a la formacidn virtuosa de las
nifias. Se desconoce la fecha final de publicacién. La BNE la da por abierta. Por
su parte, la revista Volad se publicé entre 1946y 1962. Era una revista enfocada
a las mujeres y editada por Accion Catdlica. Cfr. José Andrés. (1997). “La
muerte de Pelayos y el nacimiento de Flechas y Pelayos”. Hispania Sacra, vol. 49,
nam. 99, p. 87-113 y Cfr. Lucia Ballesteros. (2016). Las revistas infantiles y
juveniles de FET y de las JONS y de Accion Catdlica durante la posguerra espariola
(1938-53): la prensa al servicio del adoctrinamiento del Estado franquista. Tesis
Doctoral. Universidad de Mélaga.

5 Francisco Sevillano. (1998). Propaganda y Medios de Comunicacion en el
Franquismo. Alicante: Publicaciones de la Universidad de Alicante.

6 No debe olvidarse el papel fundamental que la prensa cobré en la transmision
de las ideas del Régimen. Como recogen Ballesteros y Escobar, el surgimiento
de la red de publicaciones del Movimiento Nacional, con la constitucién de
la denominada prensa del Movimiento, al promulgarse la Ley de 13 de julio



344 | Eva Alvarez Ramos

y de fécil acceso, estas revistas lograban transmitir mensajes ideol6-
gicos que, si bien, a veces, disfrazados de entretenimiento, ejercian
una influencia significativa en la formacién de la identidad y las ac-
titudes de los jévenes lectores hacia el franquismo. La finalidad era
instruir, educar y distraer a la par que divertirse, tal como se recoge
en el articulo “La nueva revista nacional infantil”, en el primer nu-

mero de Flechas y Pelayos:

Todo a vuelta de historietas, de dibujos, de cuentos, de chistes, y
cantares que hagan brotar la risa inocente, que despierten la viva
emocion, que mantengan la sana alegria, que agudicen la curio-
sidad, que sacudan los resortes de la imaginacién, que amplien
los horizontes de la inteligencia, que diviertan, que instruyan, que
distraigan y que eduquen.’

El contenido que presentaban ofrecia una visién idealizada y sim-
plificada del mundo, en la que se promovia la lealtad incondicional
al régimen, el amor a la patria y la adhesi6n a los valores tradiciona-
les y nacionalistas.® De esta manera, se moldeaba la percepcién de
los nifios respecto a la realidad politica y social de la época, presen-
tando un mundo en el que las complejidades del contexto histérico

de 1940 por la que se disponen pasen al Patrimonio de la Delegacion Nacional
de Prensa y Propaganda de F E. T. y de las J. O. N. S, con facultades de libre
disposicion, las mdquinas y demds materiales de talleres de imprenta o editoriales
incautadas por el Ministerio de la Gobernacidn y su Direccion General de Prensa
(publicada en el BOE, 206, de 24 de julio de 1940), facilitd la distribucién de
la prensa de la Falange en detrimento del resto de publicaciones, minoritarias
y no exentas de la censura. Cfr. Lucia Ballesteros y Francisco Javier Escobar-
Borrego. (2019). “El humor en la prensa de posguerra: los cuentos de Gloria
Fuertes en Maravillas”. Revista Latina de Comunicacion Social, 74, p. 521-536.

7 (1938). Flechas y Pelayos, ntim. 1. 11 de diciembre, s. p.

8 Henar Herrero. (2007). Un yugo para los Flechas. Educacidon no formal y
adoctrinamiento infantil en Flechas y Pelayos. Lleida: Milenio.
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eran reducidas a dicotomias simplificadas: el bien, representado por
el régimen franquista, frente al mal, simbolizado por sus oponentes.”

A través de diferentes secciones, como cuentos, historietas, con-
cursos y juegos, Flechas y Pelayos, y Maravillas no solo entretenian,
sino que también adoctrinaban. Estos elementos, disehados para pa-
recer inocuos, eran en realidad herramientas para inculcar una vi-
sidén sesgada y manipulada de la realidad. El formato lddico de los
cuentos y cémics permitia transmitir, de manera sutil o explicita, va-
lores que exaltaban la figura de Franco, glorificaban la patria y re-
forzaban la lealtad hacia la causa nacionalista.'” En consecuencia, es-
tas publicaciones contribuyeron a la formacién de una generacién
adoctrinada, preparada para aceptar sin cuestionamientos los prin-
cipios del régimen y dispuesta a desempenar roles activos en su de-
fensa y perpetuacion.

En el caso de los cuentos e historietas, se narraban relatos que glo-
rificaban la figura de Franco y ensalzaban la defensa de la patria. Es-
tos textos, aunque presentados como entretenimiento, servian pa-
ra introducir los principios de obediencia y lealtad al régimen. De
forma similar, los poemas y cuentos literarios, aunque pudieran pa-
recer mds neutros, no dejaban de contener elementos de adoctrina-
miento y moralizacién que reforzaban los valores tradicionales del
franquismo.

Las secciones dedicadas a juegos y pasatiempos también cumplian
una funcién ideolégica. Aunque a primera vista parecfan actividades
recreativas, estas estaban disefiadas para fomentar la identificacion
de los nifios con los valores del régimen a través de mecanismos de re-
fuerzo positivo, recompensando su adhesién a la ideologia franquis-
ta. Incluso las secciones de divulgacién cientifica, aparentemente

9  Henar Herrero. (2008). “La guerra de papel. Adoctrinamiento en Flechas y
Pelayos entre 1938 y 1945”. Recull de conferéncies 2007. Andorra: Societat
Andorrana de Ciéncies, p. 47-60.

10 Para mds informacién sobre el tema, se puede consultar Henar Herrero. (2007).
Un yugo para los Flechas. Educacion no formal y adoctrinamiento infantil en
Flechas y Pelayos. Lleida: Milenio; y Henar Herrero. (2008). “La guerra de papel.
Adoctrinamiento en Flechas y Pelayos entre 1938 y 1945”. Recull de conferéncies
2007. Andorra: Societat Andorrana de Ciéncies, p. 47-60.
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alejadas de la politica, estaban orientadas a presentar una visién del
mundo alineada con los intereses del régimen, contribuyendo asi a
la construccién de un conocimiento sesgado en los jévenes lectores.

Otro aspecto fundamental de estas publicaciones era la ensefian-
za religiosa. Las revistas inclufan secciones dedicadas a la doctrina,
promoviendo los valores del catolicismo que estaban entrelazados
con la ideologia franquista. La combinacién de ensenanzas religio-
sas con los valores politicos del régimen ayudaba a legitimar atn
mds la autoridad del franquismo, vinculando la lealtad al régimen
con la fe catdlica.

Es importante destacar que la cobertura medidtica y el conteni-
do de estas publicaciones no fueron homogéneos a lo largo de toda
la dictadura. Durante los primeros anos de la posguerra, el discur-
so fascista era mds explicito y comprometido, pero a medida que el
régimen evolucionaba en la década de los cuarenta, el contenido de
estas revistas se fue alejando, en cierta medida, de los temas pura-
mente ideolégicos. Sin embargo, el trasfondo propagandistico con-
tinuaba presente, aunque de manera mds sutil. "'

GLORIA FUERTES Y LOS SEMANARIOS INFANTILES

Reconocida como una de las voces mds emblemadticas de la poe-
sia infantil del siglo XX en Espafia, inici6 su carrera literaria en un
contexto marcado por la posguerra y el franquismo. Sus primeras
publicaciones dirigidas al publico infantil se dieron en revistas co-
mo Flechas y Pelayos y Maravillas, dos de los principales medios uti-
lizados por el régimen para infundir valores tradicionales en los ni-
fios.'? En este entorno, Gloria Fuertes supo adaptarse a las demandas

11 Sobre este tema, existen estudios académicos exhaustivos, entre ellos, la tesis de
Lucia Ballesteros Aguado, que explora en profundidad la prensa infantil de la
posguerra y sus implicaciones ideoldgicas. Lucfa Ballesteros Aguado. (2016).
Las revistas infantiles y juveniles de FET y de las JONS y de Accion Catélica
durante la posguerra espariola (1938-53): la prensa al servicio del adoctrinamiento
del Estado franquista. Tesis Doctoral. Universidad de Malaga.

12 Se han realizado diversas catas en los niimeros publicados entre 1940 y 1946.
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ideoldgicas de la época sin renunciar a su estilo tnico, caracterizado
por la sencillez, el humor y un enfoque educativo que no solo res-
pondia a los intereses del régimen, sino que también fomentaba el
desarrollo creativo y critico de los lectores. '

Pero la madrilena no solo colaboré en revistas infantiles, su pre-
sencia se atisba en publicaciones destinadas a franjas de edad supe-
riores, tales como Chica, la revista de los 17 anos, donde publica, entre
1951y 1954, relatos de humor ilustrados por Mingote y caracteriza-
dos por el mismo impetu, frescura y originalidad de su poesia.'* En
sus lineas destacan los personajes sobre los que versan los mismos: el
falsificador, el torero, el contrabandista, el génster..., sin faltar , co-
mo era esperable, el poeta del rastro. Los cuentos de humor se reco-
gen también en Chicos y Chiguitito, donde colaborari entre 1940 y
1953. Su impronta también es visible en Revista para la Mujer, don-
de respondia, en ocasiones, al consultorio sentimental.

Centriandonos en Flechas y Pelayos, y en Maravillas, los textos
que Fuertes publicé en estas revistas abarcan distintos géneros: des-
de poesias hasta cuentos y pequenas fibulas, pasando por textos in-
teresantes de contenido enciclopédico. Sus aportaciones iniciales so-
lian estar en forma de breves poemas que promovian valores como el
amor a la patria, la obediencia, el respeto a las figuras de autoridad
y la religién. A pesar del contenido ideoldgico implicito, la autora
introducia en sus textos un lenguaje cercano y lidico, buscando co-
nectar con el imaginario infantil de forma directa y amena. Su capa-
cidad para transformar temas solemnes en piezas accesibles y atracti-
vas para los nifios fue una de las claves de su éxito en estos primeros
afos de su carrera. Seglin se van sucediendo los afios, continda de-
sarrollando su faceta como autora infantil, pero sus textos presen-
tan una mayor diversidad temdtica, incluyendo cuentos educativos

13 Lucia Ballesteros y Francisco Javier Escobar-Borrego. (2019). “El humor en
la prensa de posguerra: los cuentos de Gloria Fuertes en Maravillas”. Revista
Latina de Comunicacion Social, 74, p. 521-536.

14 Han sido recogidos en Gloria Fuertes. (2006). E/ rastro. Madrid: Torremozas.
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que buscaban inculcar no solo los valores morales tradicionales, si-
no también fomentar la imaginacién y la reflexion critica en los ni-
fios. Aqui, el humor y los juegos de palabras que tanto caracterizan
la obra de Fuertes se hacfan mds evidentes, aunque siempre mante-
niendo un tono acorde con las expectativas ideoldgicas de la época.
A través de sus textos, la autora no solo entretuvo, sino que también
ensefi6 a los nifios a observar el mundo con curiosidad y a desarro-
llar una sensibilidad hacia los valores mds humanos y universales.

Algo mds que poemas

En Flechas y Pelayos se encuentran diversas apariciones de Gloria,
que podemos clasificar en cuanto a la tipologia genérica, en lo que
concierne a la funcién desempenada por Fuertes y en lo relativo al
tono empleado por la escritora, que va variando segtin transcurren
los anos y segun en qué publicacidn se recogen sus trabajos, sobre
todo en cuanto a poesia se refiere.

Hemos hallado diversos ejemplos de su escritura. Desde la labor
mds gregaria de sustituir a redactores conocidos y colaboradores ha-
bituales de los semanarios; pasando por la escritura de cuentos de
corte tradicional y de cardcter mds oficial; hasta la escritura de poe-
mas cercanos a los propios de la época; manifestaciones, todas ellas,
alejadas de su peculiar y fresco estilo, aunque, en ciertos momentos,
con inclusiones de sus peculiares juegos del lenguaje.

Estos ejercicios conviven con una Gloria pura, mds cercana a la
que conocemos (germen sin duda de esta), en la que la poeta se aflo-
ja el asfixiante corsé del régimen para, desde su pensamiento y modus
operandi, ofrecer a la infancia historietas propias, algo mds disparata-
das, asi como una divulgacién did4ctica amable y divertida, llena de
juegos de palabras y reflejo incipiente de ese estilo literario tan pro-
pio. Paradigmas son la coleccién seriada “Vida de los insectos”"® con
sus “Cigarras tiples y ‘cigarros’ que no se fuman’; en la que Fuer-
tes introduce contenidos educativos de manera amena y accesible,

15 Gloria Fuertes. (1942). Flechas y Pelayos, ndm. 208 y ss., noviembre, diciembre.
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empleando su caracteristico tono humoristico y sus experimentos
derivativos. O “La historia de la primera nifia”,'® que se circunscribe
en el pensamiento humanistico fuertiano de la igualdad. Nos mues-
tra la perspectiva biblica de la novedad de lo creado a través de los
ojos inocentes de una nina curiosa que va descubriendo el mundo.
No deja de lado la devocidn, puesto que estamos ante la hermana de
los conocidos personajes del Génesis (Cain y Abel), y ademds se ob-
serva como la religién se emplea como elemento protector ahuyen-
tador del mal, “creo en Dios, espero en Dios, amo a Dios que nos
ha de perdonar y salvar”. Pero lo resenable del relato es la inclusion
de una nina en la patriarcal historia biblica y en la que la pequefia
cubre su desnudez, no por culpa ni por vergtienza, sino por ocultar
a su madre, Eva, la herida que se ha hecho intentando jugar con los
leones. Hay una revision de la historia que vindica el papel de la mu-
jer y evita la culpa adherida a la misma.

En algunos casos, asume un papel mds subordinado, remplazan-
do a redactores habituales como Ardztegui en su popular seccién
“Cubilladas”, o bien escribiendo cuentos de corte tradicional, los
cuales estdn alineados con el estilo dominante de la época y distan
de su caracteristico y fresco estilo personal. Estos textos, en su tono
y contenido, se ajustan a las exigencias temdticas y formales del régi-
men franquista, evidenciando el control ideoldgico sobre las publi-
caciones infantiles de la época.

Es dificil escribir en una revista de marcado ideario, en un con-
texto politico y militar determinado y mantenerse al margen de su
pensamiento. La escritura en estas publicaciones periddicas ha de
ser valorada dentro de los mérgenes histéricos en los que nos mo-
vemos y Gloria Fuertes no deja de ser una mujer nacida en 1917y
a quien la Guerra Civil pillé con 19 anos. Se muestran a continua-
cién dos ejemplos de estas publicaciones influenciadas por los sesgos
ideolégicos del momento. En la primera, en el poema “Mi juguete”

16 Gloria Fuertes. (1942). Flechas y Pelayos, afio V, niim. 197, 13 de septiembre.
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se ensalza y festeja el nimero 200 de la revista Flechas y Pelayos con
una loa de los bienes que los ninos y las nifias hallardn si leen la re-
vista. Casi como una poética, se va desgranando la concepcién ge-
neral de la literatura como ensefanza (mds ante el pablico objetivo
en el que nos encontramos) y con un fuerte sentido adoctrinante:
“si el nino no come / si el nifo no estudia / y si no obedece / tiene
que leer Flechas y Pelayos | consuelo que dura / y les hace buenos™.
El dato resefiable es la temprana presencia de uno de los leitmotiv
fuertianos, la literatura como sanacién “para los ninos una medici-
na’ “y a los nifios cura”.

Otro ejemplo més lo encontramos a golpe de pareado en la “His-
toria de Cuquin”.

Cuquin nacié en Vinaroz del tamafo de un arroz. / Crecié sano
q

en Alicante del tamafio de un guisante. / Era un poco mentiroso
y resultaba gracioso. / Corrfa como un venado nadaba como un
pescado. / A papd con emocidn confiesa su vocacin. / ;Bien, hi-
jito mio, anda!;Vamos, ponte la bufanda! / —;Sefor cura, mi chi-
quillo quiere aqui ser monaguillo. / —Bueno, tendrd que apren-
der si acélito quiere ser. / [...] / Se regaba de noche y de dia, pero

y

el pobre no crecia. / [...] / La mentira al parecer, no le dejaba cre-
cet. / Dejé de ser mentiroso y se puso tan hermoso. / Cuquin el
de Vinaroz crecié de manera atroz. / [...] / Consejo: “Siempre
leer y escribir” y “nunca, nunca mentir”. / Porque os podrd suce-
der que nunca poddis crecer. '

En el contexto de la dictadura franquista en Espana, el “buenis-
mo” en la literatura infantil de posguerra adquirié una connotacién
mds marcada y especifica, alineada con los valores morales y politi-
cos promovidos por el régimen. Los cuentos, novelas y obras para ni-
fios de la época se enfocaron en promover virtudes como la obedien-
cia, el respeto a la autoridad, el patriotismo y la devocidn religiosa,

17 Gloria Fuertes. (1942). Flechas y Pelayos, nim. 200, 4 de octubre.
18 Gloria Fuertes. (1942). Flechas y Pelayos, num. 203, 25 de octubre.
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en consonancia con la ideologia franquista. El “buenismo” en este
contexto era una herramienta no solo educativa, sino también pro-
pagandistica, que buscaba crear futuros ciudadanos obedientes y su-
misos al orden social establecido, evitando cualquier critica o cues-
tionamiento de la autoridad.

La necesidad de ensenar buenos comportamientos a los ninos
durante la dictadura estaba profundamente vinculada a la intencién
del régimen de moldear las mentes jévenes para que se ajustaran a
su vision de la sociedad. La educacién moral que proponia la litera-
tura infantil de posguerra reforzaba el ideal del “buen cristiano” y el
“buen espafiol”, pilares fundamentales del ideario franquista. Asi, las
historias solfan ensalzar personajes que encarnaban virtudes como el
sacrificio, la humildad, y la obediencia a los padres y maestros, evi-
tando cualquier atisbo de rebeldia o desobediencia.

Sin embargo, junto a estos ejercicios mas convencionales, encon-
tramos manifestaciones de una Fuertes mds auténtica y cercana a la
que posteriormente se consolidaria como su verdadera voz literaria.
La escritora comienza a liberarse de las cuestiones ideoldgicas, ofre-
ciendo a sus jovenes lectores cuentos y poemas llenos de humor, jue-
gos de palabras y una frescura que se aleja de la rigidez propagan-
distica predominante. Es en estos textos donde se puede observar el
germen de lo que serfa su estilo literario distintivo, caracterizado por
un enfoque ludico y diddctico. Ejemplos destacados de esta nueva
produccién se encuentran en la revista Maravillas, donde ve la luz
uno de sus personajes mds conocidos, Coleta, cuya creacion refleja
su estilo disparatado y cercano. Hizo su primera aparicién en el nd-
mero 68 de la publicacidn, el 26 de diciembre de 1940, en un con-
texto de posguerra marcado por el control ideoldgico sobre los con-
tenidos infantiles.

Nacié una nifia en un pueblo
y le pusieron Coleta:

y cuando a Madrid llegé
todos le llaman “paleta”.
Tenia un buen cardcter,

que ella nunca se enfadaba;

y lo malo que tenfa
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era la guerra que daba.

Como su madre era pobre

y Coleta chica lista,

le hicieron un trajecito

y ja trabajar de modista!

En el metro se hace un lio

y en el tranvia no paga;

y se pasa el dia andando
Coletita con su caja.

Un poquito distraida,

va a cruzar entre los coches
de la Gran Via, Coleta,

y se acuerda de repente

que hay que pagar dos pesetas.
No se apura: piensa un poco
y Coleta, la traviesa,

se acerca al guardia del gorro,
le saluda y le pregunta:

—:Se va por aqui a Cascorro?
El guardia saca la “Guia”

y la dice: —“Rapaceja”,

cogete ese tranvia,

y por diez alli te deja.
—Gracias, gracias, sefor guardia!
dice riendo Coleta...

(he salido del apuro

Y que me llamen paleta).”’

Este personaje, una nifia curiosa y sonadora, se destacé con ra-
pidez como una figura singular dentro de la literatura infantil de la
época, en parte debido a la frescura y espontaneidad que Fuertes su-
po imprimirle, alejindose de los arquetipos tradicionales de la infan-
cia femenina que solian promover las publicaciones del franquismo.

19 Gloria Fuertes. (1940). “Coletita, la traviesa. Maravillas, ntm. 68, 26 de
diciembre.
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Coleta es una nina que, lejos de conformarse con las expectativas
de obediencia y sumisién, encarna la rebeldia inocente y la libertad
creativa. A través de sus aventuras y reflexiones, transmitfa un men-
saje de independencia y autenticidad que resonaba con los lectores
jovenes, ofreciendo una alternativa lddica y critica frente a los con-
tenidos mds doctrinarios de la época.

Las historias de Coleta iban acompanadas de ilustraciones de So-
ravilla que contribuian a reforzar el cardcter juguetén y desinhibido
del personaje. Estas imdgenes, muchas veces sencillas y caricatures-
cas, dotaban a la nifia de una expresién visual que complementaba
el tono humoristico y absurdo de los textos. Las ilustraciones servian
no solo para atraer a los jovenes lectores, sino también para reforzar
el mensaje de libertad y creatividad que Fuertes buscaba transmi-
tir. A lo largo de las décadas, Coleta se consolidé como un persona-
je perdurable dentro de la literatura infantil espanola, mantenien-
do su vitalidad en reediciones y adaptaciones posteriores. Incluso en
décadas posteriores, cuando Fuertes alcanzé mayor reconocimiento
en la literatura infantil, Coleta continué siendo un simbolo de esa
infancia que se atrevia a pensar y actuar de manera diferente, pro-
yectando un ideal de independencia y curiosidad que sigue vigen-
te hasta el presente.

Los poemas de los semanarios infantiles en contexto

Para comprender la evolucién poética de Gloria Fuertes durante
la década de los 40, es necesario detenerse en algunas de las mani-
festaciones mds representativas de su obra en las revistas infantiles.
En los primeros anos de esa década, los poemas que publicé en Fle-
chas y Pelayos reflejaban una fuerte influencia religiosa, en sintonia
con el calendario littrgico y las exigencias ideoldgicas del franquis-
mo, en concreto con la corriente nacionalcatdlica que dominaba la
cultura y la educacién. Hecho que cobra un valor distinto en Glo-
ria, pues su religiosidad empapa toda su obra. Fue siempre una per-
sona con una veta religiosa muy marcada, “en la mayoria de sus li-
bros aparece reiteradamente un deseo de comunicacién con Dios, a
veces un didlogo cuasi mistico con Dios, al que exige que se vuelque
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un poco més con los necesitados de cualquier lugar del mundo, que
no los olvide”.?

A estos poemas, lejanos a la irreverencia y el absurdo que ca-
racterizarfan su produccién posterior, se les unfan otros con temas
tradicionales y diddcticos, como la primavera, las vacaciones o las
imdgenes de jardines celestiales, que reforzaban valores morales y es-
pirituales en un formato accesible para los jévenes lectores.

Durante este periodo, aunque predominan los textos de corte
convencional, se vislumbran en algunas composiciones atisbos del
estilo que haria de Fuertes una autora tan singular. Poemas como el
de “El gato y Ramén”?! muestran rasgos que, si bien embrionarios,
permiten entrever la futura consolidacién de su estilo caracteristico.

No obstante, la mayoria de estos primeros trabajos se ajustaban a
las expectativas de la revista, que actuaba como un vehiculo de adoc-
trinamiento falangista. En un espacio dominado por el dogma y la
exaltacién de los valores patridticos, Fuertes logré introducir ele-
mentos de surrealismo y ternura que desafiaban sutilmente la rigi-
da estética oficial.

En particular, el contraste entre los poemas publicados en Fle-
chas y Pelayos y los que aparecieron en Maravillas resulta significati-
vo. Mientras que en la primera revista su obra estaba mds restringida
por el marco ideoldgico y los temas religiosos, en Maravillas comien-
za a definirse el estilo mds personal y auténtico de la autora. Es en es-
ta publicacién donde Fuertes muestra una mayor inclinacién por lo
absurdo y lo descabezado, elementos que se convertirfan en una de
las senas de identidad de su poética. Un ejemplo claro de esta tran-
sicién estilistica se encuentra en el poema “Fiesta en el mar”,?? don-
de la autora crea una escena humoristica y surrealista de una boda
entre un lenguado y una galla. El juego lingiiistico, el humor y las

20 Antonio A. Gémez. (2014). “Apuntes sobre la poética de Gloria Fuertes”
en Fidel Lopez (ed.). Literatura, cine y prensa: el canon y su circunstancia. La
Corufa: Andavira, p. 421.

21 Gloria Fuertes. (1942). Maravillas, nim. 192, 9 de agosto.

22 Gloria Fuertes. (1940). Maravillas, nim. 66, 12 de diciembre.
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imdgenes disparatadas contrastan con los textos mds sobrios y doc-

trinarios de Flechas y Pelayos.

Allf hay boda, jvaya, vaya!
—:Quién se casa?

—Un “lenguado” con una galla.
Por estar de luto los Calamares no pueden ir.
El padrino llega tarde.

—el padrino era el Delfin.
Durante la ceremonia

eché un sermén don Salmén,

y todos los convidados,

lloraron impresionados

y el mar, de la alegria,

se puso muy salado.

El poema es ilustrativo del gusto de Fuertes por las formas versifi-
cadas sencillas y ritmicas, pensadas para ser leidas en voz alta, lo que
refuerza su conexién con los juegos y canciones tradicionales de la
infancia.” Se puede apreciar el uso de un lenguaje coloquial, cerca-
no al habla cotidiana, que facilita un didlogo directo con sus jévenes
lectores. Esta estrategia permite a Fuertes conectar emocionalmente
con su audiencia, mediante el empleo de referencias populares y ele-
mentos de la cultura oral, que apelan a la imaginacién infantil y fo-
mentan una relacién ladica con el texto.

La aparicién de elementos como el humor absurdo, los juegos
de palabras y el tono desenfadado en los poemas de Maravillas mar-
ca un giro importante en la obra de Fuertes, quien, a partir de es-
te punto, empieza a liberarse del “corsé¢” ideoldgico que limitaba sus
primeras publicaciones. En estos textos se percibe un afin por dis-
tanciarse del adoctrinamiento directo, permitiendo que afloren su
genuina creatividad y su particular enfoque educativo, basado en el

23 Jaime Garcia. (1995). “La poesia en las revistas infantiles de postguerra”. Amigos
del libro. Revista de la asociacion espariola de amigos del libro infantil y juvenil,
vol. XIII, nim. 27, p. 7-18.
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entretenimiento y la participacién activa de los lectores. Asi, los poe-
mas de Fuertes en Maravillas no solo deleitan a los ninos, sino que les
ofrecen una forma alternativa de ver y entender el mundo, una visién
que se aleja de la rigidez politica y religiosa que imperaba en la época.

PALABRAS FINALES

La obra de Gloria Fuertes en Flechas y Pelayos y Maravillas refleja
una evolucidn clara desde un estilo condicionado por las exigencias
ideolégicas del régimen franquista hacia una expresién mds libre y
creativa. Mientras que en sus primeras publicaciones la autora se ve
obligada a seguir patrones convencionales y tematicas religiosas, se-
glin avanza el tiempo, comienza a desarrollar el estilo lidico y surrea-
lista que le harfa famosa. Este proceso de liberacién estilistica no solo
enriquece la obra de Fuertes, sino que ofrece a sus lectores infantiles
un espacio de imaginacién y reflexion, un halito de aire fresco en un
entorno cultural marcado por la propaganda y el adoctrinamiento.

Un aspecto fundamental del trabajo en estas revistas fue su adap-
tabilidad para equilibrar las demandas de adoctrinamiento politico
con su vocacién como educadora. Aunque el franquismo instrumen-
taliz6 la literatura infantil para moldear las mentes de los nifios con-
forme a sus intereses, Fuertes logré dotar a sus textos de un enfoque
humanista y lddico, subvirtiendo en cierta medida el propésito pro-
pagandistico de estas publicaciones. Sus poesias y relatos, a menudo
centrados en la vida cotidiana de los nifios, la naturaleza o los ani-
males, introducian una mirada tierna y respetuosa hacia el mundo
que contrastaba con el tono rigido y autoritario predominante en la
literatura infantil del régimen.

El papel educador de Fuertes no se limitaba a la transmisién de
valores patriéticos o religiosos, sino que también promovia una edu-
cacién emocional y social. A través de sus personajes, a menudo ani-
males o figuras de la vida diaria, los nifos aprendian sobre la empa-
tia, la solidaridad y el respeto mutuo. Aunque las revistas en las que
colaboraba estaban dirigidas a la construccién de una identidad na-
cional homogénea y acorde con los ideales franquistas, Gloria Fuer-
tes supo introducir en sus textos una visién mds inclusiva y tolerante,
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siempre a través del humor y la cercanfa. De esta forma, sus obras
educaban no solo en lo que debian pensar los nifos, sino también
en cémo debian sentirse y comportarse en sociedad.

Las publicaciones de Gloria Fuertes en Flechas y Pelayos, y Mara-
villas constituyen un ejemplo de cémo la literatura infantil, inclu-
so en contextos de fuerte control ideoldgico, puede funcionar como
un espacio de creatividad y educacién més alld de las restricciones
impuestas por el régimen. A través de sus textos, Fuertes dejé una
huella profunda en la generacién de ninos que crecieron durante la
posguerra, transmitiendo no solo los valores que se le exigian, sino
también una perspectiva tinica sobre el mundo, basada en la imagi-
nacién, la curiosidad y el respeto por los demds. Su capacidad pa-
ra humanizar y enriquecer el rigido discurso oficial del franquismo
a través de la literatura infantil la convirtié en una figura clave en la
historia de la literatura espanola.

BiBLIOGRAFIA

ANONIMO. (1938). “La nueva revista nacional infantil”. Flechas y Pelayos,
afo I, ndm.1. 11 de diciembre, s. p.

ANDRES, José. (1997). “La muerte de Pelayos y el nacimiento de Flechas y
Pelayos”. Hispania Sacra, vol. 49, nim. 99, p. 87-113.

BaLLESTEROS, Lucia, y EscoBar-BORREGO, Francisco Javier. (2019). “El
humor en la prensa de posguerra: los cuentos de Gloria Fuertes en
Maravillas”. Revista Latina de Comunicacidn Social, 74, p. 521-536.

—. (2016). “La guerra civil espafiola contada por el fascismo italiano: el
caso del periédico infantil de Mussolini, Il Bailla”. Ambitos: Revista
Internacional de Comunicacion, 34, p. 1-18.

—. (2016). Las revistas infantiles y juveniles de FET y de las JONS y
de Accién Catélica durante la posguerra espafola (1938-53): la
prensa al servicio del adoctrinamiento del Estado franquista. Tesis
Doctoral. Universidad de Mélaga.



358 | Eva Alvarez Ramos

—(2018). “La prensa catdlica de Franco: ;Zas/ Un modelo de revista
infantil (1945)”. RIHC: Revista Internacional de Historia de la
Comunicacion, 10, p. 268-285.

BOE (1940). Ley de 13 de julio de 1940 por la que se disponen pasen al
Patrimonio de la Delegacién Nacional de Prensa y Propaganda de
EE.T.ydelas]. O. N. S, con facultades de libre disposicién, las
mdquinas y demds materiales de talleres de imprenta o editoriales
incautadas por el Ministerio de la Gobernacién y su Direccién
General de Prensa, 206, BOE [Boletin Oficial del Estado], 24 de
julio de 1940.

FuerTes, Gloria. (1940). “Fiesta en el mar”. Maravillas, nim. 66. 12 de
diciembre, s. p.

—. (1940). “Coletita la traviesa’. Maravillas, nam. 68. 26 de diciembre
de 1940, s. p.

—. (1942). “El gato y Ramén”. Maravillas, nim. 192. 9 de agosto, s. p.

—. (1942). “La historia de la primera nifia”. Flechas y Pelayos, afio V,
nim. 197. 13 de septiembre, s. p.

—. (1942). “Historia de Cuquin”. Flechas y Pelayos, afio V, ntim. 203. 25
de octubre, s. p.

—. (1942). “Vida de los insectos”. Flechas y Pelayos, nim. 208 y ss.,
noviembre y diciembre, s. p.

—. (2006). El rastro. Madrid: Torremozas.

GARCIA, Jaime. (1995). “La poesia en las revistas infantiles de postguerra”.
Amigos del libro. Revista de la asociacion espariola de amigos del libro
infantil y juvenil, vol. XIII, ndm. 27, p. 7-18.

GoOMEz, Antonio A. (2014). “Apuntes sobre la poética de Gloria Fuertes”
en Lorez, Fidel (ed.). Literatura, cine y prensa: el canon y su
circunstancia. La Corufa: Andavira, p. 413-422.

HEerreRrO, Henar. (2007). Un yugo para los Flechas. Educacion no formal y
adoctrinamiento infantil en Flechas y Pelayos. Lleida: Milenio.



GLORIA FUERTES EN LOS SEMANARIOS INFANTILES DE POSGUERRA | 359

—. (2008). “La guerra de papel. Adoctrinamiento en Flechas y Pelayos
entre 1938 y 1945”. Recull de conferéncies 2007. Andorra: Societat
Andorrana de Ciencies, p. 47-60.

Marrin, Antonio. (2011). “La historieta espafiola de 1900 a 19517,
Arbor. Ciencia, pensamiento y cultura, 2. NUm. extra, p. 63-128.

—. (2017). “Historia de la prensa espafiola. Las revistas infantiles
Falangistas en la guerra de papel de la propaganda. Espafia, 1936-
1939”. En ScarseLLa, Alessandro, Darici, Katiuscia y Favaro,
Alice (eds.), Historieta o Cémic. Biografia de la narracion grdfica en
Espana. Venecia: Edizioni Ca’ Foscari, p. 11-54.

Lorarco, Fabiana. (2011). [ bambini e la guerra. Il Corriere dei Piccoli e il
primo Conflitto Mondiale (1915-1918). Florencia: Nerbini.

MEDA, Juri. (2001). “Il Corriere va alla guerra. Limmaginario del
Corriere dei Piccoli e le guerre del Novecento (1912-1943)”, Storia
e Documenti, 6, p. 97-114.

—. (2007). Stelle e strips. La stampa a fumetti italiana tra americanismo ¢
antiamericanismo (1935-1955). Macerata: Edizioni Simple.

SeviLLANO, Francisco. (1998). Propaganda y Medios de Comunicacién
en el Franquismo. Alicante: Publicaciones de la Universidad de
Alicante.






VOCES DE MUJER EN LA PRENSA HISPANICA
(SIGLOS XIX, XX Y XXI)

Este volumen colectivo ha sido concebido como un repaso pa-
noramico, a través de una serie de calas significativas, de la parti-
cipacion de las escritoras espaifiolas en la prensa iberoamericana
entre la segunda mitad del siglo XIX y las primeras décadas del siglo
XXI. A lo largo de este periodo, en el que los medios periodisticos
se convierten en los principales instrumentos de difusion de la in-
formacion y la cultura, un conjunto de factores, como el aumento en
el nimero de lectoras, el acceso de las mujeres a una educacion de
mayor calidad y su incorporacién al ambito profesional, propician
que muchas de las intelectuales empiecen a colaborar en diarios y
revistas literarias. Los trabajos recogidos en este libro analizan la
participacion de un grupo representativo de autoras (Robustiana
de Armiifio, Blanca de los Rios, Maria Brisso, Maria Enciso, Rosa
Chacel, Ernestina de Champourcin, Carlota O°’Neill, Mercedes Pinto,
Gloria Fuertes, Angelina Gatell, Aurelia Ramos, Trina Mercader,
Nuria Pompeia, Concha Castroviejo, Carmen Kurtz, Concha Alos,
Montserrat Roig e Irene Vallejo) en los medios de prensa y estudian
de qué manera su labor contribuy6 a la renovacion de los géneros

periodisticos.

info@editionsorbistertius.com

www.editionsorbistertius.website



	Voces de mujer en la prensa hispánica (siglos XIX, XX y XXI)
	Créditos
	Índice
	Introducción / Establier Pérez, Palomo Alepuz, Thion Soriano Mollá
	Primera parte - A la conquista de la prensa y la renovación de géneros periodísticos (XIX-XXI)
	Robustiana Armiño al frente de “Ecos del Auseva” - “La familia” / Pilar Vega Rodríguez
	En las redes de Blanca de los Ríos y de la revista “Voluntad” / Dolores Thion Soriano-Mollá
	La percepción mediática de la mujer en la prensa de la II República: la voz desconocida de María Brisso / Ambra Pinello
	Una poeta hablando de poetas: El periodismo literario de María Enciso en el exilio / Isabel Navas Ocaña
	La voz de papel de Carlota O’Neill en los años 50 / Fleur Duplantier
	Autobiografía y memoria en los artículos periodísticos de Mercedes Pinto / Celia García-Davó
	La voz ilustrada: Núria Pompeia en la revista “Triunfo” / Assunta Polizzi
	Concha Castroviejo, una novelista y periodista olvidada / Marisa Sotelo
	“Una mujer en guardia”: aproximación a la voz de Carmen Kurtz en la prensa del tardofranquismo / Inmaculada Rodríguez-Moranta
	Hacia una evolución de las mentalidades: la labor de Concha Alós en la prensa española de los años 60 y 70 / Noémie François
	Montserrat Roig, periodismo y literatura. Los años de aprendizaje (1970-1978) / Claire Furlan Deloeuil
	Irene Vallejo: el columnismo como escenario de una voz humanista / Alejandro López Verdú

	Segunda parte - Versos volanderos con firma de mujer. Del 27 a la posguerra
	Versos de papel: colaboraciones poéticas de Rosa Chacel aparecidas en revistas literarias hispánicas (1928-1976) / Laura Palomo Alepuz
	Búscame en lo infinito: las poesías de Ernestina de Champourcin en la prensa mexicana del primer exilio (1940-1948) / Helena Establier Pérez
	Gloria Fuertes en los semanarios infantiles de posguerra. Voces de libertad entre versos y viñetas / Eva Álvarez Ramos
	Angelina Gatell en la prensa literaria: Huella y visibilidad de su poesía en la posguerra / Rosa M. Belda Molina
	Aurelia Ramos y la resemantización lírica y feminista de Caperucita Roja en “La Estafeta Literaria” (1944) / Anna Cacciola
	Poetas olvidadas en “La Estafeta Literaria” (1944) / Ana Isabel Ballesteros Dorado
	Redes de mujeres poetas en la revista “Al-Motamid” (1947-1956) / María Isabel López Martínez

	Contraportada

