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DE BOSQUES Y ARBOLES
Mediadores entre lo natural y lo
humano en el arte y la arquitectura
contempordneos japoneses

ALBERTO LOPEZ DEL RIO

“[...] Comencé entonces a deambular por un bosque sombrio, donde me encontré de
pronto a mi mismo empujado por un fuerte deseo de tomar fotografias de aquel lugar./...]
Esta experiencia me hizo comprender que no estaba tomando fotografias por mi propio
deseo, sino que era el bosque el que me estaba induciendo a tomarlas. [...] Y bien podria
haber sido por esto, atraido por este extrafio poder, que comencé a viajar a través de Japon
visitando la profundidad de los bosques”'®.

Este magnetismo y cercania que siente el fotografo japonés Takeshi Shika-
ma'” hacia los bosques y arboles, y de la que nos hace participes al explicar sus
trabajos, no surgen por casualidad ni se trata de un hecho aislado, ya que la vene-
racion y proximidad que siente el hombre hacia la naturaleza es un rasgo consus-
tancial a la cultura japonesa. Tradicionalmente, tanto el arte como la arquitectura se
han hecho eco de esta profunda relacion y se han servido de la figura de los arboles
ydelos bosques para introducir en sus obras las cualidades del mundo natural, del
que los japoneses siempre han sido observadores sensibles. Asi, algunas de las mds
destacadas obras de la tradicion japonesa, en pintura, poesia, arquitectura o disefio

' Takeshi Shikama, sobre la serie de fotografias “Silent Respiration of Forests”. (Traduccion del

autor).

Para los nombres propios, se ha optado por seguir el orden occidental, en el que el apellido
sucede al nombre, en lugar de emplear el orden japonés, en el que se coloca en primer lugar el
apellido.
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de jardines, emplean la figura del arbol como referente de las cualidades del mundo
natural'”!,

Fig. 1. Takeshi Shikama: Monte Ishizuchi 13, serie “Silent Respiration of Forests” vol. 3, 2010

7L Para una visién mds amplia ver LOPEZ, Alberto (2015), “La naturaleza interior. El 4rbol como
referente simbdlico en la arquitectura contemporanea japonesa”. Revista Kokoro, n° 17, pp.

2-13.
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Sin embargo, con la forzada apertura de Japon a Occidente a finales del siglo
XVIII y la consiguiente necesidad de adaptar de manera precipitada los gustos
y costumbres de la estética occidental al modo de vida japones, esta estrecha
relacién entre el hombre y la naturaleza tan presente en la tradicién pas6 a un
segundo plano en favor de la bisqueda de una nueva identidad nacional que
situara a Jap6n, en los diversos aspectos culturales, al nivel de las potencias oc-
cidentales'”%.

Es a finales del siglo XX y, sobre todo, ya entrado el siglo XXI, cuando surge la
necesidad de retomar de una manera mds intensa este contacto con la naturale-
za, apoyado, en el caso de Jap6n, en un renovado interés por la cultura tradicio-
nal'”?, Asi, el mundo natural vuelve a tener una importante presencia tanto en el
arte como en la arquitectura y drboles y bosques se convierten en los referentes
de artistas y arquitectos a la hora de plasmar en sus obras este renovado interés.
Debido a esto, a la hora de dotar a la misma de una base tedrica, muchos son los
autores que emplean la metéfora del bosque o del arbol para explicarla, ya que se
trata de referencias facilmente reconocibles y comprensibles para casi cualquier
interlocutor. Tal es el caso de Sou Fujimoto, que, a propésito del bosque, nos
dice:

“Un bosque es un lugar donde se funden la transparencia y la opacidad; donde coexisten
la segmentacién y la totalidad. Es un lugar que tiene una envolvente exterior y que, al
tiempo, carece de ella. Confortable para el ser humano, el bosque es también un lugar de
otredades. La arquitectura como bosque es una imagen ideal de arquitectura”'™.

Para una mejor comprensién de los acontecimientos histéricos ver RODRIGUEZ LLERA, Ra-
mén (2012), Japén en Occidente. Arquitecturas y paisajes del imaginario japonés. Del exotismo
a la modernidad, Valladolid, Universidad de Valladolid. Secretariado de publicaciones e inter-
cambio editorial.

Como ya hemos dicho, la estrecha relacién entre hombre y naturaleza es una caracteristica
propia de la cultura japonesa tradicional, por lo que este hecho apoya también el interés en el
mundo natural.

Sou Fujimoto en el texto Futuro Primitivo, capitulo “El Sentido del Bosque’, en LEVENE, Ri-
chard y, Fernando MARQUEZ-CECILIA (editores), (2010), Sou Fujimoto, El Escorial, EI Cro-
quis (Revista El Croquis n° 151), p. 201.

173

L
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Al comparar un bosque con una cierta visién ideal que tiene de la arquitectu-
ra, Fujimoto nos traslada, mediante la evocacién, a un lugar reconocible, lo que
nos permite asociar una proposicion teérica con unas sensaciones que nos son
familiares y a las que podemos acercarnos de manera intuitiva, gracias a un len-
guaje formal cercano al interlocutor. Este mismo mecanismo lo emplea Akihisa
Hirata al explicarnos un cierto planteamiento formal de su arquitectura, el cual
recurre a la comparacién con el arbol, evocando asi sensaciones que nos resultan
conocidas y que quiere aprehender para su arquitectura

“[...] siempre uso el ejemplo de un 4rbol. La gente se siente muy cémoda sentada bajo
un drbol. El érbol, sin embargo, no asume una forma confortable pensando en la gente.
Su forma deriva de una necesidad préctica de maximizar su superficie para la fotosintesis.
[...]JPara hacer arquitectura que se parezca a la relacién entre las personas y los drboles es
necesario generar principios'’>.

En Japon, drboles y bosques tienen un lenguaje propio, un magnetismo, como
nos dice Takeshi Shikama, que dialoga de manera clara y reconocible con algo
que habita en el interior del pueblo japonés, que conecta con sus raices, las cus-
les se anclan en su religién ancestral, el sintoismo, para el que los drboles y los
bosques son profundamente venerados. Esta realidad, sea reconocida o no de
manera consciente, ha creado una serie de “lugares comunes” para el arte y la
arquitectura, fructificando en numerosos ejemplos de unas y otras disciplinas en
las que se aprecian sorprendentes similitudes entre las ideas y la formalizacion
de las mismas en las obras de artistas y arquitectos. De entre todas ellas, que
conforman un abanico de posibilidades muy amplio, se han seleccionado ocho
de las més representativas y se han establecido una serie de paralelismos, de tal
manera que, gracias a este andlisis y observacion, podamos formarnos una idea
clara y legible de este hecho cultural concreto.

> Entrevista a Akihisa Hirata en: NUIJSINK, Cathelijne (2012), How to make a Japanese House,
Rotterdam, NAi Publishers, p. 158.
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Fig. 2. Arbol sagrado en el santuario de Hirano, Kioto, marzo 2015

En su obra “Wald aus Wald” (el Bosque desde el Bosque), que ha sido reproduci-
da en diferentes afios y localizaciones, desde Tokio en 2010, pasando por Singapur,
Setl o Hong Kong en 2011 o Hannover en 2013, el artista Takashi Kuribayashi
construye una instalacion temporal mediante Awa washi, un papel japonés hecho
amano. La obra consiste en una serie de drboles, moldeados a partir de este papel
especial, que parecen flotar sobre la sala de exposiciones y de los que cuelga un sue-
lo continuo realizado también en papel. Debajo de este “bosque” se puede circular
libremente y es a través de una serie de agujeros practicados en el suelo de papel
desde los que se puede contemplar el blanco y fluido espacio del bosque superior
con la perspectiva de un insecto, en palabras del propio autor.
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Vista del espacio superior Vista del espacio inferior

Fig. 3. Takashi Kuribayashi, Instalacién Wald aus Wald, Hong Kong Art Center, 2011

En el afio 2010, Junya Ishigami construy6 un edificio para talleres en el Kana-
gawa Institute of Technology. Se trata de un edificio de una sola planta formado
por un espacio tnico continuo, sin divisiones, caracterizado mediante tres sencillos
elementos: una reticula estructural vertical compuesta de 305 pilares de acero de
diferentes dimensiones, una cubierta formada por una reticula horizontal de vigas
de acero y una envolvente continua de vidrio que cierra el espacio. El uso de este
espacio, al carecer de divisiones, se distribuye de una forma libre y méds o menos
aleatoria y son las propias relaciones entre los elementos estructurales verticales, los
pilares, las que delimitan diferentes zonas de uso del espacio.

r
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Fig. 4. (A) Junya Ishigami, Edificio para talleres en el KAIT, Kanagawa, 2010
Estudio de ubicacién del mobiliario y zonas de trabajo
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Fig. 4. (B) Diagrama de movimientos de los usuarios
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Fig. 4. (C) Vista interior

Para el disefio del espacio, el autor observa la disposicién de los érboles en un
bosque o de los troncos en un bosque de bambu y extrae una serie de leyes naturales
que le permiten formular una regla que determine las relaciones entre los elemen-
tos, generando asi zonas con mayor o menor densidad de pilares!”®.

6 El estudio completo esta publicado en ISHIGAMI, Junya (2010), Another scale of architecture,
Kioto, Seigensha.
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Se pueden establecer claras semejanzas entre las dos obras anteriores, las cua-
les extraen unas ciertas ensefianzas del bosque y las formalizan en dos modelos
fisicos que comparten indudables similitudes. Se trata en ambos casos de espa-
cios de un cierto caracter isétropo dominados por el color blanco y en los que
unas determinadas zonas, los huecos en el primer caso y las zonas de menor
densidad en el segundo, nos permiten detenernos y poder mirar a nuestro alre-
dedor para comprender el espacio y su organizacién. En ambos casos el referen-
te es el mismo: el claro en el bosque.

En la instalacién “Connect with the forest”, que Hideaki Idetsuki realiz6 en el
afio 2006 en el marco dela Trienal de Arte de Echigo-Tsumari, un gran anillode 16
metros de didmetro se suspende a 5 metros de altura sujeto a un grupo de érboles.

Fig. 5. Hideaki Idetsuki, Instalacion “Connect with the forest”, Niigata, 2006-2012

La intencion del artista es la de hacernos conscientes de la presencia de la natu-
raleza, a través de un objeto construido por el hombre que establece un dialogo con
ésta. La presencia de este objeto nos obliga a mirar y a fijarnos en las sutiles varia-
ciones que en él se producen con el paso de las estaciones, observando asi el flujo
continuo e incesante del mundo natural y haciéndonos participes de él.

Los arquitectos Takaharu y Yui Tezuka encontraron que en la parcela destina-
da para la construccién de una guarderia en Tokio habfa varios zelkovas japone-
ses de mas de 25 metros de altura. Como idea de proyecto, decidieron integrar
tres de estos arboles dentro de la rotunda forma oval con la que se resuelve en
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una sola planta el edificio. Este se ve atravesado libremente por los arboles, gra-
cias a una serie de patios que se abren en la cubierta plana, que actiia como patio
de juego para los nifios. Los drboles generan zonas de sombra a su alrededor y,
gracias a la protecciéon que se ha colocado entre sus ramas, sirven como un par-
que de juegos natural, fomentando asi la interaccién con los nifios.

En estas obras, la presencia de los drboles ancla el objeto construido por el
hombre al lugar y nos hace ser conscientes de la presencia de la naturaleza gra-
cias a su interaccion con él. Objeto y arboles se convierten en un todo insepara-
ble: es la presencia del objeto la que nos hace percibir y observar la naturaleza
que nos rodea, es la contraposicién con los drboles la que suaviza la forma pura
yla que consigue dotar a la obra de un significado mas amplio.

En la serie Notice-Forest, que el artista Yuken Teruya realizé entre 2005 y
2012, la figura de un arbol se recorta del material de una bolsa de papel, de tal
manera que ésta envuelve y protege al fragil drbol.
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Fig. 7. Yuken Teruya, Obras de la serie “Notice-Forest”, 2005-2012

En realidad, estd es solamente la apariencia que percibimos ya que es la tension
combinada entre el rbol y la bolsa la que mantiene en pie al conjunto. Se trata por
tanto, en palabras del propio autor, de un «microcosmos» que subsiste por la fuerza
del 4rbol. |
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Cuando al arquitecto Hironaka Ogawa le encargaron la construccion de una
vivienda para una familia en Kagawa no sabfa que, al visitar el lugar previsto
para su ubicacion, se encontrarfa con dos majestuosos arboles: un zelkova ja-
ponés y un alcanforero. Desde ese momento estos arboles, cuya presencia habia
acompafiado a la familia por mds de treinta y cinco afios, pasaron a formar parte
inseparable del proyecto. Asi, en 2010, tomd forma definitiva la Garden Tree
House (Fig. 8), en la que una caja blanca protege en su interior a los dos arboles
que, una vez descortezados y aplicado un tratamiento superficial, se convierten
enlos protagonistas del espacio principal, a la vez que introducen la forma curva
natural en la obra, contrapuesta a la linea recta de la arquitectura.

Fig. 8. Hironaka Ogawa & Associates, Garden tree House, Kagawa, 2010

Al igual que en el caso de la obra de Yuken Teruya, en la Garden Tree House
esla fuerza de los arboles la que permite que el conjunto se sostenga, ya qué éstos
se han convertido en elementos estructurales, pilares de forma irregular. No solo
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eso, sino que, en ambas obras, la naturaleza del espacio viene determinada por
esta presencia arbdrea. Los drboles, se convierten en elementos focales que orga-
nizan lo que hay a su alrededor. Atraen la mirada y marcan su recorrido, creando
una composicion en la que, visualmente, el tiempo parece volverse estatico, a la
vez que la vivencia del espacio se vuelve dinamica por el didlogo entre elementos
contrapuestos, lo natural y lo construido por el hombre.

En el afio 2007, la artista japonesa afin-
cada en Nueva York, Kumi Yamashita, llevé
a cabo la instalaciéon temporal “Sakura” en
el Parlamento Escocés, en Edimburgo, en la

X K *' que una lluvia de pétalos de cerezo (sakura
::e...f.::l:..’?:: :‘. ..; en japonés), parece flotar en el aire en un

eegeqe instante suspendido.
e

Fig. 9. Kumi Yamashita, Instalacion “Sakura”, Parlamento de Edimburgo, 2007
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Las hojas, hechas de papel recortado y pintado, se agolpan en las zonas mas bajas
yse dispersan conforme ascienden, enfatizando el efecto de suspension en el aire y
derta idea de movimiento, que hace percibir la escena como algo temporal, ya que
las hojas parecen querer desaparecer guiadas por la luz que entra desde la cubierta.

La de los pétalos de las flores del cerezo flotando en el aire es una de las ima-
genes mas representativas y extendidas de la cultura japonesa, ya que el cerezo
es el arbol nacional de Japén y la fiesta de la contemplacién de la floracién de
este arbol, hanami, es una de sus principales festividades y sefias de identidad!”’.

La ciudad de Towada, situada en la prefectura de Aomori, en el norte de la
isla de Honshu, promovié un proyecto artistico, el Arts Towada Project, para
\l recuperar el cardcter singular de la calle principal de la ciudad, en la que se con-

centran los edificios publicos y de gobierno. En el marco de esta intervencion,
el estudio Mount Fuji Architects realiza en el afio 2010 una serie de mobiliario
urbano llamada “in flakes” (en copos). El mobiliario estd compuesto por varias
planchas de acero inoxidable a las que se ha pulido la superficie hasta hacerla
completamente reflectante. Diseminados como si se hubieran depositado des-
pués de haber caido flotando, los bancos reflejan todo lo que flota en el cielo de
Towada, como dicen los autores en la memoria del proyecto!’®. Asi, mediante el
reflejo, los bancos capturan el momento y las flores del cerezo pasan a formar
parte, por un instante, de la propia obra.

Esta imagen tiene mucho que ver con el fuzei, el “viento de la emocién” del que nos habla el
Sakuteiki y en el que su autor insta a la creacién de una atmosfera sutil, y que tiene tanto que
ver con la instalacién “sakura” y con el mobiliario urbano “in flakes” TAKEI, Jiro y, Marc P.
KEANE (2008), Sakuteiki, visions of the Japanese garden. A modern translation of Japan’s garde-
ning classic, Tokio, Tuttle, p. 40.

“copos de nieve en el gélido invierno, pétalos de cerezos en flor en primavera, parpadeante luz
solar a través del follaje en el cdlido verano, doradas hojas en el frio otorio. Siempre hay algo flo-
tando en los claros cielos de Towada. Ahora, bancos de planchas de acero desperdigados como si
hubieran caido flotando, como si capturaran el momento para siempre”. Mount Fuji Architects.
De la memoria del proyecto “in flakes” (traduccion del autor),
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As a goal, to create a garden that can collectively encompass all the healing benefits of pil-
grimage: the journey, the beauty, the thought, and the result. A garden of Nature represents and
ensures equal accessibility for everyone, regardless of their ability to traverse the steps and stages
and challenges they are experiencing in their personal journey through life; healing through na-
ture is a pilgrimage that benefits all people.

KEY WORDS: Japanese garden, st James Way, pilgrimage, Kumanokodo.

INTERACCIONES DOMESTICAS. Casa, ciudad y naturaleza en la arquitectura de Sou
Fujimoto
Pedro Luis Gallego Ferndndez - Fernando Linares Garcia

RESUMEN. Este texto indaga en la arquitectura doméstica del joven arquitecto Sou Fujimoto
(Hokkaido, 1971) como conclusién de la idea lanzada por el fil6sofo y artista japonés Koji Taki
en 1976 sobre el concepto de la “casa vivida” como un retorno a lo originario, una cuestién que
Toyo Ito en los afios 80 tratd de resolver sin conseguirlo. Ito buscé restablecer el sentido de la
vida humana recuperando la interaccién entre el sujeto, la arquitectura y la naturaleza en el con-
texto de la metrépolis contempordnea. Fujimoto, desde una sensibilidad claramente japonesa
contrapuesta a la aparente universalidad de sus ideas, retoma el problema del origen retornando
a un estado en el que la casa, la ciudad y la naturaleza forman parte de un nuevo escenario
abierto que permite al ser humano interactuar libremente con su entorno.

PALABRAS CLAVE. Sou Fujimoto, origenes, interaccién, sujeto, casa, ciudad, naturaleza.

ABSTRACT. This text explores the domestic architecture of the young architect Sou Fujimoto
(Hokkaido, 1971) at the conclusion of the idea launched by the philosopher and artist Japanese
Koji Taki in 1976 on the concept of the “lived-in houses” as a return to to what originating one
issue wich Toyo Ito in the 80 tried to solve without success. Ito sought to restore the sense of
human life retrieving the interaction between the subject, architecture and nature in the context
of the contemporary metropolis. Fujimoto, from a plainly Japanese sensibility contrasted to the
apparent universality of its ideas, takes up the problem of the origin returning to a state in which
the house, the city and nature form part of a new open stage that allows humans beings to inter-
act freely with its environment.

KEYWORDS. Sou Fujimoto, origins, interaction, subject, house, city, nature.

DE BOSQUES Y ARBOLES. MEDIADORES ENTRE LO NATURAL Y LO HUMANO EN
EL ARTE Y LA ARQUITECTURA CONTEMPORANEOS JAPONESES

Alberto Lopez del Rio
RESUMEN: Tradicionalmente, para el pueblo japonés, hombre y naturaleza eran partes inse-

parables de un mismo todo. La naturaleza, venerada y temida, era protagonista de muchas de
las manifestaciones de la vida diaria, desde la religién hasta el arte en sus miltiples disciplinas,
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y arboles y bosques, gracias a su simbolismo reconocible, actuaban como mediadores entre el
mundo natural y el humano. Con la llegada de la occidentalizacién y modernizacién de Japén
a finales del siglo XIX, esta relacién quedé relegada a un segundo plano en los terrenos del arte
y la arquitectura, y no ha sido casi hasta los albores del siglo XXI que estos han vuelto su mirada
hacia este vinculo entre hombre y naturaleza presentes en la cultura tradicional. Asi, de nuevo,
bosques y drboles han retomado su papel como representantes simbélicos del mundo natural y
su presencia e importancia en numerosas obras contempordneas asf lo atestiguan.

PALABRAS CLAVE: naturaleza, drbol, bosque, arte y arquitectura contemporaneos japoneses.

ABSTRACT: Traditionally, for the Japanese, man and nature were inseparable parts of a whole.
Nature, revered and feared, was protagonist of many of the manifestations of daily life, from reli-
gion to art in its many disciplines, and trees and forests, thanks to their recognizable symbolism,
acted as intermediaries between the natural and the human worlds. With the arrival of Westerni-
zation and modernization of Japan in the late nineteenth century, this relationship was relegated
to the sidelines in the fields of art and architecture, and it was not nearly to the twenty-first cen-
tury that they have turned their sights to this bond between man and nature present in traditional
culture. So, again, forests and trees have resumed their role as symbolic representatives of the
natural world and its presence and importance in many contemporary pieces testify to this.

KEYWORDS: nature, tree, forest, contemporary Japanese art and architecture.

EL PAISAJE CONTINUO EN LA OBRA DE KAZUYO SEJIMA Y RYUE NISHIZAWA
Joan Ramon Pascuets Iglesias

RESUMEN: La arquitectura de Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa / SANAA es la creacién
de paisajes continuos con el entorno, dénde los usuarios, la arquitectura y los alrededores se
fusionan. Un concepto arquitecténico unitario en el que no hay separacién entre el interior y
el exterior, sino la produccién de un mundo como paisaje. Obras como Koga Park Café, 21st
Century Museum of Contemporary Art, Rolex Learning Center, Louvre Lens, A House, Moriyama
House, Teshima Art Museum...muestran una arquitectura que no se impone al entorno sino que
le da continuidad. Una intervencién abierta y permeable donde lo construido y el lugar que lo
acoge forman un todo.

Reinterpretando conceptos espaciales tradicionales japoneses (shakkei, engawa, kukan, ma,
hachiue, niwa, bubun to zentai...), los paisajes continuos de Kazuyo Sejima y Ryue Nishizawa
nos plantean nuevas direcciones en la arquitectura contemporanea, creando una linea de pensa-
miento con numerosos seguidores como Junya Ishigami y Sou Fujimoto. Aporta una nueva ma-
nera de entender que la arquitectura y el paisaje son indisociables. Ya no hablaremos de edificios
aislados sino de jardines, paisajes y entornos abiertos a la gente, espacios para la produccién de
verbos, experiencias y acciones.

PALABRAS CLAVE: paisaje continto, relacién, entorno, verbo.
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