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PROLOGO

Somos una especie eminentemente creadora.

Quiza cada dia somos mas consumidores de lo que otros congéneres
crean, pero no obstante seguimos dando soluciones de todo tipo a nuestros
pequefos problemas de cada dia. A veces son pequefias soluciones meca-
nicas, o quiza técnicas, frecuentemente organizativas...tomamos decisiones
mas 0 menos creativas continuamente. Cuando menos somos creativos en
lo cotidiano.

En ocasiones las creaciones provienen de un fondo intelectual que se ha
ido fraguando en nosotros a lo largo de nuestra formacion reglada, nuestras
experiencias 0 nuestras inquietudes personales.

Cuando la cultura toma las riendas de nuestra vida comienza un camino
sin final, plagado de cruces, puentes, hitos y senderos sin ningun destino
concreto. No obstante, ese camino nos hace criticos, tolerantes, inquietos,
curiosos, atentos, reflexivos, escépticos...nos cultiva interiormente dando
sentido a una vida que se aleja de lo intrascendente para acercarnos, aunquée
no de manera concluyente, a la integridad personal.

Dice Fernando Savater contestando a Juan Avrias en “El Arte de Vivir’ que
a mayor indice cultural menos dinero hace falta para encontrar la felicidad.
En cambio cuando la cultura falta, mayor necesidad de gasto para amueblar
el vacio, asegurandonos ademas que ese vano es un pozo sin fondo.

De ahi nuestra apuesta por la busqueda de la cultura, la belleza y la emo-
cién, tomando como sustento ineludible de todo ello la historia de la huma-
nidad y sus creaciones materiales e inmateriales. Lo bello es fuente de ale-
gria inagotable decia el John Keats, y aunque todos no encontramos la belle-
za en el mismo terreno, labrar la sensibilidad filtrada por el tamiz cultural-
patrimonial nos puede acercar a la maxima del poeta.

Sin animo de ser pretenciosos pensando que contribuimos con nuestra
publicacion a elevar la cultura de nuestra sociedad, si que creemos que las
experiencias y reflexiones que contiene estan ayudando a acercar la cultura
a lugares que de por si deberian ser guardianes de ella, universidades,
museos, bibliotecas, etc. y que en ocasiones son tan solo, y con suerte, con-
tenedores de saber.

En un mundo cada vez mas practico, rapido e irreflexivo, planteamos nue-
vamente las creaciones humanas, el patrimonio, como medio de conexion
con nosotros mismos y desconexion con lo banal, buscando formulas de tras-
ladarlo a los espacios educativos.

Estamos ante la tercera entrega de didactica que explora en esta ocasion
los territorios comunes que puedan existir entre patrimonio, creatividad y tea-
tro.
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POTENCIAL DE LOS TALLERES DE CREATIVIDAD
LITERARIA PARA LA FORMACION INTEGRAL: UNA
EXPERIENCIA CON UNIVERSITARIOS Y NINOS

Maria Angeles Martin del Pozo
Facultad de Educacion de Segovia, Universidad de Valladolid

Introduccion

La escritura creativa se esta convirtiendo en un modo pertinente de acer-
camiento a la literatura, especialmente desde que en 1973 Gianni Rodari
aportara su Gramaética de la fantasia (Duefas Llorente, 2013). Aunque esta
propuesta nacia como “alternativa didactica al historicismo” (Rincon y San-
chez Enciso, 1985), este capitulo no va a mirar los talleres de creacion lite-
raria solamente desde esta perspectiva de aproximacion a la forma de ense-
far literatura. Partiendo de varios talleres literarios impartidos por estudian-
tes de Grado de Maestro a alumnos de educacion primaria reflexionaremos
sobre esta experiencia como posibilidad para que los futuros maestros
desarrollen otras capacidades ademas de su competencia docente. Se
comienza con una breve panoramica de la ensefianza de la literatura, con
especial atencion al papel de la creatividad en el enfoque vigente de ense-
fanza de la literatura. El segundo apartado expone algunas cuestiones en
torno a lo que significa educar hoy, la era de Google, y en torno al concepto
de educacion integral. El contexto de la experiencia es descrito asi como los
pasos y los resultados. El capitulo concluye con algunas reflexiones acerca
del potencial educativo de esta forma de trabajo.

La creatividad literaria y la enseianza de la literatura

Las preguntas “;como se ha ensefiado/ se ensefa /se deberia ensefiar
la literatura?” podrian servir para largos debates. Las dos primeras se res-
ponden mirando los materiales didacticos. Por ejemplo, esos libros de texto
que presentan la biografia de un autor, un listado de obras, el contexto his-
torico, las caracteristicas del movimiento literario y similar, estan siguiendo
el enfoque historicista. Otros libros atentian estos elementos en favor del
comentario de texto centrando las tareas en el analisis del contenido, de la
forma y la opinion critica. Es el modelo de comentario de textos. En las
aulas de Educacion Secundaria y Universidad, ambos enfoques se siguen
utilizando en combinacion.
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Sin embargo, a nivel teorico, el modelo didactico vigente de ensefianza
de la literatura desde 1980 en adelante no habla de ensefianza de la lite-
ratura, sino de “Educacién Literaria” (Colomer, 1991; Prado Aragonés,
200L). Este enfoque derivado de la psicologia cognitiva busca la compren-
sion, la interpretacion y la creatividad literaria. Pretende despertar el interés
y el gusto por la lectura. El punto de partida es el acceso al texto literario,
en escritura o en oralidad. De esto se derivan implicaciones didacticas
expuestas de manera muy clarificadora en Prado Aragonés (2004) (Ver
también Martin-del Pozo & Rascon Estébanez, 2015).

La primera implicacion es la obligatoriedad del contacto con la literatura.
Se requiere integracion de espacios de lectura en la escuela (biblioteca
escolar y de aula), programas de animacion a la lectura y planes lectores.
Todo esto conlleva un auge de la Literatura Infantil y Juvenil (librerias espe-
cializadas, catalogos, autores).

La segunda implicacion y consecuencia de la primera es la posibilidad
de crear literatura. Aqui entran los talleres de creatividad literaria o los talle-
res de escritura.

Como tercera implicacion y también contacto con la literatura, se observa
una vuelta a actividades de interpretacion oral: cuenta cuentos, rutas tea-
tralizadas, talleres de oralidad, recitales de poesia.

En consecuencia de todo lo anterior y como cuarta implicacion, el libro
deja de ser una obra de arte y corre grave riesgo de convertirse en un objeto
de consumo que responda a parametros de marketing mas que a indicado-
res de calidad y calidez literaria.

Por otra parte, el esfuerzo de llevar a la practica este enfoque tedrico de
la Educacion Literaria se manifiesta en el Curriculum de Educacion Primaria.
El Area de Lengua Castellana y Literatura se divide en cinco bloques, el ulti-
mo de los cuales es denominado “Educacion Literaria” precisamente por ser
este el enfoque vigente. Alli se recoge la conveniencia de “la actividad ludica
y creativa del alumnado en la produccion de textos personales de intencion

literaria”.

Educar hoy

Este escueto epigrafe podria ser el encabezamiento de extensisimos
parrafos en los que se aborde esta cuestion desde muy diversas perspec-
tivas. Nuestras reflexiones se van a centrar en torno a las dificultades para
ensefiar a pensar en un momento historico en que la informacion esta dis-
ponible en un clic por medio de Google y similares tecnologias. No es dificil
observar lo que describe la siguiente cita, sorprendentemente escrita antes
de que el hombre pisase la luna:
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“[...] esos inventos, maravillosos en si, contribuyen de hecho a deshu-
manizar al hombre de la calle. Al disminuir su poder de observacién —esto
requiere esfuerzo, y esto es lo que se rehllye—, al aminorar su reflexion,
le hace superficial, frivolo y, al mismo tiempo, débil de caracter, blando de
voluntad, inconstante, incapaz de un esfuerzo serio” (Morales, 1966, 52
ed. 2011: 110).

De aqui se desprende la necesidad y urgencia de ensefiar a pensar y
cultivar el habito de la reflexion, porque “menospreciar esta vertiente en la
educacion es hacer marionetas, no forjar personas. Pedagogia que lo pierda
de vista es pedagogia fracasada. Fabrica gregarios, no forma personas (ibi-
dem, p.117).

En el momento actual, dominado por las TIC y ante la pregunta “Is Goo-
gle Making Us Stupid?” (Carr, 2008) el riesgo de atrofiar la capacidad de
pensar de los alumnos es evidente. La frase “If your students can Google
the, answer you may be asking the WRONG questions” nos invita a pensar
que estamos potenciando en el alumno y qué tipo de aprendizaje se esta
fomentando. Urge, por tanto cultivar la reflexion, es decir, ensefiar a pensar.
El cultivo de la reflexion es parte de la formacion integral de la persona, que,
si verdaderamente integral, debe abarcar todas las potencialidades.

Los siguientes apartados relatan como este reto se podria abordar por
medio de una metodologia activa, de un trabajo basado en la experiencia
y a su vez potenciando el desarrollo de la dimension estética y artistica de
universitarios y de nifios.

Descripcion del contexto

La experiencia aqui relatada sucede en el campus de Segovia y abarca
los cursos 2010-2018 en la asignatura Literatura Infantil, cuarto curso del
Grado de Maestro en Educacion Primaria y tercero de la antigua diplomatura
equivalente.

Junto con otras actividades, las aqui planteadas han sido parte de dos
Proyectos de Innovacion Docente de la Universidad de Valladolid:

* Colaboracion Universidad y escuela para la formacion en Didactica de

la Lengua y la Literatura (2015-2017)

° Tlareas de evaluacion centradas en el desarrollo de competencias
genéricas: ejemplos para la Didactica de la Lengua y la Literatura

(2017-2019)

Lc_>s talleres de creatividad literaria y comic eran parte de las practicas de
la asignatura. Los universitarios seleccionaban una o dos de las técnicas de
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creacion literaria de Rodari. Se invitaba a escolares a la universidad para la
realizacion de los talleres en los que los nifios inventaban historias emple-
ando estas técnicas. Posteriormente, los universitarios analizaban las pro-
ducciones infantiles para observar aspectos como el recurso a arquetipos,
imaginario colectivo, y diversos modos de intertextualidad en las historias
creadas por los nifios. Otra modalidad de taller se centraba en la observa-
cién de elementos del comic, ensefianza explicita de estos y posterior pro-
duccion de un comic y consiguiente analisis de las muestras infantiles. Esta
forma de trabajo concuerda con los planteamientos del Espacio Europeo de
Educacion Superior que enfatizan el desarrollo de competencias. En con-
creto y siguiendo la clasificacion de competencias del Proyecto Tuning
(Gonzalez, Wagenaar, 2003), esta experiencia busca potenciar dos grupos
de competencias genéricas:

« Sistémicas , en concreto la de aplicar la teoria a la practica

e Instrumentales, principalmente la de sintesis y analisis.

Descripcion de las fases de trabajo
Primera fase: preparacion de la sesion

Los universitarios tienen que seleccionar una o dos técnicas de creativi-
dad literaria propuestas por Rodari en Gramatica de la fantasia (1973).
Estas técnicas se basan en el poder evocador de la palabra y dotan a los
maestros de un conjunto de recursos para trabajar la creatividad literaria a
partir de la literatura que el nifio ya conoce. Su caracter esencialmente ludi-
co garantiza una aproximacion a la literatura que difiere de lo convencional.
Mas adelante se presentan algunas de estas técnicas junto con la muestra
correspondiente.

Otra de las posibilidades de la sesion es la preparacion de un taller en
el que se explica a los alumnos las caracteristicas del comic y se les da
pautas para la creacion de uno (Prado Aragonés, 1995).

Segunda fase: puesta en practica

Los nifios se desplazan hasta el campus universitario para participar en
los distintos talleres (Figura 1). Para ellos, el visitar la biblioteca de la uni-
versidad es en si un acontecimiento relevante al que se afiade el caracter
ludico y educativo de la actividad. Concluida la sesion, los escolares dejan
sus producciones (por ejemplo Figura 2 y Figura 3).

PATRIMONIO, CREATIVIDAD Y TEATRO

Figura 3 Muestra de la técnica “;Qué ocurre después?”
Tercera fase: andlisis de las muestras
Los universitarios estudian con detalle las muestras para buscar indica-

dores de competencia literaria en los nifios. Por ejemplo, si han usado ele-
mentos propios del comic como onomatopeyas y rasgos cinéticos (Figura
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3). O en el caso de la invencion de palabras (Figura 2) recurren a la esen-
cia del objeto junto con el rasgo semantico que aporta el prefijo.

Es obvio que para realizar este trabajo no se puede usar Goog_le. Es un
ejercicio de aplicacion de teoria, de sintesis y de andlisis, competencias gene-
ricas a las que ya nos hemos referido. En una palabra: pensar. En los resul-
tados se observan distintos niveles de profundidad de pensamiento. Algunos
grupos de universitarios son capaces de establecer categorias de andlisis tan
bien estructuradas e identificadas como se ve en la Figura L. Llegar a este
orden implica un proceso de reflexion. Una reflexion que viene motivada por
la necesidad real de valorar su propia practica docente (la preparacion y desa-
rrollo de la sesion) y el aprendizaje de los nifios (andlisis de las muestras).

[ ESQUEMA DE ANALISIS DE PRODUCCIONES ALUMNOS

ELEMENTOS DE LA
NARRACION

UENCIZCION
FINAL
RECURSOS
LITERARIOS INTER A
UTILIZADOS POR ACCESQ AL IMAGINARIC, ESTEREOTIPGS, ARQUETIPCS.
LOS NINOS

ELEMENTOS

COMPLEMENTARIOS
PARAELANALISIS

ELEMENTOS
LINGUISTICOS

CTURAS GRAMATICALES

Figura L. Categorias utilizadas por un grupo de alumnos para el analisis de las
muestras.

Los universitarios reaccionan con calidad ante este tipo de reto. .Los
siguientes parrafos son extractos de sus informes finales (que son califica-
dos). Se destacan algunas de sus conclusiones agrupadas en cuatro cate-

gorias.

1. Rodari y los talleres de comic son un recurso util y realista para el aula
Este tipo de trabajos nos proporciona bastantes estrategias para que
en un futuro, cuando seamos profesoras podamos aplicar las en el aula.

2. Potencial motivador de los talleres .
Observamos un cambio en lo que opinaban los nifios sobre la lectura,
ya que al principio de la tarea les preguntamos que si les gustaba leer,
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que qué era lo que menos les gustaba de tener que leer...y sélo obtuvi-
mos respuestas negativas.

Al finalizar la tarea les preguntamos que si les parecia mas entrete-
nido si se enfocase la lectura de esa manera, a lo que todos respondie-
ron que si, y quedaron muy entusiasmados y emocionados con las acti-
vidades que les habiamos propuesto.

3. Trabajo explicito de elementos competencia literaria

En el analisis nos hemos fijado en también en los elementos que tie-
nen interés dentro de la creacion literaria: los saberes culturales. En pri-
mer lugar, [...] el concepto de arquetipo, entendiendo este como un
modelo original que sirve como pauta para imitarlo, copiarlo o reprodu-
cirlo. Quisimos hacer hincapié en los clasicos arquetipos de villano y
héroe.

L. Buscar significado profundo de las cosas

Comprobamos como no solo se desarrolla la imaginacién sino que en
la mayoria de las ocasiones sirve como via de escape para plasmar
aquellos asuntos o preocupaciones que les inquietan.

Los aspectos que mas han llamado nuestra atencion de las muestras
son las relaciones que establecen con la vida cotidiana, la television, los
videojuegos, los supermercados, etc. Asi como la influencia del entorno
y sus ideales.

Conclusiones

La experiencia de todos estos afos trabajando de esta manera, lo leido
en los informes finales y las conversaciones con los universitarios implica-
dos nos llevan a poder afirmar que tenemos evidencia de haber ayudado a
los futuros maestros a:

* Desarrollar un pensamiento critico

* Aplicar teoria a la practica

* Analizar y sintetizar informacion que hay en unos datos
* Tomar decisiones en contexto real de ensefianza-aprendizaje.

Nos atrevemos a afirmar que esta aproximacioén a la docencia universi-
taria tiene también otras repercusiones en la comunidad académica, ade-
mas de la esperada de la formacion de maestros. Los universitarios son
conscientes que estan ante un proceso de practica reflexiva, de investiga-
cion accioén y que por lo tanto pueden hacer participe de ello a otro, como
demuestra un trabajo publicado a partir de la experiencia en la asignatura
de Literatura Infantil (Ortega-Quevedo et al, 2019).
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El propio Rodari habia afirmado que “si queremos ensefar a__‘pensar’
primero deberiamos ensefiar a inventar” (1973: 225). Los nifios han
inventado, los futuros maestros han pensado. Esto ha supuesto mas tra_baj_o
que buscar en Google y, sin duda alguna, ha conll_evadq mayor aprendizaje
y crecimiento personal. Damos toda la razoén a quien afirma que

“Los educadores no se deben contentar con suministrar conocimientos,
de esa forma atrofiarian el talento de los educandos. Ensefiar a pensar es
provocar en el educando la necesidad y la alegria de encontrar la verdad
por si mismo, como el astronomo que jpor fin! descubre una estrella tras
largos afios de tenaz observacion” (Morales, 2011: 120).

A modo de conclusién final que recapitule todo lo expuesto anteriormen-
te, esta metodologia activa y el andlisis de las producciones infantiles ha
demostrado tener potencial para ayudar a que los universitarios desarrqllen
capacidades que contribuyen a su formacion integral, en concrgto la aplica-
cion de teoria a la practica y el cultivo de la reflexion. La reflexion no enten-
dida solamente como mera habilidad a nivel de las competencias genericas
ya mencionadas y que deben estar presentes en el EEES. La reflexi_én
deberia entenderse como un habito, y el habito por esencia es creativo
(Barrio Maestre, 2013). Con esta experiencia esperamos haber contribuido

250 3 |o que este mismo autor califica como “Una innovacion educativa pendien-

te: formar personas”.
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