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ANALISIS DRAMATURGICO DEL TEATRO POSMODERNO. ATENCION,
ARTE EN CURVA: AL ANALIZAR EL TEATRO POSMODERNO TENGAN
CUIDADO DE NO INTRODUCIR EL PIE ENTRE LITERATURA Y ESCENA

JAVIER J. GONZALEZ MARTINEZ

Universidad de Valladolid

La causalidad ha motivado la organizacién de las tramas de las obras
dramadticas a lo largo de gran parte de la historia del teatro. Las piezas de la
antigiiedad greco-romana, del siglo de oro espafiol, de la etapa isabelina in-
glesa, del clasicismo francés y del drama moderno se han guiado por esta
pauta comun. Este paradigma, como otros que iremos viendo, ha cambiado
con la aparicién de la dramaturgia posmoderna en su deseo de distinguirse:

La postmodernidad entre otras notas se caracteriza por el descrédito de las
tradiciones artisticas frente a la siempre renovada exigencia de novedad,
susceptible de agitar las tranquilas aguas de toda manifestacién artistica, in-
cluido -como no- el teatro [Lépez Antufiano 2012: 180].

El cambio en el objeto de andlisis debe mutar también la forma de apro-
ximarse a él. La dificultad estriba en cerrar un método de andlisis del teatro
posmoderno debido a la indefinicién de sus limites, a su genuina especifici-
dad y a la multiplicidad de sus formas. Debemos, por tanto, establecer un
enfoque que permita examinar un fenémeno caracterizado por la falta de
comparativa, la autorreferencialidad, la subjetividad y la inaprensibilidad.

El teatro posmoderno muestra una apariencia de irrepresentabilidad: el
didlogo no configura el texto, la accién dramatica no es impulsada por los
personajes y el conflicto se difumina. Sin embargo, estos textos estan carga-
dos de teatralidad, son potencialmente dramaticos, porque se vislumbra en
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ellos la capacidad de transformar sus palabras en trazos de accién y movi-
miento que recuerdan la imagen escénica. Es decir, los textos posmodernos
esconden un peculiar funcionamiento dramatirgico que hay que desvelar.

El reconocimiento de esta potencialidad dramdtica que se transformara
en acto escénico pasa por la identificacién de una serie de marcas de teatra-
lidad: signos lingiiisticos o de produccién, enunciados verbales y no verba-
les. Estos signos conectan sensorialmente con lo simbolizado, no deben te-
ner una correspondencia directa y unica entre significante y significado.
Entre los primeros, los lingtiisticos, se cuenta el cardcter connotativo de las
palabras, de las pausas, de los silencios, de la sintaxis imperfecta [Hoyo
2018]. Entre los signos de produccién estdn las imdgenes sensoriales y el
lenguaje corporal emocional.

En la identificacién de estas marcas de teatralidad ayudara la definicién
del contexto de comunicacién establecido entre el emisor, mensaje, recep-
tor. Dentro de este panorama hay que atender a lo que exprese rechazo o
ruptura, porque los creadores posmodernos combaten la apatia e indiferen-
cia, aunque sea a costa de conseguir el enfado o la repulsa del publico. El
objetivo de este tipo de comunicacién no es la expresién de una idea con la
finalidad de transmitir conocimiento al pablico. Es suficiente con que con-
mueva, golpee, despierte.

Pero no basta con la identificacidn de los signos en su contexto, habra
que analizar también el funcionamiento dramaturgico de su sucesidn, que
no tiene por qué ser causal. La potencialidad dramdtica del texto ya no se da
por el didlogo ni la sostienen los personajes con sus conflictos [Gémez 2020].
Por eso los creadores posmodernos no pretenden la exposicién de un resul-
tado, sino que estan mostrando un proceso.

En esta sucesién habrd que analizar la sintaxis propia de las sonidos e
imagenes procedentes de la mezcla de teatro, danza, musica, nuevas tecno-
logfas, que se conjugan segtin la gramatica propia de cada disciplina. Al pu-
blico se le ofrecen yuxtapuestas y simultaneas, en catdlogo. Ya no hay jerar-
quia en el medio de transmisién. No se antepone una de ellas a las otras. El
espectador elige dénde mirar y de esta manera recrea el espectaculo.
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ANALISIS DRAMATURGICO DEL TEATRO POSMODERNO

Por tanto, en las siguientes paginas se ofrecera una visién general sobre
el teatro posmoderno y una propuesta de andlisis. Este modelo ha de to-
marse con las debidas precauciones, pues la aproximacién a cada fenémeno
dramatdrgico deberd ser genuina, pero servird al menos para presentar dis-
tintas vias de introduccién a este complejo hecho teatral.

Estas pautas de andlisis deben mucho a las conversaciones con José Ga-
briel Lépez Antufiano mientras imparti docencia en las especialidades de
Interpretacion, Direccién escénica y Dramaturgia de la Escuela Superior de
Arte Dramatico de Castilla y Ledn y en el Méaster Universitario en Estudios
Avanzados de Teatro de UNIR. De dichas titulaciones él fue director acadé-
mico [Charro 2022]. Sirvan estas palabras iniciales de agradecimiento por
los afios compartidos y de reconocimiento por su magisterio: muchas de las
ideas que aqui se plasman se las hemos escuchado en seminarios académi-
cos y encuentros informales tras asistir al teatro. Para seguir el formato
cientifico he procurado referenciar las ideas que transmitié oralmente iden-
tificindolas entre sus muchas publicaciones.

En este estudio se ofrecerd una panoramica de la situacién del teatro en
el siglo XXI. La denominacién de «teatro posmoderno» ha sido la que ha
tenido mejor acogida en distintos &mbitos y la que se escoge para este ana-
lisis por razones de claridad expositiva. En un trabajo de mayor extensién y
especializacién cabria el uso de nombres con otros matices: «nuevo expre-
sionismo», «teatro posdramatico» o, para referirse a un fenémeno mas re-
ciente, «nuevas escrituras escénicas» [Lehman 2013; Lépez Antufiano 2021:
125-126; y Lépez Antuiiano y Gonzélez 2018].

Como punto de partida fundamental para la comprensién de esta pro-
puesta necesariamente sintética serd preciso el conocimiento de la termi-
nologia teatral elemental [Pavis 1998, Ubersfeld 2002, Sarrazac 2013]. Ade-
mas, conviene tener presente desde el principio que en muchos de los mon-
tajes del teatro posmoderno se percibe la influencia de la filosofia del len-
guaje que Wittgenstein [2012] plasmé en su Tractatus logico-philosophicus,
como, por ejemplo, la seleccién de palabras por su mera expresién formal y
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no por su significado, la profusién de juegos 1éxicos o la vinculacién de pa-
labras con aspectos intimos de la vida del dramaturgo. Més adelante volve-
remos sobre esto.

También ayudard a seguir el andlisis que aqui se esboza la aplicacién a
alguna pieza posmoderna. Como recordatorio y recurso de analisis de es-
pectaculos presenciados, y a pesar de los conocidos inconvenientes [Gonza-
lez 2021], puede ayudar la visualizacidn de las grabaciones referenciadas en
la videografia (los afios corresponden a la fecha de grabacién, no de es-
treno): Soy sangre, de Jan Fabre [2003], La noche drabe, de Roland Schimmel-
pfennig [2011 y 2012], Urtain, de Juan Cavestany [2010], La funcién por hacer,
de Miguel del Arco [2010], Yo soy el viento, de Jon Fosse [2011], y El feo, de
Marius von Mayenburg [2013], por ejemplo. En el primero, se manifiesta la
necesidad de presenciar toda obra posmoderna, pues la lectura no dard idea
de la plenitud de la idea artistica. Especialmente en la observacién de la obra
de Jan Fabre podra apreciarse lo relacionado con el lenguaje, los actantes y
la interpretacidn creativa a través del frecuente recurso a los signos, la in-
teractuacién de disciplinas y la preponderancia de la imagen. De La noche
drabe, de Roland Schimmelpfennig, se ofrecen los enlaces a dos videos que
son una clara expresion de la interpretabilidad del teatro posmoderno, pues
se manifiestan dos levantamientos diferentes que parten de un mismo texto
base. El de Urtain, de Juan Cavestany, es un breve documental sobre una ma-
nifestacién de teatro posmoderno espafiol llevado a escena por la compariia
Animalario. La funcion por hacer es la versién posmoderna de Seis personajes
en busca de un autor, de Pirandello, que marcé en Espaia el establecimiento
del fenémeno teatral del repertorio de la mano de Miguel del Arco, drama-
turgo, director y empresario [Gonzéalez 2018a]. Yo soy el viento, de Jon Fosse,
permite ejemplificar la teorfa de los personajes y su interpretacién [Lépez
Antufiano 2014 y 2018b]. Los supuestos personajes Uno y Otro son tan inde-
finidos y despersonalizados que se sospecha de la identificacién de ambos y
su posible interpretacidén por parte de un solo actante. En El feo, de Marius
von Mayenburg, la tendencia a igualar las identidades debido al mercado de
la imagen comercial-quirdrgica manifiesta la debilidad de la persona en la
sociedad actual. Se pone sobre la mesa el riesgo del transhumanismo, el va-
cio de las relaciones basadas en la apariencia fisica y la mercantilizacién de
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la identidad [Lépez Antufiano 2009: 52]. Se escenifican identidades de usar
y tirar. La técnica puede convertirnos a todos en iguales y si todos somos
iguales nada nos distingue, todos valemos lo mismo y lo que importa es lo
que vales: si todo vale lo mismo, nada vale nada.

Desde la escena

La posmodernidad podria ser considerada la etapa final del vanguar-
dismo. Se asemeja al movimiento de principios del siglo XX en su oposicién
al realismo y naturalismo, pero afiade ademas una fuerte reaccién a todo lo
ordenado, jerarquizado, establecido. El posmodernismo, como hijo de las
vanguardias, tiene concomitancias argumentativas con el cubismo:

en la destruccién cubista de la perspectiva se encuentra la exaltacién post-
modernista de la multiplicidad y la indeterminacién; la subjetividad cubista
produce relativismo postmodernista y la falta de diferenciacién cubista en-
tre el primer plano y el fondo estd en consonancia con el objetivo del post-
modernismo, hacer desaparecer jerarquias [Aggor 2009: 60].

Esta reminiscencia vanguardista nos lleva especialmente a Antonin Ar-
taud que en su teatro de la crueldad de los afios 30 del siglo pasado rompe
con la centralidad del texto y da especial relevancia a lo fisico (teatro bali-
nés). Otros conceptos e innovaciones de la escena moderna como el de re-
teatralizacién y deshumanizacién del actor son claros referentes posmoder-
nos.

El teatro posmoderno huye de ser encasillado, catalogado, etiquetado, y
lo persigue a través de su conversién al estado liquido. Esta definicién di-
fundida por Zygmunt Bauman [2007] acierta a describir el afdn de escabu-
llirse del arte actual. Para el proceso de licuacidn se han combinado los si-
guientes pasos: desjerarquizacién, caducidad, contingencia, relativismo,
imprevisibilidad y consumismo.

El teatro posmoderno no considera al texto como portador suficiente de
la idea artistica completa. Esto no significa que desaparezca el cariz litera-
rio, pero se sitia en paralelo al resto de disciplinas que se combinan para
alcanzar el resultado. El espiritu completo se consigue al tomar cuerpo por
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la escenificacién, enunciacién o presentacién [Martinez 2014]. El drama-
turgo posmoderno ofrece una primera opcién segun sus propias referencias
y preferencias, pero no deja cerrada la obra, sino que la abre a la exploracién
de nuevas perspectivas que la contintien, desvien o rechacen. Por eso como
sintetiza Pradier [2017: 87]: «cuando el teatro ya no tiene nada que repre-
sentar, al espectador no le queda mas salida que enfrentarse a la opacidad
de la obra, a su dimensién autorreferencial, al presentarse a si y por si
mismay.

En cuanto a la posibilidad de descubrir una estructura nos encontramos
con una consistente organicidad desordenada. Ya se ha sefialado la desvin-
culacién con la légica causal, por lo que pasamos a la simple sucesién arit-
mética en la que apenas se sostiene la tradicional trama. Las acciones se su-
ceden como los golpes de un badajo al mover una campanilla.

Ante el espectdculo posmoderno la razén se paraliza y pasa al primer
plano la contemplacién esteticista. El mundo deja de ser el referente priori-
tario y se propone una imagen subjetiva e intima que adquiere autonomfa.
Cuando las imdgenes recuerdan a la realidad el dramaturgo se encarga de
tamizarlas por su pulsién experiencial anadiendo filtros de critica, ridiculi-
zacién, destruccidn, transgresion.

Las imdgenes pasan a tematizarse en el teatro posmoderno debido al
impacto con el que se nos presentan y su relevancia de cara a la escenifica-
cién [Palacio y Teira 2021]. Estas figuraciones pretenden generar sensacio-
nes, no aportar sentidos; golpear, no significar. Al igual que ocurre con los
temas, en escena el publico puede escoger hacia dénde dirige su atencién.
En muchas ocasiones se dardn de forma simultdnea distintas acciones que
obligaran al espectador a inclinarse por una y renunciar a otras.

Los didlogos del teatro posmoderno no se basan en la generacién de
conflicto ni en el desarrollo de la conversacién convencional. Las enuncia-
ciones verbales son corrientes de lenguaje que fluyen hacia la forma narra-
tiva mds que dramadtica. La presentacién de estas declaraciones tiene una
forma mas parecida a los mondlogos que a los dialogos.
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Las palabras enunciadas en escena llaman mas la atencién por su signi-
ficante que por su significado. Estas palabras son leves voces de unos perso-
najes que aparecen desdibujados, sin apenas personalidad y aislados unos
de otros. Ademads, esta novedad en su presentacién conecta esos vocablos
con otros referentes que no tienen que ser exclusivamente de significado
1éxico sino que pueden ser simbdlicos. A esto se suma que pueden aparecer
en estilos rompedores de su contexto natural y donde se mezcle lo lirico,
periodistico, administrativo, coloquial, vulgar, etc.

Ya hemos mencionado que el dramaturgo no da una forma definitiva a
su obra, ni textual ni escénica. Cada obra es interpretada y recreada por el
actante, que es quien actualiza la idea artistica del dramaturgo. Por eso, al
andlisis dramaturgico es acompanado por el andlisis espectacular [Gonzélez
2023], ya que la imagen y la palabra, la escena y el contenido, se engarzan
continuamente para trenzar la cuerda.

Para el andlisis del actante se remite a lo definido en ARESTHEA. Enciclo-
pedia Digital y Centro de Recursos de Estética y Teoria Contempordnea del Teatro
[Gonzélez 2018b]. El actante es quien encarna la idea dramdtica en el aqui y
ahora del teatro posmoderno. Su funcién es eminentemente creativa. No es
que los actores no tuviesen antes ese cariz de iniciativa y participacién ar-
tistica, pero ahora se equiparan al resto de responsables escénicos, si no es
que se convierten en el principal agente. Un ejemplo puede verse en Soy
sangre, de Jan Fabre [2003], donde se distingue con claridad entre los actan-
tes y las voces (personajes).

El cuerpo y gestualidad del actante se convierte en la pantalla donde se
proyectan las acciones y los signos. Las ideas y las emociones se muestran a
través de la corporalidad. Se pretende la eliminacién de un intermediario
que pudiera entrometerse en la hermenéutica. Las abstracciones del teatro
posmoderno no permiten una interpretacién univoca porque no son cerra-
das. Es mds, la defectuosa cualidad de los cuerpos presentados (deformados,
dislocados, distorsionados, agarrotados, turbados, desgarrados) hace dificil
cualquier bisqueda de sentido tnico. El cuerpo de los actantes queda ca-
rente de individualidad y de subjetividad al ser mediatizado y convertido en
mero soporte.
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El actante no es ni un hermeneuta ni un personaje ni un actor. No es
hermeneuta porque no tiene carga de sentido ni funciona como “intérprete-
traductor” entre la obra y el publico. No es actor porque no hay papel indi-
vidual que representar. No es personaje porque lo habitual en el teatro pos-
moderno es que ni aparezca como ser susceptible de individualizacidn.

El proceso discursivo releva a la palabra de su funcién comunicativa. Las
emisiones de sonidos pueden o no tener significado. Es el contexto el que
nos sefiala su entidad. Se despoja al hombre de la palabra articulada para
referirse a otros mundos, otras realidades, donde el actante es una linea de
fuerza que marca el camino, pero no fija la posicién. Por ejemplo, el actante
no es el politico, sino una proyeccién del poder; no es un médico, sino un
simbolo de la sanacién.

Algunos textos posmodernos son de caracter continuo, de numerosas
paginas sin puntos ni comas ni marcas de didlogo. Es necesario distribuir los
parlamentos a cada actante en el momento de la escenificacion. Elfriede Je-
linek, Rodrigo Garcfa, Falk Richter y Jan Fabre escriben sin determinar la
distribucién de parlamentos y parten de que sus textos serdn intervenidos
por actantes y dramaturgos. Estos son los que deciden el niimero de inter-
vinientes en escena y la distribucién de texto para cada uno.

En relacidn con el género, tampoco va a ser facil servirse de las catego-
rias clasicas para catalogar el teatro posmoderno. La mezcla de cddigos, la
sucesién de estilos y la combinacién de disciplinas artisticas desvirtdan
cualquier clasificacidén o crea tantas nuevas que inutilizan el recurso. Esta
mixtura e interseccién consigue:

mantener la sensacién de inestabilidad y subjetividad, de modo que el teatro
debe ser un teatro abierto no por sus estructuras, sino por la utilizacién de
diversos recursos estéticos. Debe evitarse el desenlace facil para el especta-
dor, para darle oportunidad de participar en la construccién de la represen-
tacién [Aggor 2009: 73].
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Desde el texto

Los temas del teatro posmoderno tampoco son los que encontramos en
el teatro anterior. No proceden de la historia ni de la mitologfa ni de la lite-
ratura clésica. No son temas externos, sino internos: los recuerdos, los mie-
dos, las nostalgias que proceden de la intimidad, la experiencia, la percep-
cién del dramaturgo. El tema es la plasmacién genuina de la percepcién ima-
ginada por el autor. Es decir, la temdtica es autorreferencial [Lépez Antu-
fiano 2019]. Como consecuencia de este perfil tan intimista, el publico mu-
chas veces no se encuentra en la misma frecuencia de escenificacién:

Los textos postdramaticos no pocas veces se presentan como actos creativos,
adjetivados con cierto narcisismo, que reclama del dramaturgista aclaracio-
nes, para que el texto sea comprendido por los espectadores [Lépez Antu-
flano 2018a: 33].

Gran parte del contenido presentado en estas obras va a ser de caracter
anecddtico extraido de la biografia del autor. Su exposicién no pretende una
formalizacién documentalista ni ensayistica. La perspectiva no es histérica
ni socioldgica. Las opiniones que se vierten son de apariencia casual a raiz
de una referencia a un acontecimiento reciente, una accién doméstica o un
suceso corriente.

Asi como en la dramaturgia cldsica era caracteristica la preponderancia
de un tema sobre otros o el monopolio de un tnico tema, en el teatro pos-
moderno los temas se suceden en cascada sin que podamos distinguir un
orden prioritario. Parece incluso que, en el afin de escapar a la etiqueta de
un Unico tema, zigzaguea entre una pluralidad de ellos sin mostrar atrac-
cidén o repugnancia por ninguno. Entre esa retahila se encuentran con espe-
cial reincidencia los siguientes: violencia, poder, soledad, otredad, margina-
lidad, multiculturalismo y desesperanza.

La presentacién de un mundo imaginado por parte del teatro posmo-
derno estd tefiida por los colores de la violencia, el sexo, la ambicién y la
avaricia. Pero Unicamente se presenta, no hay un juicio ni una denuncia ni
un posicionamiento aparente. Volvemos a esa pretensién relativista que
oculta la verdad objetiva para no condicionar la eleccién del pablico. A falta
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de ese posicionamiento predeterminado, el dramaturgo toma una perspec-
tiva neutra. En positivo, cada uno puede decidir si suspende el juicio, si ab-
suelve, condena o pospone.

Esta concepcién temdtica es caracteristica del pensamiento débil, pues
hay un «abandono de cualquier intento de transformacién del universo: el
mundo se define pero no necesita explicarse o interpretarse» [Tabucchi, ci-
tado por Lépez Antufiano 2018a: 22]. De esta manera el postmodernismo se
presenta «no como fuerza de transformacién revolucionaria sino como un
tejido hecho de pastiche, una interaccién de estilos y formas anteriores»
[Pinillos, citado por Lépez Antufiano 2018a: 22]. La brevedad exigida a este
estudio y la necesidad de ceiiirse al objetivo propuesto no permiten ahondar
en las influencias filoséficas que impregnan el teatro posmoderno, por lo
que remitimos a la gufa que el lector interesado encontrara en Lépez Antu-
flano (2023: 127-128).

Los personajes no son entidades en los que percibamos personalidad.
Cuando alguno la tiene, apenas esta esbozada. Son voces que acuden a la
escena a la manera del eco convocado por el rebote en las paredes. Su inter-
actuacion también se va sucediendo al modo de las ondas reflejadas. Por eso
no establecen vinculos con otros y es tan frecuente el nimero reducido de
personajes en escena: no hay comunidad porque no hay comunicacién. Su
caracterizacién esta abocetada por trazos de soledad, desamparo, insolida-
ridad, marginacidn, deformidad, pesimismo y desestructuracién. Dentro de
los estudios cldsicos de personajes encontrariamos semejanzas con los anti-
héroes y los tipos por sus clichés, ideas y actitudes.

Conclusién

Después de todo lo expuesto queda claro que el acercamiento al andlisis
dramatdrgico del teatro posmoderno no puede realizarse a partir de un mé-
todo. El desarrollo no causal de sus procesos elimina la opcién de una pre-
tendida aplicacién formularia o la fijacién de una estructura. Esto también
dificulta la categorizacién por géneros, ya que se mezclan cédigos y recur-
sos. Sin embargo, una estrategia fundamentada en desvelar las marcas de
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teatralidad distribuidas por imagenes y sonidos nos permitira alcanzar la
potencialidad dramatica del espectaculo.

Desde el punto de vista mds formal se ha resaltado el caracter liquido de
la escenificacién posmoderna (desjerarquizacién y multiplicidad de pers-
pectivas). La mera presentacidn, que no representacién, hace que cada obra
quede abierta a cualquier nueva enunciacién. Como no hay representacién
de realidad, tampoco hay imagen de ella: pasamos a la autorreferencialidad,
la subjetividad, la intimidad. Y lo mismo ocurre con el lenguaje, que se con-
vierte en sonido muchas veces carente de significado y valorado por su flui-
dez, impacto y evocacion. Esta debilitacién de la comunicacién hace que los
actantes se despersonalicen, se conviertan en pantallas sobre las que pro-
yectar signos, sin que por esto dejen de ser portadores de la creacién escé-
nica.

Dada la importancia de la escenificacidn, el contenido estd muy ligado a
la presentacién formal. El caracter esteticista hace que incluso la imagen se
convierta en el tema de la obra. Son imédgenes propias de la subjetividad del
dramaturgo que redirigen a mundos de violencia, sexo, ambicién y avaricia.
Esta intimidad se refleja de forma caleidoscépica en mdaltiples soportes con
apariencia de personaje tipo, pero sin apenas personalidad, porque no in-
teresa su identificacidn, porque no tienen entidad, porque todas las posibles
identidades conducirian al yo autorreferencial posmoderno.
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