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LOURDES TERRON BARBOSA *

Las flores en la poesia waka.
Influencias, lectura y contrastes in Les fleurs du mal de Charles Baudelaire’

Amicitiae nostrae memoriam spero sempiternam fore
“Espero que la memoria de nuestra amistad sea eterna”
(Marco Tulio Cicerdén, De Amicitia)

El origen de la poesia waka. Introduccién

El Man’yoshu, la antologia de poesias Waka més antigua de Jap6n, compilada
en el siglo VIII contiene mas de 4500 poesias. Aproximadamente en 1500 de ellas,
o sea una tercera parte del total, aparece el nombre de alguna especie vegetal. Puede
decirse que el libro est4 literalmente plagado de plantas. Estos nombres se encuentran,
por supuesto, en poesias sobre las estaciones, pero también en las que tratan temas
como el amor, la muerte, los viajes y las celebraciones, entre muchas otras. También
es notable su variedad. En el Man’yoshu aparecen unos 160 nombres de vegetales, de
los cuales alrededor de 50 corresponden a flores. Seguramente no existe en el mundo
otra antologfa poética que contenga tal cantidad de denominaciones vegetales. En
Japén, en cada estacién florecen muchas plantas distintas. Con este trasfondo los
japoneses siempre han disfrutado de las flores, ya sea a través del arreglo floral ikebana
o vistiendo kimonos con motivos florales. Existe desde tiempos antiguos un género
de waka dedicado al tema de las estaciones. La gente solia reunirse en grupos para
disfrutar componiendo, por ejemplo, poesias inspiradas en la primavera, si esa era la
estacién actual. Era comun incluir en las obras el nombre de flores especificas, como,
por ejemplo, las del ciruelo o el cerezo. Aparentemente, a partir de esta costumbre los
japoneses adquirieron la capacidad de recordar los nombres de muchas plantas y flores.
Por afiadidura, al hacer un regalo a alguien, se solia entregar también flores y una poesia
waka sobre el tipo de flor escogido. Es fécil imaginar que esto haya hecho proliferar las
waka con temas florales y la variedad de flores que aparecen en ellas. Charles Baudelaire
no fue ajeno a esta moda literaria en el Paris de 1867, momento de la llegada de la
primera exposicién universal sobre Jap6n, haciéndose promotor en Occidente de esta
influencia del japonismo, entre otras muchas que fluyen a lo largo de su trayectoria
poética. Nuestra trabajo demostrard la influencia de los waka en el escritor maldito y

" Universidad de Valladolid.

! Proyecto de Investigacion Arte y cultura de Japon en Espaia. Difusién e influencia. Ref. PGC2018-
097694-B-100. Cédigo interno: 248162. MICIU. Gobierno de Espatia.
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LoURDES TERRON BARBOSA

poeta decadentista en su obra maestra, Les fleurs du mal, que ha marcado las bases de la
literatura y la filosofia moderna mas actual de nuestro siglo, conectando a Japén con la
vanguardia literaria occidental del siglo XXI, a través del decadentismo, la modernidad
y del simbolismo francés, que ha marcado e impregnado la literatura japonesa oriental
yla europea occidental més actual, a través del imaginario de la preservacion del planeta
mediante la reivindicacién de la naturaleza en nuestra historia de vida cotidiana. Las
sucesivas reediciones de Les fleurs du mal perfilan y afianzan esta tendencia adquirida
en 1857, diez afios antes de que llegara la exposicién Universal a Paris, momento en el
que se gesta la visionaria obra, no sin olvidar que Baudelaire ya entré en contacto con
Japén y la poesia waka mucho antes, hacia 1850, cuando los primeros precoces viajeros
europeos empiezan a aportar noticias sobre el Pais del Sol Naciente.

La moda del japonismo en Francia

Habré que esperar hasta finales del siglo XIX para que la cultura japonesa haga su
verdadera entrada en Europa y encuentre pleno reconocimiento. En efecto, la politica
instaurada por el Shogtin Iemitsu Tokugawa en 1641, que tuvo como consecuencia el
cierre del acceso de los puertos japoneses a los extranjeros, fuerza a Japén a aislarse de
Occidente durante varios siglos y no volverd a abrir sus fronteras hasta mediados del
siglo XIX bajo la presién de Estados Unidos. Fuera de los acuerdos comerciales firma-
dos con Europa, una de las consecuencias de esta apertura sera el descubrimiento para
el piblico europeo de todo un universo artistico fascinante y seductor. El japonismo
naci6, asi, de la fascinacién que ejercian los libros, estampas y otros objetos artisticos
que venian de este pais lejano y que suscitaban un verdadero furor en toda Europa. Es
a través de las grandes exposiciones universales en las que todos los paises invitados del
mundo presentan su mejor rostro politico, econémico y cultural, como haré su apari-
cién y entrada en Europa el Pais del Sol Naciente en 1862. Inicialmente, serd Londres
la primera ciudad europea escogida. Pero es sobre todo en Paris, en abril de 1867, cinco
afios después que en Londres, donde la moda del japonismo se manifestard con mas
fuerza. En este momento Paris atrajo la visita de numerosas personalidades oficiales de
diferentes paises, entre ellos, el rey y la reina de Bélgica, el zar Alejandro IT, Luis Il de
Baviera, y desde Japon viajo el principe Tokugawa Akitake (1853-1910), que vino a Eu-
ropa durante un afio. Su visita a Paris tuvo lugar del 24 de septiembre al 9 de octubre de
1897 y se encontrd, ademas, en Bruxelles con la familia real belga. Esta visita caus6 en
el pais y en la prensa gran curiosidad y entusiasmo. Es el momento del descubrimiento,
entre muchas maravillas, de las lacas, las armaduras, los vestidos, las sedas japonesas, la
cerdmica y, para la mayoria de los artistas apasionados por el arte, de la poesia waka y
de las estampas de la escuela ukiyo-e, précticamente desconocidas en Europa. Verdade-
ra revelacion, el pabellén de Jap6n es una excelente introduccién a la vida cotidiana de
este pais, ain extranjero, donde el visitante europeo pudo descubrir la estrecha relacion
que el pueblo japonés tiene con el arte. La era del japonismo habia comenzado. Emile
Zola escribe numerosos articulos sobre el arte japonés y Claude Monet y Vincent van
Gogh adquieren numerosas estampas de la escuela ukiyo-e (pintura del mundo flotan-
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LAS FLORES EN LA POESIA WAKA

te). Sucumben también al encanto de estas estampas Félicien Rops, Fernand Knopp y
Victor Horta. Baudelaire no pasa desapercibido en absoluto de esta moda y de su in-
fluencia, siendo un perfecto conocedor del japonismo desde 1830, inspiracion que cua-
draba a la perfeccién con sus gustos exéticos y bohemios. No debemos olvidar que en
1857 escribe Les fleurs du mal y que el gran ilustrador de sus primeras y sucesivas edi-
ciones es precisamente Félicien Rops, el cual se habia dejado seducir al completo por la
fascinacién que sentfa hacia Japén y el extremo Oriente. Sus novedades, sus diferencias,
sus similitudes, sus costumbres, en definitiva, el perfume embriagador de su exotismo,
que aparece en una época en la que las buisquedas estéticas de estos grandes maestros
europeos de la literatura y el arte estan agudizando sus sentidos hacia nuevas modas
extravagantes en busca de la modernidad. Se transcriben en las estampas japonesas
escenas de la vida cotidiana, paisajes urbanos, barrios del placer, rostros de actores céle-
bres, mujeres jévenes vestidas con sus majestuosos kimonos hablando bajo los cerezos.
Grabados de madera y dibujos en papeles con colores muy delicados. Esta escuela se
dirige sobre todo a la burguesia, mientras que la gran pintura cldsica va dirigida a las
clases dirigentes. Hokusai e Hiroshige se transforman en los pintores més conocidos
de Europa. Hacia 1880 surgen los primeros europeos que viajan a Japon. En Francia y
en Bélgica, los primeros viajeros fueron Théodore Duret (1838-1927) y Henri Cernushi
(1821-1896). Las citadas tendencias son recogidas y asimiladas por Baudelaire en su
famosa obra Les fleurs du mal, otorgandole inspiracién y tema para muchos de sus poe-
mas. Al ser Japén, el Extremo Oriente y el japonismo una moda marginal, erudita y de
una élite intelectual cultivada, es 16gico pensar que en la época fuera conocida, valorada
y estudiada en los circulos literarios del momento, a los que pertenecia Baudelaire, pero
también que un niimero muy reducido de criticos de la literatura y del arte hayan men-
cionado esta influencia hasta el momento, la cual aclararia una parte muy importante
del misterio de su escritura en todos los temas relacionados con la naturaleza, la vida y

el famoso spleen tan reivindicado por el poeta.

Japonismo, modernismo y modernidad. Los viajeros modernos

La curiosidad y el interés por la cultura y el arte japonés en Francia se inicia en Paris,
ciudad de residencia habitual de Charles Baudelaire, y no s6lo ha dado lugar a inspira-
ciones estéticas que legitiman las investigaciones realizadas por determinados artistas
en biisqueda de una renovacién en la composicién y en la iconografia de sus obras, sino
que también ha estado basada, desde su origen, en una red muy sutil y casi invisible de
relaciones centradas en torno a determinados objetos y temas japoneses, en muchos
casos relacionados con el erotismo. As, si el caso de la recepcién de determinadas es-
tampas japonesas en medios artisticos franceses y, méds concretamente, parisinos, es
relativamente desconocida, el del papel que han jugado en la difusién del japonismo en
Francia determinados escritores y artistas, introductores del modernismo y la moderni-
dad en el pais y en toda Europa, precisa, también, de un estudio minucioso y detallado
por las mismas razones. Son ellos quienes, sin haber sido necesariamente conscientes
de su importancia, han definido las grandes lineas de este interés y curiosidad por Ja-
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pon y quienes, a través de publicaciones y organizacién de exposiciones han jugado un
papel determinante en la elaboracién de criterios de seleccién del arte japonés y han
introducido también una escala de valores en los mismos. La unién de los modernistas
alas tendencias japonizantes y a la moda del japonismo no cesara de afirmarse hasta tal
punto que muchos artistas expondrén sus obras acompariadas de estampas japonesas
de Hiroshige salidas de sus propias colecciones, fue el caso del artista Georges Lem-
men. Estética y erudicion se unen en una coleccién en la que el ukiyo-e es considerado
como una fuente de informacién e investigacion sobre la historia, la cultura y la lengua
japonesa. Asi junto a las obras de los grandes maestros del ukiyo-e, Utamaro, Hokusai
e Hiroshige, aparecen también estampas y libros ilustrados que dan testimonio del in-
terés de los escritores modernos por la literatura, la poesia y el teatro. El fenémeno del
japonismo se extendi6 asi a grandes capitales europeas como Londres o Paris, donde
artistas, escritores y coleccionistas participaron activamente en la difusién de la cultura
extremo-oriental a través de las exposiciones universales y los salones privados. Paris y
sus mejores escritores modernos, como Baudelaire, no se quedaron al margen de esta
nueva aventura artistica. Mds que un efecto de moda, el japonismo suscité un verdade-
ro cuestionamiento del arte y sus convecciones. El japonismo se inscribe, pues, en una
necesidad de renovacién artistica. Esta nueva tendencia por sus temas de predileccién
que son la naturaleza y el movimiento, permitié, sin lugar a ninguna duda, que nuevas
corrientes artisticas como el art nouveau, el dandismo y el spleen, vieran la luz y nacie-
ran en Paris.

Hacia una estética japonista, evolucionista y diletante : el jardin

El escenario que nos propone Charles Baudelaire en su obra recupera la estética
del jardin, propio de los simbolistas y modernistas. El jardin se ha transformado e
incluye una serie de elementos artisticos que se unen a los naturales y que imparten
significados simbdlicos al lugar. El tépico del jardin sufre un radical cambio con el
naturalismo. Los elementos caracteristicos de la naturaleza siguen presentes: agua,
abundancia, variedad, fertilidad. Pero ha desaparecido del paisaje el control de la mano
del hombre. El autor es consciente de su papel de artista pues los diversos elementos del
paisaje que crea a través de cada una de sus flores, estan, a menudo, relacionados con el
mundo del arte, y, muchas veces, con la pintura més vanguardista de su época: “ tenia
la vaporosa tenuidad de esas vegetaciones que la fina punta del pincel de los acuarelistas
toca con trazos casi aéreos, alld al extremo de los paises del abanico: una bruma vegetal,
un racimo de menudisimas gotas de rocio cuajadas”. Por ello, los detalles visuales son
a su vez acotados como hechos cientificos. Establece que las nubes tienen un color
gris amoratado, “como de tinta desleida”, y también, que son “caliginosas”. Supone las
causas de las sensaciones de un dfa de verano. Los olores, persistentes porque llegan “a
pasar de la nariz a las ultimas celdillas cerebrales”, los colores irradiantes, “a semejanza
de esas ruedas llamadas “cromatropas”, la atmésfera clara y vibrante parece “dtomos de
sol”. Tal es el caso de una descripcién del arco iris: “No era esbozo de arcada borrosa
y proxima a desvanecerse, sino un semicirculo delineado con energia...cuyo esmalte
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formaba los mds bellos, intensos y puros colores que es dado sentir a la retina humana”.
En esas descripciones se estudian y desmontan las experiencias fenomenoldgicas de
la naturaleza para clasificar cada uno de sus elementos en categorfas de hecho. El
jardin evolucionista presenta la interdependencia entre seres remotos de la naturaleza,
incluyendo al ser humano. El paisaje en esas descripciones se ve en términos de
claboradas interacciones descubiertas en el mecanismo de la evolucién y las impresiones
estéticas se entretejen con enumeraciones mas estructuradas de especies vegetales y
animales diversas. De la unidad visual, producto de la impresiéon momentdnea, nos
movemos hacia la diversidad conceptual de la naturaleza como distribucién geogréfica
y temporal de miles de formas especificas. La unidad del paisaje ya no es el resultado de
un acto inmediato de percepcién de la naturaleza, sino mds bien la respuesta estética
a un paisaje intelectual que comprende una cantidad multiple de “especies femeninas”
que se diversifican en la tierra a través del campo. El poeta busca situar al hombre en su
parentesco con otras formas de vida y ello no deja de repercutir estéticamente. El nuevo
concepto de mujer que traza desvia considerablemente su lugar en el paisaje. Asi, en el
jardin de Baudelaire, la posicién fisica de tal o cual mujer, en su medio, estd definida
en virtud de su capacidad superior de sobrevivir en ciertas condiciones de existencia y
ello determina también la colocacién de las entidades naturales en relacién la una con
la otra y no con el escritor que observa.

Occidente y las flores en la historia natural, Oriente y la poesia waka japonesa

La historia natural fue una de las grandes fascinaciones del siglo XIX. Esta ciencia
enfatizaba la recoleccién de especimenes y llamaba la atencion hacia sus formas diversas
y complejas. Durante esos afios, el nimero de especies animales y vegetales conocidas
aument6 prodigiosamente gracias al trabajo exploratorio de los viajeros cientificos en
los trépicos: Darwin, Belt, Wallace, Bates y algunos espafioles como Isern y Jiménez
de la Espada. Aquellas novedades-nuevas especies, nuevos tipos de animales y plantas,
nuevos modos de vida-hacian que la naturaleza se viera como inexhaustible e ilimitada.
Al enfrentarse con tan pasmosa plenitud, el naturalista quedaba maravillado. Penetrar
por un momento en tales secretos motivaba una emocién casi religiosa, pues ;qué
podia ser m4s bello, mas asombroso que los detalles naturales?. En la obra de Charles
Baudelaire se encuentra una gran profusién de detalles y particularidades:

“Eran begonias rosas, de elegante hechura y velludo follaje, margaritas que de cerca
tienen un tufo acerboso, balsdmico, salvias carmesies y moradas, en cuyo cdliz se mece
una gota de almtbar”. Con los adelantos cientificos, se consiguieron exdticos efectos en
la exhibicién de colecciones de plantas y animales. La arquitectura en hierro y vidrio
y los sistemas de tuberia de agua caliente favorecieron la moda de los invernaderos,
conservatorios, jardines de invierno®. En esos irresistibles oasis verdes dentro de

2 (La estufa o jardines de invierno», Museo de las familias, 24 (1866), p. 87-89. Las estufas o invernaderos
se asociaban por regla general con una presencia femenina: René Saccard en la novela de Emile Zola,
Odette de Crézy en la de Marcel Proust. En Misericordia, Benito Pérez Galdés caricaturiza este tema en el
personaje de Obdulia.
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la casa, las plantas exéticas se combinaban con objetos artisticos, estatuas, fuentes y
otros detalles decorativos. Charles Baudelaire, cuya Invitation au voyage apareci6
en La Revue des deux mondes en junio de 1855, agrega alli una nota evocando esas
deliciosas “serres”, especie de apartamento modelo, un domicilio ideal para sofiar”,
En Les fleurs du mal describe un conservatorio donde se “habia conseguido reunir
plantas muy extrafias...una luz rubia, que hacia brillar las hojas brufiidas de los
poandanos y las hojas peludas de las dioneas, doraba las estatuillas de alabastro, que,
artisticamente colocadas, se entronizaban sobre el follaje. Sus frias carnes adquirian un
acaramelamiento de vida. La techumbre de cristal era tan clara, los vidrios tan grandes
y didfanos que se creia estar al aire libre. En los dngulos manaban fuentecillas...olfa a
esencias de oriente y a tierra regada. El vapor mantenia dulce la temperatura” En Les
fleurs du mal, describe el estanque de un jardin con plantas acudticas, una gruta con
enredaderas y helechos y una seccién dedicada a rododendros. Dominando mirfadas de
variedades de rododendros blancos, rosas, lavanda, escarlata y carmesi, descollaban las
lustrosas magnolias purpura y coniferas escarlata y carmesi, descollaban las lustrosas
magnolias purpura y coniferas de artificiosas formas. El habitat de las montafias que
capturaba el eco del Himalaya se reprodujo en un sofisticado escenario de arboles y
rocas, complementado con brillantes violetas, primulas y pélidos lirios perfilados
sobre dramaticas sombras. La atencién también se centrd, sobre todo, en las plantas
comestibles: los helechos, que capturaban la esencia del paraiso en la tierra caliente,
las grandes hojas trepadoras como la “monstera deliciosa”, las brillantes pasionarias,
buganvillas y extrafias aristoloquidceas. Se incluyeron en el repertorio de Baudelaire
las corolas, parecidas a garras del 4rbol del coral, las coloridas bracteas de las aroideas,
con el atractivo ceroso de las plantas artificiales, como la “begonia regia”, introducida
en Europa en 1857. Los caladios y coleos llamaban la atencién por la textura y color
de sus hojas. Estas plantas se exhibian en fondos naturalistas con cascadas, estanques
y deslumbrantes minerales cristalizados. Durante el dia, el exotismo de las flores era
realzado por el perfume de los “frangipanes”, flores como estrellas perfectas, doradas,
blancas o rosas, centradas en pediinculos grises y desnudos. Por la noche, el ambiente
se idealizaba atin mds con el aroma de la “datura candida”, fantasmales flores blancas de
20 centimetros de largo, que colgaban de las altas ramas. Los entusiastas de la historia
natural se entusiasmaban al trazar el origen exético y peligroso de las nuevas plantas.
Una de las flores desfavorecida en aquella época fue la “dalia”, que entrd en Francia en
1830 y se popularizé en el resto de Europa en los afios 60. Hacia 1820 se introdujeron
en el comercio las orquideas, cuyas colecciones se convirtieron en un verdadero culto,
desplegadas entre enredaderas y estratégicamente colocadas en troncos y rocas’. Pero
ninguna flor podia competir con la admiracién que causaba la “Victoria amazénica”,
llamada originariamente “Victoria Regia™. Esta maravilla vegetal tenfa enormes hojas
flotantes, lo suficientemente fuertes como para soportar el peso de un nifio. Ademds de
ser gigantesca, su excitante fragancia evocaba selvas lejanas y climas eréticos. Sus flores,

® Véase el libro de Comte Frangois du Buisson, L’Orchidophile, traité sur la culture des orchidées, Paris,
Goin, 1878.

* Descubierta en la Guayana britanica en 1837 y bautizada en honor de la recién coronada reina.
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extrafias y fantdsticas, se abrian hasta més de cuarenta centimetros de didmetro y los
fuertes pétalos reforzados en el envés por nervaduras poseian una pragmatica belleza.
La flor se convirtié en obsesién para naturalistas, escritores y artistas®.

La visién naturalista de Baudelaire en Les fleurs du mal se ha nutrido también de la
técnica del microscopio, que lleg6 a ser un tropo de su época. Podemos apreciar en toda
la obra detalles microscdpicos, visién microscépica y un deleite especial en el estudio
minucioso de la condicién femenina. Mientras més de cerca la mira, més la ve y la
percibe como un espécimen de casos diferentes, analizando el misterioso microcosmos
que bulle en cada vida que se refleja en los poemas. Los microscopios revelaron las
complejas estructuras, previamente invisibles, de helechos, musgos, liquenes, algas, y
hongos. Al igual que en la obra de Charles Baudelaire, otra de las grandes maravillas
era observar el caleidoscopio de criaturas vivas que pululaban en una diminuta gota
de agua. Parecia increible que pudiese existir tal minucia; un mundo inverosimil de
organismos unicelulares propelidos por latiguillos o bandas de pelillos cortos que se
movian sincronizadamente. Baudelaire, fruto y producto de su época, traductor de
las mds extravagantes tendencias, capta todas estas técnicas occidentales en Les fleurs
du mal y las combina, a su vez, con las orientales, llevando en Occidente el exotismo
y la sordidez a extremos insospechados, cuadrando a la perfeccién todo ello con un
contacto mds que probable y posible con la poesia waka japonesa, cuyo descubrimiento
y modernidad fue un fruto mds de la moda del japonismo, que alimenté a los grandes
poetas malditos de esta época, en Occidente, incluido a Charles Baudelaire.

En tiempo de conclusiones. Charles Baudelaire: japonismo, dandismo, exotismo y
cosmopolitismo

Sibien hemos demostrado que Charles Baudelaire hareflexionado sobre el japonismo
¥ Les fleurs du mal poseen reminicescias absolutamente japonesistas, se puede también
afirmar que no lo ha hecho de una manera teérica o de una forma exterior a su propia
experiencia personal en este libro. Muy al contrario, se adivina, detrds de cada uno de
sus preceptos, una experiencia. Puesto que su razén més importante de vivir era crear
belleza, le importaba también organizar su vida para este fin. Asi cuando el escritor
se ve confrontado por la critica a demarcar las relaciones existentes entre el arte, el
japonismo y la moral en su obra, no admite en absoluto que lo bello esté sometido a
lo wtil sino a la inversa: la vida se organiza en torno al arte, la ética estd sometida a la
estética, como nos dejan vislumbrar en sus poemas. Asi la tnica moral que le conviene
al artista es la del dandy. Para el dandy, de influencia inglesa, sélo cuenta el estilo, no
la finalidad. Vivir interesa menos que la conciencia que se tiene de vivir, es, pues, esta
consciencia la que es importante cultivar. Lo que el poeta afiade al dandy es que para
€l la vida, la naturaleza, deben ser convertidas no en un gozo sino en poesa. Sartre
ironizé mucho sobre la tendencia de Baudelaire a mirar a las mujeres de sus poemas, a
acariciarlas prudentemente mds que a poseerlas pero ignoraba esta dimensién capital
del poeta, que era la utilizacién de la vida, de la naturaleza a favor de la creacién. La

* Nicolette Scourse, The Victorians and their flowers, Londres, Croom Helm, 1983.
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sensualidad no estd hecha para ser degustada sino para convertirla en poesia. Esta
precision es capital. La reminiscencia de Baudelaire, como la de Platén, estan unidas
a la idea de una felicidad primordial que parte de las fuentes del alma y donde el alma
aspira a regresar. El admirable poema La vie antérieure encuentra en este marco su
explicacion. El poeta recuerda un paisaje del alma y habla de “voluptés calmes”. Vemos
que los dos aspectos que presenta son importantes: el hecho de haber vivido alli y
el contraste absoluto entre esta vida anterior y la vida moderna. Una vida en la que
el poeta estaba exento de preocupaciones materiales, donde el sentido de lo util no
corrompia la belleza. Si el escritor artista aspira a otro mundo es que este mundo no es
una patria verdadera. En Les fleurs du mal el amor sensual esta contenido al completo
en la coleccién de poemas que dedica a Jeanne Duval. En ellos hay lugar para un tono
diverso de inspiraciones diferentes como el reproche, los remordimientos, la cOlera.
Pero la poesia de los sentidos brilla de manera muy cristalina y absoluta en los dos
primeros poemas del ciclo, Parfum exotique y La chevelure. Los senos o los cabellos
de la Venus negra son el punto de partida de un viaje hacia des rivahes heureux ou de
charmants climats que son asimilados, en el segundo poema precisamente a Asia y a
Africa. La gran originalidad de Baudelaire reside en dejar partir nuestra imaginacion
hacia Asia a través de la naturaleza y también, en concordancia con ella, a través del
sentido del olfato. Asila imagen “forét” se ve renovada y ampliada hasta el extremo por
el adjetivo “aromatique”. Es el olor también el que triunfa con:

Les senteurs confondues
De I’huile de coco, du musc et du goudron
(Charles Baudelaire, La chevelure)®

En definitiva, el predominio del olfato favorece la fusién de todos los sentidos
conforme a la doctrina de las correspondencias y el perfume. Dice el poeta:

Un port retentissant ol mon ame peut boire
A grands flots le parfum, le son et la couleur.
(Charles Baudelaire, La chevelure)’

Hasta tal punto resulta cierto que la poesia de los sentidos conduce més alla de los
sentidos y Jeanne Duval se transforma asi en el pretexto de una aventura que sobrepasa
infinitamente a su persona y se transforma en la poesia misma:

N’es-tu pas I'oasis ol je réve, et la gourde
Ot je hume 2 longs traits le vin du souvenir ?
(Charles Baudelaire, La chevelure)®

¢ Les fleurs du mal, éd. par Jacques Crépet, Georges Blin et Claude Pichois, Paris, J. Corti, 1968, p. 36.
7 Ibid., p. 40.
8 Ibid, p. 41.
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Al ciclo de Jeanne le sigue el ciclo de Marie Daubrun en otro registro, sugiriendo lo
amargo en lo dulce y lo dulce en lo amargo, en busqueda de un nuevo viaje. Oriente,
Japén, su voluptuosidad, su naturaleza estdn presentes en toda la obra. Perfumes
y colores se responden. La ebriedad, la picturalidad en todas sus formas y sentidos.
Exotismo, japonismo y cosmopolitismo son las formas que tuvo Baudelaire de
abrirse paso y adentrarse en otras culturas que estaban en boga y de moda en su siglo.
Alimentando también su snobismo que no era una doctrina sino una disposicién de
su espiritu inteligente y a la vez volumptuoso, que nos inclina hacia formas diversas de
vida y nos conduce a tener en cuenta todas ellas sin entregarnos a ninguna. Ser diletante
es ser curioso sin tomar partido; es ser cosmopolita con un gusto acentuado por lo
extrafio, lo extraordinario, lo novedoso, lo original, caracteristicas que sélo podian
proceder de un extraordinario conocimiento de la moda del japonismo.
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