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RESUMEN

El rock ha sido un género musical mediado por multitud de signos. Uno de los
mas importantes y reconocibles es la figura del guitar hero, el intérprete virtuoso de la
guitarra eléctrica, generalmente varon y caracterizado por una actitud y una corporalidad
distintivas (Millard 2004, 143-162). Como ha sefialado Steve Waksman, el heroismo
guitarristico debe ser comprendido historicamente, en el marco de los cambios sociales y
culturales de los ultimos sesenta afios (Waksman 2001, 118). La guitarra eléctrica no solo
ha sido una mediacion fundamental en la musica popular urbana, su industria, su sonido
y su escucha, sino también un icono clave para entender la corporalidad y simbologia
masculinas de las tltimas décadas (Dawe 2010, 129-149). En este Trabajo de Fin de
Grado se identifican los elementos que configuraron inicialmente la figura del guitar hero
en el rock, particularmente entre los afios 1965 y 1977. Para ello se recurre, por un lado,
al papel que desempeii6 la industria musical en la creacién y promocion del héroe de la
guitarra; y, por otro, a la manera en la que los propios guitarristas construyeron su
identidad como héroes a través de sus actuaciones en el escenario. Estas cuestiones
referentes al guitar hero se abordan desde un punto de vista que tiene en cuenta la
perspectiva de género, asi como la importancia del publico como parte esencial en la

creacion de esta figura.
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INTRODUCCION

JUSTIFICACION

El rock ha sido un género musical mediado por multitud de signos. Uno de los
mas importantes y reconocibles es la figura del guitar hero, el intérprete virtuoso de la
guitarra eléctrica, generalmente varon y caracterizado por una actitud y una corporalidad
distintivas. El héroe de la guitarra ha recibido escasa atencion académica especifica, pues
a pesar de ser tratado por expertos como Steve Waksman (2001) o André Millard (2004),
se ha estudiado de manera superficial. Por tanto, este Trabajo de Fin de Gado pretende
sintetizar el conocimiento que ya existe sobre el tema, asi como generar nuevo

conocimiento al respecto a través del andlisis de estudios de caso.

Como musico e intérprete de guitarra eléctrica, ademas de apasionado por la
guitarra y los guitarristas, parto con algo de experiencia previa sobre la materia, lo cual
me permite cierta familiaridad con el tema, pero también requiere un ejercicio de
objetividad y rigor. Este proyecto me servira para conocer y entender mejor las actitudes
y gestos que realizamos casi de manera involuntaria los guitarristas, asi como para
comprender las connotaciones de género que tiene el instrumento y su uso en el escenario
o en las representaciones visuales. De esta manera, no solo confio en ampliar qué sabemos
sobre el guitar hero, sino que también podré aplicar los conocimientos adquiridos en este

trabajo a mi profesion como instrumentista.

Por otra parte, con este trabajo busco reivindicar la importancia sociocultural de
una figura que fue muy relevante en su momento, pero que se ha ido diluyendo con el
tiempo. Sin embargo, también pretendo evidenciar los elementos asociados a estos
guitarristas que contribuyeron a la hipermasculinizaciéon del rock e impidieron la
inclusion de las mujeres en la guitarra eléctrica durante este periodo. Por razones de
espacio, me centraré en el rock en Estados Unidos y el Reino Unido durante el periodo
en el que se forjo inicialmente la figura del héroe de la guitarra, desde el ascenso de Jimi
Hendrix en 1966 hasta la consolidacion del hard rock, dejando fuera géneros como el
punk o el heavy metal, que desde 1977 generaron otras formas de entender el guitar hero.
De esta manera, podré entender la evolucion de esta figura en su momento de apogeo, lo

que me permitird comprender qué elementos fueron desestimados con el tiempo.



OBJETIVOS

El objetivo principal de este trabajo es analizar los recursos mediante los cuales la
figura del guitar hero fue erigida y consolidada, pero también cuestionada y subvertida,
en el rock anglosajon entre 1966 y 1977, para asi evidenciar los vinculos de la guitarra
eléctrica y los guitarristas con el star system, la competitividad y la masculinidad. Como
objetivos secundarios, trataré de analizar el papel que desempefiaron la industria, la
prensa y tanto los propios instrumentistas como el publico en la creacion del héroe de la

guitarra.

ESTADO DE LA CUESTION

La importancia y figura del guitar hero ha sido tratada y estudiada por diversos
autores, especialmente en los tltimos veinticinco afios. Sin embargo, estos trabajos por lo
general tratan al héroe guitarristico superficialmente o solo para explicar su mediacion en

diferentes aspectos relativos principalmente al rock o a la historia del instrumento.

La figura del guitar hero es tratada desde un punto de vista centrado en los
simbolos que la construyen y las implicaciones sociales que conlleva por Steve Waksman
(2001). En una narrativa en la que trata la importancia del sonido relacionado con la
guitarra eléctrica, Waksman revela las cuestiones de género, masculinidad, racialidad,
performance y politica, asi como la guitarra como objeto tecnologico. Crea un hilo
argumental a través de varios importantes guitarristas de la historia y sus hitos, que
desemboca en el capitulo sobre Led Zeppelin y Jimmy Page, donde, a través de los aportes
de los guitarristas anteriores, llegamos a la aparicion del héroe de la guitarra. Su enfoque
sobre el tema gira en torno a la exaltacion de la masculinidad, con la guitarra como
elemento falico que exalta la figura y fisico del intérprete. También trata la importancia
del sonido, donde el volumen y la distorsion, controlados por el intérprete, amplifican la
presencia escénica de este. La vision de Waksman sobre los elementos raciales, de género,
masculinidad y performance me aporta una base sobre la que analizar la figura del guitar
hero desde un punto de vista mas cultural y, de esta manera, tratar los elementos que lo

configuran.

Por otra parte, autores como André Millard (2004) tratan el tema desde un punto

de vista diferente. Millard crea su narrativa centrandose en la guitarra eléctrica mas que
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en los guitarristas, asocidndola como simbolo definitorio del héroe de la guitarra. En su
libro dedica un capitulo al guitar hero, donde trata de manera algo mas superficial que
Waksman los elementos que lo conforman. Sin embargo, abarca otros temas relevantes
para este estudio, como la creacion de los mitos en torno a estos legendarios guitarristas,
comparandolos con los héroes de la antigua Grecia y cémo eran adorados por sus
seguidores. Ademas, su enfoque nos revela otros componentes del héroe guitarristico
distintos a Waksman, como el virtuosismo o el papel que juega la propia guitarra eléctrica
como icono del héroe, creando una imagen e identidad de las cuales la guitarra es

elemento esencial.

Otra manera de abordar la cuestion es la ofrecida por los Andy Bennett y Kevin
Dawe en su libro Guitar Cultures (2020), donde a través de las aportaciones de diversos
autores se examina el significado cultural de la guitarra en una diversidad de contextos
socioculturales. Los capitulos 7 (a cargo de Waksman) y 4 (de Bennett) ofrecen una
perspectiva valiosa sobre el guitar hero y su antitesis, el guitar antihero. Ambos capitulos
me ayudan a dilucidar qué aspectos del guitar hero lo conforman, pero también cuales
fueron rechazados o tratan de ser reivindicados. De esta manera, podré abordar el tema

sobre la desvinculacion del héroe de la guitarra con el star system.

En su libro In the Houses of the Holy.: Led Zeppelin and the Power of Rock Music
(2001), Susan Fast presenta un profundo analisis musical, performatico y contextual sobre
la banda Led Zeppelin, prestando atencion a cuestiones de género, cuerpo, gesto y
sexualidad, lo que se alinea con materias tratadas en este trabajo. La autora centra parte
de su atencion en la figura de su guitarrista lider: Jimmy Page. Este enfoque revela
numerosas caracteristicas y cualidades que conformaron la identidad de Page como guitar
hero. Por otra parte, los elementos que lo configuran como héroe de la guitarra no son
exclusivamente suyos, pues muchos adoptarian y perpetuarian estos elementos, por lo que

son necesarios para comprender a otros guitarristas analizados en este trabajo.

Por otra parte, en su libro Performing Glam Rock: Gender and Theatricality in
Popular Music (2006), Phillip Auslander dedica un capitulo a David Bowie y la
teatralizacion del rock. Lo verdaderamente importante para este TFG es que Auslander
trata en este capitulo la figura de Mick Ronson como héroe de la guitarra. La interaccion
entre Bowie y Ronson es importante para las paginas que siguen, particularmente en el
segundo capitulo, pues evidencia ciertos elementos de masculinidad y poder asociados al
guitar hero frente a los elementos andrdginos o femeninos asociados con Bowie. Ademas,
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Auslander realiza este analisis prestando especial atencidén a cuestiones de género y

performance.

El principal problema que encuentro es que, a pesar de que se estudie la figura del
guitar hero, se hace de manera general o incluso superficial, como una parte mas de una
narrativa sobre los guitarristas o la guitarra eléctrica en la historia, sin otorgarle
protagonismo. Por otra parte, las perspectivas son sumamente diversas y, curiosamente,
los autores no suelen citarse unos a otros, por lo que este trabajo pretende, en primer lugar,
una sintesis que articule qué se sabe hoy sobre el guitar hero y, por otra parte, que amplie

algunos aspectos clave a través de varios estudios de caso.

MARCO TEORICO

Como apunta Ivan Iglesias, la mayoria de historias de la musica popular urbana
se han articulado desde narrativas orgénicas, evolutivas y etnocéntricas que dificultan
repensar ciertos aspectos del pasado como el cuerpo, los instrumentos, los espacios o la
recepcion. Una de las narrativas mas omnipresentes ha sido la del romance, un relato
épico que presenta a los musicos de rock como héroes que protagonizan un viaje o una
lucha contra las adversidades y la incomprension, y que representa el triunfo de lo
masculino y el dominio de lo humano sobre lo material. Por ello, Iglesias propone como
tarea pendiente de las historias de la musica popular el explorar narrativas no
convencionales que vayan mas alla del romance, asi como cuestionar sus ontologias,

conceptos y temporalidades mas arraigadas (Iglesias 2021).

Precisamente, el héroe ha sido clave en el imaginario occidental sobre lo
masculino. Los marcos teoricos sobre masculinidades han sido sumamente importantes
para este trabajo. R. W. Connell sefialé ya en 2005 que la masculinidad hegemonica se
construye a través del cuerpo, de la postura, de la relacion con objetos y de ciertas formas
de movimiento que son centrales en la constitucion de quienes somos (Connell 2005, 52).
Las teorias de Connell han sido cuestionadas y complementadas por Demetrakis
Demetriou, quien ha sefialado que la masculinidad hegemonica es en realidad un bloque
hibrido en constante negociacién y reconfiguracion, lo que la hace particularmente

adaptable y resiliente (Demetriou 2001).
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Otro concepto tedrico de especial relevancia para este trabajo es el concepto de
mediacion propuesto por Antoine Hennion. Para él, el fenomeno musical se entiende a
través de mediaciones, es decir, condiciones materiales y categorias sociales como gustos,
discursos ideolégicos, comportamientos, espacios, formas de aprendizaje, partituras,
grabaciones, instrumentos y medios tecnologicos que intervienen en el proceso musical.
Para Hennion, la musica no tiene sino mediaciones que mostrar, lo que diluye la
importancia del misico como creador exclusivo para entenderlo relacionalmente. Para lo
que interesa aqui, estas mediaciones establecen relaciones reciprocas, locales y
heterogéneas de los musicos y las musicas con lugares, medios, instrumentos,
instituciones, personas e identidades diversas, entre los cuales adquieren especial
relevancia la industria, la prensa, el equipamiento de los intérpretes y, decididamente, el

publico (Hennion 2011).

Otro aspecto destacado para el estudio del guitar hero es la importancia de la
performance. Sin animo de ser exhaustivos, y centrandolo en la musica popular urbana,
este ambito ha sido tratado por autores como Philip Auslander, quien ha elaborado una
teoria sobre las musical personae de los musicos y los marcos en los que se engloban los
diferentes aspectos de la performance (Auslander 2006 y 2021). Auslander anota que, al
presenciar una actuacion de un musico, no vemos a la persona real, sino una entidad que
media entre el musico y el acto de la performance. De esta manera, el musico, antes que
la propia actuacion musical, realiza una performance de su propia identidad como musico,
la musical persona. Para el concepto de marco, se basa en el libro Frame Analysis (1974)
de Erving Goffman, seglin el cual, para que una experiencia sea inteligible para nosotros,
debe ser percibida a través de un entramado interpretativo. Auslander toma esta teoria y
la aplica al fenomeno musical, para explicar la posibilidad de comprender erroneamente
una actuacion si no se observa desde el marco adecuado. Auslander también trata la
importancia del publico como parte de la performance, dotdndolo de un papel
fundamental en la configuracion identitaria del musico durante la actuacion y atribuyendo

al publico la co-creacion de la musical persona del artista (Auslander, 2021).

Auslander propone un esquema en el cual la musical persona se sitia en el centro,
siendo representada por el intérprete. A su vez, esta persona musical es mediada por la
industria musical, asi como por elementos como la cancion, la musica o diferentes
narrativas. Esta persona musical puede representar a su vez un personaje, aunque no es

una condicion obligada. A través de formas de expresion como el gesto, el movimiento,
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gestos faciales, el vestuario o el uso del instrumento, el performer interactia con el
publico en una relacion de retroalimentacion, en la que la audiencia es tan necesaria para
la creacion de la estrella como el propio musico. Estas relaciones se incluyen dentro de
tres marcos: el marco de convenciones socioculturales, el de convenciones del género
musical y el de la performance de la musica popular. En relacién con el estrellato,
Auslander propone también que la figura de la estrella de musica popular urbana es, a su
vez, interpretada por la persona. Esta performance de estrella solo se puede dar, segliin
Auslander, bajo unas circunstancias en las cuales el publico y el musico negocian ciertas

conveniencias y comportamientos (2021).

METODOLOGIA Y FUENTES

Este estudio seguira un enfoque cualitativo y descriptivo. El procedimiento para
obtener la informacion pertinente consistira en el anélisis de revistas especializadas y de
publicaciones pertenecientes al rock como Creem o Rolling Stone, prensa generalista,
portadas de discos y grabaciones audiovisuales, asi como de los estudios académicos al

respecto que han sido citados en el estado de la cuestion.

Para el andlisis de las portadas de los discos me basaré en la propuesta multimodal
de Machin (2010). A pesar de que en este trabajo no se abarque el aspecto textual, si es
de gran valor el aplicar el enfoque multimodal para generar una capa adicional de
complejidad en el analisis y asi poder tratar el aspecto visual, que es parte imprescindible
de lo que constituye a un héroe de la guitarra. Machin presta atencion no solo a los
elementos que se muestran literalmente, lo denotado, sino también a las ideas y valores
asociados a esa representacion visual, lo connotado. Teniendo en cuenta este enfoque,
Machin propone tener en cuenta tanto elementos iconograficos (poses, miradas, objetos
o configuraciones) como elementos de composicion visual (tipografia y color). La
combinacion de estos recursos semioticos en las portadas de los albumes permite a los
artistas comunicar ideas complejas, conceptos e identidades, lo que es de gran valor para
comprender el mensaje que muestran las cubiertas de los discos que incluyen o son

protagonizadas por los guitar heroes.

Para el andlisis particular de la performance utilizaré el propuesto por Philip

Auslander en su libro de 2021 In Concert: Performing Musical Persona. De este libro se
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extraen conceptos clave para el analisis del guitar hero en los escenarios. He seleccionado
para su andlisis una lista de videos referentes a momentos emblematicos protagonizados
por varios de los guitar heroes mas importantes del periodo estudiado en este trabajo. El
criterio para elegir estos momentos se ha basado principalmente en que ejemplifiquen de
manera clara los elementos que conforman al héroe de la guitarra y, a su vez, que cada
video y guitarrista resalten ciertos elementos por encima de los demas que los diferencie
entre si. Es decir, aunque todos presenten ciertos elementos comunes, se destaquen

elementos diferentes en cada uno. Los ejemplos analizados son:

- Jimi Hendrix: «Wild Thing (Monterey Pop Festival)» 1967".

- Jimmy Page: «Led Zeppelin - Dazed and Confused (Live at The Royal Albert
Hall) [Official Video]» 19707,

- Mick Ronson: «David Bowie - Moonage Daydream (Live at Hammersmith
Odeon, London)» 1973 «David Bowie - Time (Live at Hammersmith Odeon,
London)» 19734,

- Ace Frehley: «Ace Frehley Guitar Solo from The Midnight Special» 1975°.

ESTRUCTURA DEL TRABAJO

El trabajo se estructura en dos capitulos enmarcados en el periodo 1966-1977. El
primero se centra en el papel de la industria y la prensa musical en la configuracion de la
figura del héroe de la guitarra a través de portadas, prensa y entrevistas, es decir, la forma
en la que figura en el discurso hablado y las representaciones visuales dentro de la
industria musical. Por otro lado, el segundo capitulo trata sobre como se configura el
héroe guitarristico en directo, prestando especial atencion al aspecto performatico
(gestualidad, interaccion con el publico y uso del instrumento como extension del
cuerpo), asi como a los elementos técnicos y visuales que completan la construccion de

la imagen iconica de un guitar hero sobre el escenario.

! https://www.youtube.com/watch?v=xVN8 7wVSG0
2 https://www.youtube.com/watch?v=CytJvXbFIKU
3 https://www.youtube.com/watch?v=6pXoQ6iYO1lw
4 https://www.youtube.com/watch?v=V1miHXIYz71
5 https://www.youtube.com/watch?v=6NJ9PrPLBOc¢

15


https://www.youtube.com/watch?v=xVN8_7wVSG0
https://www.youtube.com/watch?v=CytJvXbFlKU
https://www.youtube.com/watch?v=6pXoQ6iYO1w
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CAPITULO 1. EL PAPEL DE LA INDUSTRIA Y LA PRENSA

MUSICALES EN LA CONSTRUCCION DEL GUITAR HERO

La industria musical jug6 un papel fundamental durante finales de la década de
los sesenta y la década de los setenta en la creacion de la figura del héroe de la guitarra.
Hasta entonces, ciertos guitarristas habian destacado por sus habilidades, su innovacion
o su sonido, pero no fue hasta aquel momento cuando se comenzo6 a idolatrar a los
guitarristas tanto o mas que a los cantantes, quienes previamente acaparaban los focos y

miradas tanto de publico como prensa.

Entre reputados guitarristas que fueron cimentando el camino antes de 1965
podemos encontrar a Charlie Christian, Les Paul, Chet Atkins, Muddy Waters o Chuck
Berry (Waksman 2001). Sin embargo, no fue hasta la irrupcion de Jimi Hendrix cuando
el guitar hero comenzd a ser reconocido como tal. Con la semilla plantada por los
anteriores guitarristas mencionados, sumado a la irrupciéon de Hendrix, germiné
finalmente en Jimmy Page como heraldo de la llegada de una oleada de guitarristas que
seran idolatrados, incluso en ocasiones endiosados, y en cuya trayectoria la industria

musical resultara crucial.

Para ello, la industria y el mundo editorial, abrumadoramente en manos de
varones, se valieron de numerosas herramientas para exaltar esta nueva figura que
incrementaba su popularidad dia a dia. Entre estas herramientas se encuentran: la prensa
y revistas musicales, las portadas de los discos, la manera en la que figuran en las

representaciones visuales, entrevistas y videoclips.

Un guitar hero no se trata inicamente de un musico virtuoso, sino que también,
como menciona André Millard (2004, 143), es alguien cuya voluntad de experimentar
lleva el instrumento a nuevas dimensiones, es imitado y redefine el instrumento, por lo
que ya no es exclusivamente un musico, es parte del imaginario popular. Esto significaba
que se utilizase como producto, lo que hizo que cada uno se diferenciase de otro no solo
musicalmente, sino también estéticamente, dando lugar a un branding propio de cada
guitarrista. Millard subraya la dimension heroica de esta figura, la cual abarca una forma

de vida y unos valores determinados.
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1.1 Representaciones visuales del guitar hero

Para poder ser reconocido, un guitarrista debia diferenciarse de los demas de
varias maneras. Tener un sonido caracteristico e innovador era sin duda importante; al fin
y al cabo, estamos hablando de musicos, por lo que el elemento sonoro de estos
guitarristas era muy valioso. Sin embargo, a finales de la década de los sesenta y durante
la década de los setenta, la importancia de la representacion visual del guitarrista aumento
considerablemente. Tener una poderosa imagen era tan importante como tener un sonido
diferente. Como nuevos iconos, estos guitarristas se debian a su publico, quienes los
idolatraban. Los guitarristas cautivaban al publico con su musica y su imagen, pero, a su
vez, eran los aficionados quienes leian sobre ellos, los escuchaban y los convertian en

estrellas.

Cuando pensamos en un guitarrista y su imagen, es dificil no visualizar primero
su guitarra. Millard (2004, 145) afirma que el instrumento jugd un papel vital en el mito
de estos guitarristas, llegando a formarse una cercana relacion fisica y psicologica entre
ambos. También explica como varios guitarristas se referian a sus instrumentos como
objetos sexuales femeninos o como se rumorea que Hendrix nunca la perdia de vista e
incluso dormia con ella, asi como que algunos guitarristas pidieron ser enterrados con sus
guitarras. A su vez, la guitarra también era utilizada como herramienta para resaltar las
caracteristicas masculinas y sexuales del guitarrista, entendiendo el instrumento como un
elemento falico. Sumada la tecnologia presente en el instrumento y la asociacion entre la
masculinidad y lo tecnolédgico, la guitarra devenia en un “tecnofalo" (Waksman 2001,
188). Sin embargo, a pesar de esta asociacion entre la guitarra y la figura femenina, resulta
llamativo que el instrumento, a su vez, actie como extension del propio cuerpo del

hombre.

Debido a la importancia que los guitarristas daban a su instrumento y la relacion
que tenian, es inevitable que fuese una de las partes mas importantes de su imagen. Esta
relacion entre guitarrista y guitarra era tal, que muchos de ellos aparecen en las
representaciones visuales muchas veces con su instrumento en mano y es dificil verlos
separados de €I, como es el caso de Angus Young y su Gibson SG. Ademas, es facil
reconocer a un guitarrista solo por su instrumento, pues solia vincularse a una guitarra o
aun modelo concretos. Ejemplos de estos compromisos serian el ya mencionado Hendrix

con su Fender Stratocaster (aunque también us6 una Gibson Flying V), Angus Young o

18



Tony Iommi con su Gibson SG, Brian May con su guitarra hecha por su padre y €1, Ace

Frehley y Jimmy Page con su Gibson Les Paul o Keith Richards con su Fender Telecaster.

Las guitarras se convirtieron en iconos junto a sus portadores y, en ocasiones,
tenian también elementos que las diferenciaban de las demas. Por ejemplo, la Gibson Les
Paul de Ace Frehley poseia una tercera pastilla humbucker®, algo nada frecuente en este
modelo. La Gibson SG de Tony lommi, en lugar de tener una guia en los trastes formada
por puntos o rectangulos, utilizaba cruces, algo que se asociaba a su estética y la de su
banda Black Sabbath. Brian May poseia una guitarra tnica, pues la habia construido junto
a su padre sin tratar de imitar exactamente ningiin otro modelo. Otro caso algo diferente
es la Gibson SG de Angus Young, que, a pesar de no presentar modificaciones, tenia una
iconica forma de cuernos asociada con la imagen de diablo que representa €l mismo con

sus dedos a modo de cornamenta, o la referencias al infierno con su banda AC/DC.

No obstante, a pesar de ser la guitarra seguramente el elemento mas importante
del branding de un guitarrista, algunos de ellos utilizaban recurrentemente un atuendo o
look concreto con el que se lo asociaba. Para ejemplificarlo, recurriré a tres guitarristas

cuya vestimenta es parte clara de su branding: Angus Young, Tony lommy y Ace Frehley.

Angus Young es reconocido visualmente, ademas de por su Gibson SG, por su
caracteristico uniforme colegial. El uso de esta vestimenta como elemento recurrente en
las representaciones visuales ha hecho de ¢l un elemento inseparable en la marca del
guitarrista. Ademas, dentro del mundo competitivo y masculino del rock, el uso de un

atuendo colegial, portado por un hombre de baja estatura, parece contradictorio.

¢ Se refiere a uno de los modelos de pastillas para guitarra eléctrica que usa dos bobinas y produce un sonido
diferente a las pastillas simples o single coil.
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Figura 1. Angus Young con su Gibson SG realizando el gesto de los cuernos. Fuente: Pinterest

Tony Iommi, otro reconocido portador del modelo SG de Gibson, posee un
atuendo ligado a su imagen: zapatos, pantalones, camiseta o camisa y chaqueta de cuero,
todos los elementos negros, ademas de un colgante con una cruz de gran tamafio. El
conocido como “el padre del heavy metal” y “el rey de las tinieblas” porta en la mayoria
de las representaciones visuales este mismo ook, asociado a la oscuridad y peso de la
musica que toca. No obstante, esta oscura presencia y aura que rodea a [ommi no tiene
que ver con la persona que esta detras, pues como en el caso de Young, se trata parte del
branding del guitarrista y de la proyeccion de su persona musical, algo que no tiene por

qué tener estrecha conexion con la persona real.

Ace Frehley es quiza, de los guitarristas que he mencionado, quien mas se asocia
a un /ook concreto. Pertenecid a la banda KISS, donde los cuatro miembros portaban un
atuendo y maquillaje tnicos de cada uno, quienes representaban unos personajes
concretos. En el caso de Frehley, su personaje se trataba del “Spaceman” o “Space Ace”.
Su vestimenta consistia en una malla negra pegada al cuerpo que estaba cubierta por
elementos plateados de indole espacial en muifiecas, pecho y botas, asi como pequefios

puntos brillantes alrededor de las mallas simulando estrellas. Sus botas plateadas le
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llegaban hasta las rodillas y tenian grandes plataformas, lo que elevaba su estatura y
aumentaba su presencia. Por otro lado, su maquillaje consistia en una base blanca que
cubria toda su cara junto con unas formas plateadas con puntas situadas alrededor de sus
0jos, asi como un pintalabios negro. Esta combinacion de elementos, junto con su modelo
Gibson Les Paul, hicieron que la imagen de Frehley fuera de las mas reconocidas en su
momento, e incluso un modelo para figuras y juguetes. Al no conocerse la identidad real
de Frehley en su momento, esto supuso un mayor impulso para su branding como

Spaceman.

Figura 2. Ace Frehley en Alive II. Fuente: Casablanca Records — Billboard (1977)

Algunos guitarristas ya habian ganado renombre en la década anterior. Sin
embargo, no fueron considerados realmente héroes de la guitarra hasta este momento en
el que se comenzo a realzar su figura. Entre estos guitarristas, algunos habian creado ya
una marca por la que se les reconocia, como es el caso de Keith Richards. Richards no

solia repetir vestimenta, pero si utilizaba elementos comunes en sus actuaciones, como su
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bandana y una ropa excéntrica e informal. Su branding estaba relacionado no solo con su
imagen, sino también con su comportamiento y su manera de actuar en el escenario.
Richards, alcanzo el estatus de guitar hero no a través de su técnica, pues no es un
reconocido virtuoso, sino por otros elementos mayormente relacionados con sus
composiciones, sus actuaciones en el escenario, su personalidad y su branding. Es
innegable que parte de la marca de Keith Richards se relaciona con el hecho de pertenecer
a los Rolling Stones y ser el creador de algunos de sus riffs’ mas memorables, asi como

Richards es a su vez una gran parte del branding de los Rolling Stones.

Como se ha visto en el apartado anterior, cada guitarrista tiene su propia marca de
imagen, pero japarece de la misma manera en todas las representaciones visuales?
Existen diversos formatos en los que pueden aparecer representaciones de estos héroes
de la guitarra: las principales son portadas de discos, imagenes en la prensa o videoclips.
La industria musical utilizd principalmente estos medios para aprovechar y explotar la

identidad visual de estos guitarristas.

En las portadas de los discos, no era muy frecuente que estuviese el guitarrista
lider en solitario o en primer plano, ya que, en caso de aparecer, solian hacerlo junto al
resto de la banda. Sin embargo, existen portadas en las que los guitarristas obtienen el
protagonismo y son representados como el principal foco de atencion. Por ejemplo, en la
figura 3, puede verse a Jimi Hendrix en el centro con una indumentaria hindu, mientras
que a sus costados se encuentran los otros dos miembros de la banda y los avatares de

Visnu.

Al analizar una portada, se debe prestar atencion no solo a lo que se muestra
literalmente (denotacion), sino también a las ideas y valores asociados a esa
representacion (connotacion) (Machin 2010, 35-36). El elemento con mayor
protagonismo es el propio Hendrix, presentado en el centro y al frente de la portada. El
color también actia como elemento esencial de la portada, pues se juega con un contraste
de tonos calidos en la parte superior con los frios en la inferior. Sin embargo, si se centra
la atencion en la figura de Hendrix, la portada tiene una gran carga connotativa en lo

referente a su figura.

" En el jazz, blues y musica popular, se trata de un ostinato melddico corto que puede repetirse intacto o
variarse para adaptarse a un patrén armonico subyacente (Sadie, 2001).
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La musica de Hendrix mezclaba elementos del blues y el rock con lo psicodélico
y en ocasiones lo espiritual, algo que hizo que su figura y sus actuaciones se rodeasen de
un aura mistica. Esta portada enfatiza ese elemento espiritual de Hendrix, representandolo
junto con los avatares de una de las deidades mas importantes del hinduismo. Esta
asociacion de Hendrix con Visnt lo esta equiparando a una deidad, alzando por tanto su

figura a lo mas alto. Por tanto, Hendrix no es un guitarrista cualquiera, es un guitar hero.

Figura 3. Portada del album Bold as Love. Autores: Roger Law and Karl Ferris (1967)

Otra portada protagonizada por un guitarrista es la que puede verese en la figura
4, donde Angus Young, guitarrista de la banda AC/DC, aparece con su caracteristico
uniforme escolar y su guitarra SG, la cual aparece partida por la mitad, todo esto mientras

¢l es “atravesado” por un rayo.

Quiz4 la caracteristica que mas destaca de esta portada es la pose y la actitud que
transmite Young, ya que aparece sacando la lengua, con una mirada fija en el espectador
y una postura que se aleja de lo serio. Estos elementos no estan escogidos al azar, pues,

retomando el método de analisis propuesto por Machin (2010), la pose y la mirada se
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utilizan como métodos expresivos en las portadas de los dlbumes. En el apartado en el
que trata la mirada, Machin afirma que los ojos dirigidos al espectador hacen que este se
sienta en cierta manera reconocido por quien aparece en la portada, estableciendo una
suerte de relacion entre ambos. Este reconocimiento por parte de Young hacia el
espectador refuerza esa conexion héroe-publico en la que el seguidor se ve reflejado en

el guitarrista que idolatra y a quien quiere imitar.

Figura 4. Portada del album High Voltage. Fuente: ATCO (1976)

La postura y el gesto son importantes también a la hora de transmitir un mensaje.
En este caso, parece claro: este héroe de la guitarra es un gamberro. A pesar de ser un
mensaje en principio poco apelativo para el publico general, es necesario conocer el

contexto de la escena del rock en ese momento, pues la irreverencia se consideraba un
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rasgo atractivo, especialmente entre los jovenes, quienes eran los principales

consumidores de esta musica.

Machin también sefiala la importancia de los objetos, en este caso, la guitarra rota.
Una vez mads, la marca del guitarrista se ve reforzada apareciendo con su instrumento. En
este caso, a pesar de ser una guitarra falsa, cumple la funcion de transmitir irreverencia,
incluso una pequefa parte de violencia, pues al portar Young la guitarra, se puede

interpretar que fue el mismo quien la rompio.

Estos ejemplos muestran coémo dos portadas, con un guitarrista como foco, pueden
transmitir ideas completamente diferentes. Sin embargo, no todas las representaciones
visuales muestran a los héroes de la guitarra de la misma manera. Las portadas pueden
ser dibujadas o trabajadas, pero en ocasiones se recurre a fotografias espontaneas para

representar a los guitarristas, como suele ser el caso de las revistas.

La figura 2 (pagina 21) pertenece a la pagina 52 de la revista Billboard, publicada
el 17 de diciembre de 1977. En esta pagina aparecen los miembros de KISS en diferentes
recuadros, cuyas imagenes parecen corresponder a posteres. Cada miembro es
representado de manera diferente, resaltando ciertas cualidades de cada uno. Sin entrar
en detalles, pero por establecer una pequefia comparativa, Peter Criss, el bateria del grupo,
aparece sentado y tranquilo con un micro en mano, probablemente cantando “Beth”, una
balada de éxito de la banda, mostrando su lado mas sensible. Gene Simmons, el bajista,
aparece con una pose victoriosa, lleno de sangre y con su bajo colgado, mientras Paul
Stanley, el frontman del grupo, aparece en una pose seductora. Ace Frehley, el guitar hero
de KISS, aparece torsionado hacia atras mientras su guitarra echa humo. Simmons y
Stanley proyectan una imagen mds asociada a la masculinidad y la sexualidad
respectivamente.Ssin embargo, en este caso, Ace Frehley parece ser representado de una
manera mas centrada en su guitarra y su actuacidén como guitarrista, aparentemente sin

realzar estos rasgos de sexualidad y masculinidad.

No obstante, si se aprecian elementos asiduos al héroe guitarristico, pues
Waksman (2001) trata el despliegue fisico y la tecnologia como dos elementos asociados
a la masculinidad, sexualidad y a la naturaleza del guitar hero. En la figura 2 (pagina 15),
la posicion torcida de Frehley a la vez que sujeta su guitarra mientras esta elevado por sus
enormes botas, denota un despliegue fisico que puede apreciarse incluso en una imagen

estatica. Por otro lado, se puede establecer una relacion a la tecnologia con su guitarra
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echando humo con un espectaculo pirotécnico, lo que hace que su instrumento parezca

una herramienta tecnolégica mas alla de lo musical.

La figura 5 muestra la portada de la revista Creem en febrero de 1975. Esta
protagonizada por Jimmy Page, uno de los guitarristas mas importantes del momento y
que encarnaria muchos de los elementos que conformarian el guitar hero. Page aparece
representado en la portada como una enorme figura, con una foto tomada en contrapicado,
lo que hace que la perspectiva haga creer que la figura es mucho mas grande, mostrarlo
con fuerza y en un plano superior al nuestro. Ademas, aparece sin mirar a camara, lo que,
si aplicamos el andlisis de la mirada en las portadas de Machin (2010, 41), se puede
interpretar como una eleccidon en la que se nos invita a imaginar en qué esta pensando.
Esta imagen refuerza la narrativa en torno a Page como genio creador. Por otra parte, en
la foto escogida por la revista, Page esta con la camiseta desabrochada mostrando el
pecho, otra manera de representar la masculinidad y el erotismo del guitarrista. En primer
plano se observa su Gibson Les Paul, la cual aparece sujetando con ambas manos. Este
primer plano de la guitarra refuerza la idea de Waksman sobre la guitarra como elemento
falico. Por otro lado, los colores escogidos son todos calidos, por lo que sirven a la

narrativa de la exaltacion sexual asociada con estos guitarristas.
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Figura 5. Jimmy Page en la portada de la revista Creem. Fuente: Creem (1975)

Varios de los elementos mencionados en la portada de Page son aplicables a la
portada que aparece en la figura 6. En este caso, es protagonizada por Jimi Hendrix, quien
aparece con su guitarra al frente. Para Waksman (2001), Hendrix fue de muchas maneras
el arquetipo sobre el que se constituyd el héroe de la guitarra. Ello conllevaria
caracteristicas ya mencionadas como la masculinidad y el género, pero, en el caso de
Hendrix, se afiade el factor racial. No obstante, en el caso de la portada, los elementos
mas destacados son los gestos faciales de Hendrix y el uso muy explicito de la guitarra
como elemento falico. Waksman también reflexiona sobre la importancia de los gestos y
el lenguaje corporal de Hendrix a la hora de construir su figura. La guitarra como
elemento falico en Hendrix es algo que Waksman (2001) considera tan importante para
la creacion de su figura como su musica. Por otra parte, la gestualidad facial de Hendrix

en la portada de la figura 6 se afade a los elementos que realzan ese caracter sexual.
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Figura 6. Jimi Hendrix en la portada de la revista Rolling Stone. Fuente: Rolling Stone (1968) n° 7

1.2 El guitar hero en el discurso escrito

El héroe de la guitarra no aparecia inicamente representado en revistas y portadas.
Para ensalzar sus figuras, era necesario para la industria y la prensa crear una narrativa en
torno a estos guitarristas, asi como publicar entrevistas que los acerquen al publico y den
a conocer aspectos del musico que no pueden verse en directo o en representaciones

visuales.

Sin embargo, la recepcion inicial por parte de la prensa fue generalmente negativa.
Uno de los casos mas relevantes fue el de Jimi Hendrix, pues la prensa britdnica como la
se refirid a la banda en términos negativos, llegando incluso a insultar a los miembros del

grupo. La propia revista 7ime publico un articulo en el cual se critica la actitud sugerente
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y erdtica de Hendrix en el escenario con su guitarra y el como se dirigia al publico con

esta actitud (Waksman 2001, 199).

Esta reaccion inicial de la prensa pudo ser propiciada por el desconocimiento en
el momento de la figura del guitar hero, pues Hendrix revolucion6 el panorama musical
no unicamente con sus habilidades musicales, sino también con su performance. El
contraste de Hendrix con los guitarristas anteriores pudo provocar esas reacciones
negativas por parte de la prensa, algo que Waksman (2001) evidencia en el capitulo
«Black Sound, Black Body: Jimi Hendrix, the Electric Guitar, and the Meanings of

Blacknessy.

No obstante, algunos autores, como Frank Zappa, divulgaron ciertos elementos de
Hendrix desde un punto de vista alternativo, obteniendo algunas caracteristicas clave de
la atraccidon que generaria un héroe de la guitarra tanto en el publico femenino como
masculino. Sin embargo, lo relevante es la dicotomia propuesta por Zappa entre el
atractivo sexual de Hendrix y su atractivo musical, pues para ¢l, Hendrix gustaba a las
chicas porque era sexy y a los chicos porque era un gran musico (Waksman 2001, 192).
Ciertamente, se trata de una reduccion misogina sobre los gustos de las personas de la
época. Sin embargo, Zappa ya era consciente del atractivo que supone para el publico la
actitud erotica y el uso sexual de la guitarra eléctrica de Hendrix en el escenario. Su
musica era innovadora y popular, pero su atractivo sexual y su despliegue de masculinidad
significaron un atractivo aiin mayor para el publico. Para Waksman, Zappa sugiere un
grado de homoerotismo por parte del hombre blanco, quienes desean la sexualidad del

hombre negro (Waksman 2001, 193).

Esta sexualidad del hombre negro vista como una amenaza para el hombre blanco,
es tratado también por autores como Franz Fanon (Waksman 2001, 192). La consagracion
de Hendrix como guitar hero, a pesar de las cuestiones raciales de la época, fue una
novedad. Sin embargo, la gran mayoria de guitarristas aclamados por la prensa en los
siguientes afios serian hombres blancos, quienes mantendrian la exaltacion de la

masculinidad y en ocasiones también de la sexualidad.

Uno de los rasgos intrinsecos a esta masculinidad exaltada es la competicion entre
semejantes. Surge por tanto la necesidad de comparar a unos guitarristas con otros, ver

quién es mas popular, mas virtuoso o atractivo. Y es que, de esta manera, se cred una

29



nueva jerarquia de logros masculinos, propiciada en gran medida por encuestas realizadas

por las revistas (Waksman 2001, 252).
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Figura 7. Pagina de la revista Melody Maker en la que se incluyen diferentes resultados de encuestas, entre
ellas, la de mejor guitarrista. Fuente: Melody Maker (1978).

Como se puede observar en las figuras 7 y 8, en la década de los setenta era
frecuente entre las revistas musicales agregar apartados de votaciones en distintas areas
de la musica popular urbana. Entre estos apartados se encuentran el de mejor guitarrista
del momento. Los guitarristas entrevistados por la revista Guitar Player durante la década
de los setenta solian lamentarse del énfasis de estas revistas en la técnica y que habian

convertido la musica en un concurso para ver quién tocaba mas rapido, ruidoso o preciso
(Waksman 2001, 252)

Sin embargo, estas votaciones populares no fueron algo exclusivo de la década de
los setenta, pues Waksman (2001, 277) afirma que Charlie Christian ya habia logrado ser

el guitarrista de jazz mas votado desde 1939-1941. Waksman también comenta que en
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1980 la revista Guitar Player publicd su primera encuesta sobre guitarristas, en la cual

Jimi Hendrix gan6 mejor guitarrista de rock y Chet Atkins de country.

Por otra parte, este tipo de encuestas y clasificaciones siguen realizandose atn a
dia de hoy, enfrentando atn el dilema que persistia sobre quién es el mejor guitarrista y
como juzgarlo: /virtuosismo?, ;originalidad? Waksman remite al libro de Frith
Performing Rites, publicado en 1996, donde Frith sugiere que estos rankings no tratan de
elevar la musica popular al arte elevado, sino de sugerir, por lo que estos procesos de
juicio y evaluacion operan en las audiencias entre un amplio rango de materiales
culturales, lo que convierte estos procesos en una herramienta clave en la manera en la
que los productos culturales y artisticos pasan de ser objetos aislados a estar socialmente

incorporados.

m’-'-é""“," ay McLaughlin)
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Figura 8. Pagina de la revista Cheap Thrills en la que se incluyen diferentes resultados de encuestas, entre ellas, la
de mejor guitarrista. Fuente: Cheap Thrills (1976).

Otro de los métodos utilizados por la industria para promover a los guitarristas fue
su aparicion en entrevistas, que solian publicarse en medios audiovisuales, generalmente
programas televisivos dirigidos por un presentador. Este formato permitia al guitarrista
mostrarse de una manera diferente a otras representaciones visuales, normalmente de una
manera mas humana o cercana al publico y donde podria expresarse comodamente y

explicar su punto de vista respecto a los temas tratados en la entrevista. De esta manera,
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las preguntas realizadas no solian comprometer a la persona entrevistada, sino mas bien

acercar sus inquietudes y opiniones al publico.

Algunas entrevistas, como la realizada por KISS en El Show de Tom Snyder® y la
realizada por Jimmy Hendrix en El Show de Dick Cayett’, revelan ciertas caracteristicas
de interés para este proyecto. Por ejemplo, en la entrevista realizada a KISS, se observa a
Ace Frehley junto con el resto de los miembros de la banda vestidos y maquillados como
si fuesen a dar un concierto. De esta forma, Frehley mantiene su imagen y su marca de
guitar hero, lo que hace que a pesar de ser representado de una forma natural y con humor
en la entrevista, se le siga asociando a su personaje “Space Ace”. Esto genera una
dicotomia entre la musical persona de Ace Frehley y su persona real, ya que, como
mencionaba, sigue vestido del personaje, pero el publico percibe un contraste entre las

expectativas previas e idilicas que tenian del personaje con la persona real.

Por otro lado, en la entrevista a Jimi Hendrix, también se observa al guitarrista
vestido con unas prendas poco convencionales, acercandose a la rama psicodélica de su
musica. En esta entrevista también se produce esa dicotomia entre las expectativas y la
realidad, pues Hendrix ya en el momento era considerado uno de los mejores guitarristas
y poseia un gran numero de seguidores que lo idolatraban. Sin embargo, en la entrevista
se muestra a un Hendrix muy humano, tratando temas como los nervios y la presion al
tocar delante de tantas personas, asi como mostrando una faceta humoristica e incluso
reflexiva. Ademas, Hendrix rehuye de ese titulo de mejor guitarrista, algo que confronta

la expectativa de sus seguidores.

Retomando la entrevista a KISS, también se tratan temas sobre las expectativas
del publico en sus actuaciones. Esta entrevista, como menciono anteriormente, se produce
de manera muy dinamica y entretenida, especialmente gracias a las intervenciones de
Frehley, lo que descubre a los seguidores una faceta diferente sobre su idolo y permite

que conecten mas con la personalidad del guitarrista mas alla de sus expectativas.

8 https://www.youtube.com/watch?v=fwSClSe5uy8
9 https://www.youtube.com/watch?v=VGfOPTYvJ4A
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2. EL GUITAR HERO EN EL ESCENARIO

A pesar de la importancia de la industria para promocionar e impulsar la imagen
y carrera de estos guitarristas, la manera en la que actuaban y se mostraban en los

escenarios también fue un elemento clave en la configuracion de su figura.

Estos elementos estan principalmente relacionados con el concepto de la
performance en vivo. Las interpretaciones en directo suponen aspectos relacionados con
la corporalidad, gestualidad, el sonido y el dominio del instrumento. Otra relacion
intrinseca a las interpretaciones en directo es la relacion entre el publico y el guitarrista,
mediada por multiples factores y en la que el propio guitarrista actia como mediador con

la audiencia y la industria.

Para entender el analisis correctamente, se deben de tener en cuenta los marcos
que engloban la actuacion. A partir del concepto de marco de Gregory Bateson, Auslander

desarrolla su teoria sobre la persona musical.

En este capitulo se desarrollan y expanden las ideas de Auslander sobre las
musical personae aplicadas a ciertos casos de estudio, asi como otros elementos de
importancia como el sonido, distorsion y ruido, tratados por autores como Waksman o
Fast. Estos casos de estudio consisten en diferentes fragmentos de héroes de la guitarra
actuando en directo. Para su seleccion, seleccioné actuaciones que reflejen de manera
clara los elementos del guitar hero. Cada video enfatiza algun elemento mas que otro, lo

que me permite incidir y abordar ese elemento concreto de manera mas extensa.

Debido a que en la década de los setenta comenzaron a surgir numerosos
guitarristas de renombre, la seleccion se torna compleja, por lo que numerosos guitarristas

importantes en la creacion del guitar hero no aparecen en los ejemplos.

2.1 Rito y mito en el escenario: nace el guitar hero

Auslander (2021, 19) afirma que la musica debe ser vista como algo inseparable
de la interpretacion, algo que Jimi Hendrix supo trasladar muy efectivamente en sus
actuaciones, pues es recordado como uno de los musicos mas cautivadores en vivo

(Waksman 2001, 168). Y es que, a la hora de hablar de guitar heroes, resulta imposible
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no mencionar a Hendrix, pues su influencia sobre los demas guitarristas fue notoria.
Ademas, debido a la importancia de sus aportaciones y sus actuaciones en directo, fue un
ejemplo a imitar por muchos otros, de modo que puede ser considerado el primer héroe

de la guitarra.

Sin embargo, la figura de Hendrix esta envuelta en un halo de misterio y épica
debido al virtuosismo y comportamiento que se le atribuyen. Hendrix fue un pionero en
numerosos aspectos, pero a su vez esto supuso que muchos guitarristas sintiesen que no
podian alcanzar a Hendrix, un reto para su talento y masculinidad (Waksman 2001, 189-
190). Por otra parte, su figura fue altamente racializada y sexualizada por parte del publico
blanco y la prensa (Waksman 2001). Para entender la figura de Hendrix y sus
performances, analizaré su actuacion del tema “Wild Thing” en 1967, durante la el

Monterey Pop Festival'’.

Desde el minuto 00:00 hasta el 1:19, Hendrix explora las capacidades sonoras del
ruido, pues juega con el propio acople del sonido y la palanca whammy'' de la guitarra,
todo esto a la vez que sujeta su instrumento en diferentes posiciones, completamente
alejadas de la forma convencional de tocarlo. Durante este segmento, Hendrix también
utiliza una serie de notas musicales ligadas que se ven desvirtuadas por el uso de la
palanca whammy. Destaca como, en el mismo inicio del video, Hendrix realiza un gesto
de gran relevancia: se sefiala los oidos y luego sefiala al publico. Este gesto puede
interpretarse como una invitacion directa al publico para que presten atencion auditiva a
lo que va a tocar inmediatamente. Esta invitacion, en relacion con la teoria de Auslander,
debe entenderse dentro de su marco correspondiente. Hendrix confia en que el publico de
su concierto conoce el marco del género rock, a la vez que son conscientes de las
convenciones performativas de Hendrix. De esta manera, el artista negocia con su

audiencia de forma directa a través de un sencillo gesto.

El uso deliberado del ruido y los trucos mencionados eran una de las maneras de
mostrar su habilidad como intérprete y showman, asi como su maestria con el instrumento
(Waksman 2001, 7). Sin embargo, no es una utilizacion meramente performatica del

ruido, pues Waksman trata, basandose en las ideas de Attali, como el ruido adquiere un

10 https://www.youtube.com/watch?v=xVN8 7wVSG0

! La palanca whammy es un complemento que incluyen ciertos modelos de guitarra. Esta palanca va unida
al puente y, mediante su utilizacion, se altera la altura de la nota. Esta palanca puede utilizarse también para
generar un efecto de vibrato en la guitarra.
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nuevo significado con la llegada de la guitarra eléctrica. De esta manera, se produce una
reorganizacion de la practica musical mediante la cual se buscan estos nuevos efectos
(2001, 12). Hendrix fue un pionero en el uso de efectos de sonido que modificaran la

sefial de la guitarra para generar ain mas distorsion y ruido.

Sin embargo, algunos guitarristas de blues anteriores habian comenzado a
experimentar con la distorsion y los acoples antes que Hendrix, convirtiendo un ruido
indeseado en algo controlado por el musico (Waksman 2001, 139). De esta manera, es el
guitarrista quien domina la tecnologia. Waksman afirma que la tecnologia se relaciona
generalmente con la masculinidad. Tomando esta idea de Waksman sobre lo tecnoldgico
como interés masculino, el uso controlado del ruido y de la distorsidon supone una victoria

del hombre sobre lo tecnoldgico, una forma de dominarlo.

Por tanto, la manera de Hendrix de manipular estas nuevas tecnologias de
distorsion y ruido, ademas de una manera de reafirmar su control sobre el instrumento y
el sonido, lo convirtieron en una suerte de “mago” de la guitarra. Tanto es asi, que
comentaba como su musica y el uso de estos sonidos podia hipnotizar a las personas y
entrar en sus subconscientes, en una suerte de “iglesia eléctrica” (Waksman 2001, 170),

algo que no hizo sino realzar el misticismo en torno a la figura de Hendrix.

Desde el minuto 1:19 hasta el 2:49, Hendrix interpreta junto a su banda una
version de la cancion “Wild Thing” de The Troggs. Esta version utiliza un ritmo marcado
y con notable distorsion, una de las principales diferencias con la version original. En este
fragmento se observan cualidades tipicas de la musical persona de Hendrix a través de

numerosos gestos faciales y movimientos marcados mientras toca y canta.

A partir del minuto 2:49 comienza el solo de guitarra, uno de los momentos que
todos los fans esperan en los conciertos de Hendrix, pues es entonces cuando ¢l despliega
una mayor variedad de técnicas y trucos en la guitarra. Ademas de estas técnicas, sus solos
eran considerados en su momento como pasajes de gran virtuosismo, alejados del alcance
de la mayoria de los guitarristas. Uno puede pensar que durante el solo, Hendrix dedicaria
la mayor parte de la atencidon a tocar su instrumento. Sin embargo, ¢l hacia algo que
influy6 profundamente en gran parte de los guitar héroes que vendrian después: Hendrix
no se dedicaba exclusivamente a tocar pasajes virtuosos, lo hacia mientras realizaba un
gran repertorio de movimientos fisicos, lo cual dificultaba atin mas la interpretacion de

estos pasajes.
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Esta manera de actuar durante el solo de guitarra se convirtié en un elemento que
calaria en otros tantos guitarristas, pues ya no se trataba solo de ejecutar un pasaje
musical; el publico del momento habia generado ciertas expectativas respecto al solo de
guitarra, no querian escuchar solamente el pasaje musical, querian ver a su héroe
interpretarlo de una forma memorable. Por supuesto, como apuntaba Auslander, es
necesario comprenderlo dentro del marco del género rock, pues las expectativas del
publico que asiste a un concierto de jazz no son las mismas. En ese otro contexto, el

publico no espera que el guitarrista realice acrobacias mientras toca el solo de guitarra.

Retomando la interpretacion del solo de Hendrix, cabe destacar otro de los
elementos importantes de los solos de guitarra de este momento: muchos eran
improvisados o improvisaban variaciones sobre el original. El solo de Hendrix en este
caso era completamente improvisado, o al menos daba esa impresion, pues no sigue en

absoluto las notas de la cancion original.

El solo comienza con Hendrix interpretando una serie de notas ligadas con una
sola mano mientras alza en el aire la otra. Posteriormente, en el minuto 3:05, Hendrix
procede a tirarse de rodillas al suelo e incluso dar una voltereta en el suelo, todo esto
mientras sigue tocando el solo. En este momento, cuando Hendrix tiene la guitarra entre
sus piernas mientras esta tirado de rodillas, se observa una pose en la que la guitarra actiia
completamente como un elemento falico. Todo este despliegue fisico y de técnica,
reafirma la teoria de Waksman como una forma de expresar la masculinidad del intérprete.
Estos gestos no son unicamente trucos sin valor, pues su realizacion es capaz de cambiar
la percepcion de la audiencia respecto a lo que esta sonando, cambiando la manera en la

que la nota suena en la cabeza de quien lo escucha (Auslander 2021, 42).

Si realizamos una escucha detallada del solo de guitarra, encontramos que Hendrix
tiene algin pequeio “error” respecto a la técnica, si es que podemos hablar de error en un
solo improvisado, y teniendo en cuenta el ya mencionado tema del control de la
disonancia. Sin embargo, Hendrix compromete parte de la “limpieza” en la ejecucion a
cambio de una performance mucho mas visual, dando lugar a una actuaciéon que combina
tanto despliegue técnico como escénico. Esta dualidad visual y sonora es a lo que autores
como Machin, Auslander, Kress o van Leeuwen se refieren como multimodal, de manera

que el elemento sonoro contribuye a la percepcion del visual y viceversa.
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El solo finaliza en el minuto 3:37, cuando Hendrix retoma la cancion. No obstante,
sigue realizando numerosos trucos con su guitarra, como tocar la guitarra por detras del
cuerpo mientras sigue cantando, no solo para cumplir las expectativas del publico, sino
para llevarlo un paso mas alld. Todos estos elementos a la hora de tocar la guitarra son

una de las formas que Hendrix tenia de representar su persona musical.

La interpretacion de esta cancion puede entenderse como aquello a lo que
Waksman se refiere como crossover, debido al éxito que Hendrix como musico negro
tuvo en el publico blanco. Ademas, en su version desvirtia la cancion de una banda de
musicos blancos. Waksman, basandose en el estudio de Henry Louis Gates, interpreta
estas actuaciones de Hendrix como una manera de signifyin(g), pues a través de estas
versiones mediante las cuales toma una cancion de un grupo blanco y las reinterpreta,
Hendrix, como musico negro, puede desafiar las formas estéticas culturalmente

dominantes (Waksman 2001, 204).

A partir del minuto 5:00 comienza uno de los momentos mas memorables de la
carrera de Hendrix. Comienza una vez mas a jugar con la disonancia, acoples, ruido y
distorsion. Hendrix se posiciona voluntariamente mirando hacia el enorme amplificador
de guitarra, llegando incluso a frotar la guitarra contra ¢él. El hecho de posicionar la
guitarra mirando al amplificador hace que el sonido emitido se filtre en las pastillas de la
guitarra, generando un acople ain mas acentuado, que se retroalimenta constantemente.
También se escucha como utiliza la palanca whammy para generar un sonido aiin mas
desvirtuado. Una vez mas, Hendrix demuestra su dominio y control total sobre los

aparatos electronicos y la tecnologia.

Este dominio no solo se trata de una manera de sumision de la tecnologia a
Hendrix, pues, como he comentado en el capitulo anterior, la guitarra se entiende como
una extension mas del cuerpo del guitarrista, aquello que Waksman denomina tecnofalo.
Sin embargo, para el andlisis de la escena que viene a continuacion, sugiero entender la
guitarra como un ser asociado a Hendrix, eliminando la connotacion félica al instrumento
y atribuyéndole el sentido de la guitarra como entidad propia, como era el caso de la

guitarra de B.B. King, que ¢l llamaba Lucille.

En el minuto 5:34, Hendrix procede a tirarse de rodillas mientras descuelga y lanza
al suelo su guitarra. A pesar de estar desprovisto de su instrumento, el ruido continua,

pues la guitarra sigue enchufada y €l sigue utilizando la palanca whammy. En el video se
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aprecia como diferentes personas del publico parecen estar en trance, aceptando esa
“iglesia eléctrica” a la que Hendrix se referia. Una vez en el suelo, Hendrix coloca su
guitarra entre sus piernas y, mientras la mira como si de un ser querido se tratase, realiza
un gesto con las manos que recuerda a un ritual. Sumirada refleja cierto grado de tristeza,
como si fuese a dafiar algo que ama. Posteriormente, Hendrix parece entrar también en
trance, agitando bruscamente todo su cuerpo. Hasta este momento, si entendemos la
guitarra como una entidad femenina, connotacion que varios guitarristas han atribuido al
instrumento a lo largo de la historia, esta escena puede interpretarse incluso como un rito
semejante al acto sexual, en tanto a que Hendrix esta situado en el suelo con las rodillas
abiertas y su guitarra entre ellas, todo esto mientras realiza numerosos gestos faciales y

corporales que recuerdan a las expresiones asociadas a las relaciones sexuales.

Sin embargo, a partir del minuto 6:16, Hendrix procede a realizar el sacrificio de
su amada guitarra. Con una petaca, procede a esparcir un liquido inflamable por encima
de su guitarra mientras la mira con pena. En el minuto 6:31 Hendrix lanza una cerilla en
llamas sobre su guitarra mientras realiza un gesto con las manos que parece tratar de
avivar el fuego. Durante todo este proceso, su guitarra sigue encendida emitiendo un
estridente sonido. Esta suerte de ritual vudi sobre su guitarra fue un ejemplo de
performance que se asocid a la persona musical de Hendrix y que haria que se le

atribuyese un aura de misticismo.

En el minuto 6:46, Hendrix coge desde el mastil su guitarra ain en llamas y
procede a aporrearla violentamente contra el suelo y elementos del escenario, como los
pies de microfono, todo esto mientras la guitarra sigue conectada. Cuando termina de
destruir la guitarra, finalmente deja de emitir ruido y solo se escucha el cable
desconectado. Hendrix procede a interactuar una vez mas directamente con el publico
lanzando los restos de su guitarra, ahora separada en piezas. Y de esta manera, el sacrificio

es consumado.
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Las reacciones del publico fueron variadas: algunos miraban con incredulidad,
otros sonreian y aplaudian y otros permanecian en trance. Hendrix arriesgd realizando
una performance que excedia las ya de por si elevadas expectativas del publico sobre su
persona musical. Sin embargo, la audiencia comprendié la actuacion de Hendrix e
inmortalizé este momento, recordado como una de las performances mas legendarias e

influyentes de la historia de la guitarra eléctrica.

Figura 9. Hendrix y su guitarra en llamas. Fuente: nitorlack.com

Jimmy Page fue un reputado musico de sesion en Reino Unido durante la primera
mitad de la década de los sesenta y formo6 parte de la banda Yardbirds entre los afios 1966
y 1968. Sin embargo, fue cuando formo el grupo Led Zeppelin en 1968 cuando realmente
comenzo su leyenda como guitar hero. Para Waksman (2001, 240) existen dos ideas que
elevan a Page al estatus de héroe de la guitarra: en primer lugar, al igual que Hendrix, la
experimentacion con los sonidos de la guitarra para expandir la paleta sonora del rock y
del propio instrumento; en segundo lugar, la importancia del virtuosismo como elemento
inherente a la construccion de su persona musical. Para Waksman, el héroe guitarristico
debe mostrarse como un maestro del instrumento, el cual posee una técnica fuera del

alcance de otros musicos.

39



Al igual que Hendrix, Page es un guitarrista envuelto por un aura de misticismo y
misterio, elementos que influyen en la construccion de su persona musical. Y es que mito
y ritual son conceptos intrinsicamente ligados, ya que la performance es una parte
importante en la mitologia (Fast 2001, 215). Page abrazo estos elementos y construy6 su
figura en torno a ellos, siendo tratado como un genio creador y un musico misterioso de
leyenda. Tanto es asi, que Chris Welch se refirié a ¢l como el “Paganini de la década de
los setenta” (Waksman 2001, 242). Si Hendrix fue considerado un virtuoso en su
momento, Page fue quien situd el virtuosismo, entre otros elementos, como uno de los
focos de atencion en torno a la figura del guitar hero. Una de las actuaciones que mejor
muestra las aportaciones de Page en la construccion de su musical persona, y que a su
vez hizo que gran parte de estas aportaciones fueran asimiladas por la figura del héroe de
la guitarra, es su interpretacion en su tema “Dazed and Confused”, en este caso en 1970

en el Royal Albert Hall'2,

La cancion comienza en el minuto 00:19, tras una introduccion de Robert Plant,
vocalista de Led Zeppelin. El escenario tiene una iluminacion generalmente baja, aunque
varia segin el momento. Tras una introduccion de una linea cromatica descendente de
bajo, se escuchan las primeras notas en la guitarra de Page. Estas notas, utilizadas para
crear ambiente y densidad sonora, tienen la particularidad de estar filtradas por el pedal
“wah-wah”, que el guitarrista controla con el pie y modula velozmente el rango de
frecuencias agudas y graves, un sonido similar a la onomatopeya que da nombre al pedal.
Este uso y control de la tecnologia, especialmente en la vanguardia de la innovacion en
el sonido de la guitarra, es, como comenté durante el trabajo, uno de los rasgos mas

caracteristicos del guitar hero.

En el minuto 0:53, Page explora las capacidades sonoras de la guitarra y los
pedales, pues a la vez que utiliza el wah-wah presiona las cuerdas por encima de la cejuela
de la guitarra para modular la nota, y ademas realiza una “cremallera”, técnica que
consiste en frotar en sentido descendente o ascendente la plia contra las cuerdas para
generar un sonido similar al que produce una cremallera al abrirse o cerrarse. Estas
oscuras disonancias y exploracion de territorios musicales desconocidos formaban parte

de la figura de Page, quien era un conocido aficionado de lo oculto (Waksman 2001, 243).

12 https://www.youtube.com/watch?v=CytJvXbFIKU

40


https://www.youtube.com/watch?v=CytJvXbFlKU

Page sigue creando un ambiente oscuro y disonante con estas técnicas hasta el minuto

1:25, momento en el cual comienza Plant a cantar.

En el minuto 1:46, la pieza sufre un cambio brusco en cuanto a dinamica, pasando
del suave ostinato descendente en el bajo con poca percusion a una seccion en la que la
seccion ritmica es mucho mas marcada y en la que Page se une a la melodia del bajo
afiadiendo una capa sonora distorsionada. En el minuto 02:07 se retoma la dindmica
calmada, hasta llegar al minuto 02:27, donde la pieza pasa a ser mucho mas percusiva, el

riff de guitarra cambia y el tempo se vuelve mas acelerado.

En este momento, en el minuto 02:30, Page, que hasta ahora habia adoptado un
rol algo apartado de la atencion y sin realizar apenas movimientos, pasa a la exaltacion
de la corporeidad, realizando rapidos movimientos con su cuerpo y levantando su guitarra
en el aire. Este gesto de levantar la guitarra a la méxima altura posible en el aire mientras
la toca es un acto que requiere de un gran esfuerzo fisico para poder producir notas
musicales, e incluso puede ser interpretado como un gesto en el cual el guitarrista valora

el instrumento, mostrandolo como si fuese un objeto sagrado (Fast 2001, 153).

En el minuto 2:37, la cancién vuelve al 7iff inicial, pero con la dindmica marcada.
Page acompafia con su cuerpo el sonido que produce su guitarra; en las secciones con una
dindmica calmada actua sereno y estatico, mientras que en las secciones donde la
distorsion y el volumen de su guitarra toman el protagonismo, €l acompafia con su cuerpo,

realizando movimientos mas bruscos, arqueando su espalda y moviendo la cabeza.

En el minuto 2:58, cuando va a terminar la dinamica marcada para retornar a la
calmada, Page gesticula con su mano indicando la transicion de una seccion a otra. Este
gesto deictico es importante para Page, pues incrementa el efecto climatico del momento,
y ademas parece indicar al resto de musicos de la banda y, por tanto, demuestra al publico
su autoridad, control y virtuosismo (Fast 2001, 153-154). Para Fast, esto tiene que ver
con la habilidad del guitarrista para tocar su instrumento y conducir a la banda al mismo

tiempo.

En el minuto 3:00, Plant canta “come here baby” varias veces, a lo que Page
responde acercandose hacia ¢€l, estableciendo un didlogo entre la letra de la cancion y la
performance de Page, a la cual responde con su cuerpo y sus gestos. Esta interaccion entre
ambos, para Waksman (2001, 250) puede entenderse como un acto de camaraderia y

vinculo fraternal, pero también como tensa y juguetona. No obstante, como trataré mas
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adelante en este capitulo, esta relacion entre Page y Plant, puede interpretarse de otras
maneras. Durante esta seccion, Page permanece cerca de Plant y parece que le esté

susurrando con su guitarra.

En el minuto 3:18 vuelve a la seccidon enérgica que abandona el riff descendente
hasta llegar al minuto 3:28, cuando se nos presenta una nueva seccion musical. En este
momento, Page realiza algunos fraseos musicales con la guitarra hasta que en el minuto
3:46 procede a abandonar escena para recoger un peculiar objeto en el marco del rock: un

arco de violin.

En el minuto 4:00, Page y Plant se acercan el uno al otro. Page entonces procede
a mostrar su técnica mientras Plant escucha de cerca. En este momento, la masica cambia
drasticamente, todos los musicos pasan a un segundo plano, realizando inicamente un
leve acompanamiento. Si Page era ya uno de los focos de atencion de la banda, ahora es
el completo protagonista durante el solo. No es necesario decir que el solo de guitarra es,
probablemente, el elemento musical que consagra a un guitarrista como guitar hero, pero
para ello no solo se necesita técnica. En este momento en el que el guitarrista es el foco
de atencion principal, el héroe de la guitarra debia expresarse fisica y musicalmente. Este
rito del solo de guitarra, ya habia sido importante para otros guitarristas.Sin embargo,
Hendrix fue quien lo convirtié en un momento crucial desde el punto de vista de la
performance, algo que Page abraz6 y continuo, expandiendo la idea del solo como rito a

otros niveles.

Como menciona Fast, siguiendo a Mary Douglas, el ritual proporciona un marco,
una manera de controlar la experiencia. Enmarcarlo aviva la memoria y enlaza el presente
con el pasado, alterando la percepcion. El ritual no solo ayuda con la experiencia que se
hubiera vivido igualmente, sino que puede ir primero a la hora de crearla, modificdndola
a través la expresion del ritual (Fast 2001, 55) se indica la referencia cruzada. En este
caso, el solo es el ritual, la herramienta mediante la cual el tiempo se altera, donde el

guitar hero tiene el control sobre la musica.

Segun Fast (2001, 47), el uso del arco de violin actia como una referencia
intertextual a la musica clésica, donde Page transforma su performance en rito y se sirve
del violin también como un simbolo falico. Esta intertextualidad con la es otra de las
maneras en las que se reivindica a Page como guitar hero, pues sirve para establecer

conexiones como la ya mencionada con Paganini o con un genio de la musica clasica,
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legitimando a ojos del publico por encima de cualquier virtuoso de la musica popular

urbana. Se trata de otra forma de elevar el rock al estatus de arte.

Sin embargo, este solo de guitarra con el arco de violin no solo es una referencia
intertextual con la, sino que también supone entender al guitarrista como un artista que
experimenta, crea e inventa formas poco convencionales de tocar el instrumento, todo
ello delante del publico (Fast 2001, 29). Hasta el minuto 4:46, Page adopta una postura
estatica y con la cabeza inclinada hacia su guitarra, con el pelo cubriéndole la cara. Esta
pose mas intima e introspectiva puede sugerir, como menciona Fast (2001, 29), gran
concentracion y esfuerzo fisico para producir sonidos, de la misma manera que la
“dificultad” y la “concentracidon’ son representadas por los intérpretes de musica clasica

en sus actuaciones.

En el minuto 4:47, Page golpea las cuerdas de la guitarra con el arco y procede a
levantarlo mirando hacia el ptblico, gesto que repite varias veces. Este gesto dramatico
tiene un significado ritual, pues el hecho de golpear las cuerdas y extender el arco hacia
el publico se puede interpretar como una manera de hacer llegar o compartir el poder de
la musica directa y fisicamente con sus seguidores, incluso se puede establecer una

analogia con un sacerdote esparciendo agua sagrada (Fast 2001, 38).

La velocidad de las notas va aumentando progresivamente hasta el minuto 5:22,
cuando Page retoma un estilo mas ambiental, produciendo notas individuales y jugando
con los efectos de sonido. El siguiente momento clave en su actuacidon aparece en el
minuto 6:11, pues se produce una conversacion musical entre Page y Plant a modo de

pregunta-respuesta.

La relacion entre guitar hero y cantante es especialmente acentuada en Led
Zeppelin. Sin embargo, muchos héroes guitarristicos y cantantes abrazaran esta relacion
performatica dentro del escenario. Deena Weinstein se refiere a Page y Plant como el mas
famoso de los duios guitarrista-vocalista (2000, 26). Sin embargo, para Fast, la relacion
entre ambos no es de iguales, pues Page es claramente la fuerza dominante, quien controla
la musica y quien acapara los focos con sus extensos solos (2001, 44). Ademas, Fast
afirma que Plant (como se puede observar en el solo que estoy analizando) actia como

soporte de Page, mientras que el guitarrista es el protagonista en esta seccion.

Teniendo en cuenta la posicion de poder y masculinidad que adoptaban estos

guitar heroes, resulta interesante el punto de vista de Fast, pues para ella este didlogo

43



musical entre Page y Plant es de caracter intimo y sexual: Plant adopta el rol de un “otro
femenino”, mientras Page adopta el de guitar hero masculino (2001, 45). Esta dicotomia
masculinidad-feminidad, Fast también la atribuye a caracteristicas sonoras, como las
notas agudas producidas por Plant, asociadas a la voz femenina o el control técnico y
virtuosismo de Page, asociados con el dominio masculino de la tecnologia. La autora
menciona como Waksman se refiere a esta relacion como un vinculo fraternal y de
camaraderia en el contexto homosocial del cock rock'. Sin embargo, tanto Fast como
Auslander apuntan como Waksman obvia la implicacion sexual de este intercambio entre

musicos (Fast 2001, 45; Auslander 2006, 143).

Continuando con el analisis, en el minuto 7:14 Page combina la técnica del arco
con el pedal wah-wah, explorando una vez mas los limites del sonido que puede producir
la guitarra eléctrica. Page va intensificando sus movimientos con el arco, hasta que en el
minuto 7:45 comienza a unirse el resto de los musicos con un ritmo acelerado. En el
minuto 8:00 el solo cambia radicalmente, pues pasa del atmosférico creado con el arco de
violin a uno con un acompanamiento mas rapido y asociado al rock. En este momento,
Page utiliza la escala pentatonica para realizar el solo, seguramente improvisando
secciones de este mismo. Page, ademas, va moviéndose por el escenario, mirando al resto
de musicos y acercandose a ellos, de forma que da la sensacion, como se referia Fast, de
que controla y organiza al resto de musicos. En el minuto 8:22, Page y Plant vuelven a
colaborar, pues ambos realizan las mismas notas en un registro agudo. En el minuto 8:39
vuelven a adoptar un esquema de pregunta-respuesta en el que Plant parece que, como

menciona Fast, se establece una conexion entre el éxtasis sexual y el éxtasis musical.

Durante el resto del solo, Page muestra su virtuosismo tocando rapidas sucesiones
de notas en la escala pentatonica. Durante este lapso adopta diferentes posturas, en
ocasiones mas estaticas y en otras mas dindmicas. Cabe resaltar el uso de la guitarra a una
altura justo por encima de la cadera. El hecho de llevarla tan baja, aparte de dificultar
tocar el instrumento, supone una metafora visual falica, lo que Fast considera una
celebracion de la masculinidad y el poder (2001, 185). Sin embargo, la autora apunta

también la negociacion de las poses hipermasculinizadas de Page con sus delicados rasgos

13 Autores como Waksman, Frith o McRobbie se refieren a este término como una forma de designar la
orientacion masculina del rock y su relacion con la performance sexual masculina.
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y la cualidad androgina de su imagen, por lo que sugiere lecturas alternativas sobre el

cuerpo masculino y las diferentes identidades de género presentes en este (2001, 188).

En el minuto 10:15, Page y Plant realizan un pasaje en el cual el guitarrista
“obliga” al cantante a llegar cada vez a notas mas altas, evidenciando el control de Page
sobre la performance y la pieza musical, asi como aludiendo al éxtasis sexual al que se
referia Fast. El solo se extiende hasta el minuto 12:50. Una vez terminado, Page vuelve a
adelantarse en el escenario, realizando numerosos gestos con su cuerpo. Todos estos
movimientos y gestos podrian haber comprometido su precision a la hora de tocar. Sin
embargo, para Fast ese no es el punto, pues todo ese movimiento interpretado de manera
confiada daba la sensacion visual a la audiencia de una completa maestria sobre ese
aparato tecnologico que es la guitarra eléctrica. Ademas, Fast lo lleva aun mas lejos,
sefalando que da la impresion de que el instrumento tiene vida propia. De esta manera,
la guitarra no es solo un aparato tecnoldgico, sino también un cuerpo con el que el
intérprete tiene una relacion fisica, lo que sirve para crear el cuerpo ficticio de Page (2001,

151-152).

El resto de la cancidn repite algunas de las secciones ya analizadas, hasta el minuto
13:45, donde comienza una seccidn que parece ser improvisada, lo que se puede
interpretar como otra forma de virtuosismo. La cancion finaliza con Page girandose hacia
el bateria John Bonham, mientras terminan la cancién con fuertes y violentos golpes

musicales.

Page, al igual que Hendrix, fue una de las figuras principales a la hora de codificar
la figura del guitar hero. Su misteriosa figura, generalmente asociada con lo oculto, su
virtuosismo, sus performancesy su representacion como genio creador y compositor son
algunos de los mas importantes elementos que construyeron la musical persona de Page
y de los cuales varios se convirtieron en imprescindibles para el resto de los héroes de la

guitarra.

Al igual que trata Auslander, Fast y Waksman atribuyen gran parte de la
importancia de la creacion de estos idolos a su publico. Page se referia a un “ritmo con el
publico” y sugeria que la musica que implica riffs tenia un efecto de trance y que se sentia
atraido por la idea (Waksman 2001, 275). Fast sefiala la importancia de incorporar la

experiencia personal en los estudios académicos y afirma que las voces de los fans dentro
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de la “cultura” (entendiendo la cultura como el marco del rock) deberian tener mas peso

y ser considerados incluso como co-autores (2001, 201).

Page contribuy6 notablemente al proceso de heroizacion e hipermasculinizacién
del guitarrista dentro del rock, por lo que se esperaba que el resto de guitarristas
combinasen virtuosismo, extravagancia corporal y la maestria necesaria para controlar y
manipular los avances tecnoldgicos en el instrumento (Waksman 2001, 252). Gracias a
las aportaciones de Page y Hendrix, sumado a los avances de los anteriores guitarristas

anteriores a ellos, el guitar hero habia nacido.

Figura 8. Jimmy Page tocando la guitarra con un arco de violin. Fuente:
https://www.youtube.com/watch?v=CytJvXbFIKU

2.2 Icono y autenticidad: legitimacion del guitar hero

Durante la década de los sesenta, existia una preocupacién por parte de la
contracultura hippie y los seguidores del rock psicodélico por la cuestion de la
autenticidad (Auslander 2006, 14). Esta ideologia de la autenticidad se basaba
principalmente en el sonido, como ha sefialado Auslander siguiendo a Lawrence
Grossberg, mientras que el aspecto visual bordeaba lo inauténtico (2006, 15). Esta
audiencia del rock psicodélico esperaba de sus idolos que mantuvieran en el escenario el

mayor parecido posible con su persona real (Auslander 2006, 14), lo cual limitaba las
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posibilidades de expresion de los artistas, tanto a la hora de innovar visualmente como a

la hora de construir su musical persona.

Sin embargo, en la década de los setenta, de la mano del glam rock, se comenzé a
cuestionar y a subvertir esta ideologia de la autenticidad. Los musicos de glam tomaron
el camino opuesto a lo que el publico del rock psicodélico esperaba, pues comenzaron a
enfatizar elementos como los trajes, maquillajes, peinado y movimiento. Ademas,
empezaron a valorar el estilo y las poses por encima de la autenticidad, lo que supuso el
mayor desafio que propuso este género a la contracultura de la década de los sesenta
(Auslander 2006, 66). Auslander también destaca que, mediante la interpretacion musical
basada en estos elementos, los musicos de glam insistieron en la construccion de sus
identidades performativas, negando implicitamente su autenticidad (2006, 66). Esto
supuso que los musicos de glam fuesen generalmente més conocidos por su apariencia,

poses y musical persona que por la musica que tocaban (2006, 39-40).

Como reaccion al énfasis del virtuosismo del rock psicodélico, el glam retom¢ los
fundamentos estilisticos y, por lo tanto, participo en la reevaluacion de los afios cincuenta
que caracterizé la cultura del rock de la década de los setenta (Auslander 2006, 40).
Ademas, el glam cuestiond la identidad de género y propuso un nuevo tipo de
masculinidad, pues no solo ofrecia una nueva imagen de masculinidad en el rock,
implicitamente queer, sino que también de la autenticidad a través de las identidades de

género como un constructo en vez de como algo natural (2006, 40).

Auslander, basandose en Theodore Gracyk, afirma que lo fundamental no es la
autenticidad del musico, sino la relacion identitaria con el publico, pues la performance
excéntrica de estos artistas crea una atmodsfera de libertad en la cual el publico se siente
libre de explorar sus propias identidades excéntricas. Por tanto, el glam ofrecié imagenes
publicas de formas alternativas de imaginar el género y la sexualidad, imagenes que el
publico adoptd y a partir de las cuales construyd las identidades de los musicos y las

articuld con las suyas propias (2006, 233-234).

Para analizar esta cuestion de la lucha contra la ideologia de la autenticidad dentro
del contexto del guitar hero, propongo dos casos de estudio: Mick Ronson, guitarrista de
David Bowie y Ace Frehley, guitarrista de KISS. Cada uno de estos casos revelan
diferentes elementos en la creacion de una identidad musical en torno a la cuestion de la

autenticidad, convirtiéndose en iconos que desafiaron las convenciones.
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El primer andlisis consistira en la interpretacién de Time'* y Moonage Daydream'?
de la banda de David Bowie en Hammersmith Odeon, en 1973. Para comprender
completamente la performance de Ronson, se debe prestar atencion a su relacion en el
escenario con Bowie. En los casos estudiados hasta ahora, los guitarristas que dieron
origen al guitar hero eran unanimemente consideradas las estrellas de su grupo. En este
caso, la identidad como guitar hero de Ronson debe negociar el foco escénico con Bowie,
quien lejos de impedirselo, coopera con Ronson, elevando su figura. Bowie, a pesar de
ser multiinstrumentista, practicamente la inica posicion en la que hasta entonces se habia
permitido a las mujeres participar en el rock. Por el contrario, Ronson, como guitarrista
solista, ocupaba la posicion codificada como masculina en el entorno del rock (Auslander
2006, 141). Esta dualidad feminidad-masculinidad asociada a los instrumentos, supone

un elemento clave para entender la masculinidad en el guitar hero.

En el video de Moonage Daydream, en el minuto 2:11, Bowie imita en sincronia
a Ronson en su larga zancada, sin embargo, se aprecia como Ronson realiza el gesto de
manera mas exagerada, mientras que Bowie lo realiza de una manera mas elegante, lo
cual se puede interpretar como esa dualidad del género masculino-femenino dentro del

contexto sociocultural occidental.

En el minuto 2:38, en el que Ronson realiza un gesto en el que separa la guitarra
de su cuerpo mientras sigue tocando, ¢l y Bowie comparten micréfono. En este momento,
Bowie apoya el brazo sobre el hombro de Ronson. Este gesto evoca camaraderia a la vez
que una homosocialidad mas sexualizada. Esta cuestion de homosocialidad sexualizada
llegaria a niveles aun mayores, pues una rutina que harian en sus conciertos consistia en
Bowie simulando una felacion a Ronson bajando en el instrumento del guitarrista

mientras tocaba (Auslander 2006, 126).

En el minuto 2:42, Bowie sonrie a Ronson, algo que Auslander (2006, 140)
considera como un gesto femenino en el contexto de la relacion escénica de ambos
musicos. Por el contrario, Ronson, a pesar del maquillaje, pintalabios y su traje, adoptaba
la posicidn masculina. En el minuto 3:42 comienza el solo de Ronson. En este momento
Bowie se aparta del foco, dejando que Ronson sea el protagonista. Durante este solo,

Ronson demuestra su virtuosismo con una serie de pasajes melodicos de alta dificultad.

14 https://www.youtube.com/watch?v=V ImiHXIYz71
15 https://www.youtube.com/watch?v=6pXo0Q6iYOlw
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Sus gestos faciales parecen exagerados. Sin embargo, es lo que en el contexto del rock se
entiende como guitar face. Para Auslander no existe mejor ejemplo de dramatizacion
musical que la guitar face. Estos exagerados gestos faciales surgen espontaneamente en
el guitarrista, generalmente cuando esta concentrado para un solo. Ademas, Auslander
(2021, 111-112) afirma que estas expresiones proporcionan a la audiencia una evidencia

externa del estado interno aparente del guitarrista mientras toca.

En el minuto 4:16, Ronson se acerca al publico y lo sefala, reconociendo su
presencia y estableciendo una relacion visual. La interaccion y reconocimiento del
publico es tal, que en el minuto 4:25 acerca su guitarra para que la pueda tocar una persona
de los asistentes. Sus gestos son poderosos y exagerados y, en el minuto 5:27, Ronson
realiza uno en el que abre sus piernas y sitia su guitarra entre ellas apuntando al techo,
una pose que utiliza el instrumento como elemento falico y como reafirmacion de la
masculinidad. El solo de guitarra en este concierto es extenso, algo poco comun en el
glam rock, ya que rara vez presentaba solos de guitarra, algo mas tipico del rock
psicodélico (Auslander 2006, 51). Este espacio que Bowie concedia a Ronson, demuestra
la autoridad de la creciente figura del guitar hero y el reconocimiento de Bowie a su

guitarrista.

Siguiendo a Jacques Lacan, Auslander interpreta por tanto que al realizar
semejante espectaculo en el que el guitarrista actia como el macho guitar hero, Ronson
destap6 las ambigiiedades de género latentes en ese mismo rol, pues a pesar de la aparente
idea de Ronson como lo masculino y Bowie como lo femenino, la masculinidad de

Ronson se vio cuestionada por su espectacular exageracion del guitar hero (2006, 143).

En la interpretacion de “Time”, Bowie aparece con una boa de plumas con un
estilo de cabaret. En el minuto 2:15, se produce una pausa brusca en la que Bowie
permanece estatico jadeando mientras mira fijamente a Ronson. En el minuto 2:24 Bowie
se lanza al suelo mirando boca abajo y Ronson procede acercarse rdpidamente a ¢él,
situandose encima del cantante mientras interpreta el solo de guitarra. Este acto en el que
Bowie permanece de forma sumisa en el suelo mientras Ronson se abalanza sobre ¢l
sugiere una penetracion sexual, ya sea del tipo heterosexual u homosexual (Auslander
2006, 141). Auslander apunta también que este acto de tocar el solo mientras esta sobre
Bowie a horcajadas empujando su guitarra, constituye un inconfundible estilo falico. El

autor también menciona que Bowie y Ronson hacen evidente lo que para Fast (2001)

49



estaba implicito en Plant y Page, transgrediendo la frontera cuidadosamente vigilada entre

la homosocialidad y la homosexualidad (2006, 143).

Figura 9. Mick Ronson y David Bowie.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=VImiHXIYz7]

Sin embargo, la cuestion de la autenticidad sigui6 bastante vigente dentro de la
cultura rock, incluso en algunos grupos de glam. Una de las bandas que mejor personifica
esta cuestion es KISS, pues es una banda que presenta ciertas contradicciones en este
respecto. Por una parte, KISS fueron asociados al glam rock en la década de los setenta,
ya que utilizaban un maquillaje caracteristico donde destacaba el color blanco y negro,
asi como una indumentaria extravagante y caracteristica en la cual utilizaban unas botas

con enormes plataformas.

La particularidad de esta banda era que, a pesar de que la mayoria de los musicos
en sus actuaciones interpretan su yo musical a través de su musical persona, KISS supone
una excepcion en este caso, pues ademas de su persona musical, los miembros de la banda
interpretan personajes ficticios como parte de su rutina habitual (Auslander 2021, 95).
Cada miembro utilizaba un maquillaje y un vestuario especificos asociados al personaje

ficticio que interpretaban. No obstante, estos personajes mantenian parte de su persona
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real. Por ejemplo, Ace Frehley y Peter Criss eligieron sus maquillajes y personajes

basados en su pasado, pues Frehley era conocido por estar spaced-out'®

, mientras que
Peter en su pasado pertenecia a una banda delincuente y escapé de la muerte numerosas

veces. (James et al. 2018, 22) .

Sin embargo, a pesar de ser incluidos en el movimiento glam, KISS rechazo
ciertos elementos de este. La banda busco crear personajes en los que el uso de vestuario
y maquillaje suntuosos no se interpretaran como algo femenino (Auslander 2006, 49).

Auslander cita textualmente a Sylvie Simmons, quien sefialaba:

El glam [...] se asociaba con la androginia: ideal para britanicos pusilanimes y cobardes, pero no
para los chicos estadounidenses de sangre caliente y venas en los dientes. Kiss [...] se apropio de
la pose, el look y la actitud del glam, eludiendo su androginia al convertirse en dibujos animados,

superhéroes de comic (2006, 49).

Esta separacion del glam que propuso KISS respecto al glam britanico,
evidenciaba una manera de entenderlo mas asociada al rock tradicional, donde la
masculinidad y las relaciones homosociales primaban por encima de la androginia y la
feminidad. Es por esto que en KISS el debate de la autenticidad se vivio de otra manera
diferente al resto del glam. En el caso de la banda, la cuestion de la autenticidad percibida
por los fans se encontraba en dos lugares: el sonido, como era comun en el rock, y en los
personajes que interpretaban. Resulta algo contradictorio que, a pesar de la reivindicacion
de la autenticidad, asociada al movimiento contracultural de las décadas de los sesenta y
setenta, KISS fuese una de las bandas que mds abrazaron el capitalismo y la venta de su

imagen.

La banda redefini6 el entretenimiento popular, enfocandose, de acuerdo con el
bajista Gene Simmons, en convertirse en un producto de entretenimiento para el mercado
juvenil. Lleg6 a afirmar que estaba mas interesado en la marca KISS que en el respeto,
incluso otorgando mas peso a la marca o al producto que a las propias canciones (James
et al. 2018, 20). La fama del grupo y su marca fue tal, que los autores mencionan que
fueron la segunda banda después de The Beatles en la que fue normal y suficiente referirse

a los miembros del grupo solo por su nombre (2018, 32).

16 En castellano se puede traducir como “perdido en sus pensamientos” o simplemente “espaciado”, ya que
el juego de palabras utiliza el término “espacio”.
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Retomando la cuestion de la autenticidad, se ha de tener en cuenta la division
interna de KISS, pues el dio Paul Stanley — Gene Simmons eran comunmente vistos
como la parte capitalista y con interés en los negocios y la marca, mientras que, por el
contrario, Ace Frehley y Peter Criss eran vistos como la parte rockera del grupo (James
et al. 2018, 20). Debido a esta dualidad interna, cuando Frehley y Criss abandonaron, la
mayoria de los seguidores de la banda afirmaban que habian perdido parte de la
autenticidad y del rock por el que fueron conocidos. Actualmente, los personajes de
Spaceman y Catman son interpretados por otras personas diferentes a Frehley y Criss, lo
cual ha llevado a que gran parte de la audiencia siga considerando la situacion como una
falta de autenticidad. Esta reaccion del publico puede entenderse por una falta de
entendimiento de los marcos que Auslander mencionaba, en la que KISS, como banda,
creia que los personajes que interpretaban y su marca era lo que el publico queria, cuando
parte del publico no se sentia identificado unicamente con los personajes, sino con la

musical persona y la persona real que lo interpretaba.

Sin embargo, ;por qué era Frehley considerado el “auténtico” de la banda?
Llevaba un estilo de vida espontdneo y desorganizado asociado al rock and roll (Lendt
1997, 41). No obstante, a pesar de su caracter particular y erratico, lo que mas fans han
apuntado como auténtico es su sonido y performance, algo que Tommy Thayer, quien
posee el rol de Spaceman actualmente en KISS, trata de imitar y, por tanto, es percibido

por la audiencia como un impostor (James et al. 2018, 32).

Para entender otra perspectiva de la autenticidad en el guitar hero y los elementos
de la performance de Ace Frehley que lo legitimaron como héroe de la guitarra e inspir6d
a numerosos otros guitarristas, voy a analizar su actuacion en el programa televisivo “The
Midnight Special” en 1975. Esta actuacion de Frehley consiste en una variacion del final
de la cancion de KISS “She”, en el cual se cedid el protagonismo al guitarrista para que
realizase un extenso solo de guitarra. En el comienzo del video, Frehley se acerca al
bateria, indicando los golpes ritmicos moviendo su cabeza. Este gesto, en este contexto,
adquiere un significado similar a las entradas que marcaba Page con sus manos, lo que
dota a Frehley de una credibilidad hacia la audiencia sobre el control que ejerce sobre la
musica, dando indicaciones al resto de intérpretes. En el minuto 0:20, Stanley y Simmons
ceden el centro del escenario a Frehley. No obstante, cada uno lucha por el protagonismo
en la escena, pues Simmons y Stanley realizan movimientos exagerados y extravagantes,

mientras Frehley permanece relativamente estatico en comparacion. Fast afirma que la
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falta de movimiento y el menor protagonismo de parte del resto de los miembros de Led
Zeppelin, permitian a Page ser el principal foco de atencion (2001, 146), mientras que, en
el caso de Frehley, el hecho de que tanto Simmons como Stanley estén realizando
movimientos exagerados mientras ¢l permanece estatico en el centro del escenario,

consigue que la atencion se desvie hacia él.

En el minuto 0:29, comienza el solo de guitarra y Frehley sacude violentamente
el mastil de su guitarra mientras combina las técnicas de bending'” y vibrato's. Al igual
que otros guitar heroes, Ace lleva la guitarra a una altura justo por encima de su cadera,
lo que dificulta tocar el instrumento, pero sirve como un poderoso elemento visual en el
cual la guitarra actia como un elemento falico. Durante el solo, Ace demuestra su
virtuosismo con veloces pasajes realizados en la escala pentatonica. En el minuto 0:45,
Ace realiza uno de sus movimientos caracteristicos, en el cual dobla sus rodillas mientras
estira su cuerpo hacia atras. Esta pose supone un gran esfuerzo fisico, lo que los autores
ya comentados han considerado como un elemento de demostracion masculina y poder.
Estas posturas suponen un acto de equilibrio, pues los miembros de KISS portaban unas
botas enormes con tacones o grandes elevaciones, lo cual, una vez mas, evidencia la

fuerza y equilibrio necesarios para realizar estos gestos mientras toca la guitarra.

En el minuto 1:06, Frehley realiza una de sus guitar faces. Este gesto consistia en
retraer la comisura de sus labios, lo cual se puede interpretar como un acto de
concentracion en el solo o como parte de su persona musical. Desde el minuto 1:22 hasta
el 1:30, se pueden observar diferentes gestos faciales, como el ya mencionado o abrir
ampliamente la boca. Estos gestos faciales indican al ptblico no solo concentracion, sino
dramatismo y un estado de conexion con la musica y el instrumento en el que el guitarrista

aparenta sentir cada nota.

A partir del minuto 1:40, el resto de los musicos ceden una mayor parte del
escenario a Frehley para un nuevo solo de guitarra, esta vez sin acompafiamiento.
Comenzando con una posicion de dificil equilibrio, Frehley comienza otro pasaje de
demostracion virtuosistica. Este pasaje trata de impresionar a la audiencia no solo a través
de lo musical, sino también a partir de lo visual, pues en el minuto 1:45 Frehley realiza

una serie de rapidas ligaduras con ambas manos, técnica que en la guitarra se conoce

7 Técnica musical generalmente asociada a la guitarra eléctrica que consiste en desplazar hacia un lado una
cuerda ya pulsada para aumentar la altura de la nota.
18 Técnica musical en la cual se oscila ligeramente la altura de una nota de manera rapida y repetida.
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como fapping. Esta técnica, ademés de permitir al musico ligar varias notas a mucha
velocidad, supone una manera atipica de tocar la guitarra, por lo que contribuye a una
mayor espectacularidad dirigida al publico. Como cita Waksman a Kramer: “[...] Lo que
el publico ve es un icono teatral del musico inspirado; lo que escucha es una extension
intensa del toque, la respiracion y el ritmo del intérprete” (2001, 243). Para completar
este momento de técnicas dirigidas a impresionar a la audiencia, en el minuto 1:54 Frehley
realiza también una serie de ligados utilizando unicamente una mano, colocando la otra
sobre la guitarra para que el publico pueda observar que no la esta utilizando, mientras
realiza dramaticos gestos faciales y mueve su guitarra, ademas de agitar violentamente su
cabeza al ritmo de la musica, gesto tipico del rock. Ademas, el movimiento con su guitarra
a la altura de la cintura, mientras mueve su cadera, sugiere un gesto de caracter falico y

sexual.

Estas técnicas con gran énfasis en el impacto visual fueron uno de los recursos
que utilizaron los guitar hero para conectar con su audiencia y demostrar su técnica, pues,
como apunta Auslander, el publico juega un papel clave en el proceso de formacion de
identidad del intérprete, en este caso, también en la identidad de virtuoso, pues uno no se
denomina a si mismo como virtuoso, sino que debe ser nombrado como tal por la
audiencia o la critica (2021, 122-123). Auslander también afirma que lo verdaderamente
importante (sin desacreditar a los musicos que han obtenido su habilidad con trabajo duro)
no es el grado de dificultad, sino la percepcion del publico y, dado que la audiencia
generalmente no es capaz de juzgar el grado de virtuosismo realizado, es necesario
demostrar estas habilidades de una manera que sea evidente (2021, 67). Por ello, estas
vistosas técnicas realizadas por los héroes de la guitarra no siempre resultaban tan
complicadas de realizar, pero, a ojos del publico, suponian unas técnicas extrafias solo al

alcance de un verdadero virtuoso. Como afirma Auslander:

Ser un guitarrista consumado a los ojos del publico significa, por tanto, parecer ser capaz
de dominar la guitarra, lo que significa que la guitarra tiene que ser construida en la
performance como algo que presenta obstaculos que el musico debe superar, algo que se
resiste al musico de algin modo y no es simplemente una herramienta que se presta

facilmente a su uso (2021, 67-68).

En el minuto 2:08, un pequeno cohete sale disparado de la guitarra de Frehley, lo
que supone otro elemento visual mas y que se asocia al personaje musical que interpreta

relacionado con el espacio. Durante el resto del solo, el guitarrista sigue demostrando su
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virtuosismo con rapidas secuencias melddicas o secuencias en las que va aumentando
poco a poco la velocidad, otra de las técnicas que logran impactar al publico. La
performance termina en el minuto 2:45, cuando Frehley, junto con Simmons y Stanley,
culminan con un “remate” final en el cual los tres inclinan sus rodillas y situan sus
instrumentos apuntando al techo, lo cual sugiere una pose eminentemente masculina en

la cual sus instrumentos actlan como elemento falico.

Los rasgos androginos de Frehley, sumado a la estética de glam, eran contrastados
por su actuacion eminentemente fisica y de equilibrismo, lo que le dotaba de esa cualidad
masculina que adoptaron el resto de guitar heroes. No obstante, frente a Simmons y
Stanley, quienes claramente interpretaban unos personajes mucho maés asociados a la
exaltacion de la masculinidad y la sexualidad, Frehley adoptaba un rol en el que

destacaban sus excéntricas poses, gestos faciales y virtuosismo.

Ace Frehley tomo elementos de Page y Hendrix, como el uso del virtuosismo
como medio, la prominente performance fisica, el control sobre la tecnologia y el uso de
la guitarra como elemento falico como maneras de expresar su masculinidad, asi como el
rito del solo de guitarra, entendiéndolo como una parte esencial y con un importante
elemento visual, donde el guitarrista se expresaba a través de su guitarra. Sin embargo,
Frehley no solo abrazo estos elementos, sino que trato de llevarlos a un componente atn
mas visual y escénico, lo que, sumado a la importante marca de KISS, hizo que la figura
del héroe de la guitarra se popularizase ain mas. En palabras de Auslander: “Las
audiencias tratan de convertir a los performers en lo que necesitan que sean, para cumplir
una funcion social” (2006, 123). Esto supuso que el publico esperase de los guitarristas
un enorme despliegue de habilidades fisicas, técnicas y escénicas, lo que convirti6 al
guitar hero en un icono de la cultura popular capaz de proyectar modelos de sexualidad

y comportamiento, particularmente entre la poblaciéon mas joven.
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Figura 10. Ace Frehley tocando la guitarra con una sola mano.

Fuente: https:/www.youtube.com/watch?v=6NJ9PrPLBOc
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CONCLUSIONES

El guitar hero, a pesar de ser una de las figuras mas iconicas del rock y de la
cultura popular, ha recibido una escasa atencion académica especifica. Las menciones al
héroe de la guitarra aparecen generalmente de manera esporadica dentro de libros y
articulos centrados en la historia de la musica popular urbana o de la guitarra eléctrica,
pero ain no se ha desarrollado un estudio de esta figura, clave para entender no solo la
identidad y el canon de los musicos de rock, sino también parte de las masculinidades

hegemonicas de los ltimos sesenta afios.

Una cuestiéon clave para entender la configuracion del guitar hero es la
hipermasculinizacion, algo que suele representarse mediante un gran despliegue fisico y
posturas y gestos de poder, frecuentemente con connotacion falica. Estos gestos se fueron
estandarizando en base a guitarristas como Jimi Hendrix o Jimmy Page, quienes mediante
sus actuaciones inspiraron a un gran numero de instrumentistas. Sus actuaciones eran
parte de lo que conformaba su figura, pues lograban no solo demostrar su autoridad o
masculinidad, sino que también lograban conectar con sus seguidores, lo que formaba

una experiencia colectiva en torno al guitarrista.

Sin embargo, el gesto y performance de los guitar heroes no eran sus Unicas
herramientas, pues su virtuosismo también formaba parte de su identidad, logrando un
impacto tanto visual como sonoro. Por otra parte, el control del sonido y de la distorsion
por parte del héroe de la guitarra eran considerados como una forma de demostrar su
dominio sobre la tecnologia, rasgo que en la cultura tradicional ha sido interpretado como

una cualidad inherentemente masculina.

No obstante, el guitar hero no se codificd unicamente mediante sus actuaciones
en vivo, pues la industria musical jug6 un papel clave en la creacion y legitimacion de
esta figura. A través de portadas de discos, revistas y entrevistas, logré promocionar y
elevar la imagen de estos guitarristas, siguiendo los criterios asociados al genio
masculino, lo que hizo que su popularidad y visibilidad creciese exponencialmente. Sin
embargo, esto también fomenté un ambiente de competitividad en el que las revistas
realizaron votaciones entre criticos y entre el publico para publicar clasificaciones sobre
los guitarristas, que tuvieron un evidente impacto en la configuracion del canon. Debido
a la promocion de la industria, los guitarristas necesitaron encontrar elementos

diferenciales en su imagen, lo que dio lugar a que los héroes de la guitarra tratasen de
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crear un branding propio que los caracterizase y diferenciase de los demas, siempre
dentro de lo que podria definirse como un bloque de masculinidades hegemonicas

adaptable dentro de unos margenes marcados.

Estos limites dictados desde el androcentrismo generaron que, durante el periodo
estudiado, apenas hubiera ninguna guitarrista mujer de renombre, debido a que la relacion
entre musicos y publico desarrollaba una conducta homosocial. El despliegue de
elementos de hipermasculinizacion realizados por los guitar heroes estaba destinado
mayormente a un publico varén, lo que resultdé en un menor nimero de seguidoras y
musicas mujeres. Para poder ser aceptadas dentro del género, las mujeres incluso debieron
adoptar gestos y conductas masculinas, como fue el caso de Suzi Quatro, antes de poder
subvertirlas (Auslander 2006, 201). Espero ampliar este aspecto, que no he desarrollado
aqui, en futuros trabajos, clave para explicar por qué no ha existido un mayor nimero de
guitar heroines y como, con el tiempo, las mujeres reivindicaron su papel en el rock con

modelos alternativos al heroismo.

A su vez, el publico comenzo6 a tener ciertas expectativas de los héroes de la
guitarra, ya que esperaban de ellos virtuosismo, espectaculo en la performance y un gran
control sobre el sonido. Estas expectativas impidieron a muchos guitarristas llegar a ser
considerados como guitar heroes por el publico, generaron un canon muy marcado e
incluso opacaron a los guitarristas ritmicos y, en ocasiones, a otros miembros de la banda.
Las expectativas convirtieron a los guitarristas en héroes e iconos, pero a su vez los
alejaron de su publico, pues estos les concedieron una identidad como estrellas, lo cual

significd a su vez un distanciamiento fisico y psicoldgico.

En definitiva, durante el periodo que transcurre entre 1966 y 1977, algunos de los
musicos que tocaban la guitarra eléctrica fueron elevados a una posicidon heroica,
alentados por la industria, la prensa y una parte del publico. Lograron inspirar a muchos
seguidores, dominaron las listas de éxitos musicales y tuvieron un notorio impacto en la
cultura popular. El éxito y hegemonia de este entorno hipermasculinizado del rock
impidié que emergieran figuras alternativas de instrumentistas que no cumplian con los
criterios del guitar hero, tanto varones como, sobre todo, mujeres. Es mas, los héroes de
la guitarra codificaron en los aflos sesenta y setenta una serie de elementos performaticos
mediante sus gestos y actuaciones que aun siguen vigentes, y que aun median en la

consideracion y legitimacion de las y los guitarristas.
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Los guitar hero de este periodo darian paso en los afios ochenta a lo que André
Millard y Rebecca McSwain (2004, 163) denominan guitar gods: guitarristas
generalmente pertenecientes al metal y sus subgéneros que llevarian el virtuosismo,

distorsion y performance a unos niveles ain mayores.

59



60



FUENTES

BIBLIOGRAFIA

Auslander, Phillip. 2006. «Musical Personae». TDR/The Drama Review 1 (189): 100-119.
https://doi.org/10.1162/dram.2006.50.1.100.

Auslander, Phillip. 2006. Performing glam rock: gender and theatricality in popular

music. Ann Arbor: University of Michigan Press.

Auslander, Phillip. 2021. In Concert: Performing Musical Persona. Michigan: University
of Michigan Press.

Bennett, Andy y Kevin Dawe. 2020. Guitar Cultures. Londres: Routledge.
Connell, R. W. 2005. Masculinities. Cambridge: Polity Press.

Demetriou, Demetrakis Z. 2001. «Connell's Concept of Hegemonic Masculinity: A
Critique». Theory and Society 30, num. 3: 337-61. http://www.jstor.org/
stable/657965

Fast, Susan. 2001. In the Houses of the Holy. Led Zeppelin and the Power of Rock Music.
Oxford: Oxford University Press.

Goffman, Erving. 1986. Frame Analysis: An Essay on the Organization of Experience.

Boston: Northeastern University Press.

Hennion, Antoine. 2003. «Music and Mediation. Toward a New Sociology of Music».
The Cultural Study of Music: A Critical Introduction (enero): 80-91.
https://halshs.archives-ouvertes.fr/halshs-00193130.

Iglesias, Ivan. 2021. «Pasados posibles de la musica popular: narrativas historicas del jazz
y del rock». El oido pensante 9 (1): 233-265.
https://doi.org/10.34096/0idopensante.von1.8042.

James, Kieran, Susan P. Briggs y Bligh Grant. 2018. «The rock band KISS and American
Dream ideology». European Journal of American Culture 37 (1): 19-37.

Lendt, C.K. 1997. Kiss and Sell: The Making of a Supergroup. Nueva York: Billboard
Books.

61



Machin, David. 2010. Analysing Popular Music: Image, Sound and Text. Nueva York:
SAGE.

Millard, André. 2004. The Electric Guitar: A History of an American Icon. Baltimore:
JHU Press.

Sadie, Stanley, ed. 2001. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Oxford:
Oxford University Press.

Waksman, Steve. 2001. Instruments of Desire: The Electric Guitar and the Shaping of

Musical Experience. Cambridge: Harvard University Press.

Weinstein, Deena. 2000. Heavy Metal: The Music and Its Culture. Boston: Da Capo Press.

62



RECURSOS AUDIOVISUALES

“Jimi Hendrix Talks Nervous Breakdowns and Performing At Woodstock | The Dick
Cavett Show”. Video de YouTube, 6:25, subido el 22 de abril de 2019. Publicado
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“David Bowie”. Acceso el 14 de abril de 2025.
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subido el 23 de noviembre de 2024. Publicado por “The Silletts”. Acceso el 17 de
abril de 2025. https://www.youtube.com/watch?v=6NJ9PrPLBOc.

63


https://www.youtube.com/watch?v=VGf9PTYyJ4A
https://www.youtube.com/watch?v=fwSClSe5uy8
https://www.youtube.com/watch?v=xVN8_7wVSG0
https://www.youtube.com/watch?v=CytJvXbFlKU
https://www.youtube.com/watch?v=V1miHXIYz7I
https://www.youtube.com/watch?v=6pXoQ6iYO1w
https://www.youtube.com/watch?v=6NJ9PrPLBOc

