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Alolargo de la Edad Moderna, el comercio de productos exdticos entre
México, Filipinas y Espana constituyd un fendmeno primordial que
impulsé una globalizacién temprana. A través de la ruta transpacifica
del Galedn de Manila y las redes comerciales atldnticas, una amplia
variedad de productos como tejidos, biombos, porcelanas, lacas,
abanicos, animales y otra serie de bienes de consumo, circularon entre
Asia, América y Europa. Un flujo mercantil que enriquecié a las
economias locales, fomentando intercambios culturales que
transformaron las dindmicas econdmicas y sociales de los territorios
involucrados.

A fravés de estos productos, los lideres europeos construyeron una
imagen de riquezaq, sofisticacién y dominio del mundo conocido y por
conocer. Los palacios se llenaron de objetos orientales, americanos,
islkdmicos que servian como testimonio del alcance global de su
influencia. Este frabajo analizard coémo estos bienes fueron empleados
como herramientas visuales y culturales para representar el poder, el
prestigio y el acceso a lo inaccesible, ayudando a construir toda una
pompa de exotismo y poder.
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ABSTRACT

Throughout the Early Modern period, the trade of exotic goods between
Mexico, the Philippines, and Spain constituted a fundamental
phenomenon that spurred early globalization. Through the franspacific
route of the Manila Galleon and the Atflantic frade networks, a wide
variety of products—such as spices, porcelains, silks, lacquers, and other
consumer goods—circulated between Asia, the Americas, and Europe.
This commercial flow enriched local economies fostering cultural
exchanges that fransformed the economic and social dynamics of the
territories involved.

Through these products, European leaders constructed an image of
wealth, sophistication, and dominance over both the known and
unknown worlds. Palaces were filled with Oriental, American, and Islamic
objects that served as testimony to the global reach of their influence.
This paper will analyze how these goods were used as visual and cultural
fools to represent power, prestige, and access to the inaccessible,
helping to construct an entire spectacle of exoticism and authority.
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La Edad Moderna fue un periodo caracterizado por las transformaciones politicas,
sociales y culturales de Europa. La consolidacién de las monarquias autoritarias, el
florecimiento de nuevas formas de representacién del poder y la expansidn ultramarina
hizo que nuevos productos, exdticos, traidos de Asia, Africa y América, dieran lugar a
una expansion comercial sin precedentes. En este contexto, la imagen de poder
basada, no solo en la autoridad politica o militar, sino también en el lujo, el prestigio y la
conexién simbdlica con lo lejano y desconocido, jugd un rol fundamental en la Europa
de los siglos XVIy XVII.

Nuevos alimentos, plantas, animales, tejidos, especias, materiales y manufacturas
llegaron a una Espana que codiciaba su rareza y belleza. Ademds, estos objetos fueron
empleados como instrumentos de legitimacién del poder por parte de las élites. Su
posesidon y exhibicidn permitia a los monarcas y a la aristocracia proyectar una imagen
de superioridad, riqueza y dominio global. El comercio, trédfico y llegada de estos bienes
contribuyd a configurar una estética del poder fuertemente vinculada a la idea de lo
exdtico como simbolo de alcance imperial y cosmopolitismo.

Este trabajo surge del arte por la curiosidad vy, por supuesto, de una necesidad imperiosa
de abrir las fronteras de la investigacion, centrada casi exclusivamente en Occidente,
a otros territorios poco conocidos. Culturas y momentos histéricos a los que apenas se
les ha prestado atencién y han quedado relegados a un segundo, e incluso tercer
plano, debido a una Historia del Arte europeizada.

A fravés de un andlisis exhaustivo de una extensa bibliografia general y especifica, se
ha pretendido contribuir a una necesaria resignificacion de los géneros artisticos. En el
presente trabajo, el mobiliario, los animales, los ropajes, las joyas y los accesorios cobran
especial relevancia gracias, no exclusivamente a su valor econdémico, desde la
perspectiva monetaria y material, sino a su increible potencial simbdlico como
elementos portadores de prestigio y magnificencia para las personas poseedoras.!

' Sempere 2024, 357.
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OBJETIVOS

El principal objetivo del trabajo es analizar cémo la llegada, incorporacion y exhibicion
de productos exéticos contribuyd ala construcciéon de la imagen de poder de las élites
espanolas durante la Edad Moderna. Para ello se presta especial atencidn a su funcion
simbdlica en los discursos de legitimacién politica, social y cultural.

En un primer estadio, antes de comenzar el trabajo, el objetivo fue saber cdmo los
objetos de América y Asia llegaron en los siglos XVI y XVII. Para ello, se planted
identificar las principales rutas de circulacion de estos productos, contextualizando su
origen, procedencia y canal de distribucion, examinando los espacios y contextos en
que estos productos eran creados.

Comenzado el frabajo, se tratd de identificar cudles eran los productos que llegaban,
seleccionando los que han sido considerados mds importantes por su valor
representativo. Se pretendia analizar la materialidad, recibimiento, valor monetario, y
uso de estos bienes en la Espana de la Edad Moderna. Y aunque esto no ha sido
descartado del tfrabagjo, el rumbo de la narraciéon vird hacia la exploracién de los
confextos en que estos productos eran presentados o utilizados, centrando el discurso
hacia el andlisis de los discursos visuales y simbdlicos construidos en torno a lo exdtico
como signo de riqueza, cosmopolitismo y dominio imperial.

Po Ultimo, un objetivo clave se deja entfrever en todo el frabajo, la necesidad de
conftribuir ala comprension interdisciplinar de la Historia del Arte y su funcién en la Edad
Moderna, conectando historia cultural y antropologia simbdlica, poniendo énfasis en
el valor representativo de los objetos, mds que en su calidad, autoria o materialidad.
Se pretende ensalzar el valor de los objetos procedentes de otros lugares y contextos
en una Espana cada vez mds cerrada en sus fronteras.



Para abordar los objetivos propuestos, este trabajo adopta una metodologia
interdisciplinar, basada en el andilisis histérico, visual y simbdlico de los objetos vinculados
al poder vy la cultura de lo exético en la Edad Moderna.

El trabajo se articula en torno a una revisién de bibliografia especifica seleccionando
manuales, articulos y monografias académicas en varios campos: globalizacién
infercontinental, estudios sobre coleccionismo, lujo y consumo, comercio de objetos
exdticos, usos y funciones de los bienes exdticos y construccidon de la imagen de poder
a partir de los mismos.

También se han analizado inventarios reales, cartas, diarios, dotes que mencionan y
describen el uso de objetos exdticos. Algunos museos, nacidos fruto de antiguas
coleccionesreales y gabinetes de curiosidades albergan en sus fondos dichos productos
como parte de la escenografia del poder que también han sido estudiados.

Por Ultimo, se ha pretendido dar al trabajo un enfoque comparativo y transnacional
estableciendo vinculos, relaciones y lazos entre los continentes involucrados, para
favorecer una Historia del Arte mdas global e inclusiva.

METODOLOGIRS



ESTADO DE LA CUESTION

En las Ultimas décadas, el interés por la cultura material en la Edad Moderna ha experimentado
un notable crecimiento dentro de la historiografia, si bien, los estudios sobre América y Asia son
todavia escasos. Apenas se estdn llevando a cabo algunas tesis sobre el tradfico comercial entre
Filipinas y Espana, como la de Ana Ruiz, o los escritos de Carlos Martinez-Shaw que aborda la
historia del galedn de Manila desde una perspectiva mds econdmica que artistica. Casi ningin
autor ha abordado la construccién de la imagen de poder a través de los productos exdticos
como linea de investigacion. Lo Unico que encontramos en la bibliografia son articulos y manuales
en los que se habla del papel econdmico o los usos y funciones de los bienes.

Para el caso del mobiliario lacado, han sido relevantes los articulos de Yayoi Kawamura y Maria
Paz Aguild, en los que se trata el tema desde una perspectiva mds formalista, analizando los
materiales, las tipologias y decoraciones de las piezas. No se presta atencién al coleccionismo de
estos objetos o su exposicidn para la muestra de los visitantes de una casa del siglo XVI. Por otro
lado, sélo Jesus Molero ha investigado el papel de la porcelana en la ruta del Galedn, exponiendo
fielmente el origen, movimiento y recepcién de estas piezas entre los fres continentes.

Alberto Baena ha sido el ejemplo notable de la investigacién de biombos. Sus multiples escritos
dan buena cuenta de la importancia de estos objetos en el dmbito doméstico y sus funciones
sociales y representativas.

Los animales han sido bien estudiados por Annemarie Jordan y Almudena Pérez quienes han
sabido ilustrar a la perfeccidon cdmo los animales, mdas alld de ser simples mascotas, mostraban el
poder de quien los poseia como auténticas joyas y su representacion en los retratos de la época.

Andreia Martins ha sido la encargada de la indumentaria, concretamente de los quimonos. Sus
articulos formalizan la historia de una prenda poco conocida y usada en Occidente hoy dia, pero
cuyo alcance global supuso toda una revolucién en la forma de vestir de la Edad Moderna, tanto
en América como en Asia y Europa.

El breve apartado dedicado a los pendantes emplumados micrograbados es fruto de la ayuda
del profesor Ramdn Pérez de Castro, quien me dispuso una amplia bibliografia para el andlisis del
tema. Estas joyas, también llamadas “viriles de capilla” son la muestra perfecta de la conexién
entre continentes. Su estudio se estd iniciando actualmente en distintas partes del mundo.

Por Ultimo, el abanico, a pesar de ser un accesorio conocido y muy utilizado en Espaia, no ha
disfrutado del reconocimiento historiogrdfico que merece. De nuevo, Annemarie Jordan se
encarga de su estudio con un enfoque multidisciplinar y metddico.
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Decir que "el mar hace el mundo” no es exagerado si se tiene en
cuenta que mucho de lo que el mundo es, es causa y efecto de la
influencia del mar. Un hecho que también subrayd Turgot al considerar
cémo la presencia de tierra firme, mar y rios, condicionaba las
relaciones entre los pueblos, las conquistas y el comercio. De esta
forma, es logico considerar el mar como un agente de la historia,
siendo numerosos los acontecimientos tenidos en él, o nacidos por su
causa. Podria decirse que en no pocas ocasiones el mar ha sido
protagonista, en otras, y no menores, ha sido mecanismo de
encuentro y disputa.

La necesidad del ser humano de explorar y comunicarse lo llevd al mar
y fue a través de él donde el comercio descubrid objetos ajenos a su
realidad cotidiana. Primero el Mediterrdneo puso en contacto a los
pueblos asentados en su septentrion con aquellos de su meridién. Un
mar de fenicios, griegos, romanos, musulmanes y cristianos, hasta el siglo
XV, pero que fue haciéndose imposible para el comercio tras la
conquista de Constantinopla en 1453, conduciendo a los navegantes a
buscar nuevas rutas.2 Toda novedad genera a su vez innovaciones y el
hecho de haberse convertido el Mediterrdneo en un mar conflictivo,
interrumpidas para la cristiandad las vias de acceso a los mercados
orientales, dada la barrera turca, promovid el acceso a Oriente por
aguas atldnticas cabotando la costa africana. Una aventura que
ayudd a mejorar el arte de marear, asi como la resistencia de las naves
que precisaban de un mayor calado a fin de resistir las embestidas del
océano.3

Una aventura que se alargaba en el tiempo al recorrer un inmenso
trayecto al costear el perimetro de Africa y parte de Asia hasta llegar al
indico y encontrar la especieria. Lo propuesto por Colén era arriesgado,

2 Alvarez-Arenas 1989, 10.
3 Ibidem, 11.
4lbidem, 13.

tal vez imposible, dar la vuelta atravesando el mar recortaria las
distancias, aunque el problema era adentrarse sin la seguridad de las
costas. Solo el mar, el mar y unos barcos inseguros, pequenos, pero que
por alguna extrana razén y sin saber claramente a dénde habian
llegado, desembarcaron en “*nuevo mundo™. Unas tierras extranas pero
llenas de posibilidades en lo material y unas gentes desconocidas sobre
las que superpusieron sus anhelos espirituales, su religion, sus costumbres
y su cultura.4

En 1492 Espana se hizo duena del mar Atldntico, del océano. Pero en
1513, desde una leve colina del Darien, otro espanol, Vasco NUnez de
Balboa, observd por primera vez la inmensidad del mar del sur, el
Pacifico, un océano que trajo inmensas tierras y desconocidas razas.s

El ansia por conocer, por descubrir no pard. Era preciso reconocer el
escenario al que se habia llegado y para ello nada mejor que una
expedicidn que fuera reconociendo el perfil de ese Nuevo Mundo
bajando en navegacién de costeo desde las tierras de Nueva Espana
hasta encontrar final. Asi, un portugués, Fernando de Magallanes,
capitdn de una pequena flota, junto a su segundo, el castellano Juan
Sebastidn Elcano, salian en 1519 de SanlUcar de Barrameda y también
a ellos, el azar les abrid un tortuoso paso que puso sus naves en el mar
del sur. Sin mapas, sin certezas, las corrientes les llevaron a unas curiosas
islas, las Filipinas en 1521.6 Sumadas a esta, otras expediciones buscarian
las miticas tierras de las especias como la dirigida por Garcia Jofre de
Loaqisa, que partié de La Coruna en julio de 1525 vy llegd a Filipinas vy las
Molucas a finales de 1526; o las expediciones de Alvaro Saavedra
Cerdn, Hernando Grijalva y Ruy Lopez de Villalobos que partirian desde
Nueva Espana entre 1527 y 1542.7 Sin embargo, “seria la expedicion
comandada por Miguel Lépez de Legazpi, que partié del puerto de la

5 loidem, 14.
6 Cervera 2020, 70.
7 loidem, 70.



Navidad en noviembre de 1564, la que llegaria a establecer un
asentamiento espanol permanente en el archipiélago filipino,
concretamente en CebU, en abril de 1565”8

El vigje de vuelta a Nueva Espana fue encontrado por el hijo de Legazpi,
Felipe de Salcedo y el fraile agustino Andrés de Urdaneta, quienes,
enfrando en la corriente de Kuro Siwo hacia el este de la costa
americana para llegar al nivel de California y de ahi al sur hacia
Acapulco, inauguraron la ruta de ida y vuelta entre América y Asia.? A
partir de entonces, cuando ya fue posible conectar Manila con
Acapulco, y de forma mds amplia Manila con Sevilla, el océano
Pacifico participd plenamente en el proceso de apertura planetaria y
de globalizacién.0

El hallazgo de la ruta del tornaviaje abrié el camino a la gran aventura
del encuentro con Oriente a través del Galeén de Manila. Con él se
establecid la ruta mds larga, en tiempo y distancia, que registra la
historia de la navegacion mundial. Durante doscientos cincuenta anos,
fres continentes quedaban vinculados.

El Galedn de Manila' designa, no sélo a un barco de alto bordo, sino a
una ruta que a lo largo de ftres siglos hizo posible una linea de
infercambios econdmicos, culturales y de poblacion, Durante su amplio
desarrollo, dicho trénsito fue recorrido por mds de doscientos galeones,
los cuales conectaron las islas Filipinas con el occidente de México, es
decir, los puertos de Manila'?2 y de Acapulco. A su vez, la ruta tenia dos
prolongaciones, una que cruzaba México hasta llegar a Veracruz, y se
prolongaba desde alli, por barco hasta Sevilla. La otra ruta, partia de
Manila y ponia en contacto Japdn, China, Formosa, las Molucas,

8 loidem, 70.

? lbidem, 70-71.

10 Tempére 2018, 3.

1 Galedn, en mayuUscula, designa la ruta, mientras que galedn, en minUscula, hace
referencia a los barcos.

Camboya, Vietnam, Siam, Malasia, e incluso la India, Ceildn y Persia. Por
tanto, la ruta del Galedn de Manila ponia en contacto todo el mundo
hasta enfonces conocido, civilizaciones y culturas diferentes en lo que
hoy podriamos definir como la primera globalizacion comercial.

Aungue no se conoce del todo bien el proceso de construccion de los
barcos, si se sabe que su fabricacién se hacia con dinero estatal, siendo
la hacienda espanola la que construia los barcos a sus expensas. Estas
naves estatales se pusieron en manos de un grupo privilegiado de
particulares. Eran los espanoles avecindados en Manila los que podian
cargar en el galedn. A estos avecindados se les repartia, previa
acreditacion, unas boletas de embarque con las que tenian derecho a
embarcar un nimero determinado de mercancias. Un volumen que
también quedd fijado en términos monetarios. Al principio, en la primera
regulacion, el galedn podia embarcar hasta 250.000 pesos y se podia
fraer el doble en plata. Estas cantidades aumentaron hasta llegar a
1769 cuando se mandaban 750.000 pesos de plata y se traian
mercancias por valor de 1.500.000 pesos. El espacio atribuido a cada
ciudadano dependia del espacio disponible en cada navio en el vigje
correspondiente a cada afo. La capacidad del navio era medida por
una comisién designada a tales efectos y el volumen de espacio
utilizable para el cargamento era dividido en partes iguales, cada una
correspondiente a un “fardo” de tamano uniforme y preciso.!3

En 1573 salid de Cavite el primer galedn para, después de 15.000 millas,
llegar al puerto de Acapulco. La salida de Manila se realizaba a finales
del mes de junio, o en los primeros dias de julio, aprovechando el
monzdn de verano.'4 Antes de tomar el estrecho de San Bernardino,

12 Al final de la bahia de Manila se hallaba la ciudad de Cavite, el que fue el astillero y
puerto de salida de los galeones de Manila.

13 Conferencia dictada por el profesor Carlos Martinez-Shaw en Auditorio Mutua
Madrilefa, noviembre de 2022. Puede consultarse en Conferencia de historia: "El galedn
de Manila". Consultado 5/03/25.

14 Tapias 2020, 5.



https://www.youtube.com/watch?v=AytJN_q3Vec&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=AytJN_q3Vec&t=2s

paso que les conduciria a mar abierto, los barcos navegaban por varias
islas del archipiélago aprovisiondndose de viveres y productos.!s
Después tomaban la corriente del Kuro Siwo, al nordeste, préoximo a la
costa japonesa, para después navegar hacia levante hasta las costas
californianas.'¢ Tras avistar tierra, las naves giraban hacia el sur
bordeando toda la costa que les haria llegar al puerto de Navidad en
diciembre.’” Celebradas las ferias en las diversas poblaciones
mejicanas, el galedn partia de Acapulco rumbo de vuelta a Manila. Tras
pasar por las islas Marianas, Guam o Rota, el barco llegaba a Manila en
el mes de julio para ver partir de nuevo a su continuador en |la travesia.18

El Galedn de Manila operd sin demasiadas complicaciones durante los
dos primeros siglos, hasta que Espana quiso establecer una ruta directa
entre Cdadiz y Manila por considerar que la gran parte de productos
asidticos y los beneficios extraidos del galeén, quedaban en manos de
comerciantes no espanoles.’”? Asi, comenzaron una serie de
expediciones de tipo geogrdfico y estratégico para unir la metrépoli
con las Filipinas. En 1785 se creaba la Real Compania de Filipinas, una
sociedad que, "“segun la Real Cédula de Carlos lll, recibia la
exclusividad del comercio directo con Filipinas y el resto de Asia desde
Espanay América del Sur."20 Fue asi como llegaron a Espaina de manera
mds intensa todos los productos asidticos.

La guerra desatada en Acapulco impidid el movimiento de barcos
durante cuatro anos (1811-1815). Aungue en ese Ultimo ano de 1815
zarpase de Acapulco el Ultimo de los galeones, la ruta no murid.2! Por la
ruta siguieron navegando barcos de particulares que suponian
potentes beneficios. Si bien, el Ultimo galedn de Manila regresaria de
vacio al archipiélago en 1815, la Compania de Filipinas se extinguiria en

15 |bidem, 5.
16 |bidem, 5.
17 |bidem, 5.
18 Martinez 2016, 52.

1834 y el comercio veria su fin tras una larga etapa estelar de expansion
comercial espanola en el Pacifico.22

3 ciudades, Sevilla, Manila y Acapulco se erigian como puntos clave en
la ruta del Galedn de Manila.

19 Martinez 2019, 22.
20 Martinez 2016, 24.
21 Martinez 2019, 32.
22 |bidem, 34.
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MANILA

ACAPULCO




SEVILLA

Sevilla en el siglo XVI se extendia mds alld de los limites impuestos por la
antigua muralla almohade. A su vez, el rio Guadalquivir rodeaba gran
parte del contorno de la ciudad, y donde este curvaba su frayectoria,
se situaba la Torre del Oro, vigia que marcaba el cambio de direccién
de las aguas. Desde alli, los muros de piedra se extendian hacia el
Alcdzar, trazando una linea divisoria entre el bullicioso puerto del Arenal,
donde el comercio florecia; y la tranquila ribera de San Telmo, mds
apacible.23 El corazdn de la ciudad era la Catedral, en cuya plaza se
reunian los mercaderes para cerrar los tratos. Cerca de la Catedral, la
Casa de la Contratacion y las Casas Capitulares, centro del comercio
indiano y de la vida municipal respectivamente. Entre las calles de
Génova, de Alemanes, de Placentines y Francos, una diversa burguesia
mercantil cosmopolita se beneficiaba de las Indias a la vez que
satisfacian las demandas de los sevillanos.24

23 Navarro 1966, 144.

2 |bidem, 145.
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Sevilla era el lugar donde los pasajeros embarcaban con la intencién
de dirigirse hacia los amplios territorios hispanos. Sevilla se convirtié en la
punta de flecha de las numerosas expediciones que surgian hacia
territorios asidticos y americanos. De Sevilla partié en el ano de 1575 una
expedicidén encabezada por el agustino Herrera llevando la primera
embajada de Felipe I1.25> Apenas unos anos mds tarde, Felipe Il volvié a
insistir en realizar ofra embajada, siendo Sevilla el lugar donde se
invirtieron cuatro mil pesos en obsequios para el emperador: relojes
ricos, espejos, armas damasquinadas, pinturas, corazas de sillas, y ofros
objetos no menos suntuosos.2¢ Y sin duda, la mds ambiciosa empresa de
estos tiempos fue la conquista de China, proyectada desde Manila,
cuyas embarcaciones partirian de Sevilla para continuar por la ruta del
Estrecho de Magallanes.

El protagonismo de Sevilla no era arbitrario, bastantes anos antes se
habia conformado como metrépoli “interamericana”, no en vano, en
1502 se hacia llegar a los Reyes Catdlicos un memorial atribuido a
Francisco Pinelo en el que se proponia la creacidon de una casa en la
gue pudieran almacenarse todo lo que se enviaba o llegaba de las
Indias.2” De esta forma, en 1503, los Reyes Catdlicos ordenaban la
fundaciéon de la Casa de la Contratacién en Sevilla, como autoridad
infermediaria y administrativa en el comercio con las Indias que
contaria con un factor, un tesorero y un contador.28 En 1511 se concedia
a la Casa de la Contratacién la jurisdiccién civil y comercial para todos
los asuntos de comercio y navegacion de las Indias.2? Su principal labor
fue administrar, controlar y organizar el tréfico mercantil con la otra
parte del océano. Desde principios del siglo XV, la fluidez del comercio
fransatldntico entre Espaina y América dependia notablemente del
abastecimiento que Sevilla hacia al otro continente, convirtiendo esta
ciudad en una gran despensa americana.30

Cierto es que Sevilla fue la suministradora principal de las flotas, que
transportaban la triada mediterrdnea: trigo, olivo vy vid, pero también
otras provincias andaluzas y cdntabras participaron activamente en
proveer las embarcaciones con ofros productos. De la cornisa
cantdbrica llegaba a Sevilla madera, material ndutico, hierro y acero,
grilletes, lanzas, artilleria y municiones.3! Todo tipo de mercancias que se
almacenaban en la Casa de la Contratacién para posteriormente ser
embarcados hacia las Indias.

Sevilla se consolidaba como el eje neurdigico del comercio transatidntico, articulando una compleja

red logistica y un entframado que, no solo garantizé el abastecimiento de las flotas, sino que también

fortalecié la economia interna del reino impulsando la expansidon colonial.

25 De la Vega 1973, 302.
2¢ |bidem, 302.

27 Vila 2003, 11.

28 |bidem, 11.

2 |bidem, 12.
30 Mena 1996, 20.
31 Ibidem, 20-21.
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MANILA

Por otra parte, en los archipiélagos del mar del sur, ofra ciudad emergia
como cabeza de un comercio de productos exdticos, Manila. Una
ciudad que se desarrollé tras la conquista de las Filipinas por los
espanoles y cuyo origen urbano partia de un pequeno recinto
denominado Intframuros,32 situado en la desembocadura del rio P&sig.33
Cuando los espanoles llegaron a dicho emplazamiento, se encontraron
con unas fortificaciones musulmanas, una en cada orilla del rio. Por
medio de pactos, los musulmanes aceptaron la ocupacion espanola y
se cred un asentamiento seguro y protegido, esencial para el
comercio.34

32 Con una superficie de unos 0,62 km2.
33 Goma 2012, 2.

34 |bidem, 2.

24



Lo primero que hizo Legazpi a su llegada fue designar a un gobernador
y a un capitdn general del territorio, lo que le dio la posibilidad de crear
ciudades, cercar el perimetro para establecer su dominio sobre el
territorio y erigir una iglesia, la hacienda del representante del rey Felipe
Il'y residencias para los religiosos y los soldados.35 Era asi como el 24 de
junio de 1571 nacia Manila, recibiendo el estatus de ciudad, vy
convirtiéndose en la capital de las tierras espanolas en Asia.

El desarrollo econdmico que experimentd Manila tras la llegada de los
espanoles supuso una etapa de cambios a nivel urbanistico y social,
pues se traspasaron los limites del original Intramuros debido al aumento
demogrdfico de la poblacién indigena y de los muchos peninsulares
que llegaban ala ciudad.

35 |bidem, 2.
36 Amate 2021, 508.

Manila, como puerto de escala que era, ya tenia un importante
comercio con las Molucas, Japdn y buena parte de China. La llegada
de los espanoles, que se dieron rdpidamente cuenta de la importancia
comercial del archipiélago, hizo que toda la mercaderia oriental virase
hacia el exterior del continente asidtico.36 “El comercio de Manila
estaba principalmente en manos de los mercaderes chinos (llamados
corrientemente sangleyes), cuyos juncos llevaban a la capital filipina
productos alimenticios (arroz, azdcar y frutos secos y del tiempo, sobre
tfodo uvas y naranjas), pero especialmente las manufacturas
procedentes de todo el mundo oriental”3’: de China se enviaban, sobre
todo, sedas y porcelanas, pero también las reimportaciones, es decir,
los lacados vy tibores japoneses, 1os algodones de la India, los biombos
de Coromandel, las especias de las Molucas, marfiles y un sinfin de
productos exdticos que durante mds de 250 anos atravesaron el
Pacifico. Todo ello enviado a México gracias al conocido como Galedn
de Manila.

Todas las transacciones del mundo asidtico dejaron sentir su influencia
en el Imperio Otomano, el Imperio Safavi o en varios estados de la India,
hecho que dio lugar a una prdctica de intercambios entre diversos
mercados locales de todo el mundo que se vio precisada por las
companias europeas en los otros continentes.38

37 Martinez-Shaw 2016, 52.
38 |bidem, 53.
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AGAPULCO

Finalmente, el Galedn de Manila alcanzaba el puerto de Acapulco, una
ciudad mejicana situada en el estado de Guerrero. Se ubica en la linea
del tréopico de Cdncer, por lo que goza de un clima propio de las
ciudades del litoral, es decir, demasiado caluroso la mayor parte del
ano.¥ A ello habria que anadir la escasa ventilacion de la zona debido
a la Sierra Madre que la bordea.

Ademds, las playas y cerros de Acapulco estdn compuestos de granito,
mineral que irradia el calor, lo que aumenta la temperatura de la
ciudad. Ello sumado a la canfidad de huracanes y terremotos que
azotan la zona asiduamente.4 En el plano del ingeniero holandés
Adridn Boot de 1618 se muestran algunos lugares importantes de
Acapulco como son el centro en el que se agrupa la poblacién
representado como varias casas dispertas, el fuerte de San Diego,
Puerto Marqués o la isla del Grifo.4

3 Cdardenas 2016, 85.

4 |bidem, 85.

41 |bidem, 86.

42 Conferencia dictada por el profesor Carlos Martinez-Shaw en Auditorio Mutua
Madrilefa, noviembre de 2022. Puede consultarse en Conferencia de historia: "El galedn

de Manila". Consultado 5/03/25.

Pero, mds que Acapulco, fue Veracruz la primera ciudad que tomd
importancia en la llamada Carrera de Indias, aunque pronto se
convertiria en un enclave secundario de la ruta del Galeén de Manila.
A pesar de ser una fundacién de Herndn Cortés, Veracruz no era una
verdadera ciudad, sino un almacén en el que todo estaba destinado a
recibir mercancias de uno y otro lado del mundo, y a exportarlas de
nuevo a los mercados demandantes. Los barcos que llegaban a
Veracruz se anclaban en una isla fortificada fuera de la propia ciudad:
San Juan de Ulua, donde embarcaban y desembarcaban los
productos que iban y venian a la Peninsula Ibérica.42

Pero, ademds, los barcos que llegaban a Veracruz tenian que ir al gran
centro politico, econdmico y de distribucién de los productos: la ciudad
de México, a la que se llegaba a través del Camino Antiguo de los
Virreyes, y de ahi a Acapulco gracias al Camino de Asia.43

43 Sobre el Camino de Asia, MARTINEZ-SHAW, C. 2019. “El Galedn de Manila: 250 afios de
intercambio”. Estudis. Revista de Historia Moderna, 45: 14.
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https://www.youtube.com/watch?v=AytJN_q3Vec&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=AytJN_q3Vec&t=2s

La importancia de Acapulco, mdas
concretamente de su puerto, se inicia en la
década de 1570. La apertura del puerto
determind que ofros caminos, utilizados con
anterioridad para el comercio local y continental,
dejaran de usarse en pro de solventar las nuevas
necesidades originadas por el enorme flujo de
infercambios y productos traidos y llevados de
otros contfinentes.4# Acapulco se convertia
entonces en la puerta del trafico mercantil con
Asia.

Debido al comercio con las Filipinas, se celebraba
anualmente en este puerto una importante feria
de plata, guintada, pasta y de contfrabando que
atraia a mineros y comerciantes, convirtiendo
Acapulco en wuna civdad de relevancia
econémica y politica.4s Ademds de la plata
mexicana, este comercio se completaba con la
grana de Oaxaca, el jabdn de Puebla y el anil de
Guatemala.4¢

44 Von Mentz 2016, 74.
45 |bidem, 76.

4 Martinez-Shaw 2016,

52.
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Sevilla se convirtié en el centro comercial del Imperio espanol con
Europa, recibiendo productos asidticos como sedas, especias vy
porcelanas. Manila conectaba Asia con América, exportando bienes
exdticos, mientras que Acapulco era el puerto donde llegaban estos
productos antes de ser enviados a Veracruz y luego a Sevilla. Esta red
global transformé mercados, modas y economias, facilitando la difusidon
de productos asidticos en Europa y América a través de Espana.
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La ruta del Galedn de Manila dio lugar a una primera y temprana
globalizacién que se produjo gracias a la plata americana. La plata fue
fundamental para establecer un comercio a nivel mundial ya que todos
los pagos a China debian de hacerse en dicho metal. China, el principal
cliente de Filipinas, requeria de una plata que, tras agotarse las minas
japonesas en 1670, tuvo que llegar de la América espanola. Pese a que
también intervino la plata peruana y la potosina, la plata que llegaba
a China se extraia de las minas novohispanas y se fundia dando lugar a
una estable moneda por la pureza del metal: el real de a ocho. Asi,
como puede verse, fue la plata “espanola” la que hizo posible las
transacciones comerciales entre Europa vy el Pacifico.4

La plata de Acapulco a Manila se mandaba en dos formas: como
lingotes o monedas, o como objetos artisticos realizados enteramente
en este metal. Uno de los objetos mds impresionantes fue una naveta,
realizada enteramente en plata y cuya forma se asemeja de manera
realista a lo que seria un galedn de Manila del siglo XVII.

47 Conferencia dictada por el profesor Carlos Martinez-Shaw en Auditorio Mutua
Madrilefa, noviembre de 2022. Puede consultarse en Conferencia de historia: "El galedn

de Manila". Consultado 5/03/25.

Los galeones de Manila se transformaron en auténticas cuevas de Ali
Babd, repletos de la mds exquisita produccion de lujo de Asia. Sus
cargamentos estaban dominados por sedas chinas en todas sus formas
y acabados, desde las bordadas, labradas y pintadas hasta prendas de
seda en multiples versiones, como colchas, cojines, batas, quimonos,
casullas y dalmdticas. Junto a ellas, vigjaban las refinadas porcelanas,
disponibles en una diversidad de presentaciones, incluyendo figuras,
botellas, tibores, peceras y vajillas completas, con los caracteristicos
disenos azul y blanco de la dinastia Ming o la combinacion rosa y verde
de la dinastia Qing. También se fransportaban finos frabajos de marfil,

codiciados en las ferias europeas.

Desde Japdn llegaban biombos de mdltiples paneles con una
decoracion exquisita, asi como una variada coleccién de objetos de
laca negra disenados para el hogar: cajitas, bandejas, estuches,
petacas, plumiers y escritorios. La India contribuia con sus finos tejidos
de algoddn, alfombras persas y la codiciada canela de Ceildn, mientras
gue las Molucas abastecian de especias exdticas como pimienta, clavo
y nuez moscada.

Por su parte, Filipinas tenia una participacidon mds modesta en el
cargamento del galedn. En los primeros anos, su aporte se reducia a
cadenas de oro, tejidos de algoddn como los lampones, mantas de
llocos y canela de Mindanao. Con el tiempo, incorporé muebles
elaborados con maderas autdctonas, como sillas y  arcones,
enrigueciendo aun mds la valiosa mercancia de estos legendarios
navios.48

4 Conferencia dictada por el profesor Carlos Martinez-Shaw en Auditorio Mutua
Madrilefa, noviembre de 2022. Puede consultarse en Conferencia de historia: "El galedn
de Manila". Consultado 5/03/25.
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Los objetos orientales tuvieron una gran presencia en la Monarquia
Hispdnica gracias a las relaciones con los territorios de ultramar.4? Los
monarcas y principes del quinientos manifestaron un especial interés por
lo exdtico, por aquello que resultaba novedoso tanto en el plano
material, como en el simbdlico. El afdn por poseer aquello que podia
ser considerado excepcional, mostrarlo y como consecuencia de ello,
distinguirse socialmente se convirtié en el eje sobre el que se movieron
las monarquias europeas. Asi, la presencia de estos objetos fue mucho
mds alld de la fascinacién estética. En realidad, daban visibilidad a
multiples  significados: mostraban el poder de su poseedor,
evidenciaban diferentes realidades culturales, un cosmopolitismo que
hasta ese momento habia permanecido oculto al occidente cristiano
y, ademds, gracias a ellos hoy podemos reconstruir aspectos muy
diversos relacionados con el comercio, la extraccidén de los materiales y
las relaciones intercontinentales vertebradas a través de lo que
podemos definir como una primera globalizacién.

4 Garcia 2014, 127.
50 Escutia 2021, 34.

Uno de los primeros ejemplos que revelan el consumo de lujo al cual se
sumo la Monarquia Hispdnica es el envio del “tesoro de sillas y utensilios
de madera de la cacica Anacaona” a la reina Isabel la Catdlica. La
crénica de 1501 de Pedro Mdrtir indica que:

“de ese tesoro hacen parte, no oro ni plata, ni piedras preciosas,

sino solamente herramientas y otros objetos de la actividad

humana, como sillas, bandejas para la fruta, platos, jofainas,

palanganas trabajadas con arte admirable, de manera mu

negra, tersq, reluciente [...] y labradas con arte maravillosa”.!

Con este regalo, las cualidades regias de Isabel y Anacaona se ponian
en paralelo, pues ambas mujeres habian construido una imagen de
poder regio en el que se proyectaban talentos como su sabiduria, su
habilidad en las negociaciones y su valor como guerreras.

Junto a estos objetos, comenzaron a llegar otfras piezas excepcionales
que se intercambiaban en calidad de regalos regios o diplomdaticos que
se exhibian ostentosamente, siendo simbolos de refinamiento y
distinciéon ante su singular aspecto formal y las técnicas desconocidas
que obraban su factura.

51 Mdartir, “Década Ocednica”, 105 en Escutia 2021, 41.
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El casamiento del principe don Juan (hijo de los Reyes Catdlicos) con
Margarita de Austria en 1497 puso en relacion a Isabel la Catdlica con su
principal continuadora en la prdactica del coleccionismo de objetos
exdticos. La gobernadora de los Paises Bajos destacaria por albergar entre
sus dominios una riguisima coleccién de articulos llegados del Lejano
Oriente, América y Africa obtenidos a través de la corte portuguesa y de
su sobrino Carlos V, quien le regald piezas de plumaria mexicana.s2 En su
coleccién se unirian la tradicidon coleccionista borgonona medieval y la
novedosa Kunstkammer renacentista.53

En sus estancias del palacio de Malinas se dispusieron ornamentos
litUrgicos, esculturas, cristales de roca, gemas, porcelanas y lacas chinas,
objetos precolombinos y pinturas flamencas. Se combinaban asi elementos
de marcado significado personal y dindstico, con otros de cardcter
puramente representativo y propagandistico.54 Margarita  ordend
meticulosamente las piezas de su coleccidn para crear un discurso visual
que reforzaba el prestigio de su dinastia.

52 Jordan y Pérez 2003, 27.
53 |bidem, 27.

54 |bidem, 27.
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De igual forma, la reina Catalina de Austria, hermana de Carlos V,
coleccioné un muestrario de piezas asidticas exdticas, naturales o
artificiales, que ella misma ordend a través del criterio de objetos
funcionales y preciosos. La coleccidn no europea de Catalina de
Austria que incluia piedras preciosas, joyas, mobiliario, marfiles y
porcelana China que habia llegado a Lisboa desde Ceildn, India y el
Extremo Oriente llegd a ser mayor que las curiosidades precolombinas
que tuvo Margarita de Austria, Carlos I, o Fernando | y puede
compararse ala gue mds tarde tendrian Felipe I, don Carlos, Fernando
Il del Tirol y Rodolfo 11.55

55 Aguild 1999, 158.
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56 Jordan y Pérez 2003, 28.

El cabinet de Maria de Hungria igualmente albergd una gran cantidad
de objetos exdticos: desde un cuerno de unicornio, un coco, ramas de
coral, hasta minerales y peces fosilizados que le envié su hermano
Fernando.5¢ Destacaron en su coleccién objetos orientales como un
cofre de marfil cingalés, un abanico de tortuga indio, cofres lacados o
incluso un cuerno de rinoceronte.” Con todo ello, Maria vio cémo su
prestigio crecia dentro de la propia corte belga, pues recibia las piezas
de sus familiares, reflejo de la consideracion que le tenian.

Los monarcas disfrutaban de la representaciéon de escenografias
fingidas que evocaban mundos lejanos, faustos de libertad y
realeza. En todo ello, el coleccionismo de objetos exdticos fue la

manifestacion requerida por la realeza para mostrar una imagen

de poder y autoridad. Una prdctica que tomd forma como
mecanismo para manifestar el prestigio y el poder del monarca en
fodos sus territorios.

57 lbidem, 28.
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Mds generalizada en Espana como “charol”, la laca fue uno de
los productos exdticos mds apreciados. Procedentes de China,
estos productos deslumbraban por su lustre, el brillo intenso de sus
colores y la suavidad al tacto de sus superficies, algo imposible de
imitar. La laca como producto se extraia de la savia de un drbol,
sin embargo, lo excepcional era la técnica desarrollada en su
aplicacion. Un frabajo que consistia en aplicar capas de este
material sobre una base de maderaq, puliendo cada capa antes
de la aplicacién de la siguiente y que podia llegar a superponer,
en aquellas lacas mdas elaboradas, mds de cien.s8 Mientras que la
laca china, denominada coromandel, se graba vy rellenan las
incisiones con pintura, la laca japonesa o makie logra los dibujos
gracias a la aplicacién de oro granado sobre la negra superficie.?

|
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5 Kawamura 2003, 212.
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Los objetos a los que se les aplicd la laca tuvieron tanto fines religiosos
como civiles. En el dmbito eucaristico encontramos ftripticos, altares
portdtiles, sagrarios, arcas eucaristicas y hostiarios.s0 Para el mundo civil
destacan los escritorios, arcas y arquetas, sillas, mesas y ofras piezas de
mobiliario doméstico.é! La unidon de estas formas occidentales con la
técnica de la laca oriental es lo que se conoce como Arte Namban,
piezas realizadas por artesanos japoneses a peticién del gusto ibérico
gue encontraron una gran aceptacién entre las monarquias hispanas
de los siglos XVIy XVII.

60 |bidem, 213.

61 |bidem, 213.
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Los objetos mds comunes para las necesidades de los misioneros eran
los atriles y hostiarios. Aungque son menos frecuentes en colecciones
espanolas, se citan abundantemente en inventarios como los del
duqgue de Lerma: “dos caijitas de la India forma de hostiario con un Jesus
encima del tapador”.¢2 Mayor importancia y calidad tienen los altares
portdtiles, mezcla de triptico occidental y de taberndculo budista, que
sirvieron a los misioneros en su precariedad de medios.

62 Aguild 1999, 164.
63 |bidem, 162.

Como objetos religiosos se han de incluir piezas no conservadas que
aparecen en el inventario de Felipe Il con un claro origen japonés: “una
caja de la Yndia con dos puertas a manera de oratorio [...] laqueado
de negro y dorado que vino del Japdn".¢3 Estos oratorios que se
realizaban en Kyoto para los jesuitas en laca negra con motivos de hojas
de otono y flores de oro son la muestra mds importante de los tripticos
namban.s4

64 Ibidem, 163.
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45 lbidem, 157.

Una de las piezas mds preciadas a nivel europeo fueron las mesas
chinas de laca. En el inventario de Felipe || aparece explicitamente
citado el que los objetos chinos procedian de Filipinas y los habia
enviado el gobernador Guido de Lavazares. Parece plausible que estas
piezas procedieran de las islas Ruykyu y vinieran utilizando la ruta filipina.

La emperatriz Isabel de Portugal tenia ya en los ainos 30 una mesa de
laca negra con flores y pdjaros de oro que posiblemente regald al
dugue de Medina Sidonia.s> Aparecen también mesas chinas de laca
en los inventarios de dona Maria de Hungria, del principe don Carlos,
de Isabel de Valois, de Felipe Il y del archiduque Fernando Il del Tirol en
Ambras. En el inventario de 1571 de Maria de Hungria aparece una
“mesa de lacre de la China pintada de ndcar con el pie de ébano”
que también figura en elinventario de Felipe Il como “cubierta de ndcar
con sus bisagras de plata que fue de la reina Maria”.és

¢ |bidem, 158.
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Los primeros escritorios que llegaron hechos en China fueron
claramente realizados sobre modelos ibéricos, como los que envié el
gobernador de Filipinas Guido de Lavazares que eran “colorados y
dorados con dos puertas cada uno, con cajones dentro, con unos
candados de latén".¢7 Tambien, entre los regalos que Catalina de
Austria hizo a Isabel de Valois se cuentan dos escritorios de laca con
pintura de oro. Uno de ellos se lo regald la reina a Juana de Austria,
apareciendo en su inventario de 1573 en las Descalzas Reales.8 Como
piezas excepcionales, el escritorio del Monasterio de Santa Maria de
JesUs o el del Convento del Espiritu Santo.

7 lbidem, 164.

¢ |bidem, 164.
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Junto a las mesas y los escritorios, figuran en los inventarios reales las
“sillas para la gota” de Felipe Il conservadas en el Monasterio de El
Escorial, unas sillas Ming originarias del sur de la China.? Debe
considerarse su fabricacion exclusiva para el mercado occidental ya
gue ni los chinos ni los japoneses las utilizaban. Catalina de Austria
comprd en 1561 varias sillas chinas, dos de ellas de “laca negra con oro”
que aparecen en el inventario del principe don Carlos de 1568 junto
con "una mesa de madera de la India cubierta de laca negra pintada
de oro con dos sillas de la misma labor” regalos también de Cataling.”°

¢ Ibidem, 161.

70 |bidem, 162.
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71 lbidem, 161.

De finas tfiras de bambu eran unas cestas con decoracién de laca
copiadas de la China en Ruykyu, denominadas rantai shikki en Japdn,
gue estuvieron de moda en la segunda mitad del siglo XVI, de las que
también tenia alguna Catalina de Austria.”!
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Los objetos mds abundantes, hechos en principio para uso,
pero que inmediatamente encuentran un amplisimo
mercado exterior por su pequeno tamano y su aspecto de
pieza lujosa son las arquillas o cofrecillos.”2 Los inventarios
espanoles desde 1580 dan buena cuenta de su interés y
abundancia: “cofrecillos barnizados de la India con una
hojuelas doradas”, “de la China embutidos en ndcar”, “de
pinturas doradas con sus cantoneras de plata”,” baulillos de
la China que se meten uno en ofro”.73 Las mejores piezas son
aqguellas que llevan mds capas de laca, que conservan
inalterablemente su brillo tanto exterior como interior, las que
ostentan decoracidén de oro, y utilizan motivos florales
propios de la estética japonesa: hojas otonales de arce,
flores de cerezo, efc.

72 |bidem, 165.

73 Ibidem, 165.
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En la Iglesia jesuita de San Miguel y San Julidn de Valladolid se conserva
una arqueta y dos atriles eminentemente japoneses. Un nuevo
componente viene a sumarse a estas piezas, el uso del ndcar o
madreperla, bien embutido junto a las hojas pintadas y doradas, bien
recubriendo las superficies con pequenas laminillas a modo de escamas
sujetas por clavillos de plata. Este Ultimo aspecto tiene su origen en la
India portuguesa. Los atriles disponen el embutido en torno al
monograma jesuita, mientras que la arqueta lo reserva a la parte
inferior, mostrando en la tapa una rica decoracién vegetal.
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En 1635 Japdn cierra sus fronteras y se rompen las relaciones maritimas
y comerciales entre el pais nipdn y occidente, dando por terminada la
era del arte namban.”4 A pesar de ello, la laca siguid siendo un producto
muy codiciado, muestra de ello fue el gusto europeo por revestir de
laca las paredes de ciertas habitaciones de los palacios. Un ejemplo es
la chambre du lit del Palacio de la Granja de San lidefonso para la reina
Isabel de Farnesio reproducido por Juvarra a imitacién del Palacio Real
de Turin.7s

Los préstamos artisticos y culturales que los monarcas espanoles
asimilaron de Oriente, y el continuo intercambio de mercancias
preciosas inundaron por completo los palacios de las élites hispanas de
los siglos XVI y XVII. La demanda de tan exdticos productos fue muy
elevada.

=laglelellilelgfleMr<flcjalba el lujo y la magnificencia como simbolo externo de estatus y distincidn social, convirtiéndose ademds en instrumento
fundamental a la hora de reforzar los discursos identitarios ligados a la construccion de la imagen publica del linaje ik

74 Kawamura 2003, 223. 76 Romero y Silva 2024.
75 Ibidem, 223.
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PORCELANA

El consumo de porcelana china en Sevilla y Nueva Espana ha sido
estudiado por JesUs Molero Garcia, quien en su articulo expone
cudles fueron las claves del comercio de un producto menos
valorado que los textiles o las joyas a fravés del andlisis de su
materialidad, la importancia econdmica, su circulaciéon y sus
poseedores.
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Comenzando por la materialidad y procedencia, ya en 1611, Sebastidn
de Covarrubias recogia en su Tesoro Lexicogrdfico una definicién de la
porcelana como:

con muchas labores. Traese de China y dize, que su materia, de
tiempo. En ltalia ay cierto berro o betin, gue se llama puscelana,

llaman porcelana”.”’

Tradicionalmente, la porcelana se fabricaba en la ciudad de
Jingdezhen vy su caracteristica policromia azul y blanca se debe a los
mongoles de la dinastia Yuan (1271-1368) quienes anadieron el “azul
cobalto” persa en decoraciones arabescas.’s

77S. De Covarrubias Orozco, El Tesoro de la Lengua Castellana, 1611, 1185r. En Molero 2024, 78 Molero 2024, 162-163.
162.
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Se distinguen dos clases de porcelanas segin su materialidad: las
porcelanas swatow y las kraak. Mientras que las porcelanas Swatow, por
su cardcter grueso vy resistente se destinaron fundamentalmente al
mercado del sudeste asidtico, las Kraak fueron las que, aun siendo mas
finas, tuvieron mayor aceptacién en el mercado europeo.”?

Las porcelanas comenzaron a circular durante la dinastia Song (960-
1279) a emplazamientos de Oriente Medio cercanos al imperio. Mds
tarde, fueron los portugueses quienes infrodujeron este lujoso objeto en
Europa a través de la Carreira da India.8® Aunque el momento de
esplendor de las porcelanas se dio gracias a la ruta del Galedn de
Manila, cuando tanto comerciantes portugueses como novohispanos
embarcaron porcelanas que llegaban a Acapulco, donde tras las ferias
pertinentes, eran redistribuidas a Espaia y de ahi, al resto de Europa.
Estos objetos causaron gran fascinacién en el continente, como
demuestra el inventario de Ferdinando de Medici de 1590, quien recoge
hasta 500 piezas de porcelana.8! A los portugueses y espanoles les
tomaron elrelevo en las exportaciones los holandeses e ingleses a mitad
del siglo XVII.

79 Ibidem, 163.
80 |bidem, 164.

81 E. Stréber 2006, 11-19. En Molero 2024, 162.
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82 Mortero pequeno.

83 Vaso redondo y concavo para servir caldo y sopas.

84 Vasija para servir vino o licor.

85 Recipiente hondo de boca ancha para servir ensaladas o guisos.

Para estudiar el caso de la porcelana en Nueva Espana, Molero revisa
54 expedientes de bienes difuntos, entre é de los cuales se encuentran
unas 122 piezas de porcelana. Aludiendo a la tipologia, destacan las
piezas realizadas para el servicio de comida o bebida como el almirez8?,
las escudillasss, limetasd4, platos, tazas, pozuelosd> o salserillas.8s Es
significativo en este caso la almoneda de Pedro de Rojas, donde se
vendieron hasta 57 piezas de porcelana de China por una suma de 830
reales. O “unalimetay una taza de China finas azules” vendidas a Pedro
de Ochoa en la almoneda de Claudio de Portonaris, y que nos dan
cuenta de piezas kraak del caracteristico azul cobalto.87

En Sevilla la porcelana china tuvo una fuerte aceptacion, tal como
demuestran las dotes matrimoniales y los inventarios post mortem de
entre 1600 y 1610. Solo en una década se registran 35 piezas de
porcelana en las dotes y 13 en los inventarios.8 Ejemplo de ello es el
inventario de bienes del segundo matrimonio de Gaspar de Herrera en
el que se indica que posee “una finaja para agua, dos lebirillos
pequenos [...] y vidrios y platos de la China, e borcelanas e losa de
servicio de casa”.8?

8 Molero 2024, 168.

87 |bidem, 169-170.

88 |bidem, 173.

8 AHPSe, PNS, leg.212, ff.1352r-1353v. En Molero 2024, 174.

49



En cuanto al uso que se les dio a los objetos de porcelana, destacé el
doméstico tanto en Espana como en América, siendo mds usados
como piezas de menaje en las que servir la comida y la bebida.?0
Aunque lo mds interesante es ver el uso que tuvieron tales productos
como elementos de ostentacion social. En las casas en las que habia
un juego de porcelana, este se empleaba en momentos de
celebraciones o banquetes.?! En otros casos en los que algunas piezas
de porcelana estaban rotas, estas se empleaban como elementos de
exposicidon en la casa, mostrando asi el prestigio ante las personas que
visitaban el espacio doméstico familiar.?2

La porcelana tuvo un valor inherente, no solo como elemento fastuoso,
sino también como parte indispensable del ejercicio de magnificencia
y ostentacion, meta de la cultura regia de la Edad Moderna.

90 Molero 2024, 180.
91 lbidem, 180.

92 |bidem, 181.
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Los primeros registros materiales y documentales que se fienen de
la presencia de biombos aparecen en la China de la dinastia Han.
Desde alli llegd a Japdn en el siglo VIl donde su fabricacion
empezd tomando referencias chinas que se fueron adaptando a
las preferencias estéticas de la sociedad japonesa.?d
Originariamente tales piezas se denominaban byobu, una
combinacién de las palabras byo (proteccion) y bu (viento), por
lo que su uso, segun su etimologia, fue para parapetar los vientos.?4
Los nipones cambiaron la madera lacada, el metal y las
incrustaciones por unas bisagras de papel traslapadas, maderas
blandas como el bambu y papel pintado, resultando unas piezas
ligeras y facilmente transportables. Los biombos se convirtieron en
una atractiva pieza del mobiliario para toda clase de estancias ya
qgue permitian cerrar y separar estancias o actuar a modo de teldn
de fondo y ser regalados.

94 Kovdcs 2017, 7.
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El biombo del Diluvio Universal es un ejemplo de pieza cuya técnica bebe de la tradicion japonesa de fabricaciéon de biombos de la escuela
Kand y una temdtica inspirada en el arte Namban. Se hizo en Macao en el s. XVl y en él se presenta un tema religioso en el que se narran diversas
etapas del Diluvio Universal como la construccién del arca, la recibida de las parejas de animales, la tormenta y la posterior quietud de las aguas.

La estilizaciéon del oleaje, montanas y vegetacion refleja influencias chinas, mientras que el uso del color recuerda a técnicas occidentales. Se

evidencia la falta de dominio en perspectiva y proporciones, especialmente en figuras humanas. Sin embargo, aves, flores y detalles naturales
muestran soltura y familiaridad. Se cree probable la participacion de varios artistas en su elaboracion.
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La llegada de los primeros biombos a Europa se produjo gracias a los lazos diplomdaticos entre las monarquias peninsulares y Japdn, a través de la ruta
del Galedn de Manila.?s Sorprendentemente, la infroduccién de tales objetos no se dio por parte de comerciantes sino de religiosos, siendo el jesuita
Alessandro Valignano quien dirigia la embajada japonesa que partié de Nagasaki hacia Lisboa en 1582.96 Fue asi como llegaron a manos de Felipe |I
dos de los cuatro biombos embarcados, siendo los dos restantes para el papa Gregorio XIII.97 Este gusto por lo exdtico en la monarquia espanola estuvo
latente durante siglos tal como reflejan los inventarios de Carlos lll, quien en el Palacio Real de Madrid contaba con:

carmesi, frenzas y borlas correspondientes”.?8

95 Baena 2012, 49. 97 lbidem, 49.
% |bidem, 49. % Ferndndez Miranda 1988, 220, 353, 371, 421 y 448.
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En América las primeras muestras documentadas son las “cinco cajas de biombos™ que llegaron en 1614 a México enviados por el shogun lyesasu al
virrey Velasco.?? A partir de entonces, los biombos se convirtieron en muebles habituales de las casas novohispanas. Tan rdpida y abundante asimilacion
se debid al papel predominante de Nueva Espana en el comercio de productos entre Filipinas y Espana. Esto hizo que se instalase en el virreinato una
moda por los objetos que viajaban entre las islas y la metrépoli, fijdndose en el continente como piezas de valor netamente decorativo que podian
adquirirse a precios relativamente econdmicos.'® A ello se sumé la fascinacién que provocaba la posesidon de articulos llegados del Lejano Oriente,
una moda que atravesd tanto al continente americano, como a Europa. 0!

9 Baena 2013, 218. 101 |bidem, 217.
100 |bidem, 215.
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A fin de atender esta copiosa demanda, a mediados del s. XVIl ya existia en Nueva Espaina una importante industria manufacturera de bimbos, tal
como lo registra el inventario de bienes del mexicano Lope de Osorio, donde aparece “un beobo de la tierra, nuevo”.192 Se frataba de imitaciones
basadas en los que llegaban de China y Japdn, vendidos en su prdactica totalidad en el Paridn de México, ahora bien, estos biombos novohispanos
consiguieron una notable calidad a pesar de producirse en gran nimero ¢ fin de atender a la creciente demanda tanto de Europa, como del propio
Virreinato.103 Su funcidn fue diversa segun el material con el que estaban hechos (madera lacada, lienzo al éleo, piel, tela, incrustaciones de perlas).

Un ejemplo notorio de estos biombos hechos en América y trasladados a Europa es el de La conquista de México, realizado en el siglo XVIII,
adquirido en México por el duqgue de Almoddvar del Valle en 1894 quien lo frajo a Espana. En su anverso se representan diversos episodios de la
conquista como la llegada de Cortés y victorias de los espanoles. En el reverso se muestran vistas de la ciudad, mostrando sus monumentos mds
importantes una vez urbanizada como la catedral, el hospital o colegios. Su simbolismo es importante, pues muestra la importancia que México

ha adquirido, siendo una de las ciudades mds importantes del mundo. Con todo, el biombo nos habla de las relaciones entre virreinatos,
metrépolis, sociedades, culturas y continentes.

102 Bagena 2015, 178. 103 |bidem, 178.
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La internacionalizacién de los biombos quedd fielmente representada en el biombo Las cuatro partes del mundo, uno de los pocos firmados por
el artista novohispano Juan Correa. La pieza muestra las alegorias de América, Europa, Asia y Africa representadas al modo de las alegorias de
Cesare Ripa, acompanadas de otras parejas, ninos, sirvientes, animales y simbolos. El hecho de que todas las alegorias estén representadas al
mismo nivel da cuenta de la igualdad existente entre todos los continentes. Por el reverso del biombo se representa el Encuentro de Cortés y
Moctezuma, con un fuerte mensaje politico de la identidad criolla. La escena muestra a los personajes ricamente vestido. La desproporciéon en la
pintura, especialmente en los caballos y figuras humanas, enfatiza la grandeza indigena, simbolizando el origen del pueblo criollo tras la conquista
y la creaciéon de Nueva Espana.

La demanda de biombos continud creciendo en Europa dada la versatilidad de este mueble/paramento que unia exotismo y elegancia. De esta
forma en 1688, John Stalker y George Parker senalaron la necesidad de construccion de industrias de productos orientales para poder acceder mds y
mds facilimente a distintas piezas de mobiliario al estilo de las ya conocidas.!%4 Este hecho abaratdé enormemente los gastos de envio, tfransporte y de
intermediarios resultantes de la llegada de productos de Filipinas. A todo ello se sumd el deseo de reinterpretar los temas iconogrdficos orientales al
gusto occidental.10

104 Baena 2013, 224. 105 |bidem, 225.
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En el “Salén Rojo” del Palacio Museo de Vina en Cérdoba se encuentra
un biombo coromandel. En él se muestran actividades diarias como la
llegada a casa de unos personajes, ofros jugando en un tablero,
ordenando las flores en una mesa... Destaca por el rojo cochinilla de su
policromia, junto a los azules, verdes, amarillos y blancos de los elementos
pintados. En la parte posterior, una inscripcién reza al cumpleanos del
anciano senor Li.

En la segunda hoja, un sello blanco indica que su autor fue Chang Chung,
amigo del senor Li.

El dato mds importante es la inscripcidon que confirma que el biombo fue
hecho en el ano de 1643.
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El coleccionismo de animales exdticos y la formacidon de

menageries se convirtid en prdctica fundamental de las cortes

renacentistas en el proceso de autopercepcion y muestra del
poder.10 La adquisicién de animales exdticos seguia una relaciéon
proporcional al nivel de lujo y magnificencia de las personas que
lo cultivaban. Custodiados en tempranos zoos, sueltos en jardines
o huertos, domesticados, o bien empleados para la caza, fueron
inmortalizados en pinturas, frescos y miniaturas completando las
escenas y mostrando su uso, como queda manifestado en las
colecciones reales.




Estos animales provenientes de ignotas fierras de Europa, el Nuevo
Mundo y Asia, se reunian formando parte de una especie de
microcosmos que mostraba la singularidad multiple de la naturaleza,
algo que en el lengudje del momento se verbalizaba bajo el término
“maravilla”. Aguello que sorprendia y por tanto debia ser mostrado, un
material que se exhibia en cdmaras de maravillas o en magnificos
jardines poblados de animales raros, con drboles exdticos, arbustos vy
flores ornamentales.0”

Los tedricos renacentistas creian que, controlando animales salvajes, los
“principes” demostraban su poder y conocimiento sobre las fuerzas de
la naturaleza. De esta forma, la fauna y flora inexploradas reflejaban el
dominio y la autoridad de un gobernante sobre el espacio orbe.08 Los
jardines y las menageries cumplian una funcién politica para los
monarcas, ensalzdndolos como reyes ilustrados profundamente
intferesados en los secretos de la naturaleza.19?

107 Pérez y Jordan 2007, 420.
108 |bidem, 420.

109 Canizares-Esguerra 2004, 98.
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Catalina de Austria, la hermana menor del emperador Carlos V, fue una
de las primeras mujeres en asumir un papel preeminente en el
coleccionismo de animales exdticos. Para ella este tipo de animales
traidos de diferentes lugares del imperio portugués, se convirtieron en
clave esencial del espectdculo vy la pompa de su corte.’0 Una gran
cantidad de tiempo y dinero fue invertido en la adquisicidén de curiosas
y extraordinarias especies, estableciendo un monopolio que Catalina
controlaba con la ayuda de una gran red global de conexiones.!!!
Durante los anos que la reina vivid en Tordesillas, comprd loros vy
pequenos pdjaros exdticos, ademds de monos y civetas.!'2 En su aviario
del palacio de Lisboa, compuso un auténtico paraiso exdtico faunistico
y floral en el que se combinaban los animales con plantas de tabaco y
chile.’”™ Todo ello simbolizaba su majestuosidad y autopercepcion
como controladora de las fuerzas de la naturaleza.

110 Pérez y Jordan 2007, 423.
1 lbidem, 424.

112 |bidem, 425.
113 |bidem, 425.
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4 |bidem, 434.
115 |bidem, 434.

Ademds de caballos y perros empleados para la caza, las cortes de los
Habsburgo en Espaia y Europa Central también reunieron en grandes
cantidades aves de caza exdticas provenientes del extranjero, un rasgo
gue diferenciaba sus cortes de las demds.4 La coleccidn de estas aves
del Nuevo Mundo se volvié sinbnimo de lujo y majestuosidad, siendo uno
de los monopolios reservados a los principes Habsburgo los halcones
aplomados, encontrados en América Central y del Sur.!15

La importacién de estas raras aves comenzdé en la década de 1570, y
poco después se encargaron retratos de principes Habsburgo con estas
exclusivas rapaces, como puede verse en el refrato del archiduque
Wenceslao con su halcdn aplomado, pintada por Alonso Sdnchez
Coello en la corte espanola.1té

16 |bidem, 434.
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Cuando Felipe Il informé a su tio, el rey portugués Juan lll, de su deseo
de tener un elefante. Un paquidermo fue enviado puntualmente a
Espana en 1549, el mismo ano en que Felipe emprendid su extenso viaje
por los Paises Bajos.''” Durante su ausencia, el animal fue enviado a vivir
con su hijo, Carlos, que residia en Aranda de Duero (Burgos).!8 El joven
principe se deleitd con su nueva mascota; sin embargo, pronto se
convirtié en una molestia, y su manutencién, junto con la de su cuidador
indio (mahout), representd una carga econdmica. Los gastos, el clima
frio y las dificultades para encontrar alimento adecuado hicieron que el
mantenimiento del elefante resultara insostenible.? Luis Sarmiento de
Mendoza escribid a Felipe proponiéndole alojar al paquidermo en los
palacios de caza de El Pardo o Aranjuez, en las afueras de Madrid,
lugares con temperaturas mds moderadas.'20

17 |bidem, 435.
118 |bidem, 435.

119 lbidem, 435.
120 |bidem, 435.
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Aranjuez se haria célebre hacia finales del siglo XVI por sus
espectaculares jardines y su casa de fieras en las que se incluian leones,
0s50s, rinocerontes, elefantes y civetas. Este parque real fue alabado por
los contempordneos como un paraiso terrenal.’2! Alli se criaban
camellos, y Felipe mandd construir una casa para avestruces y otras
aves.

El recinto de los leones en el palacio del Alcdzar de Madrid era tan
famoso por los cuatro leones que Felipe Il recibid de Suleimdn Il, como ! :
’ . . 14 | ol =3
lo era la Casa del Jardin, que albergaba una cabra india (tal vez un _ ‘ dhnl i
. _ ] _ _ s T T
antilope africano) cuyos cuernos retorcidos fueron registrados anos ﬁ I ﬁﬁ !
después en las colecciones del rey.122 R e

Si el elefante de 1549 causd admiracién en la corte espanola, Io mismo
ocurrié con la llegada de un jaguar centroamericano, traido a Sevilla
desde Panamd en diciembre de 1550 por el obispo de Palencia, Pedro
de la Gasca.'23

121 |bidem, 441. 123 |bidem, 437.
122 |bidem, 435.
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Los hijos de Felipe Il vivian en el palacio del Alcdzar de Madrid rodeados
de animales exdticos como companeros, tales como loros y monos, a
los que vestian con ropa de corte y para los cuales se les
proporcionaban soportes con ruedas.'24 Sus hijas fueron retratadas con
sus mascotas, como en el refrato de 1573 realizado por Sofonisba
Anguissola de Catalina Micaela, sosteniendo su titi brasilefo.

Juan de Austria, el vencedor de Lepanto mandé retratarse con su ledn,
Austria, al que capturd en Tunez y llevd consigo a Ndpoles. Este ledn era
tan manso que vivia y dormia en los aposentos de su dueno.125

124 |bidem, 439.

125 |bidem, 441.
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Los encuentros con Asia y América ofrecieron a las cortes de los
Habsburgo en Portugal, Espaia, Europa Central y los Paises Bajos
oportunidades Unicas para adquirir nuevas plantas y animales exdticos.
El comercio y el intercambio trajeron estas novedades a Europa,
abriendo mercados globales a los que los coleccionistas reales
accedieron con la ayuda de mercaderes, agentes y diplomdaticos. Los
Habsburgo confiaron en redes familiares para conseguir mascotas
exclusivas, animales y aves. Cuanto mds exdticas, mds valoradas, por lo
que las casas de fieras y las pajareras se convirtieron en una parte
fundamental de su imagen de poder. Asi, las mascotas exdticas
coloreaban la vida diaria, las fiestas y los espectdculos, desempenando
un papel fundamental en las colecciones Habsburgo vy las
kunstkammern después de la mitad del siglo XVI.

70






PLUMARIRA

Los animales no sélo fueron apreciados en su version viviente, sino
gue las plumas de las aves exdticas fueron objeto de consumo,
lujo y magnificencia en el seiscientos.

El trabajo con plumas, arte plumario, es descrito por numerosos
autores, entre ellos Bernardino de Sahagun, quien dedica cuatro
capitulos del libro IX de su Historia de las Indias a esta actividad.
Los europeos se maravillaron ante estas creaciones, y Herndn
Cortés, al dividir el botin, reservé para el emperador una gran
cantfidad de vestimentas de plumas, escudos y penachos.12¢
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El contenido simbdlico de las plumas, unido a la depurada técnica de
los amantecas hizo de la plumaria un arte muy ponderado tanto por los
nativos prehispdnicos como por los primeros misioneros que se instalaron
en América.'?’ Los espanoles supieron incorporar esta técnica a los usos
devocionales cristianos, componiendo representaciones de la Virgen y
algunos santos y santas trazados a partir de plumas.'28 La iridiscencia de
los materiales otorgaba un aspecto de inmaterialidad que envolvia la
imagen cristiana, fusionando una técnica pagana con los usos vy
funciones a los que se destinaba la imagen catdlica.’? Se dio todo un
proceso de aculturacién en el que la imagineria religiosa se adaptd a
las tradiciones indigenas.

127 Bosch 2016, 379.
128 |bidem, 379.

Para la confeccién de estas imdgenes, denominadas “pinturas de
plumas” o "mosaicos de plumas”, se combinaban plumas variadas y
coloridas de aves salvajes y criadas en cautividad. Se da asi un nuevo
uso a la fauna exdtica descubriendo una nueva técnica que no era
conocida entre los occidentales y que impactd notablemente sobre
aquellos que observaban las obras elaboradas por los amantecas
americanos. Las anécdotas de Acosta relatan la admiraciéon de Felipe

Il al observar una de estas obras, o la reaccién del papa Sixto V quien
sintié la necesidad de tocar la imagen para comprobar las plumas de
la obra.130

129 |bidem, 382.
130 |bidem, 380.
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Desde mediados del siglo XVl se registran piezas de plumaria en los palacios reales espanoles,
en las casas de la nobleza y del alto clero.!3! En un principio eran obras religiosas como
pequenos retablos e imdgenes devocionales de la Virgen o de Santos. De los centros
productores americanos salian las imdgenes que recabalban en colecciones europeds como
la de Juana de Austria. En el inventario postmortem de la princesa de Portugal encontramos
“un retablo de pluma, que es hecho en Indias, de un San Juan con un cordero”, “otro retablo
de la dicha pluma de nuestro Seior y nuestra Senora” vy “las palabras de la consagracion de
dicha pluma, hecho en Indias, con un marco dorado con arrequive de la dicha pluma™.132
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131 Morales 2012, 216.
132 Bosch 2016, 379.
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De sentido profano destaca la adarga regalada a Felipe Il en la que se
representan escenas del triunfo contra el Islam: la Batalla de las Navas
de Tolosa, la toma de Granada, la conquista de TUnez y la Batalla de
Lepanto, y dos garzas coronadas protegiendo su nido en la parte
central.133

133 Morales 2012, 216.
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También Carlos V y Felipe Il poseyeron piezas de plumaria devocionales,
bien en forma de triptico o de pequenos cuadros de devocidon. Carlos
le regald a su servidor don Juan Velasco "una tabla grande [...] hecha
en las Indias, de pluma, de diferentes colores, en la qual esta Dios Padre
enlo mas alto, y debaxo el Descendimiento de la cruz [...]" vy “otra tabla
de la misma facion de la dicha, aunque menor, hecha en las Indias, y
de pluma de diferentes colores, que enlo mas alto della estd Dios Padre,
y debaxo una cruz con el descendimiento y la imagen de Nuestra
senora, y en las puertas algunos passos de |la Pasion, y por la parte de
fuera en ellos Addan y Eva”. Por su parte el principe Felipe (futuro Felipe
lll) habia recibido de su maestro “tres estampas pequenitas [...] hechas
de pluma”.134

134 Garcia 1993, 30-33.
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135 Morales 2012, 219.

En el siglo XVII se documenta notablemente la existencia de piezas de
plumaria en Sevilla, a saber: al fallecer en 1657 Juan de Soto Lopez dejd
en herencia a sus familiares “seis laminas pequenas de pluma”, que en
1658 Juan Bautista Pérez de Guzmdn tenia “siete laminas de pluma con
guarnicién de madera tenida”, mientras en 1668 se documenta que el
capitdn Juan de Insausti poseia “tres quadritos pequenos de pluma de
nueva Espana”.!35 Del mismo modo debian haber llegado los “seis
cuadros de plumas” que segun un documento de 1649 pertenecieron
a Juana de Casaverde.'3¢ La fortuna de estas piezas se desconoce, lo
mds probable es que hubieran desaparecido debido a la fragilidad del
material.

136 Quiles 2009, 149.
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En el convento de San José de Sevilla se conserva un San Jerédnimo muy
similar en manufactura, materialidad y decoracién al San Buenaventura
de Bagnoregio que conservan la comunidad de las Huelgas de
Valladolid. La procedencia de estas piezas se asocia a un mismo lugar,
Michoacdn, donde se habia implantado un centro manufacturero de
piezas de plumaria. Ello ya quedd recogido por el obispo Vasco de
Quiroga, quien apunté que tales piezas embarcaron hacia la
metrdépoli.’¥” sPodrian proceder ambas piezas del mismo taller
michoacano y haber sido enviadas a Sevilla, para, una de ellas, pasar
después a Valladolid?

137 Morales 2012, 218.
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Las artes suntuarias se volcaron de lleno en la configuracion de la
imagen de poder regia y nobiliaria renacentista. Los objetos exdticos,
mds alld de su elevado valor econdmico, se convirtieron en instrumentos
cuyo rol fundamental fue el de mostrar la suntuosidad y magnificencia
propia de un complejo sistema visual de promocién personal.!38 Tanto
la realeza como la nobleza incorporaron a su figura objetos llegados de
tierras lejanas que personalizaban y distinguian a sus propietarios frente
al resto de casas o familias.13?

Ya desde la Edad Media, con el surgimiento de la moda hacia
mediados del s. XIV, los ropajes y accesorios que se portaban,
especialmente las mujeres de la realeza y la nobleza, funcionaban a
modo de un imponente medio de comunicacion no verbal, altamente
sofisticado. Todo formaba parte de una retdrica visual que hablaba
antes, incluso, que las palabras.

Los atributos empleados en funcidn a la condicién social de la persona
portadora creaban en torno a ella una imagen opulenta y poderosa en
la que cada prenda, joya y accesorio actuaba como un signo de
jerarquia y magnificencia. Asi, la vestimenta y los ornamentos no solo
adornaban, sino que cumplian una funcidn simbdlica central en la
representacion del poder.

138 Romero v Silva 2024, 351.
139 |bidem, 351.

Todo ello aumenta mds adn cuando los tejidos y elementos portantes
provienen de tierras lejanas. Lo exdtico se convierte entonces en un
elemento que expresa visualmente la distincidn social, contribuyendo
a la exaltacion mayestdtica de la persona portadora. 40

La ostentacién de riqueza y el despliegue de productos exdticos no
respondia Unicamente a un deseo personal de la realeza o de sus
cortesanos, sino que se Uutilizaba como recurso visual clave para
proyectar autoridad, comunicar legitimidad y consolidar el poder
politico y econdmico.14

El consumo de bienes exdticos funcionaba también como una
herramienta de gobierno, ya que la imagen que los monarcas vy los
nobles proyectaban al pueblo reforzaba su distincidn social y exaltaba
su majestuosidad.

La construccién de la imagen de poder requeria de una consciente
sofisticacion del “yo visible™”. A través de la indumentaria, la joyeria y los
abanicos se proyectaban valores como la autoridad, la distincidn social
o el control corporal.

190 Ferndndez 2002, 236.
141 Escalera 2025, 17.
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Durante los siglos XVI'y XVII, las sociedades hispdnicas de ambas
orillas del Atldntico mostraron interés por adquirir vestimentas
provenientes del Lejano Oriente. Estas prendas, aun consideradas
una rareza, oforgaban a sus duenos un medio para diferenciarse
de aqguellos que no las poseian.
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Los textiles embarcados en el galedn salian principalmente de China,
pero también de India, Japdn vy la propia Filipinas. Las sedas chinas
fueron las mds apreciadas en el comercio y constituian buena parte del
contenido de los galeones. Durante la dinastia Qing, los centros mds
conocidos eran Suzhou, Nankin y Hangzhou, los dos Ultimos, conectados
por el Gran Canal de China.’#2 El algoddn que a Manila llegaba de India
provenia de Cambay y de Bengala, de donde se describe el
“cambaya”, un brocado de oro y plata.'4 También fue popular en
Nueva Espana un tipo de mascada de algoddn tenida y pintada salido
de Pulicat.’4 Famosa fue la muselina de Daca, por ser fina y traslicida.
Ademds del algoddn tejido de llocos y el sinamay.'4> El textil mds
precioso que Filipinas exportaba fue la tela de la fibra de la hoja de la
pina. Cultivada en Sudamérica y exportada a Manila, dicha fibra de
pina se extraia y se tejia con el fin de hacer una tela fina exportada de
nuevo a América en los galeones. 46

142 Zialcita 2019, 137.
143 |bidem, 138.
144 |bidem, 138.

145 bidem, 138.
146 bidem, 140.
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Con la llegada de los nuevos tejidos provenientes de lejanas tierras de
Oriente, especialmente la sedaq, ciudades espanolas como Toledo, que
habian sido principales centros productivos de tal material, vieron
mermada, no solo su produccidn, sino las exportaciones que hasta
hacia poco se realizaban a las Indias.' Lo mismo ocurrié en Granada,
ciudad que sufrid una severa crisis productiva. Tal acontecimiento hizo
que se abaratasen los costes de produccion, empeorando el proceso
de fabricacién de la seda espanola vy, por ende, su calidad.!48 Este
hecho hizo que los arrendadores de seda controlasen el ingreso de
seda oriental, hasta tal punto que en 1618 no hay evidencias de la
llegada de seda extranjera al puerto de Sevilla.14

147 Molero 2024, 312.
148 |oidem, 312.
149 |bidem, 312.

El estudio de Miguel Herrero Garcia sobre indumentaria espanola nos
da buena cuenta de los usos que tuvieron los textiles orientales.1%0 Entre
las principales funciones estd la utilizacidén de las telas para la
confeccidn de prendas de vestir, tanto de atuendos de cabeza muy
utilizados en las mujeres novohispanas, ropa interior, ropa de cuerpo y
calzado, ademds de prendas para la higiene personal.!s!

Las vestimentas sirvieron para proyectar identidades y transformar
apariencias, dando un estilo visual y simbdlico manifestado en la vida
cofidiana. Una de las prendas que mds interés causaron tanto en la
Nueva como en la vieja Espana fueron los kimonos.

150 Herrero Garcia, Miguel. Estudios sobre indumentaria espafola en la época de los
Austrias. Madrid, Centro de Estudios Europa Hispdnica, 2014.
151 Molero 2024, 314.
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El término kimono (&%) deriva de las palabras japonesas mono, cosa y
kiru (ki), vestir, por lo que literalmente significa “cosa de vestir'.152 En
origen el vocablo se referia a una “prenda de formas anchas y largas
que evoluciond del kosode para adquirir un significado vinculado a
cuestiones politicas y culturales”.’s3 La introduccion del kimono en
México a través de la ruta del Galedn de Manila dio origen a dos nuevas
palabras castellanas, quimén y quimono, ambas presentes en la
documentacién novohispana ya en el siglo XVI.154 Por tiempo, ambas
manifestaciones fueron utilizadas de manera indistinta para describir un
tejido muy fino de algoddén o seda decorado con estampados vy
colores, con una medida aproximada de ocho varas.!s5 Mas en el siglo
XX se comienza a diferenciar ortogrdficamente la tela del traje,
pasando a ser el quimdn la tela, y quimono el traje ya confeccionado.

152 Martins 2019, 80.
153 |bidem, 80.

154 Martins 2018, 148.
155 |bidem, 148.
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156 Martins 2019, 83.
157 Ibidem, 83.

Una de las primeras referencias que encontramos del uso de un
guimono como bata por parte de ibéricos tiene lugar en Macao, donde
en 1593, se vio a la portuguesa Leonor de Fonseca “besar unas figuras
doradas, cerdos y que estaban pintadas en un quimono de Japdn que
traia vestido™.1%¢ Por otro lado, la primera pieza que encontramos fuera
de Asia se identifica en 1622 en Nueva Espana, entre los enseres del
capitdn Andrés de Acosta.!s” Esta referencia es esencial para analizar
la extension de tal prenda en Europa, donde la primera mencién que
se hace de un quimono de Japdn es por parte de Garcia de Melo e
Torres, un importante portugués entre cuyo inventario de bienes se
localizd "un gquimono de Japdn forrado de tafetdn azul celeste”. 158 Sus
bienes fueron rescatados tras el hundimiento de la almiranta N.¢ $.° de
Atocha en la costa de Florida. En la documentacion aparece “un
quilmon de china” custodiado en una caja grande, también de China.

158 |bidem, 82.

88



El vinculo entre Manila y Acapulco hizo posible la entrada y empleo de
los quimonos en el continente americano. A su vez, los comerciantes, a
través de la habitual prdctica del regalo, hicieron llegar tales prendas a
la nobleza y monarcas peninsulares.!s? Para el caso espanol también es
significante la llegada de cortes chinas y japonesas a territorios
europeos. Relevantes fueron en este sentido las fiestas de canonizacion
de San Ignacio de Loyola y San Francisco Javier, celebradas en Lisboa
en 1622, y a las que acudid el monarca espanol Felipe lll. A ellas
asistieron chinos y japoneses vestidos a la manera de sus regiones:

ilustres: India, Arabia,

Mogor, China y Japoén; todas tan ricas que bien demostraban ser

duenas de las riquezas orientales, y tan propias como si alli mismo

se hubieran confeccionado los vestidos. Esto se observo

particularmente en China y Japdn, donde vestian quimonos de

seda y oro, un atuendo muy caracteristico de aquellas regiones.
En la cabeza llevaban gorros a su modo, adornados con

abundantes piedras preciosas; en las manos, abanicos; catanas
cruzadas al hombro. Los caballos eran ricamente enjaezados’” . 160

Es asi como se conoce que, a partir de 1630, las casas europeas
incorporardn distintos modelos de “batas chinas” a sus gabinetes reales
de territorios coloniales y europeos.

159 Ibidem, 83.

160 |bidem, 86.
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Aungue al principio los quimonos se emplearan como fantasia para
recrear ambientes del Lejano Oriente, se acabd convirtiendo en todo
un simbolo de prestigio de la élite mercantil novohispana.'$! La moda se
convirtié en el medio para marcar las diferencias sociales, senalando el
gusto por la recreacidn de espacios y situaciones de estética
achinada.'$? Estas batas, como se las terminé conociendo, fueron
idéneas para mostrar el desarrollo de las facultades mentales, siendo el
simbolo de médicos, pensadores vy literatos, ademds de una nobleza
enriquecida.!s3 Tanto en el virreinato como en la metrdpolis, el quimono
se convirti® en una prenda doméstica y publica, para hombres y
mujeres, niNos y mayores que sirvidb como muestra de riqueza vy
erudicion. Es el ejemplo clave de lo que se ha venido a definir como
pre-japonismo, donde la moda se complementaba con la decoracién
de los espacios, tfodo de un gusto exdtico sin igual.té4

161 |bidem, 85.
162 |bidem, 92.

163 Martins 2014, 185.
164 Martins 2019, 92.
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A parte de adorno, las piezas de joyeria contienen en ocasiones
el valor de un talismdn: objeto protector que fortalece intenciones
amatorias, desafiantes, propagandisticas, conmemorativas o
politicas. De una u otra forma, la joya es también, por su material,
una senal de estatus, que permite saber su posicidon en la escala
social de aquel que la lleva, el lugar que le corresponde. De esta
forma, la joya tiene una gran importancia en la construccién
visual de la imagen, destinada al reconocimiento social.
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165 Arbeteta 2010, 45.
166 Kawamura 2010, 348.
167 |bidem, 348.

En Espana, la presencia de joyas de importacion se combind con la
fabricacion local de modelos. Dicha férmula fluctud segun las épocas,
entre los gustos de la metrdpoli, la moda europea, ciertas preferencias
locales por lo asidtico, o la incorporacion de elementos americanos,
definiendo un empleo formal de dichas piezas que diferia de los usos
habituales de Europa.165

El hecho de que las minas americanas fueran explotadas desde
mediados del siglo XVI, puede dar a pensar que este era el centro Unico
de produccién de metales durante la Edad Moderna.¢ No obstante,
Asia fue también un importante espacio para los espanoles en el que
obtener metales nobles. A partir del segundo tercio del siglo XVI, Japdn
se convirtid en pais exportador de plata, China lo hacia con el oro y la
India con las joyas preciosas.'¢” Fue asi como el oro trabajado por los
chinos se convirtid en elemento apreciado por los espanoles.

Los ornamentos que se empleaban para adornar las vestimentas iban y
venian por ambas partes del océano. Fueron relevantes los bejuquillos
de oro, unas cadenas que evocan las enredaderas del bejuco, una
planta abundante en los bosques filipinos. Un documento de 1686 nos
da cuenta del envio de "“dos bejuquillos de oro de China de hechura
de resplandor”1¢8, lo que se trataria de dos cortas cadenas, destinadas
como collar para mujeres, de hilo de oro frenzado trabajado con una
fina labor de orfebreria.16?

168 |bidem, 348.
169 |bidem, 351.
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Los azares de la historia han conservado algunas joyas representativas.
No es una produccion muy abundante, se han contabilizado una
veintena de estas piezas, y aunque es seguro que fueron muchas mds.
De esta manera, es verosimil que la produccidon de micrograbados
emplumados obtuviera una demanda inédita en su tiempo.170

Aunque los objetos existentes que presentan tallas de madera
emplumadas adoptan una gran variedad de formas, la mayoria de
ellos pueden clasificarse bajo el amplio encabezado de joyeria
devocional, y luego subdividirse en cinco subgrupos: dipticos, tripticos,
cuentas de oracion y dos tipos de colgantes, con forma cruciforme vy
de linterna.1”!

170 Malgouyres 2015, 36.
77 McMahon 2021, 774.

El principio de fabricacién de estas joyas es siempre el mismo: un relieve

calado en madera, que eventualmente se destaca sobre un fondo de
plumas de colibri. En el caso de las linternas, se coloca dentro de una
especie de cubo de cristal de roca o vidrio blanco. Estos colgantes a
veces contienen un solo relieve en una cara, pero pueden tenerlo en
dos o tres caras en el caso de los dipticos v tripticos, e incluso en seis
para las “lintfernas” hexagonales.!”2 Los relieves a veces se disponen en
un doble registro, lo que permite, en el espacio muy reducido de estas
joyas, desarrollar verdaderos ciclos en torno a la Pasidon de Cristo.173

172 Malgouyres 2015, 36.
173 Ibidem, 36.
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El cardcter dogmdtico y catequético de la eleccion de las escenas es
impactante. Se hace énfasis en la encarnacion de Cristo, su muerte y su
resurreccioén, con episodios relativos al porte de la cruz, la deposiciéon y
el descenso a los Infiernos. Rara vez se encueniran los temas de
devocion mds populares de la época, o si aparecen, lo hacen
Unicamente como complemento de los episodios principales.174

Las marcas diminutas tanto en los grabados como en las estructuras de
las plumas de colibri fomentaban una observacidn minuciosa que
conducia a un juego meditativo. Se considera la prevalencia de las
narrativas de la Pasion a la luz del conocimiento ampliamente difundido
sobre el propio colibri, cuya capacidad de revivir tras reducir
drdsticamente su ritmo metabdlico se interpretaba como un tipo de
resurreccién.!”> Estas observaciones sugieren coémo las caracteristicas
Unicas de los micrograbados emplumados contribuyeron en su
conjunto a aumentar su potencial como herramientas eficaces para la
devocion privada.17é

174 |bidem, 36.
175 McMahon 2021, 773.

176 loidem, 773.
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Estos colgantes conservados de forma variable en el dmbito flamenco
o germdnico, frecuentemente en la Peninsula lbérica y, en ocasiones,
en las colonias americanas'”” hoy parecen vincularse en origen con
talleres mexicanos y, mds especificamente, localizados en la regién del

Michoacdn.

Ofras joyas de la misma familia (microesculturas en una jaula de cristal
de roca montada en oro) pertenecen igualmente a una produccion
“colonial”, pero en ofra parte del mundo: sus monturas adornadas con
rubies rosados son tipicas de Ceildn, y la escultura interior es de mairfil,
otfra especialidad de la isla.'7® Para complicar aun mds las cosas, una
de esas monturas con rubies cingaleses contiene un relieve de madera
indudablemente mexicano, conectando ambos confinentes.

177 Malgouyres 2015, 38.

178 |bidem, 38.

4

<A
." .

- .“'..'

,.¢ v

is

96



179 Ibidem, 41.

Un gran colgante conservado en Munich, en forma de triptico y que
contiene relieves sobre fondo de plumas, posee la particularidad Unica
de llevar el escudo de armas de su propietaria: Cristina de Dinamarca,
sobrina de Carlos V, quien se casd con Francisco de Lorena en 1541.179
Su montura, con una rica decoracién esmaltada que representa a
santa Cristina y la Anunciacién, fue seguramente realizada en Europa,
aungue Theodor MUller atribuia a México esta escultura con fondo de
plumas, y habia supuesto que los colgantes “flamencos” emparentados
debian proceder de los mismos talleres.180

180 |bidem, 41.
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Las obras identificadas como procedentes de los talleres creados por
los religiosos no incluyen colgantes, pero ciertas fuentes nos permiten
situar parte de esta produccion en Michoacdn. Antonio de Ciudad
Real, de paso por la regidn en 1584, menciona rosarios muy curiosos
fabricados en Peribdn.® Uno de estos «rosarios curiososy se conserva en
Colonia: las cuentas se abren para mostrar episodios de la vida de Cristo
y de los santos, esculpidos en relieve sobre fondo de plumas, al igual
que en ofros colgantes.182 Estas cuentas “parlantes” recuerdan a la
recitacion del rosario con meditacion sobre los misterios, una prdctica
que en esa época era habitual.'8 Por otra parte, el empleo de este tipo
de plumas vuelven de nuevo a conectar estas singulares obras con la
ciudad de Michoacdn, por ser esta ciudad la considerada por los
cronistas como la “ciudad de los colibries”, pdjaro del que se extraian
las plumas para la realizacion de la mayoria de estos colgantes. 184

Es, pues, en este marco territorial y en este contexto histérico que se situa
la produccidon de estos colgantes con fondo de plumas. Las técnicas
prehispdnicas estdn ahora al servicio del cristianismo. Todas estas obras,
calificadas de ‘“coloniales” por los propios mexicanos, son
fundamentalmente portadoras de un testimonio espiritual, que les
confiere su cardcter exdtico. 18

181 |bidem, 45.
182 |bidem, 45.
183 |bidem, 45.

184 McMahon 2021, 791.
185 Malgouyres 2015, 46.
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El abanico estd presente en las grandes civilizaciones desde la
mds remota antigledad, convirtiéndose en un objeto ceremonial
asociado al poder y en un simbolo del estatus social de quién lo
portaba.

Existen restos materiales y representaciones que atestiguan su
presencia en el mundo egipcio, asirio, grecorromano, isldmico y
cristiano a lo largo de la anfigledad y la Edad Media.8 Incluso
fue utilizado por las altas jerarquias aztecas ddndose a conocer
en Europa por los conquistadores espanoles durante los siglos XVI
y XVII.187

187 Merino y Valverde 2003, 263.



Desde la antigledad los abanicos se fabricaban con ricos texfiles y
plumas de pdjaros exdticos, lo que hizo que tanto en Europa como en
Asia fueran considerados simbolos de una elevada distincion,
estrictamente reservados a la realeza.'8 En Africa, los abanicos
elaborados con plumas exdticas reflejaban el estatus social de sus
propietarios. En toda Asia, el abanico, el parasol y el moscador eran
vistos como emblemas de alta posicion social y de poder, y los hombres
importantes de la Goa renacentista caminaban bajo grandes parasoles
o llevaban abanicos plegables como parte de su indumentaria
formal.18?

18 Jordan 2003, 267.
187 |bidem, 267.
190 Merino y Valverde 2003, 263.

En China, aunque existen testimonios arqueoldgicos del siglo VI
a.C., los ejemplares mds antiguos datan del siglo Il a.C. y fueron
labrados en bambuU tejido.’® Los mds comunes eran los
abanicos rigidos o de pantalla, de plumas o seda pintada o
bordada que se ensanchaban en la parte superior en forma
redondeada u ovalada.’! La gran aportacion se produce con
la invencion del abanico plegable. Este tiene su origen en Japdn
en el siglo IX d.C., infroduciéndose en China en la centuria
siguiente.'”2 Parece ser que hasta el siglo XV no se puso
realmente de moda en China, difundiéndose rdpidamente por
la corte imperial.

191 |bidem, 263.
192 |bidem, 263.
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La corte portuguesa descubrid el uso ritual del abanico en sus enclaves
coloniales de Africa y Asia. A partir de entonces fueron las altas clases
sociales europeas las que convirtieron el abanico en un complemento
de la moda. La llegada del abanico plegable a Europa se produce
como consecuencia del comercio que Espaia y Portugal mantenian
con Oriente a tfravés de sus enclaves en Filipinas, Macao, el puerto de
Cantén en China y Japdn.193

Durante el siglo XVI, el objeto de exportacion oriental mds importante
que cautivaba a las mujeres de la Casa Real y de la aristocracia en
Espana y Portugal fue con diferencia el abanico asidtico.!?4 La moda se
extiende rdpidamente a Italia y de ahi a Francia menciondndose varios
abanicos plegados entre los enseres que Catalina de Médicis llevd a
este pais con motivo de su boda con el futuro Enrique 11.195

193 bidem, 264.
194 Jordan 2003, 267.

195 Merino y Valverde 2003, 265.



Los abanicos de diferente procedencia y manufactura encabezaban
las listas de compras de la élite femenina.

El espantamoscas indio, conocido en la Peninsula Ibérica como
moscador, fue infroducido en la corte espanola por Isabel de Portugal.
Entre los asientos de su inventario se mencionan objetos chinos vy
asidticos traidos de Lisboa incluidos dos amoscadores indios.!?6

En 1552 Antonio Moro retraté a Maria de Portugal sosteniendo en su
mano derecha un abanico japonés de papel con varillaje y guardas
lacados siendo esta la primera ocasidén en que se pinta un abanico de
Japdn en un retrato renacentista europeo.

Bernardo, un converso discipulo de San Francisco Javier, el primer
japonés en poner el pie en suelo europeo en 1552, causéd bastante
sensacion en la corte de Lisboa al llevar entre sus manos un abanico.9?
Como resultado de esta visita, las princesas ibéricas comenzaron a
llevar en sus manos derechas abanicos plegables japoneses imitando a
los guerreros samurdis.

196 Archivo General de Simancas, Casas y Sitios Reales, inv. 67, fols. 201v y 203v.

197 Jordan 2003, 270.



En su retrato por Antonio Moro, Catalina de Austria sostiene una boa
graca de terciopelo negro bordado como signo deliberado de su
condicién de reina al igual que los cdnsules romanos en la antigiedad
sostenian panos rituales como signo de su autoridad.’® Los mds
exclusivos abanicos de la corte lisboeta fueron los cingaleses que
Catalina de Austria recibié como regalo diplomdatico del emperador de
Ceildn.’? En 1557 se mencionan en su coleccion 5 abanicos cingaleses
que representaban sus relaciones politicas con Ceildn, un reino bajo su
dominio personal.200 En 1561, Catalina de Austria adquirié cuatro
abanicos de marfil embellecidos con decoracion dorada y animales y
sus extremos perforados por un corddn carmesi.20! En 1564, Catalina
encargd un total de 178 abanicos plegables a sus agentes asentados
en Asia, designados como abanos lequios: los primeros abanicos
plegables de Ryukyu directamente importados por una reina
renacentista europea.202

198 |bidem, 269.
199 Ibidem, 269.
200 |bidem, 269.

201 |bidem, 269.
202 |bidem, 270.
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203 |bidem, 270.

Mientras tanto, un retrato de su hija Maria Manuela de Portugal, casada
con el futuro Felipe Il en 1543 prueba que ya ofro tipo de abanico
japonés, usado en el teatro No, circulaba en las cortes ibéricas antes de
1545.203



En 1567 Isabel de Valois, la tercera esposa de Felipe Il, comprd 34
abanicos plegables del Lejano Oriente a unos mercaderes
portugueses.204 Francisco de Lisboa le consiguié abanicos plegables
probablemente de Ryukyu o Japdn que aparecen en los inventarios
como "6 abanos finos de muchas varillas y 3 laminados en oro™”.205 Y
Jerénimo Garcia recibia en 1561 15.465 maravedies como pago por
unos abanicos asidticos vendidos a la reina.206

Juana de Austria, hermana de Felipe I, recibié envios regulares de
objetos exdticos remitidos desde Lisboa por Catalina de Austria en los
gue se incluian abanicos orientales.2%8 En dos retratos cortesanos, Juana
sostiene ostensiblemente un abanico plegable japonés en su mano
derecha como alusién a su posicidon de princesa de Portugal.

Incluso Felipe Il parece haber sido aficionado a los abanicos. A su
muerte en 1598 poseia 5 mangos de abanico para mosqueadores de
la India y Brasil, 3 abanicos indios de hoja de palma y 378 abanicos
plegables descritos en su inventario como “ala de mosca”.207

204 |bidem, 270. 207 |bidem, 270.
205 |bidem, 270. 208 |bidem, 270.
208 |bidem, 270.
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A partir del siglo XVI, el abanico pasa a ser un accesorio de moda que
qgueda representado en numerosos retratos de la época en toda
Europa. Lareina Isabel | de Inglaterra contaba con numerosos abanicos
descritos en sus listas de guardarropa a su muerte en 1603.20°

Durante el siglo XVII, la demanda de abanicos fue tan grande, que se
crearon centros de produccion abaniquera en Europa, siendo Francia
la responsable de la fabricacion de la mayoria de ellos, a imitacion de
los disenos de Oriente.219 En el siglo XVIll ya es un importante objeto cuya
manufactura resulta casi incontable y su decoracién imita y adapta los
moftivos chinos.2!

Un elemento procedente del Lejano Oriente que se ha acabado

convirtiendo en elemento prototipico de la cultura espanola.

209 Alvarado 2009, 8. 211 |bidem, 10.
210 |bidem, 8.



CONCLUSIONES

108



El frabajo que aqui termina ha pretendido analizar el movimiento de productos exdticos entre Filipinas, México y Espana,
tfres paises que eran el reflejo de tres continentes. Esto ha permitido comprender cémo la globalizacién temprana vy el
comercio fransocednico llevados a cabo a través de la ruta del Galedén de Manila, establecid un circuito comercial
estratégico por el que, no solo se transportaron mercancias, sino también ideas, culturas, pensamientos, personas e
identidades.

En los cientos de barcos que atravesaron los océanos, circularon bienes como porcelanas, lacas, biombos, animales,
plumas, sedas, trajes, joyas y abanicos, los cuales fueron incorporados a los espacios cortesanos de la monarquia vy la
nobleza espanola. Estos objetos, al proceder de lugares lejanos y, en ocasiones desconocidos, adquirieron un valor
anadido, mds alld del puramente monetario y material: su riqueza aumentd, y con ello, su capacidad para representar
rigueza, poder y control sobre el mundo.

El acceso a los bienes que llegaban en los galeones demuestra cémo el poder en la Edad Moderna se construyd, no
solamente a través de la fuerza o la herencia dindstica o familiar, sino también gracias al privilegio de control sobre las
redes globales de intercambio, como en el caso de Margarita o Catalina de Austria. Asi, los productos exdticos funcionaban
como testimonios materiales de un imperio intercontinental, fruto del dominio comercial de lo lejano y la autoridad de
quienes los poseian.

En el trabajo se ha diferenciado entre los productos exdticos utilizados para la representacion del poder en una esfera
privada, y los empleados para la representacion del poder en el dmbito pUblico, social. En el dmbito doméstico, el mobiliario
y los animales, entre ofros, se integraron como manifestaciones de la autoridad, el prestigio y el alcance global. El hecho
de disponer tales objetos en lugares a los que sélo los conocidos de quien los poseia tenian acceso, transmitia una imagen
de poder intelectual, econdmico y estético. Por ofra parte, en la esfera publica, los quimonos, las joyas y los abanicos
servian para ostentar, a través de un lenguagje invisible, la distincion y superioridad de quien los portaba. Su uso en
ceremonias, actos cortesanos o simples paseos urbanos, contribuian a marcar la diferencia de estatus y comunicar
visualmente el poder.

Ademds, el empleo de todos estos productos exdticos respondid a un criterio de diferenciacién social. A través del
coleccionismo, posesidn o uso de estos, se creaba un mecanismo a fravés del cual las élites visualizaban su superioridad,
reforzando y marcando las jerarquias sociales. Por ello, lo exdtico se convirtié en un modo de expresar un lenguaje material
restringido Unicamente a aquellos que tenian acceso a las extensas redes comerciales.

Con todo ello, los productos exdticos fueron la clave para escenificar el poder. A través de ellos se marcaba autoridad,
distincion y cosmopolitismo. Su comercio global es muestra de la conexidn entre arte, poder y sociedad.
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