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l. Introduccién

El presente TFG pretende analizar algunos de los tdpicos musicales utilizados en las
sonatas para tecla del Padre Antonio Soler. He elegido este tema movido por el interés
hacia su obra y mas concretamente sus sonatas, considerado Soler como uno de los
compositores espafioles mas destacados del siglo XVI11. Al ser pianista, creo que la sonata
es uno de los géneros mas destacados e interpretados en este instrumento al tratarse de

una forma musical emblematica del repertorio clasico.

Antonio Soler y Ramos es un compositor, clavecinista, organista y espafiol, figura
destacada dentro de la segunda mitad del siglo XVIII. Pese a su valor artistico, su
produccidn para teclado no ha sido estudiada atendiendo a la perspectiva del analisis de

topicos.

El analisis de los topicos musicales en estas sonatas permite localizarlo dentro de una

partitura e interpretar su significado extramusical.

Considerando los requisitos formales y metodoldgicos que debe cumplir un TFG, se han
seleccionado tres tdpicos musicales representativos para llevar a cabo su analisis, dado
que aparecen de forma recurrente en las sonatas de Soler. En concreto, los topicos

elegidos son: el de fanfarria, el estilo cantabile y el estilo antico.

El objetivo central del presente estudio reside en la identificacion y el andlisis de estos
topicos a partir del corpus seleccionado de sonatas, lo cual contribuye al desarrollo y
aplicacion integrados de las competencias adquiridas a lo largo del Grado en Historia y
Ciencias de la Musica, especialmente en lo que respecta al andlisis estilistico, la
comprension del lenguaje musical y la interpretacion contextualizada de obras del

repertorio historico.



I.1. Objetivos

Este trabajo pretende ofrecer un nuevo enfoque sobre el uso de topicos en las sonatas del
Padre Soler y realizar una aproximacion analitica por medio de la Topic theory. Para ello,

se va a llevar a cabo un analisis detallado de las 120 sonatas del catalogo de Rubio.
Los objetivos principales de este trabajo son:

1. Identificar los tres topicos elegidos (fanfarria, cantabile y estilo antico) en las sonatas
para tecla del padre Antonio Soler.

2. Realizar una aproximacion a la interpretacion de su significado.

Para llevar a cabo estos objetivos, se han analizado las sonatas del catdlogo de Rubio para
poder identificar en cuales de ellas estan presentes estos tres topicos. En el caso del topico
de fanfarria, se ha clasificado segun el modelo que Soler utiliza en la sonata, distinguiendo
tres modelos: el modelo que aparece estatico, sin direccion, el modelo que presenta una

disposicion ascendente y el modelo que presenta una disposicion descendente.

Para poder interpretar su significado, se ha consultado el trabajo de Leonard Ratner,
Classic Music: Expression, Form, and Style, del afio 1980, el trabajo de William Caplin
On the Relation of Musical Topoi to Formal Music del afio 2005 y el trabajo de Raymond
Monelle The Musical Topic, hunt, military and pastoral del afio 2006. En estos dos
trabajos se han podido extraer las definiciones que ambos establecen para el topico de
fanfarria, cantabile y estilo antico, asi como el significado que les asignan.

1.2. Metodologia: Topic theory

Para elaborar este trabajo, se va a utilizar la Topic theory. Esta teoria parte de la premisa
de que, en el siglo XVIII, ciertos estilos y formulas musicales funcionaban como signos
codificados que transmitian significados expresivos, sociales o afectivos reconocibles por

el publico de la época. Estos eran los conocidos topicos musicales.



Las definiciones propuestas por Leonard Ratner! van a ser completadas con las que

figuran en trabajos posteriores en el estudio de Danuta Mirka?.

El concepto de topico fue introducido por Ratner en su libro “Classic music: expression,
form and style™, del afio 1980. Se trata de una obra fundamental que establecid las bases
de lateoria de los topicos musicales y permitio redefinir el analisis del estilo clasico desde

una perspectiva expresiva.

Ratner propone que la musica del XVIII (sobre todo la de compositores tan reconocidos
como Haydn, Mozart y Beethoven), puede entenderse como un lenguaje codificado. En
ese lenguaje, ciertos estilos y formulas musicales funcionan como topicos que son
reconocidos por el pablico del momento. Estos topicos, como son el de fanfarria, estilo
cantabile y estilo antico entre otros, resultan ser convenciones estilisticas cargadas de
significado.

“A través de sus contactos con el culto religioso, la poesia, el teatro, el entretenimiento,
la danza, ceremonias, el ejército, la caza y la vida de las clases bajas, la musica de
principios del siglo XVIII desarroll6 un tesauro de figuras caracteristicas, que
constituyeron un rico legado para los compositores clasicos. Algunas de estas figuras

estaban asociadas a diversos sentimientos y afectos [...]"3.

Es de particular interés la diferenciacion que hace Ratner entre los topicos que denomina
topic-type de los que denomina topic-style. Los primeros funcionan como un género,
como por ejemplo danzas tales como minuet, polonesa, gavota, giga... mientras que l0S
segundos aparecen en sucesion generando contraste a lo largo de la pieza o tan solo en un

movimiento. Estos pueden ser topico de estilo militar, cantabile, brillante, pastoral...*

! Leonard Ratner, Classic Music: Expression, Form, and Style (Nueva York: Schirmer Books, 1980).

2 Danuta Mirka, The Oxford Handbook of Topic Theory (Oxford: Oxford University Press, 2014).

3 Leonard Ratner, Classic Music: Expression, Form, and Style (Nueva York: Schirmer Books, 1980), 9.

4 Agueda Pedrero-Encabo, “Tocata de batalla: un analisis semidtico a través de los topicos musicales,” en

Analisis musical y musicologia: juego de espejos, (Oviedo: Universidad de Oviedo, 2024), 15.



Este vocabulario de topicos que puede ser utilizado por cualquier compositor durante todo
el discurso musical, se identifica y se clasifica, proporcionando los elementos necesarios
para llevar a cabo un anélisis que muestra el contenido expresivo de la musica. Por
ejemplo, el pablico del XVIII estarian mas habituados a escuchar el primer tipo de
topicos, los topic-type. Es por ello por lo que el repertorio de la mdsica convencional para
las danzas, tales como zarabandas o gavotas, se convierte en una de las fuentes mas

importantes de los topicos del lenguaje afectivo de la musica de aquel entonces.

Ratner define los topicos partiendo de escritos tedricos de la época, como los de J. Riepel
(1752) o H. C. Koch (1802). La teoria se ha ido desarrollando con aportaciones de Kofi
Agawu®, Wye Jamison Allanbrook®, alumnos del propio Ratner, asi como otros
musicdlogos como Robert Hatten” y Raymond Monelle®.

Hay que destacar la heterogeneidad de los topicos: no existe para ellos una etiqueta
comun, ya que algunos aparecen definidos por su relacion con el objeto que imitan de
forma iconica, es decir, la imitacion gestual o sonora de un objeto o accion extramusical.
Sin embargo, en la mayoria de casos se produce una asociacion sin relacion de semejanza,

sino que se da a través de una interpretacion cultural®.

Esta diversidad también la recoge Hatten, quien se refiere a los topicos como “un tipo de
estilo familiar, facilmente reconocible por sus caracteristicas musicales, en un rango que

abarca desde una simple figura, hasta una textura, un estilo o un género completo”*°.

5 V. Kofi Agawu, Playing with Signs: A Semiotic Interpretation of Classic Music (Princeton, NJ:
Princeton University Press, 1991).

6 Wye Jamison Allanbrook, Rhythmic Gesture in Mozart: Le Nozze di Figaro and Don Giovanni
(Chicago: University of Chicago Press, 1983).

" Robert Hatten, Interpreting Musical Gestures, Topics, and Tropes: Mozart, Beethoven, Schubert
(Bloomington: Indiana University Press, 2004).

8 Raymond Monelle, The Musical Topic: Hunt, Military and Pastoral (Bloomington: Indiana University
Press, 2006).

9 Agueda Pedrero-Encabo, “Ecos de la Arcadia: topicos en la Sonata en Mi menor de Manuel Blasco de
Nebra (1750-1784),” en Musicologia en transicion, ed. Javier Marin-Lopez, Ascension Mazuela-Anguita
y Juan José Pastor-Comin (Valladolid: Sociedad Espafiola de Musicologia, 2022), 1055.

10 Robert Hatten, Interpreting Musical Gestures, Topics, and Tropes: Mozart, Beethoven, Schubert
(Bloomington: Indiana University Press, 2004).



Otro de los alumnos de Ratner, Agawu, elabor6 un listado al que se refiri6 como “universo
de topicos”. En él recoge estilos, figuras melddicas y afectos, amplidndolo mas tarde en
el afo 2009, incluyendo ahora patrones de acompafiamiento como el bajo Alberti o el
bajo tambor. Lo mas relevante de este listado es que se encuentra en continuo crecimiento,
ampliandose segun se analizan nuevos repertorios. El término propuesto por Agawu es
pertinente, puesto que muestra como esa transmision de significados y afectos es de

caracter universal y transciende fronteras tanto espaciales como cronoldgicas.

Cabe destacar que cada topico expresa multitud de significados, que dependen de los
cambios que experimentd durante su uso en diferentes épocas y del periodo en el que fue
interpretado??.

Segun Mirka, su verdadero potencial semidtico aparece cuando el topico se encuentra en
un contexto diferente al suyo propio. En estos casos no aparece completo, sino
fragmentado, mostrando uno o varios de los rasgos que lo representan. Diferentes
ocurrencias de varios topicos pueden darse de manera simultanea, creando lo que se
conoce como tropizacién. Esto es el empleo simultaneo de dos o mas topicos que crean
una oposicion contrastante, ya que sean parecidos estilisticamente o porque su asociacion

se ha consolidado asi en el discurso musical®2.

La gran parte de los trabajos que estan enfocados en la Topic theory toman como
referencia obras del clasicismo vienés, por ejemplo, de Mozart o Beethoven, y por ello se
suelen explican segun ese contexto socio-cultural. Es por esta razon por la que este trabajo
va a ofrecer una aportacion relevante, debido a que se va a enfocar en andlisis del
repertorio espafiol. En concreto, se va a centrar en el analisis de las sonatas de uno de los

compositores mas importantes del siglo XV 111 espafiol como es el caso del Padre Soler.

Para llevar a cabo esta tarea, se ha consultado el catalogo del Padre Samuel Rubio, que
agrupa 120 sonatas (R1-120). Se trata de una coleccién que representa una parte
fundamental de la produccion musical del Padre Antonio Soler y Ramos. Estas piezas

fueron compuestas en el siglo XV1I1, y muestran la evolucion estilistica del compositor y

11 Agueda Pedrero-Encabo, “Tocata de batalla: un analisis semiotico a través de los topicos musicales,”
en Analisis musical y musicologia: juego de espejos, (Oviedo: Universidad de Oviedo, 2024), 16.

12 Danuta Mirka, The Oxford Handbook of Topic Theory (Oxford: Oxford University Press, 2014), 2.



su gran capacidad para incluir las influencias que tuvo a lo largo su vida dentro de un

lenguaje propio.

1.3. Estado de la cuestion

La figura del Padre Soler ha sido objeto de diversos estudios musicoldgicos, centrados

principalmente en su produccion compositiva.

Paulino Capdepdn, en su entrada “Soler y Ramos, Antonio” del Diccionario de la Musica
Espafiola e Hispanoamericana, ofrece una vision panoramica de la trayectoria vital y
artistica del compositor, haciendo mencion a la importancia de su obra para tecla en el
contexto de la masica espafiola del siglo XVIII. Esta perspectiva se completa con otra de
sus publicaciones, “Padre Antonio Soler (1729-1783) Villancicos IX (116-125)”. Este
trabajo forma parte de la coleccion Investigacion y Patrimonio Musical de la Universidad
de Castilla-La Mancha, y rene una edicion critica de los ultimos diez villancicos
conservados del Padre Soler, completando asi el ciclo de 125 obras vocales de este género
que se le atribuyen. EIl estudio contextualiza estos villancicos dentro de la practica
litirgica y festiva del Monasterio de El Escorial, y se analiza también su estilo
compositivo, que combina elementos autdéctonos como seguidillas y tonadillas con
formas foraneas como arias o recitados. Se destaca a su vez el dominio de la escritura

imitativa y también de la homofonica.

En cuanto a estudios analiticos sobre las sonatas de Soler cabe destacar la tesis de Klaus
Heimes, Antonio’s Soler keyboard sonatas del afio 1965, uno de los primeros trabajos
académicos que abordd de forma sistematica las sonatas. Muestra su enfoque es mas
estilistico y estructural, proporcionando un marco analitico valioso que sienta las bases
para investigaciones posteriores. Ofrece ademas una vision panoramica del estilo de
Soler, destacando su evolucion compositiva y su capacidad para integrar elementos del

estilo galante con recursos contrapuntisticos mas tradicionales.

En una linea mas especifica, el articulo de Daniel Codina “La sonata 40 del P. Antoni
Soler, segons 1'edici6 de S. Rubio” del afio 1991, realiza una revision critica de las fuentes
manuscritas de esta sonata en particular, poniendo de relieve los desafios que todavia

acompanan a la obra del compositor. Codina examina las fuentes manuscritas disponibles



y pone en cuestion algunas decisiones editoriales de Rubio, especialmente en lo que se

refiere a la forma, la armonia y ciertos recursos técnicos empleados en la sonata.

El volumen “Nuevas perspectivas sobre la musica para tecla de Antonio Soler” del afio
2016, editado por Luisa Morales y Michael Latcham reune contribuciones de diversos

especialistas que revisan aspectos estilisticos, interpretativos y analiticos de las sonatas.

Pero solo el trabajo de Enrique Igoa “La cuestion de la forma en las sonatas de Antonio
Soler” del afio 2014 es uno de los estudios mas exhaustivos y actualizados sobre la
estructura formal de las sonatas para tecla de Soler. Ademas, en él Igoa sefiala de manera
puntual el uso de algunos tépicos. Hace mencion al topico de estilo cantabile y el de

fanfarria®®.

Por otro lado, en Espafia destacan los trabajos de Pedrero-Encabo, sobre las obras de
Blasco de Nebra la tocata “Ecos de la arcadia: topicos en la sonata en Mi menor de Manuel
Blasco de Nebra (1750-1784)” del afio 2022, en el plantea un analisis de la sonata para
tecla partiendo de la Topic theory. También cabe mencionar su trabajo sobre la tocata,
“Tocata de batalla: un analisis semiotico a travées de los topicos musicales”, del afio 2024.
En este estudio, se aplica la Topic theory en el andlisis de una obra espafiola: La Tocata
de clarines con un pedazo de timbales, del compositor Vicente Rodriguez!*.

Este estado de la cuestion supone un gran punto de partida para que este trabajo pueda
Ilevarse a cabo, ya que me voy a poder basar en los estudios mencionados sobre el Padre

Soler para elaborarlo.

13 Enrique Igoa, La cuestion de la forma en las sonatas de Soler (Madrid, 2014), 88.

4 Agueda Pedrero-Encabo, “Tocata de batalla: un analisis semiotico a través de los topicos musicales,”

en Analisis musical y musicologia: juego de espejos, (Oviedo: Universidad de Oviedo, 2024).



I1. Padre Soler: obras y contexto

Antonio Soler y Ramos nacio en Olot (Gerona) en 1729. A los seis afios ingreso en la
Escolania de Montserrat, donde recibié formacién como nifio de coro bajo la tutela de
Benet Esteve y el organista Benet Valls. Durante este periodo, tuvo contacto con la obra
de los principales organistas de la escuela ibérica, como Juan Cabanilles. Desde una edad
temprana, Soler asimilé tanto las reglas del estilo antico como los nuevos rasgos del estilo
italiano, conocimientos que le serian fundamentales cuando se traslado al Monasterio de

El Escorial en septiembre de 1752%,

En 1762 publicé su tratado tedrico Llave de la modulacion, una obra clave en su
produccién intelectual. Su reconocimiento en Europa se consolidé cuando, en 1772,
entreg6 a Lord Fitzwilliam una coleccion de 27 sonatas, que posteriormente fueron

publicadas en Londres por Robert Birchall.

Fue un compositor versatil, que estaba abierto a las nuevas corrientes musicales de su
época. Esta mentalidad le permitié establecer contacto con diversas personalidades
europeas, entre ellas el célebre tedrico bolofiés Padre Martini (1706-1784), con quien
mantuvo correspondencia. La lectura de los dos primeros tomos de la Storia della musica
(1757-1761), enviados por Martini, despert6 en Soler el interés por escribir una Historia
de la musica eclesiastica en Espafia, obra que constaria de cinco o seis volimenes,

aunque su paradero sigue siendo desconocido.

Ademas de sus vinculos con musicos europeos, Soler tuvo una estrecha relacion con la
corte espafiola, especialmente con el infante don Gabriel de Borbén y Sajonia (1752-
1788), hijo favorito de Carlos I11. Durante las estancias otofiales en El Escorial, Gabriel,
apasionado por las artes y la musica, recibié formacion por parte de Soler en clave, violin
y danza. Su afinidad con él se reflejé en su interés por instrumentos innovadores. En 1782,
Soler disefi6 para él un sistema de afinacién para érganos llamado templante, acompafiado
por el tratado explicativo Theoria y Practica del temple para los 6rganos y claves.
Ademas, Gabriel encargd a Soler la composicién de seis quintetos para cuerdas y 6rgano

(o clave), piezas de camara destinadas a su recién construido palacete.

15 Agueda Pedrero-Encabo, “El Padre Soler en contexto,” en Antonio Soler (1729-1783). Quinteto nam. 1
en Do mayor (Barcelona: Trité S. L., 2022), X111-XIX, 1.



Se sabe que Soler estudié con José de Nebra, quien menciond haber sido su maestro
durante algun tiempo. Asimismo, Soler afirmé haber escuchado a todos los compositores
citados en Llave de la modulacién en sus respectivas capillas. Su contacto con Domenico
Scarlatti (1685-1757) pudo haberse producido entre 1752 y 1754, cuando lleg6 a El
Escorial. Aunque ya era reconocido como un gran organista y compositor, se considera

que fue discipulo de Scarlatti.

Existen documentos que respaldan esta relacion. En una carta de 1765 dirigida al Padre
Martini, Soler se presenta como "lo scolare dil Sr. Scarlati”. Ademas, la portada de las
sonatas conservadas en el Real Conservatorio de Musica de Madrid indica: "N° XI1/ Per
Cembalo/ composte/Dal Padre Antonio Soler/ Discepolo di/ Domenico Scarlati"®. Por
ultimo, Fitzwilliam escribio en el reverso de la edicion londinense de las XXVII sonatas:

"Soler had been instructed by Scarlatti"!’.

Mas alla de la relacion directa, lo fundamental es que Soler asimil6 el estilo de Scarlatti,

lo que se aprecia en muchas de sus sonatas, aungue con una estética y creatividad propias.

El repertorio de Soler abarca diversos géneros, siendo estos: musica vocal, musica de

camara, teatral y para tecla.

En el &ambito de la musica vocal, Soler domind los dos estilos predominantes en la masica
espafola del siglo XVIII: el estilo polifénico (prima prattica), relacionado con la musica
renacentista y presente en El Escorial y el estilo armonico (seconda prattica) que esta
basado en la homofonia y en formas provenientes del teatro musical italiano, como el

bajo continuo, el recitativo y el aria.

En sus misas de Gloria y de Difuntos, Soler combind tanto el estilo polifénico como el
armonico. Gran parte de su obra vocal religiosa pertenece al segundo estilo, destacando
el villancico como uno de sus géneros mas representativos. También compuso obras

escénicas para ser interpretadas por estudiantes del seminario y colegio.

16 Ejemplar digitalizado, en RCSMM, ms 3/429. La copia muestra rasgos de arcaismo en su escritura propio
de las fuentes manuscritas espariolas de mediados del siglo XVIII.

17 Agueda Pedrero-Encabo, “El Padre Soler en contexto,” en Antonio Soler (1729-1783). Quinteto nim. 1
en Do mayor (Barcelona: Trité S. L., 2022), XI11-XIX, 3-4.



Respecto al ambito de su musica de camara, Soler compuso seis conciertos para dos
organos, un género poco explorado por los compositores espafioles. Estas piezas, mas
cercanas al 6rgano de camara que al érgano liturgico, presentan caracteristicas similares
a las sonatas para clave. Excepto el segundo concierto, todos tienen dos movimientos: el
primer movimiento podia ser Cantabile, Andante o Andantino, con estructura bipartita y
motivos breves repetidos a modo de eco, mientras que el segundo movimiento era un

Minué seguido de variaciones®®.

Se desconoce qué instrumentos utilizaban el infante Gabriel y Soler para interpretarlos:
dos 6rganos de camara, un clave y un érgano, o dos claves. Mientras que los conciertos
para érgano reflejan un ambiente galante, los versos, pasos e intentos tienen una funcion

litargica.

En cuanto a su musica teatral, se han conservado 32 piezas teatrales de Soler, entre ellas
cinco comedias, once loas, cuatro sainetes, un baile y tres entremeses. Estas obras, de
caracter sencillo y destinadas al entretenimiento, incluyen textos de Calderdn de la Barca.
La plantilla vocal mas comun era el coro tradicional de cuatro voces o un coro mas agudo

(dos sopranos, alto y tenor), acompafado por violines, flautas y trompetas.

11.1. Las sonatas para clave

La musica instrumental fue clave en el reconocimiento de Soler dentro de la musica
espafola, destacando especialmente sus sonatas para tecla. La mayoria de ellas fueron
compuestas para clave, aunque algunas estaban destinadas al 6rgano y otras, las que estan
compuestas en su Ultima etapa, consideraban las posibilidades del piano.

Se conservan un total de 120 sonatas para tecla, seguiin queda recogido en el catalogo de
Samuel Rubio, reconocido musicélogo y organista espariol. Este trabajo fue publicado en
el afio 1957, y abarca un total de doce volimenes que engloban esas 120 sonatas.

Las sonatas de Soler reflejan influencias de la mdsica de danza y de sus maestros

espafoles, como Cabanilles y José Elias, ademas de la influencia de Scarlatti. También

18 Paulino Capdepon, “Soler y Ramos, Antonio”, Diccionario de la Musica Espariola e Hispanoamericana.



incorporo elementos de la masica europea contemporanea, como Boccherini y Haydn,

gracias a su relacion con la corte en El Escorial.

El téermino sonata en la época de Soler no tenia el significado que adquirio en el
clasicismo. En su contexto, diferenciaba la musica instrumental de la vocal y tenia una
finalidad educativa. Muchas de sus sonatas fueron compuestas para las clases con su

discipulo, el infante don Gabriel.

Soler partié del modelo bipartito monotematico de Scarlatti, pero desarroll6 un lenguaje
propio con caracteristicas distintivas: repeticiones triples de motivos breves, inclusion de
cadencias mediante la repeticion continua de motivos, igual exigencia virtuosistica para
ambas manos, cruces de manos, saltos intervalicos y notas repetidas, creando asi un

lenguaje propio.

En su ultimo periodo, algunas sonatas presentan rasgos de la sonata clasica vienesa, con
la aparicion de un segundo tema en contraste con el primero. Gracias a las copias enviadas
al Monasterio de Montserrat, se han conservado sus sonatas para clave y otras obras para

organo.

Igoa comenta en su tesis La cuestion de la forma en las sonatas de Soler del afio 2014
que en la actualidad se conservan 140 sonatas para tecla de Soler, pero que probablemente
compuso muchas mas que se han ido perdiendo con el paso del tiempo por diferentes

motivos como incendios o0 saqueos durante la Guerra de la Independencia de Montserrat.

“Dentro de las sonatas, estan incluidas varias obras que en su origen no llevaban esta
denominacion, pero que con el tiempo se han consolidado como tales en las copias
manuscritas que conservan esta masica. Por otro lado, cada una de las sonatas numeradas
individualmente puede ser realmente una tipica sonata en un movimiento, o parte de una
posible sonata agrupada que incluya dos o tres sonatas con numero individual a modo de
movimientos, o un rondé o allegro pertenecientes a una sonata multimovimiento de la
que se han perdido los restantes movimientos, o una sonata multimovimiento real (al
estilo de cualquier sonata clasica), por lo que la citada cantidad de 140 no refleja la

situacion real en lo que respecta a la consideracion formal de las sonatas™?®.

19 Enrique Igoa, La cuestion de la forma en las sonatas de Soler (Madrid, 2014), 18-19.



También explica los distintos tipos de sonatas que compuso Soler, distinguiendo entre
sonata binaria, que suele mostrar en la exposicion poca subdivision tematica y no usa
variantes, sonata mixta, de la que se conocen pocos ejemplos y no hay mucha informacion
al respecto, y forma sonata, siendo este un caso aparte, ya que supone un acercamiento a
la version méas moderna de la sonata, dentro del contexto de unas obras dedicadas al
Infante don Gabriel y siguiendo el gusto mas actual de la masica centroeuropea, para
después llegar a la conclusion de que se tratan de sonatas binarias y monotematicas en su
gran mayoria. Soler utiliza distintos movimientos en ellas como allegro de sonata,

diferentes tipos de danza y movimientos polifonicos.

Los modelos que Soler pudo tener como referente a la hora de componer sus propias
sonatas son las de Scarlatti y Nebra. Estas fueron en su mayoria escritas siguiendo el

modelo de sonata hinaria.

Es importante también recordar que la relacion de Soler con la nobleza y con la realeza
le abrié las puertas a un repertorio mas amplio, todo esto debido a las bibliotecas
particulares que estas personas tenian, donde figuraban obras de compositores como
C.P.E. Bach, J.C. Bach, J. Haydn..., permitiéndole crear una obra extensa?.

I11. Tépico de fanfarria

A continuacion, se van a exponer las sonatas en las que Soler hace uso del topico de
fanfarria. En este caso, es Raymond Monelle el encargado de establecer una definicién
para este topico, sefialando sus rasgos mas importantes en su trabajo “The Musical Topic,
hunt, military and pastoral”, del afio 2006:

“The military topic is functioning typically when it occurs as an episode or brief reference during
the course of a narrative, especially in a piece with no program or text. [...] we may find melodies
in the shape of trumpet Fanfares. Unquestionably the military march and trumpet call, as well as
their signaling function, had the aim of “cheering up” the soldiers. First write a figure using the
notes of the harmonic series, between the third and eighth harmonic. To this basis, add a double-

or triple-tongued effect. It is worth noting that this rhythm, often written as three notes, two shorts

20 Enrique Igoa, La cuestion de la forma en las sonatas de Soler (Madrid, 2014), 160-285.



and a long, may have been played differently in the eighteenth century [...]. The piano thrums

with a repetitive tattoo »2.

Como ejemplo de este tdpico, Monelle muestra el siguiente ejemplo, mostrando un
modelo que aparece estatico, sin direccion aparente y que puede recordar mas fielmente
a los toques de trompeta que podian escuchar los soldados antes de entrar en batalla:

Allegro (ma poco sostenuto e pesante)
Trumpets in A (written)

.
— [
fon i :
AN A | |
) e
S omare. —]

Figura 1: Raymond Monelle, The Musical Topic: Hunt, Military and Pastoral (Bloomington:
Indiana University Press, 2006), 98

William E. Caplin en su trabajo On the Relation of Musical Topoi to Formal Music del
afio 2005 también menciona este topico. Expone diversos ejemplos, distinguiendo sobre

todo un modelo que presenta una disposicion descendente:

21 “E] topico de fanfarria funciona mejor cuando aparece como un pequefio pasaje o una breve referencia
en el discurso musical, especialmente en una pieza sin letra. [...] Podemos encontrar melodias en forma de
fanfarrias de trompeta. Sin duda, la marcha militar y el toque de trompeta, asi como su funcion, tenian el
objetivo de animar a los soldados. Primero, se escribe una figura utilizando las notas de la serie armonica,
entre el tercer y el octavo arménico. A esto, se afiaden mas notas para ampliar la textura, asi como la
sonoridad. Cabe destacar que este ritmo, a menudo escrito como tres notas, dos cortas y una larga, pudo
haberse tocado de forma diferente en el siglo XVIII [...]. Para interpretarlo, el piano interpreta un ritmo
repetitivo” (traduccion propia).
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Figura 2: William E. Caplin, “On the Relation of Musical Topoi to Formal Function,”
Eighteenth-Century Music 2, no. 1 (2005): 119.

El ejemplo muestra los compases 49 y 50 de la Sinfonia n® 103 de Haydn en Mib mayor,
qgue muestra claramente el caracter cadencial que se da a este modelo del topico de

fanfarria.

Estos dos modelos (tanto el aparece estatico y como el que se presenta con disposicion
descendente, con carécter cadencial) van a ser muy utilizados en diferentes sonatas del
padre Soler. Tras haber revisado las sonatas en el catdlogo de Rubio, este topico esta

presente en las siguientes:

SONATA 1 (R.1 in La mayor):

Esta sonata esta en La mayor, y presenta un Gnico movimiento en tempo “Allegro” y

presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera



abarca desde el compas 1 al 44, y la segunda abarca del compas 45 hasta el final en el

compés 93%,

La sonata comienza en La mayor, completando un pasaje que abarca los 8 primeros
compases. A continuacion, se da paso a un pasaje que abarca desde el compés 11 al 18
escrito en Mi mayor, dominante de la tonalidad inicial. A continuacién, en el pasaje que
abarca desde el compas 19 al 27, se vuelve a La mayor. En el compas 35 se vuelve a jugar

con Mi mayor hasta el final de esta primera parte.

A modo de introduccion de la segunda parte, se aprecia un breve pasaje que abarca desde
el compas 45 al 48 en Si menor. En el compas 55 se vuelve a La mayor. Desde el compés
60 hasta el 64 se vuelve a Si menor que juega un papel a modo de puente entre tonalidades
para después modular en el pasaje que abarca desde el compas 65 al 76 a Sol mayoral que
se le une un pasaje en Sol mayor. Con esa bajada que hay en el compéas 76 se introduce

de nuevo La mayor, tonalidad que va a cerrar la pieza.

Esta sonata se desarrolla utilizando frases, normalmente de cuatro compases, aunque
pueden variar. EI material es separado por medio de pasajes que funcionan como puente
(por ejemplo, los pasajes que abarcan desde el compas 9 al 14, o del 57 al 57, ya en la

segunda parte).

Parte 1 Parte 2

La mayor (c. 1-10), Mi mayor (c. 11-18), | Introduccion en Si menor (c. 45-48), La
La mayor (c. 19-27), Mi mayor (c. 35-44) | mayor (c. 55-59), puente en Si menor (c.
60-64), Sol mayor (c. 65-76), La mayor (c.
Compases: 1-44 77-93)

Compases: 45-93

Tabla 1: Esquema tonal de la Sonata 1 (R.1 en La mayor).

El tépico de fanfarria aparece nada mas comenzar la sonata, en los tres primeros compases
de la mano derecha. EI modelo se va a repetir en los compases 5, 6 y 7, pero esta vez en
una 8 mas grave. El tdpico de fanfarria aparece de manera dispersa, normalmente

abarcando dos o tres compases.

22 Esclchese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=EFhe6s00zB4&list=PL9GikkXr9 dH JMFIflJbsOGPkOul4RvKv&in
dex=1



https://www.youtube.com/watch?v=EFhe6s00zB4&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=EFhe6s00zB4&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=1

2 Sonata No. 1 In A Major

Padre Antonio Soler

Allegro
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Ejemplo 1: Tépico de fanfarria en la Sonata 1 en La mayor.

El modelo del tépico de fanfarria que aparece en esta sonata se va a caracterizar por
utilizar un ritmo puntillado y notas repetidas, y por no presentar direccion ni ascendente

ni descendente: aparece estatico, generando tension en el discurso musical.
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Ejemplo 2: Tépico de fanfarria en la Sonata 1 en La mayor (compas 1, 35-39).

Va a volver a aparecer todavia en la primera parte en los compases 35 y 36, pero se puede
apreciar que ha sufrido cambios. En vez de estar planteado sobre un acorde de 32 menor,
en este caso ahora aparece construido sobre un acorde de 82 dandole un caracter mas
solemne. Es esta modificacion la que vuelve a aparecer posteriormente en los compases

38y 39, pero ahora una 82 mas grave.



Soler no pretende emplear siempre el mismo modelo, lo cambia y juega con él a su gusto,

creando asi pasajes melddicamente més interesantes.

Ya en la segunda parte, reaparece en los compases 83 y 84, siguiendo con ese modelo
construido sobre acorde de 82 aguda y en los compases 86 y 87, una 82 mas grave. En esta
segunda seccidn ya repite uno de los modelos que aparecen en la primera, no incorpora
uno nuevo. Ademas, se aprecia como en la segunda seccion solo aparece en estos cuatro

compases, mientras que en la primera seccion se le da mas importancia.
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Ejemplo 3: Tépico de fanfarria en la sonata 1 en La mayor (cc. 83, 84, 86 y 87).

Este modelo del topico de fanfarria se manifiesta estatico, sin direccién. Esta disposicion

genera constante tension en el discurso musical, frente a otros pasajes mas melodicos.

SONATA 4 (R.4 en Sol mayor):

Esta sonata esta escrita en Sol mayor. Presenta un Ginico movimiento en tempo “Allegro”
y presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera
abarca desde el inicio al compas 35. La segunda parte abarca desde el compas 36 hasta el

final de la pieza, compéas 68%°.

2 Esclichese la sonata en el link: https://www.youtube.com/watch?v=0cyxF
90xUg&list=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&index=71



https://www.youtube.com/watch?v=OcyxF-9OxUg&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=71
https://www.youtube.com/watch?v=OcyxF-9OxUg&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=71

La primera parte comienza en Sol mayor y abarca los doce primeros compases. Sin
embargo, en los compases 13 y 14, no realiza la cadencia en Sol mayor, sino que la hace
en La menor, jugando asi con lo que podria esperar el oyente. La realiza en La menor ya
que la tonalidad que sigue a esta cadencia es Do mayor, siendo el relativo mayor de La
menor. Esta tonalidad abarca desde el compas 15 al 18, ya que en los compases 19 y 20
realiza de nuevo cadencia en La menor. Desde el compas 21 al 35 se modula a Re mayor,

dominante de la tonalidad inicial, que cierra esta primera seccion.

En la segunda parte, en el pasaje que abarca desde el compas 36 al 42, se vuelve a Sol
mayor. Después, del compas 49 hasta el 54, se modula a Sib mayor. Ya para cerrar esta
seccion se regresa a la tonalidad inicial desde el compas 55 hasta el final en el compas

68, cerrando la sonata.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melodica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2

Sol mayor (c. 1-12), La menor/Do mayor | Sol mayor (c. 36-42), Sib mayor (c. 49-
(c. 15-20), Re mayor (c. 21-35) 54), Sol mayor (c. 55-68)
Compases 1-35 Compases 36-68

Tabla 2: Esquema tonal de la Sonata 4 (R.4 en Sol mayor).

El modelo del tépico que aparece en esta sonata se caracteriza por utilizar un ritmo
puntillado y notas repetidas, asemejandose a los toques de trompeta que escuchaban los
soldados antes de entrar en batalla. En esta sonata, este topico va a aparecer de manera

dispersa, no en amplios pasajes.
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Ejemplo 4: Tdpico de fanfarria en la sonata 4 en Sol mayor (compas 1).



Se puede ver como este motivo aparece por primera vez al inicio de la sonata y se repite
de forma idéntica en el compaés 3, sobre el acorde de Sol mayor, tonalidad inicial de esta

sonata.

Se puede observar como el motivo se repite en los compases 21, 22, 23 pero esta vez en
vez de sobre un acorde de 3?2, aparece construido sobre un acorde de 52 justa y ademas

sobre el acorde de La mayor. Reaparece el modelo idéntico en el compés 28.

Cabe mencionar ademas que el tdpico de fanfarria se encuentra en un pasaje de la sonata
en el que predomina el uso del estilo brillante, es decir, aquel que se caracteriza sobre
todo por el uso de semicorcheas. Al introducir en este momento el topico, Soler genera

un pasaje que muestra un gran contraste en el discurso musical.
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Ejemplo 5: Tépico de fanfarria en la sonata 4 en Sol mayor (cc. 21, 22, 23 y 28).

En el compas 47, se usa este topico con un cardcter mas cadencial, sobre la dominante
(Re mayor), alargando asi su caida en la tonica que cierre la cadencia. Se mantiene ese

modelo construido sobre un acorde de 52 justa, pero cambiando las notas que lo forman.

u

- > - .
Ae e # — {{ — - - 2 - e &
) ——_ > > S — oo e ool -
y i = 1 r 3 = i  —— o el i | 0
[ £an} 1 & T F T H T j — T T T
;.jg — |

- » F#-qﬁ.%#f e =

jra . i . ol o
K K4 4 =

Ejemplo 6: Tdpico de fanfarria en la sonata 4 en Sol mayor (segunda parte, compés 47).
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Este motivo se va a repetir durante los compases 55, 56 y 57 y siempre sobre la dominante
(Re mayor) de la tonalidad inicial de la sonata, pero aqui ya no tiene ese caracter
cadencial. Vuelve a aparecer en los compases 62, 63 y 64, como se puede apreciar en el

ejemplo inferior, con ese ritmo puntillado y las notas repetidas que tanto caracterizan a
este topico. En estos compases, el modelo es el mismo, no cambia.

)
e
T
T
T

(1T

A}
L1k
LIk )
LIk

T
T

|
|
T

ey S

L1k

NF
A

i}, |
.
™
e

e

L]

E
[
.

Ik

L]
™
Y

kL)
T[T
T

1
N
AN
kL)
i
Nk JA)

L1i)

Ejemplo 8: Tépico de fanfarria en la sonata 4 en Sol mayor (segunda parte, cc. 62-64).

En esta parte final de la sonata, el topico de fanfarria aparece menos que en la primera

seccidn, y cuando aparece es repitiendo un modelo que ya se ha visto anteriormente, no
se aprecia un nuevo modelo.

En este caso, el topico de fanfarria suele aparece también estatico, y en algunos casos con
cierta direccionalidad ascendente. Esto puede dotar al pasaje en el que se encuentre de un

caracter heroico debido a esa ligera subida que presenta en ciertos pasajes.

SONATA 18 (R.18 in C minor):

Esta sonata esta en Do menor y presenta un unico movimiento en tempo “Cantabile” y

presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera



abarca desde el inicio al compas 51 y la segunda desde ese mismo compas hasta el final

en el compas 9424,

La sonata comienza en Do menor jugando sobre todo con la tonica hasta el compas 26.
En el pasaje desde el compas 32 al 51 se va a modular a Sol menor, tonalidad que va a

cerrar esta primera parte.

La segunda parte comienza en Sib mayor y llega hasta el compas 57. En el compas 59
empieza un pasaje a modo de puente en Re menor para unirlo con la tonalidad de Mib
mayor en el compas 64. Esta tonalidad va a llegar hasta el compéas 71, donde se vuelve

de nuevo a Do menor, para acabar la pieza en el compas 94.

Esta sonata se desarrolla utilizando frases que suelen abarcar tres o cuatro compases en
los que se van exponiendo diferentes ideas. En ocasiones, el material se une por medio de
pasajes que funcionan como puentes (por ejemplo, el pasaje que abarca desde el compas

58 al 63, en la segunda parte).

Parte 1 Parte 2

Do menor (c. 1-26), Sol menor (c. 32-51) | Sib mayor (52-57), puente en Re menor (c.
Compases: 1-51 59-63), Mib mayor (c. 64-71), Do menor
(c. 71-94)

Compases: 52-94

Tabla 3: Esquema tonal de la Sonata 18 (R.18 en Do menor).

El modelo del topico que aparece en esta sonata aparece ya desde el inicio. Muestra un
ritmo puntillado y notas repetidas que recuerda a los toques de trompeta. Este modelo se
va a repetir en el compés 3, pero transportado una 8% mas grave como se muestra en el

ejemplo inferior y ahora en la mano izquierda.

24 Esclchese la sonata en el link: https://www.youtube.com/watch?v=glZilWQSfHk



https://www.youtube.com/watch?v=glZiIWQSfHk
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Ejemplo 9: Tépico de fanfarria en la sonata 18 en Do menor (primera parte, compases 1y 3).

En esta sonata el topico de fanfarria solo aparece en el comienzo de la primera parte,
mostrando ademas un breve pasaje de textura homorritmica entre los compases 1-2 de la

mano derecha y 3-4 de la mano izquierda, generando ya tension desde el primer momento.

SONATA 23 (R.23 en Reb mayor):

Esta sonata est4 en Reb mayor y presenta un tnico movimiento en tempo “Allegro” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera
abarca desde el inicio hasta el compés 61 y la segunda desde ese compas hasta el final en

el compas 1222°,

Los primeros catorce compases estdn en Reb mayor. Pese a que se aprecian pequefias
inflexiones a tonalidades como Mib mayor (desde el compés 15 al 21), Lab mayor (desde
el compaés 23 al 26), Do menor (desde el compés 27 al 30), destaca la modulacién a Lab

mayor, dominante de la tonalidad inicial, con la que se cierra esta parte.

La segunda sigue en Lab mayor hasta el compas 65 y se vuelven a apreciar distintos
pasajes con inflexiones a tonalidades como Sib mayor (desde el compas 67 al 70), Sol
menor (desde el compés 71 al 74), Mib mayor (desde el compas 75 al 79), para acabar

volviendo a la tonalidad inicial de la sonata, Reb mayor con la que acaba la pieza.

Esta sonata se desarrolla utilizando una forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente

la aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de

2 Esclchese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=Igi1DxgAXik&list=PL9GikkXr9 dH_ JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&in
dex=143



https://www.youtube.com/watch?v=lqi1DxgAXik&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=143
https://www.youtube.com/watch?v=lqi1DxgAXik&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=143

manera fluida, una idea meloddica se va transformando en otra, creando una sensacién de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2

Reb mayor (c. 1-14), Lab mayor (c. 15-61) | Lab mayor (c. 62-65), Reb mayor (c. 98-
Compases: 1-61 122)

Compases: 62-122

Tabla 4: Esquema tonal de la Sonata 23 (R.23 en Reb mayor).

El modelo del tépico de fanfarria aparece en la primera parte de la sonata y esté construido
sobre el acorde de Do menor. Se aprecia ese ritmo puntillado y las notas repetidas. La
disposicion en la que se encuentra genera tension en el discurso musical, ya que ni
asciende ni desciende, se mantiene en su posicion de partida, asocidndose de esta manera

al toque de trompeta que caracteriza este topico.

Ejemplo 10: Tépico de fanfarria en la sonata 23 en Reb mayor (primera parte, cc. 23-26).

Se puede ver como este motivo se repite de manera idéntica en los compases 23y 24, y
en los compases 25 y 26 aparece transportado una 3% mayor ascendente, generando asi un
amplio pasaje en el que este topico esta presente. Asi mismo en los compases 27 y 28 se
da este transporte del motivo inicial a una distancia también de 32 mayor con respecto al

modelo de los compases 25 y 26.
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Ejemplo 11: Tépico de fanfarria en la sonata 23 en Reb mayor (primera parte, cc. 27 y 28).

El motivo vuelve a aparecer en los compases 84 y 85, pero en este caso transportado una
22 mayor descendente con respecto al modelo de los compases 27 y 28. A continuacion

aparece en los compases 86 y 87, pero transportado una 32 menor ascendente con respecto



al modelo de los dos compases anteriores. En los compases 88 y 89 aparece el ultimo
modelo, en este caso transportado una 3% mayor ascendente con respecto al de los dos

compases anteriores.

Ejemplo 12: Tépico de fanfarria en la sonata 23 en Reb mayor (segunda parte, cc. 84-88).

El tépico de fanfarria a lo largo de la sonata solo ha aparecido en pasajes puntuales, y
siempre generando tension en el discurso musical debido a la forma en la que Soler lo ha
manifestado en la partitura, ya que nunca asciende ni desciende, se mantiene estatico.
Esto genera un gran contraste entre pasaje mas melddicos y en lo que este topico esta

presente, enriqueciendo asi el discurso musical.

SONATA 40 (R.40 en Sol mayor):

Esta sonata esta en Sol mayor y presenta un Unico movimiento en tempo “Allegro” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera
abarca desde el inicio hasta el compés 63 y la segunda desde ese compas hasta el final,

compaés 127%.

La primera parte comienza en Sol mayor y llega hasta el compas 28. Ya en el 29 comienza

un pasaje en la tonalidad de Sib mayor hasta el final de la seccion en el compas 63.

La segunda parte continua en Sib mayor y aunque alterna en momentos puntuales con su
relativo menor, Sol menor (cuando aparece la sensible Fa sostenido), acaba volviendo a

Sol mayor en el compas 92 hasta el final de la pieza en el compas 127.

% Esclchese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=T QdVtKqHcBg&list=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&
index=103



https://www.youtube.com/watch?v=TQdVtKqHcBg&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=103
https://www.youtube.com/watch?v=TQdVtKqHcBg&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=103

Esta sonata se desarrolla utilizando una forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente
la aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2
Sol mayor (c. 1-28), Sib mayor (c. 29-63) | Sib mayor/Sol menor (c. 64-91), Sol
mayor (c. 92-127)

Compases: 1-63
Compases: 64-127
Tabla 5: Esquema tonal de la Sonata 40 (R.40 en Sol mayor).

En este caso, el modelo del topico de fanfarria aparece por primera vez en el compas 49
y aparece aislado, generando tension en el discurso musical debido al ritmo puntillado y
las notas repetidas, asi como el estatismo que presenta, ya que ni asciende ni desciende,
manteniéndose en su posicion inicial. Genera a su vez contraste con el pasaje en el que
aparece que es mucho méas melddico. Aparece ademas en un momento de modulacién

desde Sol mayor a Sib mayor, estando construido sobre la ténica de esta nueva tonalidad.

Ademas, aparte de las notas repetidas incluye un acorde de 82, dando més profundidad al

pasaje en el que aparece.
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Ejemplo 13: Tépico de fanfarria en la sonata 40 en Sol mayor (primera parte, compas 49).

El modelo del topico vuelve a aparecer a continuacion en los compases 51 y 52 asi como
en el 54, 56 y 57. Se puede apreciar que el motivo en los compases 49, 51, 54 y 56 esta



originado sobre el primer grado de la tonalidad en la que nos encontramos ahora, Sib

mayor.

En contraste, el motivo en los compases 52 y 57 esta originado sobre la dominante de esa
misma tonalidad, Mib mayor. Este mismo modelo vuelve a aparecer en los compases 111,

113, 114 y 1186, pero esta vez sobre la tonica de la tonalidad inicial de la sonata, Sol
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Ejemplo 14: Tépico de fanfarria en la sonata 40 en Sol mayor (segunda parte, cc. 111-116).

Después reaparece en el compas 118 manteniendo esa distancia de 82 y en el 119, ahora

a distancia de 6% mayor.
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Ejemplo 15: Tépico de fanfarria en la sonata 40 en Sol mayor (segunda parte, cc. 118 y 119).

El topico de fanfarria en esta sonata ha aparecido siempre con el mismo modelo y solo en
pasajes puntuales. La distancia de 82 entre los acordes que lo forman, siendo lo Gnico que
varia el acorde sobre el que esté construido, segun la tonalidad en la que se encuentre ya

que a veces ha aparecido construido sobre un acorde de 62.



SONATA 46 (R.46 en Do mayor):

Esta sonata esta en Do mayor y presenta un tnico movimiento en tempo “Cantabile” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera
abarca desde el inicio al compas 47 y la segunda desde el 48 hasta el final en el compas
9427,

La primera parte comienza en Do mayor hasta llegar al compas 30, donde modula a su

dominante, Sol mayor, hasta el compés 47, cerrando esta parte.

La segunda parte de nuevo en Do mayor y va realizando inflexiones a tonalidades como
Re mayor (desde el compas 54 al 61) o Fa mayor (desde el compés 63 hasta el 70), para

acabar en Do mayor desde el compas 71 hasta el final de la pieza en el compas 94.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2
Do mayor (c. 1-29), Sol mayor (c. 30-47) | Do mayor (c. 48-53), Re mayor (c.54-61),
Fa mayor (c. 63-70), Do mayor (c. 71-94)

Compases: 1-47
Compases: 48-94

Tabla 6: Esquema tonal de la Sonata 46 (R.46 en Do mayor).

El modelo del tépico que aparece en esta sonata presenta ese ritmo puntillado y las notas
repetidas tan caracteristicas de este topico. En este caso, su configuracion arpegiada crea

cierta tensién armaénica que es apropiada para un comienzo formal

Aparece por primera vez en el compas 4. Sin embargo, a lo largo de la pieza va a ir
apareciendo, pero modificado ligeramente. Esto se aprecia en el compés 7, donde hace

dos subidas en vez de dos bajadas y esta vez una 82 mas aguda que el modelo del compés

27 Esclchese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=mvIKD5D6Bew&list=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv
&index=22



https://www.youtube.com/watch?v=mvlKD5D6Bew&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=22
https://www.youtube.com/watch?v=mvlKD5D6Bew&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=22

4. Soler hace esto para que jugar con el topico, modificandolo, transportandolo de manera

que no aparezca en la sonata siempre de la misma forma.

En el compas 13 se mantiene en esa 8 aguda. En el compas 14 aparece transportado una
3% mayor ascendente con respecto al modelo del compas anterior y se intercala bajando
otra vez en los dos compases siguientes (14 y 15). En el compés 17, aparece construido

con 3ds.
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Ejemplo 16: Topico de fanfarria en la sonata 46 en Do mayor (primera parte, cc. 4, 8, 13-17).

Este modelo vuelve a aparecer mas adelante, ya en la segunda parte, en los compases 48,
49,50, 52, 54 y 55. En todos ellos aparece la variante de las tres subidas y salvo el compas
48, todos los demas aparece construido sobre 3% mayores y menores. Esta disposicion
sigue generando tension al discurso musical, generando incluso cierta sensacion cadencial

gue no llega a producirse.

Ejemplo 17: Tépico de fanfarria en la sonata 46 en Do mayor (segunda parte, cc. 48, 49, 50, 52,
54 y 55).

El tépico de fanfarria en esta sonata, se presenta con un modelo mayoritariamente
ascendente, dando al pasaje en el que aparece de un caracter solemne, heroico, que genera

contraste con otros pasajes de la sonata que pueden ser mas melodicos o liricos.



SONATA 54 (R.54 “De Clarines” en Do mayor):

Esta sonata estda en Do mayor y presenta un unico movimiento en tempo “Allegro
moderato” y presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la
primera abarca desde el inicio al compéas 47 y la segunda desde el 48 al final, compéas
1122,

La primera parte comienza en Do mayor y va jugando con su dominante, Sol mayor
(aparece en pasajes como el del compés 17 al 22, o del 37 hasta el final de la seccion en
el compés 47), creando una especie de didlogo entre ambas tonalidades.

En la segunda comienza de nuevo en Do mayor y ahora juega con su relativo menor, La
menor (por ejemplo, el breve pasaje que abarca desde el compéas 54 al 58), para acabar la

pieza en Do mayor.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2

Do mayor (c. 1-16, 23-36), Sol mayor (c. | Do mayor (c. 48-53), La menor (c. 54-58),
17-22, 37-47) Do mayor (c. 74-112)

Compases: 1-47 Compases: 48-112

Tabla 7: Esquema tonal de la Sonata 54 (R.54 “De Clarines” en Do mayor).

El modelo del topico de fanfarria en esta sonata aparece en el primer compas. Para darle
ese caracter solemne, Soler comienza con el acorde fundamental de la tonalidad inicial,
Do mayor, ayudando asi a establecer el centro sobre el que va a partir. EI modelo lo sigue
haciendo una sucesion de dos terceras consecutivas: la primera es menor y la segunda es
mayor. El motivo vuelve a aparecer en el compas 3, esta vez en la mano izquierda,

creando esa sensacidén de pregunta-respuesta, y ahora en vez de escribir el acorde

28 Esclchese la sonata en el link: https://www.youtube.com/watch?v=JriD7dGpWhk



https://www.youtube.com/watch?v=JriD7dGpWhk

fundamental, solo muestra la tercera del acorde, Mi. Cabe destacar ademas que aparece

transportado una 82 més grave.

Allegro moderato
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Ejemplo 18: Topico de fanfarria en la sonata 54 en Do mayor (primera parte, compas 1 de la

mano derecha y compas 3 de la mano izquierda).

Vuelve a reaparecer al final de la primera parte (compas 41), y en esta ocasion en anacrusa
y siendo la primera nota del compaés la quinta del acorde sobre el que Soler lo comenzd,
Sol. A partir del compas 43 hasta el final, se aprecia que ahora cambia su funcion: tiene
ese caracter cadencial, con esa repeticion de 3% crea un sentido de momento cadencial
que no resuelve hasta llegar al compas 47. Esta funcion se aprecia porque la mano

izquierda insiste todo el rato en la nota Sol.

En este pasaje también aparece otro modelo del tépico de fanfarria de manera

descendente. Este modelo tiene asociado cierto caracter cadencial. Se aprecia en los

compases 43 y 44.
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Ejemplo 19: Tépico de fanfarria en la sonata 54 en Do mayor (primera parte, cc. 41, 43, 44-46).

El topico de fanfarria en esta sonata aparece solo en la primera parte. En esta ocasion,
presenta una disposicion ascendente, dotando al pasaje en el que se encuentra de un
caréacter heroico, recordando a los toques de trompeta que podian escuchar los soldados

antes de entrar en combate.



SONATA 60 (R.60 en Do mayor):

Esta sonata esta en Do mayor y presenta dos movimientos: el primero muestra un tempo
“Andantino” y el segundo un tempo “Allegro vivo”, desde el compas 105 al 204. EI primer
movimiento est& formado por dos partes: la primera abarca desde el inicio hasta el compéas
50 y la segunda desde el 51 hasta el 1042°.

En el primer movimiento se empieza en Do mayor y se modula en el pasaje desde el
compas 57 al 64 a su dominante, Sol mayor, por ejemplo, o en el pasaje que abarca desde
el compés 65 al 76 a Mib mayor. Este primer movimiento acaba de nuevo en Do mayor.

En el segundo movimiento se comienza de nuevo en Do mayor, y vuelve a modular desde
el compés 126 al 152, por ejemplo, a Sol mayor, creando ese juego entre tonica y

dominante.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2

Do mayor/La menor, Sol mayor (c. 57- | Do mayor (c. 104-125), Sol mayor (c. 126-
64), Mib mayor (c. 65-76), Do mayor (c. | 152), Do mayor (c. 182-204)

77-104). Compases: 104-204

Compases: 1-104

Tabla 8: Esquema tonal de la Sonata 60 (R.60 en Do mayor).

29 Esclichese la sonata en los siguientes links:
https://www.youtube.com/watch?v=19qKcPplwBI&list=PL9GikkXr9 dH JMFIflJbsOGPkOul4RvKv&in
dex=169 “Cantabile”

https://www.youtube.com/watch?v=6S7 HJv6SKI&Ilist=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&i
ndex=170 “Allegro”



https://www.youtube.com/watch?v=1qqKcPplwBI&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=169
https://www.youtube.com/watch?v=1qqKcPplwBI&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=169
https://www.youtube.com/watch?v=6S7_HJv6SKI&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=170
https://www.youtube.com/watch?v=6S7_HJv6SKI&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=170
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Ejemplo 20: Topico de fanfarria en la sonata 60 en Do mayor (primera parte, cc. 42-48).

En este caso, un modelo del topico de fanfarria en esta sonata aparece en el compas 42,
44,46y 48, de manera ascendente, y en los compases 43, 45 y 47 de manera descendente.
Se aprecia el ritmo puntillado que tanto caracteriza a este topico y ademas presenta una

disposicion ascendente, que permite evocar ese caracter triunfal y heroico.

Este pasaje mezcla ese motivo ascendente con el otro motivo con disposicion
descendente, creando un breve pasaje en el que Soler juega alternando los dos motivos

del tépico de fanfarria.

El primer modelo reaparece en los compases 98, 100 y 102. En este caso en particular, se
puede apreciar que se trata del mismo modelo ascendente, en el que se ha transportado
las notas repetidas de los compases 42 y 46 una 42 ascendente, pero siempre esta presente
ese contraste entre los motivos ascendentes que evocan ese caracter heroico que pretende
transmitir el topico, con los motivos con disposicion descendente que tienen asociado ese

caracter cadencial.
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Ejemplo 21: Tépico de fanfarria en la sonata 60 en Do mayor (primera parte, cc. 98-103).

El topico de fanfarria en esta sonata aparece en pasajes puntuales. En esta ocasion,

presenta una disposicion tanto ascendente como descendente. Cuando aparece de manera



ascendente, otorga un caracter heroico y solemne al pasaje en el que se encuentra,

mientras que, si aparece de manera descendente, muestra un caracter cadencial.

SONATA 73 (R.73 en Re mayor):

Esta sonata esta en Re mayor y presenta un inico movimiento en tempo “Allegro” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera
abarca desde el inicio al compas 66 y la segunda desde el 67 hasta el 132%.

La sonata comienza en Re mayor, pero a lo largo de la pieza se aprecian inflexiones a
tonalidades como La menor (desde el compés 21 al 35) o La mayor (desde el compés 37
al 66), para terminar en Re mayor de nuevo. En la segunda parte prima sobre todo la
tonalidad inicial, siendo la que cierra la pieza, aunque hay un pasaje que abarca desde el

compas 91 al 101 que modula a La menor

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2

Re mayor (c. 1-20), La menor (c. 21-35), | La menor (c. 91-101), Re mayor (c. 102-
La mayor (c. 37-66) 132)

Compases: 1-66 Compases: 67-132

Tabla 9: Esquema tonal de la Sonata 73 (R.73 en Re mayor).

El modelo del topico que aparece estd presente en el compas 23. Se aprecia ese ritmo
puntillado y las notas repetidas que tanto caracterizan a este topico. Sin embargo, en este

caso no tiene direccional, se mantiene estatico generando tensién en el discurso musical.

30 Esculchese la sonata en el link: https://www.youtube.com/watch?v=7FT2k-
p90sY &list=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&index=57



https://www.youtube.com/watch?v=7FT2k-p90sY&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=57
https://www.youtube.com/watch?v=7FT2k-p90sY&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=57
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Ejemplo 22: Topico de fanfarria en la sonata 73 en Re mayor (primera parte, compas 23).

Vuelve a aparecer este modelo més adelante, en el compas 33, ya con cierto caracter

cadencial.
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Ejemplo 23: Tépico de fanfarria en la sonata 73 en Re mayor (primera parte, compas 33).
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Reaparece ya en el compas 89, de nuevo con cierto caracter cadencial ya que muestra el
final de una parte.
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Ejemplo 24: Topico de fanfarria en la sonata 73 en Re mayor (segunda parte, compas 89).

Vuelve en el compas 99, siguiendo con el mismo modelo de ser el acorde que suena en el
primer pulso del compas el que construye el modelo a imitar y siempre generando tension
en el discurso musical, asemejandose a ese toque de trompetas que escuchaban los
soldados antes de entrar en batalla. Aparece por Ultima vez en el compas 111. En estos

dos casos es la mano izquierda la que le da ese caracter heroico al tépico.
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Ejemplo 26: Topico de fanfarria en la sonata 73 en Re mayor (segunda parte, compas 111).

El tépico de fanfarria en esta sonata no aparece en pasajes extensos, sino en momentos
puntuales de la pieza. Al presentarse de manera estatica, sin direccionalidad, ademas de
generar tension en el discurso musiscal, es la mano izquierda la encargada de darle ese
caracter heroico, reforzando ese caracter de fanfarria, disponiendo el acorde de manera

ascendente.

SONATA 74 (R.74 en Re mayor):

Esta sonata esta en Re mayor y presenta un tnico movimiento en tempo “Andante” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera parte
abarca desde el inicio hasta el compas 62 y la segunda abarca desde el 63 hasta el final,

compés 1193,

La primera parte comienza en Re mayor y en el pasaje desde el compas 46 al 62 se modula

a la dominante, La mayor, coincidiendo con el fin de esta parte.

La segunda vuelve a pasar por Re mayor, pero vuelve a modular a tonalidades como La

menor, desde el compas 79 al 88, para acabar la pieza volviendo a Re mayor.

31 Esclchese la sonata en el link: https://www.youtube.com/watch?v=_izJ6-Z\W-
AY &list=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&index=58



https://www.youtube.com/watch?v=_izJ6-ZW-AY&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=58
https://www.youtube.com/watch?v=_izJ6-ZW-AY&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=58

Esta sonata de desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2
Re mayor (c. 1-45), La mayor (c. 46-62) | Re mayor (c. 63-78), La menor (c. 79-88),
Compases: 1-62 Re mayor (c. 103-119)

Compases: 63-119

Tabla 10: Esquema tonal de la Sonata 74 (R.74 en Re mayor).

En este caso hay dos modelos del tépico, en el compés 46 siendo ascendente y otro en el
compas 48, descendente. Se aprecian los ritmos puntillados y las notas repetidas que tanto
caracterizan a este topico. El modelo del compés 46 reaparece poco después en el compas

50. El segundo modelo reaparece en el compés 48.
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Ejemplo 27: Topico de fanfarria en la sonata 74 en Re mayor (primera parte, cc. 46, 48 y 50).

Y después, reaparece en el compas 52, y de nuevo sobre la tonica de la tonalidad de esta

sonata, Re mayor.
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Ejemplo 28: Tdpico de fanfarria en la sonata 74 en Re mayor (primera parte, compas 52).



El segundo modelo reaparece de nuevo en el compés 105, y se intercala con el primer
modelo en el compas 107. En el compéas 109 vuelve a estar presente el segundo modelo,
caracteristico con esa bajada por acordes de 3% mayor y menor y con ese caracter
cadencial. En este caso el topico de fanfarria aparece en medio de un pasaje brillante,
caracterizado por el empleo de semicorcheas, generando asi un gran contraste en el

discurso musical.
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Ejemplo 29: Tépico de fanfarria en la sonata 74 en Re mayor (segunda parte, cc. 105, 107 y
109).

En esta sonata, hay dos modelos diferentes del topico de fanfarria, pero ambos abarcan
tan solo un compés. La diferencia entre ellos es que uno presenta una disposicion
ascendente y el otro descendente. Se crea una especie de juego entre ambos modelos,

apareciendo en momentos puntuales y creando contraste en el discurso musical.

El topico de fanfarria ha aparecido por lo general en sonatas escritas en compas de
subdivision binaria (siendo estos 2/4, 3/4, 4/4 o de compasillo). Presenta un ritmo
puntillado con notas repetidas y en un tempo rapido, recordando a los toques de trompeta
que escuchaban los soldados antes de entrar en batalla. Suele aparecer la mayoria de las
veces construido sobre un acorde de 3?2 pero también puede aparecer construido a

distancia de 82 Cuando aparece por primera vez, suele abarcar tan solo un compas de



duracion, pero puede aparecer aislado o en sucesion, abarcando mas compases en los que

el modelo inicial se repite.

Se han visto dos varios modelos: uno de ellos presentaba una disposicidn ascendente, al
que va asociado un cardcter heroico, triunfal, otro presentaba una disposicion
descendente, al que va asociado un caracter cadencial y un ultimo que se presenta de
manera estatica, sin direccion, aportando tension al discurso musical y generando

contraste frente a otros pasajes que pueden mas melodicos.

IV. Tépico de estilo cantabile

A continuacién, se van a exponer las sonatas en las que Soler hace uso del topico de estilo
cantabile. Este topico ha sido definido por Ratner, que sefiala sus rasgos mas importantes:

“References to the singing style are found in Koch, 1802, and Daube, 1797. The term indicates
music in a lyric vein, with a moderate tempo anda melodic line featuring relatively slow note
values anda rather narrow range. Presumably any of the familiar dance rhythms could be used.
The term singing allegro is presently used to designate a song-like melody set in quick tempo; it

is accompanied by steadily repeated rapid notes or by broken chord figures®.

Tras haber revisado todas las sonatas, las que muestran este topico son las siguientes:

SONATA 18 (R.18 en Do menor):

Esta sonata esta en Do menor y presenta un tnico movimiento en tempo “Cantabile” y

presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera

32 “E| término hace referencia a un tipo de musica de corte lirico, que tiene un tempo moderado y cuya
linea melédica tiene valores lentos y que usa registro bastante estrecho, cerrado. El término «allegro
cantado» se usa para para designar una melodia que va acompafiada de notas rapidas que se suelen repiten
frecuentemente o también acompafiada de figuras de acordes quebradas” (traduccion en espafiol).



abarca desde el inicio hasta el compéas 51 y la segunda desde el 52 hasta el final de la

pieza, compas 94°3.

La sonata comienza en Do menor hasta el compas 26. En el compéas 32 empieza un pasaje

en Sol menor, que va a acabar en el final de esta parte en el compés 51.

La segunda parte comienza en Sib mayor y llega hasta el compas 57. En el compas 59
empieza un pasaje a modo de puente en Re menor para unirlo con la tonalidad de Mib
mayor en el compés 64. Esta tonalidad va a llegar hasta el compas 71, donde se vuelve a
tonalidad inicial de la sonata, Do menor, para acabar la pieza en el compés 94, con

cadencia en esta tonalidad.

Esta sonata se desarrolla por medio de frases que suelen abarcar tres o cuatro compases.
Ademas, estas frases se van enlazando entre si, entre otras cosas por medio de pasajes que

funcionan como puentes (por ejemplo, el pasaje que abarca desde el compas 58 al 63).

Parte 1 Parte 2

Do menor (c. 1-26), Sol menor (c. 32-51) | Sib mayor (c. 52-57), puente en Re menor
Compases: 1-51 (c. 59-64), Mib mayor (c. 64-70), Do
menor (c. 71-94)
Compases: 52-94

Tabla 11: Esquema tonal de la Sonata 18 (R.18 en Do menor).

Este tdpico se caracteriza por el uso de figuracion con valores lentos: predomina el uso

de negras en la mano izquierda como base armonica marcando el tempo a seguir.

Un ejemplo de un pasaje que emplee este tdpico se encuentra entre los compases 4 y 7,
donde se aprecia ese uso de figuracion de valores lentos y un &mbito estrecho que no llega
a superar la 82y se ejecuta de manera expresiva, poniendo de relieve la melodia. El pasaje
esté todo en la tonalidad de Do menor y la mano izquierda juega en el bajo con el acorde

de ténica Unicamente.

33 Esclchese esta sonata en el link: https://www.youtube.com/watch?v=l nUn-
4LUJs&list=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&index=8



https://www.youtube.com/watch?v=I_nUn-4LUJs&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=8
https://www.youtube.com/watch?v=I_nUn-4LUJs&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=8
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Ejemplo 30: Topico de estilo cantabile en la sonata 18 en Do menor (primera parte, cc. 31-34).

SONATA 22 (R.22 en Reb mayor):

Esta sonata esta en Reb mayor y presenta un tinico movimiento en tempo “Cantabile
andantino” y presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la
primera abarca desde el inicio hasta el compas 72 y la segunda desde el 73 hasta el final

en el compas 146,

La primera parte comienza en Reb mayor, pero va modulando a diferentes tonalidades
como en el pasaje desde el compéas 23 al 36 en el que modula a Do mayor o en el que
abarca desde el compés 64 al 72 en el que modula a Lab mayor, dominante de la tonalidad

principal.

Ya en la segunda parte en el pasaje desde el compés 86 al 105 se modula a Mib mayor,

para después acabar la pieza de nuevo en Reb mayor.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melodica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

34 Esclchese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=dHiRe9ImjYgM&Ilist=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&
index=142



https://www.youtube.com/watch?v=dHiRe9mjYgM&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=142
https://www.youtube.com/watch?v=dHiRe9mjYgM&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=142

Parte 1 Parte 2
Reb mayor (c. 1-22), Do mayor (c. 23-36), | Mib mayor/Do menor (c. 86-105), Reb
Lab mayor (c. 64-72) mayor (c. 106-146)

Compases: 1-72 Compases: 73-146

Tabla 12: Esquema tonal de la Sonata 22 (R.22 en Reb mayor).

Se aprecia que el tempo de la sonata no es muy rapido con ese “Cantabile andantino” que
se aprecia en el comienzo. Se ve también que el &mbito no es muy abierto (por lo general)
y que en este caso utiliza como figura predominante la negra, provocando que el tempo

se mantenga tranquilo.

El topico se aprecia bastante bien en el pasaje que abarca desde el compas 4 al 8. Se
emplea un ambito que no supera la 82 y el predominio de las negras como figuras que
mantienen el tempo de la sonata. Se pone ademas de relieve la melodia, como si, pese a

no tener letra, se estuviese cantando.
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Ejemplo 31: Topico de estilo cantabile en la sonata 22 en Reb mayor (primera parte, cc. 4-8).

El topico de estilo cantabile se caracteriza por emplear figuracion de valores lentos:

predomina el uso de negras en la mano izquierda como base armdnica marcando el tempo

a sequir.



SONATA 24 (R.24 en Re menor):

Esta sonata esta en Re menor y presenta un unico movimiento en tempo “Andantino
cantabile” y presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la

primera abarca desde el inicio al compas 120 y la segunda desde el 121 hasta el 2223,

La primera parte empieza en Re menor, pero va modulando a otras tonalidades como en
el pasaje desde el compas 59 al 120 en el que modula a Do mayor o su relativo menor, La

menor.

En la segunda se modula desde el compas 131 al 139 a Mib mayor o desde el compas 140
al 160 a Sib mayor, para ya acabar desde el compas 161 hasta el final de la pieza con la

tonalidad inicial, Re menor, que se alterna en ocasiones con su relativo mayor, Fa mayor.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2

Re menor (c. 1-58), Do mayor/La menor | Mib mayor (c. 131-139), Sib mayor (c.
(c. 59-120) 140-160), Fa mayor/Re menor (c. 161-

222)
Compases: 1-120

Compases: 121-222
Tabla 13: Esquema tonal de la Sonata 24 (R.24 en Re menor).

El término “Andantino cantabile” ya indica que el tempo inicial de esta sonata va a ser
tranquilo, sosegado. Esta en el compas de 3/8 y se aprecia que la mano izquierda se mueve
con negras, negras con puntillo, llevando el ritmo al que la mano derecha debe adaptarse.

35 Esclchese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=fmMRZ4RrENY &list=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv
&index=118



https://www.youtube.com/watch?v=fmMRZ4RrENY&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=118
https://www.youtube.com/watch?v=fmMRZ4RrENY&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=118

El topico de estilo cantabile se emplea en distintos pasajes durante la sonata, siendo uno
de ellos el que se encuentra entre los compases 140 y 151. Esté en la tonalidad de Sib
mayor y se aprecia cOmo se usa un ambito que no supera la 82, asi como la constante

presencia de las negras con puntillo en la mano izquierda, que marcan el tempo a seguir.
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Ejemplo 32: Topico de estilo cantabile en la sonata 24 en Re menor (segunda parte, cc. 140-
151).

SONATA 41 (R.41 en Mib mayor):

Esta sonata esta en Mib mayor y presenta un nico movimiento en tempo “Allegro
cantabile” y presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esté dividida en dos partes: la
primera abarca desde el inicio hasta el compas 64 y la segunda desde el 65 hasta el final

de la pieza en el compéas 127%.

La primera parte comienza en Mib mayor, pero modula después en el pasaje que abarca

desde el compas 30 al 64 a su dominante, Sib mayor.

En la segunda se comienza en el relativo menor de Mib mayor, Do menor, y se crea una

especie de juego entre ambos relativos, acabando la pieza en Mib mayor.

36 Esclchese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=Y0y1FB7eGZ8&list=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&i

ndex=47



https://www.youtube.com/watch?v=Y0y1FB7eGZ8&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=47
https://www.youtube.com/watch?v=Y0y1FB7eGZ8&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=47

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2
Mib mayor (c. 1-29), Sib mayor (c. 30-64) | Do menor/Mib mayor (c. 65-127)

Compases: 1-64 Compases: 65-127

Tabla 14: Esquema tonal de la Sonata 41 (R.41 en Mib mayor).

En esta sonata, aparece el término “Allegro cantabile”. Aunque de primeras se piense que
solo por estar presente Allegro el tempo va a ser rapido, no es asi. Sin embargo, es cierto
que, a diferencia de otros casos, aqui la figuracion es mas rapida. Como se puede apreciar

esta escrita en 3/4 y la figura que predomina es la corchea.

El topico de estilo cantabile se emplea en distintos pasajes a lo largo de la pieza, siendo
un ejemplo el que se encuentra entre los compases 42 y 49. Se aprecia en este pasaje como
no se utiliza un &mbito amplio (no llega a superar la 8%), y como se usan figuras de valores

lentos, como lo son las corcheas, que mantienen siempre el tempo a seguir.

Se trata a su vez de un pasaje que pone de relieve la melodia, y pese a que no tiene letra,

da la sensacion de que se imita a la voz, siendo la mano izquierda el soporte armoénico.
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Ejemplo 33: Tépico de estilo cantabile en la sonata 41 en Mib mayor (primera parte, cc. 42-49).



Otro ejemplo aparece justo al final de la primera parte, en el pasaje entre los compases 57
y 64. La mano izquierda realiza el bajo Alberti sobre la ténica de la tonalidad, Sib mayor.
Se aprecia que no se utiliza un ambito muy amplio. Al imitar el fraseo del canto, este
topico conecta con la sensibilidad galante de la época, apelando mas a la emocion que a

la exhibicion técnica.
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Ejemplo 34: Topico de estilo cantabile en la sonata 41 en Mib mayor (primera parte, cc. 57-64).

SONATA 46 (R.46 en Do mayor):

Esta sonata esta en Do mayor y presenta un tnico movimiento en tempo “Cantabile” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera
abarca desde el inicio hasta el compéas 47 y la segunda desde el 48 hasta el final, compas
9437,

La primera parte comienza en Do mayor hasta llegar al pasaje que abarca desde el compas
30 al 47, donde modula a su dominante, Sol mayor, cerrando esta parte.

La segunda comienza de nuevo en Do mayor y va realizando inflexiones a distintas

tonalidades como en el pasaje del compas 54 al 61 en el que se modula a Re mayor o

87 Esclchese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=mvIKD5D6Bew&|list=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv
&index=21



https://www.youtube.com/watch?v=mvlKD5D6Bew&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=21
https://www.youtube.com/watch?v=mvlKD5D6Bew&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=21

desde el compas 63 al 70 a Fa mayor, para acabar desde el compas 71 hasta el final de la

pieza en el compéas 94 en Do mayor.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2
Do mayor (c. 1-29), Sol mayor (c. 30-47) | Do mayor (c. 48-53), Re mayor (c. 54-61),
Fa mayor (c. 63-70), Do mayor (c. 71-94)

Compases: 1-47

Compases: 48-94

Tabla 15: Esquema tonal de la Sonata 46 (R.46 en Do mayor).

En esta ocasion aparece el término “Cantabile”. La figuracion empleada no es muy
rapida, manteniendo ese tempo calmado. Esto también se nota en el acompafiamiento de
la mano izquierda, que utiliza mayoritariamente corcheas. Esta primera parte emplea un

estilo brillante, caracterizado por el uso sobre todo de las semicorcheas.

Un ejemplo en el que se vea el topico de estilo cantabile es el pasaje de los compases 13
al 19. Se aprecia el bajo Alberti en la mano izquierda y siempre sobre la tonica de la
tonalidad en la que se encuentra, en este caso, Do mayor. Mientras, la mano derecha

muestra el tdpico de fanfarria, dotando a este pasaje de cierto caréacter heroico.
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Ejemplo 35: Tépico de estilo cantabile en la sonata 46 en Do mayor (primera parte, cc. 13-19).



SONATA 56 (R.56 en Fa mayor):

Esta sonata estd en Fa mayor y presenta un Ginico movimiento en tempo “Andante
cantabile” y presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la
primera abarca desde el inicio hasta el compas 54 y la segunda desde el 55 hasta el final
de la pieza en el compas 107%,

La primera parte comienza en Fa mayor, pero en el pasaje que abarca desde el compas 41

al 54 modula a su dominante, Do mayor.

En la segunda, se juega con ambos relativos, Fa mayor y Re menor en ocasiones, pero la

pieza acaba en la tonalidad inicial.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melodica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2

Fa mayor (c. 1-40), Do mayor (c. 41-54) | Fa mayor/Re menor (c. 55-107)

Compases: 1-54 Compases: 55-107

Tabla 16: Esquema tonal de la Sonata 56 (R.56 en Fa mayor).

Comienza la sonata con el término “Andante cantabile”, que ya establece el tempo de

referencia de toda la pieza.

En esta sonata, el topico de estilo cantabile se manifiesta a través de frases melddicas
simétricas, que evocan el fraseo del canto humano y una textura clara y homofoénica con
acompariamiento sencillo en la mano izquierda que no le roba el protagonismo a la linea

melddica.

38 Esclchese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=ELvO4U70244&Iist=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&i
ndex=75



https://www.youtube.com/watch?v=ELvO4U70244&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=75
https://www.youtube.com/watch?v=ELvO4U70244&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=75

Un ejemplo seria el que se encuentra en los pasajes iniciales entre los compases 1 al 3,y
del 7 al 9. En ellos, se aprecia el uso de un &mbito reducido, figuracién de valores lentos
como lo son las negras en la mano derecha. No se usa ademéas una armonia compleja,

siempre jugando con la tonica y la dominante.

Fa mayor Andante cantabile
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Ejemplo 36: Tépico de estilo cantabile en la sonata 56 en Fa mayor (primera parte, cc. 1-3y 7-
9).

Este topico no solo embellece la pieza, sino que cumple una funcion estructural y afectiva,
ya que establece un caracter lirico que contrasta con otras sonatas de Soler. Refleja
también la influencia del estilo galante y del lirismo que el compositor asimild, muy

probablemente a través de su contacto con la musica de Scarlatti.

SONATA 63 (R.63 en Fa mayor):

Esta sonata esta en Fa mayor y presenta tres movimientos, el primero de ellos en tempo
“Cantabile”, que abarca desde el compas 1 al 88. El segundo movimiento esta en tempo
“Allegro”, que abarca desde el compés 1 al 137, y el ultimo movimiento se trata de un

“Intento”, que abarca desde el compés 1 al 194%.

39 Esclichese la sonata en los siguientes links:

https://www.youtube.com/watch?v=mKTo9Jwk KE&Iist=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&
index=158 “Cantabile”

https://www.youtube.com/watch?v=GrA6CtvI8UY &list=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&i
ndex=159 “Allegro”

https://www.youtube.com/watch?v=bmY 2-

EhxyNg&list=PL9GikkXr9 dH JMFIflJbsOGPkOul4RvKv&index=160 “Intento”



https://www.youtube.com/watch?v=mKTo9Jwk_kE&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=158
https://www.youtube.com/watch?v=mKTo9Jwk_kE&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=158
https://www.youtube.com/watch?v=GrA6Ctvl8UY&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=159
https://www.youtube.com/watch?v=GrA6Ctvl8UY&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=159
https://www.youtube.com/watch?v=bmY2-EhxyNg&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=160
https://www.youtube.com/watch?v=bmY2-EhxyNg&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=160

En esta sonata se produce un juego constante entre Fa mayor y su dominante, Do mayor,

siendo esta la modulacion principal.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2 Parte 3

Fa mayor/Do mayor/Fa | Fa mayor/Do mayor (c. 1- | Fa mayor, Do mayor

mayor (c. 1-88) 136)
Compases: 1-194

Compases: 1-88 Compases: 1-136

Tabla 17: Esquema tonal de la Sonata 63 (R.63 en Fa mayor).

La sonata comienza con el término “Cantabile”. Mientras que la mano derecha hace
figuracion agil como lo son las semicorcheas, la mano izquierda pausa un poco el tempo

con el uso constante de las corcheas, para evitar que el tempo incremente.

En esta sonata, el topico de estilo cantabile se manifiesta a través de frases melddicas
simétricas, que evocan el fraseo del canto humano y una textura clara y homofoénica con

acompariamiento sencillo en la mano izquierda.

Aparece solo en el primer movimiento, en distintos pasajes como puede ser el que se
encuentra entre los compases 34 y 36, y 38 y 40. En este pasaje se aprecia el uso de un
ambito que no supera la 8% y una armonia sencilla y fluida con figuracion de valores lentos

(en este caso, ténica y subdominante).
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Ejemplo 37: Topico de estilo cantabile en la sonata 63 en Fa mayor (primera parte, cc. 34, 35y
38,39).

En el caso de esta sonata, el uso del topico de estilo cantabile establece un caracter
afectivo que contrasta con la vivacidad del segundo movimiento y la inventiva

contrapuntistica del tercero.

SONATA 65 (R.65 en La menor):

Esta sonata esta en La menor y presenta tres movimientos: el primero en tempo “Andante
cantabile”, que abarca desde el compas 1 al 89. El segundo movimiento “Allegro assai”,
que abarca desde el compés 90 al 239, y el Gltimo movimiento se trata de un “Intento con

movimiento contrario”, que abarca desde el compas 240 hasta el 4384

Esta sonata comienza en La menor, pero va modulando a distintas tonalidades como en
el pasaje desde el compas 19 al 45 en el que se modula a Sol mayor, o en el que se

encuentra entre los compases 46 y 56 en el que se modula a Mi menor, Mi mayor...

40 Esctichese la sonata en el link:

https://www.youtube.com/watch?v=11LQDZogPlg&list=PL9GikkXr9 dH JMFIflJbsOGPkOul4RvKv&i
ndex=147 “Andante cantabile”

https://www.youtube.com/watch?v=fvR2Y2lyaQo&list=PL9GikkXr9 dH JMFIflJbsOGPkOul4RvKv&in
dex=148 “Allegro assai”

https://www.youtube.com/watch?v=p9EASXgTKeE&llist=PLIGikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&
index=149 “Intento con movimiento contrario”



https://www.youtube.com/watch?v=I1LQDZogPIg&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=147
https://www.youtube.com/watch?v=I1LQDZogPIg&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=147
https://www.youtube.com/watch?v=fvR2Y2IyaQo&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=148
https://www.youtube.com/watch?v=fvR2Y2IyaQo&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=148
https://www.youtube.com/watch?v=p9EASXqTKeE&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=149
https://www.youtube.com/watch?v=p9EASXqTKeE&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=149

Se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la aplicacion del hilado
continuo que permite que el material que se expone aparezca de manera fluida, una idea
melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de movimiento constante y

sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2 Parte 3

La menor, Sol mayor (c. | La menor, Mi mayor La menor
19-45), Mi menor (c. 46-

56), Do mayor Compases: 90-239 Compases: 240-438

Compases: 1-89

Tabla 18: Esquema tonal de la Sonata 65 (R.65 en La menor).

La sonata comienza con el término “Andante cantabile”. La mano izquierda es la
encargada de mantener el tempo tranquilo del primer movimiento mediante el uso de
negras y corcheas, ya que hay compases (como el 1, 3, 4, 8...) en los que la mano derecha

incorpora semicorcheas, figuracién rapida que podria causar un aceleramiento del tempo.

El tépico de estilo cantabile aparece en el primer movimiento de la sonata, en pasajes con
frases amplias que imitan el fraseo del canto como por ejemplo el que se encuentra entre
los compases 66 y 73. En él se aprecia el uso de figuracién de valores lentos en la mano
izquierda como lo son las negras y las corcheas, resaltando asi la linea melddica. No se
utiliza tampoco un d&mbito muy amplio, que es otra de las caracteristicas que tiene este
topico. Presenta también un ritmo regular que favorece la fluidez y la expresividad de la
melodia. El tépico aparece en medio de un pasaje brillante, caracterizado por el empleo

de semicorcheas.
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Ejemplo 38: Topico de estilo cantabile en la sonata 65 en La menor (primera parte, cc. 66, 67,
70-73).

Soler utiliza el topico de estilo cantabile para marcar un contraste frente a los dos

movimientos posteriores, que son mas agitados.

SONATA 68 (R.68 en Mi mayor):

Esta sonata esta en Mi mayor y presenta tres movimientos: el primer en tempo “Cantabile
con moto” que abarca desde el compas 1 al 101. El segundo movimiento “Allegro”, que
abarca desde el compés 102 al 309, y el Gltimo movimiento se trata de un “Intento a 4”

que abarca desde el compas 310 hasta el 635*.

En el primer movimiento se modula a tonalidades como Si mayor, dominante de la
tonalidad inicial de la sonata (pasajes desde el compas 30 al 35y del 39 al 55), Do menor,

su relativo menor o La mayor.

En el segundo se sigue modulando a las mismas tonalidades que en el movimiento

anterior, como en el pasaje desde el compéas 116 al 122 que se modula a La mayor () o en

41 Escuichese la sonata en los siguientes links:
https://www.youtube.com/watch?v=AQ0au_yRJY8&Iist=PLIGikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&i
ndex=176 “Cantabile con moto”

https://www.youtube.com/watch?v=wleTq4X3w00&Iist=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&i
ndex=177 “Allegro”

https://www.youtube.com/watch?v=i4FkBQQ2u4Y &list=PL9GikkXr9 dH JMFIflJbsOGPkOul4RvKv&i
ndex=178 “Intento a 4”



https://www.youtube.com/watch?v=AQ0au_yRJY8&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=176
https://www.youtube.com/watch?v=AQ0au_yRJY8&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=176
https://www.youtube.com/watch?v=wleTq4X3w00&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=177
https://www.youtube.com/watch?v=wleTq4X3w00&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=177
https://www.youtube.com/watch?v=i4FkBQQ2u4Y&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=178
https://www.youtube.com/watch?v=i4FkBQQ2u4Y&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=178

el pasaje desde el compas 139 al 214 que se modula a Si mayor, cerrando este

movimiento.

En el tercer movimiento destaca sobre todo el uso de la tonalidad inicial, Mi mayor con

su dominante, Si mayor.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la

aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de

manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Compases: 1-101

Parte 1 Parte 2
Mi mayor (c.1-29), Si

mayor (c. 30-35, 39-55), | 116-122),
Do menor, La mayor 139-214)

Mi mayor, La mayor (c.

Si mayor (c.

Compases: 102-309

Parte 3

Mi mayor, Si mayor

Compases: 310-635

Tabla 19: Esquema tonal de la Sonata 68 (R.68 en Mi mayor).

La sonata comienza con el término “Cantabile con moto”. La mano izquierda utiliza

mayoritariamente corcheas para mantener ese tempo tranquilo, mientras que la mano

derecha suele utilizar figuracion mas rapida, llegando a usar incluso las semi-fusas.

Mi mayor
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Ejemplo 39: Tdpico de estilo cantabile en la sonata 68 en Mi mayor (primera parte, primer

movimiento, cc. 25-29).

Este topico solo aparece al inicio del primer movimiento y lo abarca hasta el final. No

Ileva a cabo una figuracion rapida: predominan las corcheas como base armonica.



El topico de estilo cantabile se caracteriza por presentar un tempo moderado, asociado al
término “Cantabile” (proveniente del italiano, cantable) que aparece al comienzo del
primer movimiento de las sonatas analizadas anteriormente y que abarca todo ese
movimiento. En las sonatas de Soler, solo aparece en el primer movimiento. Por lo general
presenta valores lentos, que estan presentes en la mano izquierda, la encargada de

funcionar como soporte armonico y estableciendo el tempo a seguir.

V. Tépico de estilo antico

A continuacidn, se van a exponer las sonatas en las que Soler hace uso del topico de estilo

antico. Este tépico ha sido definido por Ratner, que sefiala sus rasgos mas importantes:

“The types and styles already discussed were subsumed under the general rubric galant, or free
style, associated with theater and chamber music. In contrast, the strict and learned styles were
associated with the church. Koch, 1802, summarizes the strict style: The strict style, which is also
called the bound style or the fugal style... distinguished from the free style principally by a serious
conduct of the melody, using few elaborations. The melody retains its serious character partly
through frequent closely-bound progressions which do not allow ornamentation and breaking-up
of the melody into small fragments, ... partly through the strict adherence to the main subject and
figures derived from it. through the frequent use ofbound dissonances (suspensions) ... through
the fact that the main subject is never lost sight of, as 1t 1s heard in one voice or another; this
ensures that each voice partakes of the character of a principal part and shares directly in the
expression of the sentiment of the piece. Because of these characteristics, the strict style is best

suited for church music. The fugue is the principal product of this style.”*?

Como ejemplo de este tdpico, Ratner muestra un pasaje del cuarteto en La mayor, opus
18, n° 5 de Beethoven (1800).

42 «Este estilo se asocia con la musica eclesiastica. Koch, en 1802 comenta que el estilo antico, también
llamado estilo “ligado” o estilo “fugal”, se distingue del estilo libre principalmente por una direccion
melddica que tiene pocas elaboraciones. La melodia conserva su caracter serio, con progresiones que no
permiten usar ornamentacion y la ruptura de la melodia en pequefios fragmentos, debido a la unién al tema
principal y las figuras que surgen de él, al uso frecuente de disonancias ligadas... El tema principal nunca
se pierde de vista debido a que se escucha en una voz o en otra. Destaca la fuga como composicion
principal” (traduccion en espafiol).
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Eulenburg No. 20

Figura 3: Leonard G. Ratner, Classic Music: Expression, Form, and Style (New York: Schirmer
Books, 1980), 24.

Es normal que Soler emplee el tdpico de estilo antico al comienzo de la sonata. Este
aparece en solitario y completo (abarcando 3 0 4 compases) en la mano derecha y la mano
izquierda es la encargada de imitar ese modelo normalmente una octava grave y tras unos

compases de silencio.

Tras haber revisado las sonatas, este topico aparece en las siguientes:

SONATA 3 (R.3 en Sib mayor):

Esta sonata esta en Sib mayor y presenta un Unico movimiento en tempo “Andante” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera

abarca desde el inicio hasta el compas 36 y la segunda desde el 37 hasta el compés 68*.

La primera parte comienza en Sib mayor, pero después modula desde el compas 19 hasta

el final de la propia seccion a su dominante, Fa mayor.

43 Esclichese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=9u38HMo8wyw&Ilist=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv
&index=88



https://www.youtube.com/watch?v=9u38HMo8wyw&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=88
https://www.youtube.com/watch?v=9u38HMo8wyw&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=88

En la segunda se vuelve a Sib mayor y se realiza una breve inflexion a su relativo menor,
Sol menor, para después modular en los compases 47-50) a su subdominante, Mib mayor,
acabando la pieza de nuevo en Sib mayor.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2

Sib mayor (c. 1-18), Fa mayor (c. 19-36) | Sib mayor/Sol menor (c. 37-46), Mib

Compases: 1-36 mayor (c. 47-50), Sib mayor (c. 51-68)
Compases: 37-68

Tabla 20: Esquema tonal de la Sonata 3 (R.3 en Sib mayor).

En esta sonata se puede apreciar como el topico de estilo antico aparece al comienzo. El
motivo de los compases 1 al 3 reaparece en la mano izquierda en los compases 5, 6y 7.
Llama mucho la atencion esa entrada solo de la mano derecha con cuatro compases de

silencio para la mano izquierda empezando en el compas 5.

Sonata No. 3 In B flat Major

Padre Antonio Soler
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Ejemplo 40: Tépico de estilo antico en la sonata 3 en Mib mayor (inicio de la obra, cc. 1-3 de la

mano derecha y 5-7 de la mano izquierda).

El motivo inicial, que claramente esté en la tonalidad de Sib mayor, reaparece en la mano
izquierda, pero transportado una 8% mas grave. Este topico se da solo en este pasaje en
toda la sonata. Al transportar el motivo, Soler crea una especie de pregunta-respuesta

entre la mano derecha y la mano izquierda.



SONATA 5 (R.5 en Fa mayor):

Esta sonata esta en Fa mayor y presenta un tnico movimiento en tempo “Allegro” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera
abarca desde el inicio hasta el compéas 47 y la segunda desde el 48 hasta el final, compas
1024,

La primera parte comienza en Fa mayor, pero después modula en el pasaje desde el

compas 14 al 47 a Do menor, cerrando con esta nueva tonalidad la seccion.

En la segunda desde el compés 48 al 62 se juega con Fa mayor y su relativo menor, Re
menor. Desde el compas 69 al 83 a Fa menor, para acabar volviendo a la tonalidad inicial,

Fa mayor, acabando asi la pieza.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2

Fa mayor (c. 1-13), Do menor (c. 14-47) | Fa mayor/Re menor (c. 48-62), Fa menor
(c. 69-83), Fa mayor (c. 84-102)
Compases: 1-47
Compases: 48-102

Tabla 21: Esquema tonal de la Sonata 5 (R.5 en Fa mayor).

El topico de estilo antico va a aparecer siempre al comienzo de la sonata.

El motivo que se va a repetir posteriormente ocupa los dos primeros compases de la mano
derecha y reaparece tras dos compases de silencio en la mano izquierda en los compases
3y 4, pero transportado una 8% mas grave, enriqueciendo asi la textura. En el compas 4,
se aprecia cOmo tanto la mano derecha como la izquierda repiten el segundo compaés del

modelo inicial, pero la mano izquierda se mantiene a esa distancia de 82 grave.

44 Esclichese la sonata en el link: https://www.youtube.com/watch?v=5gbovhmhxME



https://www.youtube.com/watch?v=5qbovhmhxME

Sonata No. 5 In F Major

Padre Antonio Soler
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Ejemplo 41: Topico de estilo antico en la sonata 5 en Fa mayor (inicio de la obra, cc. 1y 2 de la

mano derechay 3 y 4 de la mano izquierda).

El topico de estilo antico en la sonata genera un esquema de pregunta-respuesta entre la
mano derecha y la izquierda, y recuerda al comienzo de las fugas, siendo éstas las piezas

gue mas suelen utilizar este tépico.

SONATA 6 (R.6 en Fa mayor):

Esta sonata estd en Fa mayor y presenta un Unico movimiento en tempo “Presto” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera

abarca desde el inicio hasta el compéas 50 y la segunda desde el 51 hasta el 95%.

La primera parte comienza en Fa mayor, pero se modula en el pasaje desde el compas 15
al 23 a Sib mayor. Se modula también desde el compéas 28 al 50 a Re menor, relativo

menor de la tonalidad inicial, siendo esta la tonalidad que cierra esta parte.

En la segunda se modula en el pasaje del compas 51 a Re mayor, o desde el compés 58 al
65 a Do mayor, dominante de la tonalidad inicial. En el compas 73 se modula a Lab
mayor, pero en el compés 89 se regresa hacia el final de la pieza a Fa mayor.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

45 Esclichese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=VVhuFvj22CZc&list=OLAK5uy mcDg45TpTRCXaiwTkJUNZW7R
Mk PBUFss&index=6



https://www.youtube.com/watch?v=VhuFvj22CZc&list=OLAK5uy_mcDg45TpTRCXaiwTkJUNZW7RMk_PBUFss&index=6
https://www.youtube.com/watch?v=VhuFvj22CZc&list=OLAK5uy_mcDg45TpTRCXaiwTkJUNZW7RMk_PBUFss&index=6

Parte 1 Parte 2

Fa mayor (c. 1-10), Sib mayor (c. 15-23), | Re mayor (c. 51-57), Do mayor (c. 58-65),
Re menor (c. 28-50) Lab mayor (c. 73-88) Fa mayor (c.89-95)
Compases: 1-50 Compases: 51-95

Tabla 22: Esquema tonal de la Sonata 6 (R.6 en Fa mayor).
El topico de estilo antico va a aparecer siempre al comienzo de la sonata.

El motivo que se va a repetir posteriormente ocupa los tres primeros compases de la mano
derecha y reaparece tras dos compases de silencio en la mano izquierda en los compases

3y 4, pero transportado una 8% mas grave, enriqueciendo asi la textura.

Sonata No. 6 In F Major

Padre Antonio Soler
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Ejemplo 42: Topico de estilo antico en la sonata 6 en Fa mayor (inicio de la obra, cc. 1-3 de la

mano derecha y 3-6 de la mano izquierda).

Este topico genera un esquema de pregunta-respuesta entre la mano derecha y la mano
izquierda.

SONATA 9 (R.9 en Do mayor):

Esta sonata esta en Do mayor y presenta un Uinico movimiento en tempo “Presto” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera
abarca desde el inicio hasta el compéas 67 y la segunda desde el 68 hasta el final en el

compés 139%.

46 Esclichese la sonata en el link:

https://www.youtube.com/watch?v=HdwCPk5m1gk&Ilist=OLAK5uy mcDg45TpTRCXaiwTkJUNZW7
RMk PBUFss&index=9



https://www.youtube.com/watch?v=HdwCPk5m1qk&list=OLAK5uy_mcDg45TpTRCXaiwTkJUNZW7RMk_PBUFss&index=9
https://www.youtube.com/watch?v=HdwCPk5m1qk&list=OLAK5uy_mcDg45TpTRCXaiwTkJUNZW7RMk_PBUFss&index=9

La primera parte comienza en Do mayor, pero se modula en el breve pasaje desde el
compas 15 al 18, y del compés 23 al 67 a su dominante Sol mayor o desde el compés 19

al 22 se realiza una inflexion a La menor, relativo menor de la tonalidad inicial.

En la segunda parte se modula en los pasajes desde el compas 68 al 80, y desde el 93 al
105 a Sol mayor, o desde el compas 81 al 88 a Si menor, o desde el compés 89 al 92 a La
menor, para acabar la pieza con un pasaje desde el compas 106 hasta el final en el 139 en

la tonalidad inicial, Do mayor.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melodica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2
Do mayor (c. 1-14), Sol mayor (c. 15-18, | So mayor (c. 68-80, 93-105), Si menor (c.
23-67), La menor (c. 19-22) 81-88), La menor (c. 89-92), Do mayor (c.
Compases: 1-67 106-139)

Compases: 68-139

Tabla 23: Esquema tonal de la Sonata 9 (R.9 en Do mayor).

Este es un caso que no pasa en otras sonatas con el topico de estilo antico. Se puede
observar como la mano derecha hace un motivo de cinco compases enteros en el que el
grupo de tres corcheas se mantiene y las blancas van ascendiendo (Do, Re, Mi...). Tras
cinco compases de silencio, la mano izquierda repite el motivo inicial, pero ahora lo
muestra todo en corcheas, mientras que la mano derecha acompafa con blancas.

Sonata No. 9 In C Major

Padre Antonio Soles
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Ejemplo 43: Tépico de estilo antico en la sonata 9 en Do mayor (inicio de la obra, cc. 1-5 de la

mano derecha y 6-10 de la mano izquierda).



Este tdpico solo aparece en el inicio de la sonata, creando un esquema de pregunta-

respuesta entre la mano derecha y la mano izquierda.

SONATA 13 (R.13 en Sol mayor):

Esta sonata estd en Sol mayor y presenta un Gnico movimiento en tempo “Allegro” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera
abarca desde el inicio hasta el compés 51 y la segunda abarca desde el 52 hasta el compas
116%.

La primera parte comienza en Sol mayor, pero después modula en el pasaje que abarca
los compases 16 al 51 a su dominante, Re mayor, cerrando esta seccion.

En la segunda parte desde inicio hasta el compas 58 se sigue con Re mayor. Después se
realiza una inflexion desde el compas 62 al 65 a Do mayor. En el compéas 78 se vuelve a

la tonalidad de Sol mayor, siendo esta la tonalidad que cierra la obra.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2
Sol mayor (c. 1-15), Re mayor (c. 16-51) | Re mayor (c. 52-58), Do mayor (c. 62-65),
Compases: 1-51 Sol mayor (c. 78-116)

Compases: 52-116

Tabla 24: Esquema tonal de la Sonata 13 (R.13 en Sol mayor).

Este caso es algo diferente a los demés. La mano derecha muestra el motivo inicial en los
dos primeros compases, pero la mano izquierda en vez de hacer compases de silencio
como se ha visto en ejemplos anteriores, ahora en esos dos compases incorpora los

acordes de tonica y dominante de la tonalidad inicial de la sonata (Sol mayor). Luego esto

47 Esclichese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=PxoVGt t1m4&Ilist=OLAK5uy mcDg45TpTRCXaiwTkJUNZW7R
Mk PBUFss&index=13



https://www.youtube.com/watch?v=PxoVGt_t1m4&list=OLAK5uy_mcDg45TpTRCXaiwTkJUNZW7RMk_PBUFss&index=13
https://www.youtube.com/watch?v=PxoVGt_t1m4&list=OLAK5uy_mcDg45TpTRCXaiwTkJUNZW7RMk_PBUFss&index=13

se invierte y cuando la mano izquierda repite el motivo inicial en los compases 3y 4, la
mano derecha hace los acordes de Sol mayor y Re mayor, creando una especie de didlogo

entre ambas manos.

Sonata No. 13 In G Major

Padre Antonio Soler
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Ejemplo 44: Topico de estilo antico en la sonata 65 en La menor (inicio de la obra, cc. 1y 2 de

la mano derechay 3 y 4 de la mano izquierda).

El topico de estilo antico solo aparece al comienzo de la sonata, creando un esquema de

pregunta-respuesta entre la mano derecha y la mano izquierda.

SONATA 18 (R.18 en Do menor):

Esta sonata estd en Do menor y presenta un tinico movimiento en tempo “Cantabile” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera
abarca desde el inicio hasta el compéas 51 y la segunda desde el 52 hasta el final de la

pieza, compas 9448,

La primera parte comienza con la tonalidad inicial, pero después se modula en el pasaje
desde el compés 17 al 25 a Mib mayor, su relativo mayor, en el pasaje desde el compas

30 hasta el final de esta parte en el compéas 51 a Sol menor.

En la segunda se modula a Sib mayor justo al comenzar esta parte hasta el compas 58 a
modo de puente. Desde el compas 59 al 65 a Re menor, asi como una alternancia desde
el compas 66 al 94 entre Mib mayor y Do menor, siendo esta la tonalidad que cierra la

obra.

48 Esclichese la sonata en el link: https://www.youtube.com/watch?v=I nUn-
4LUJs&Iist=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&index=8



https://www.youtube.com/watch?v=I_nUn-4LUJs&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=8
https://www.youtube.com/watch?v=I_nUn-4LUJs&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=8

Esta sonata se desarrolla por medio de frases que suelen abarcar tres o cuatro compases.

Los temas se van uniendo, entre otras cosas, por medio de pasajes que funcionan como

puentes (por ejemplo, el pasaje que abarca desde el compas 58 al 63).

Parte 1

Parte 2

Do menor (c. 1-16), Mib mayor (c. 17-25),
Sol menor (c. 30-51)
Compases: 1-51

Puente en Sib mayor (c. 52-58), Re menor
(c. 59-65), Mib mayor/Do menor (c. 66-
94)

Compases: 52-94

Tabla 25: Esquema tonal de la Sonata 18 (R.18 en Do menor).

El tépico de estilo antico aparece nada mas comenzar la sonata, con un motivo gque abarca

los tres primeros compases de la mano derecha. Se aprecia como ese motivo vuelve a

aparecer transportado una 8% méas grave en la mano izquierda en los compases 3 y 4, tras

dos compases de silencio.

Sonata No. 18 In C Minor

Cantabile

Padre Antonio Soler
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Ejemplo 45: Tdpico de estilo antico en la sonata 18 en Do menor (inicio de la obra, cc. 1-3 de la

mano derecha y 3-5 de la mano izquierda).

Este tdpico genera un esquema de pregunta-respuesta entre la mano derecha y la

izquierda.

SONATA 19 (R.19 en Do menor):

Esta sonata estd en Do menor y presenta un Unico movimiento en tempo “Allegro

moderato” y presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la



primera abarca desde el inicio hasta el compés 44 y la segunda desde el 45 hasta el final,

compas 814,

La primera parte comienza en Do menor, pero después se modula en el breve pasaje desde
el compés 13 al 17 a Fa menor, o desde el compés 18 al 20 a Lab mayor, para cerrar esta

parte desde el compas 21 al 44 en Mib mayor, su relativo mayor.

En la segunda se juega en un breve pasaje desde el compas 48 al 50 con la tonalidad de
Sol menor, y se modula después desde el compés 71 al final en compés 81 a Mib mayor
en alternancia con su relativo menor Do menor, siendo esta la tonalidad que acaba la

pieza.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2

Do menor (c. 1-12), Fa menor (c. 13-17), | Sol menor (c. 48-50), Mib mayor/Do
Lab mayor (c. 18-20), Mib mayor (c. 21- | menor (c. 71—81)

44) Compases: 45-81

Compases: 1-44

Tabla 26: Esquema tonal de la Sonata 19 (R.19 en Do menor).

El tépico de estilo antico aparece solo al comienzo de la sonata, con un motivo que abarca
los dos primeros compases de la mano derecha. Se puede apreciar que, tras dos compases
de silencio, la mano izquierda repite el mismo motivo, pero transportado una 8* mas

grave.

49 Esclichese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=FLU6tFc9Ahc&list=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&i
ndex=9



https://www.youtube.com/watch?v=FLU6tFc9Ahc&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=9
https://www.youtube.com/watch?v=FLU6tFc9Ahc&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=9

Sonata No. 19 In C Minor

Allegro moderato Padre Antonio Soler
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Ejemplo 46: Topico de estilo antico en la sonata 19 en Do menor (inicio de la obra, cc. 1y 2 de

la mano derechay 3 y 4 de la mano izquierda).

Al utilizar este topico, Soler crea un esquema de pregunta-respuesta entre la mano derecha

y la mano izquierda.

SONATA 25 (R.25 en Re menor):

Esta sonata estd en Re menor y presenta un Unico movimiento en tempo “Allegro” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera
abarca desde el inicio hasta el compéas 74 y la segunda desde el 75 hasta el final, compas
148%,

La primera parte comienza en Re menor, pero después se modula en el pasaje desde el
compas 10 al 17 a Fa mayor, su relativo mayor, asi como a las tonalidades de Do mayor

y La menor, siendo esta Gltima la que cierra esta seccion.

En la segunda se modula en el pasaje desde el compas 75 al 92 de nuevo a Do mayor y
La menor, asi como en el pasaje desde el compéas 93 al 105 a Sol menor, para acabar

volviendo a Re menor, cerrando asi la pieza.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

%0 Escuichese la sonata en el link: https://www.youtube.com/watch?v=Aum27UheYUU



https://www.youtube.com/watch?v=Aum27UheYUU

Parte 1 Parte 2

Re menor (c. 1-9), Fa mayor (c. 10-17), | Do mayor/La menor (c. 75-92), Sol menor
Do mayor/La menor (c. 18-74) (c. 93-105), Re menor (c- 106-148)

Compases: 1-74 Compases: 75-148

Tabla 27: Esquema tonal de la Sonata 25 (R.25 en Re menor).

El tépico de estilo antico aparece solo al comienzo de la sonata, con un motivo que abarca
los dos primeros compases de la mano derecha. EI motivo reaparece tras dos compases
de silencio en la mano izquierda, en los compases 3 y 4, pero ahora transportado una 82

mas grave.

Sonata No. 25 In D minor

Padre Antonio Soler
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Ejemplo 47: Topico de estilo antico en la sonata 25 en Re menor (inicio de la obra, cc. 1-3 de la

mano derecha y 3-5 de la mano izquierda).

Al utilizar este topico, Soler crea un esquema de pregunta-respuesta entre la mano derecha

y la mano izquierda.

SONATA 32 (R. 32 en Sol menor):

Esta sonata esta en Sol menor y presenta un Ginico movimiento en tempo “Allegro” y

presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera



abarca desde el inicio hasta el compés 47 y la segunda desde el 48 hasta el final, compas
106°L,

La primera parte comienza en Sol menor, pero después modula a Re menor, siendo esta

la tonalidad que cierra esta parte.

La segunda parte comienza desde el compas 48 al 54 se modula a Do menor. La tonalidad
que predomina en esta parte desde el compas 68 al 106 es Sol menor, la encargada de

cerrar esta pieza

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2
Sol menor (c. 1-20), Re menor (c.21-47) | Do menor (c. 48-54), Sol menor (c. 68-
106)

Compases: 1-47
Compases: 48-106
Tabla 28: Esquema tonal de la Sonata 32 (R.32 en Sol menor).

El topico de estilo antico aparece al comienzo de la sonata. EI motivo que se repetira
posteriormente aparece ocupa los tres primeros compases de la mano derecha. Tras tres
compases de silencio en la mano izquierda, este motivo se repite, pero transportado 82

mas grave.

51 Esclchese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=HfHxDwvfxWs&Ilist=PL9GikkXr9 dH JMFIfJbsOGPkOul4RvKv&
index=30



https://www.youtube.com/watch?v=HfHxDwvfxWs&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=30
https://www.youtube.com/watch?v=HfHxDwvfxWs&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=30

Sonata No. 32 In G minor

Padre Antonio Soler
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Ejemplo 48: Tépico de estilo antico en la sonata 32 en Sol menor (inicio de la obra, cc. 1-3 de la

mano derecha y 4-6 de la mano izquierda).

Al utilizar este topico, Soler genera un esquema de pregunta-respuesta entre la mano

derecha y la mano izquierda.

SONATA 72 (R.72 en Fa menor):

Esta sonata estd en Fa menor y presenta un Unico movimiento en tempo “Allegro” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera
abarca desde el inicio hasta el compéas 80 y la segunda desde el 81 hasta el final, compas
1592,

En esta sonata las tonalidades predominantes que se van a utilizar son Fa menor, tonalidad
inicial y Do menor (siendo esta tonalidad la encargada de cerrar la primera parte y dar

comienzo a la segunda).

Se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la aplicacion del hilado
continuo que permite que el material que se expone aparezca de manera fluida, una idea
melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de movimiento constante y

sin interrupciones.

52 Esclchese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=SLos5mLifjY &list=PL9GikkXr9 dH JMFIflJbsOGPkOul4RvKv&in
dex=115



https://www.youtube.com/watch?v=SLos5mLifjY&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=115
https://www.youtube.com/watch?v=SLos5mLifjY&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=115

Parte 1 Parte 2
Fa menor (c.1-28), Do menor (c.29-80) Do menor (c. 81-117), Fa menor (c. 118-
159)

Compases: 1-80
Compases: 81-159

Tabla 29: Esquema tonal de la Sonata 72 (R.72 en Fa menor).

El tépico de estilo antico aparece en el comienzo de la sonata. EI motivo inicial que abarca
los dos primeros compases de la mano derecha. Va a volver a aparecer en la mano
izquierda en los compases 3y 4 tras dos compases de silencio, pero esta vez transportado

una 82 mas grave.

Al utilizar este topico, Soler crea un esquema de pregunta-respuesta entre la mano derecha

y la mano izquierda.

Sonata No. 72 In F minor

Padre Antonio Soler
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Ejemplo 49: Tdpico de estilo antico en la sonata 72 en Fa menor (inicio de la obra, cc. 1-3 de la

mano derecha y 3-6 de la mano izquierda).

SONATA 75 (R.75 en Fa mayor):

Esta sonata esta en Fa mayor y presenta un tinico movimiento en tempo “Andante” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera
abarca desde el inicio hasta el compés 50 y la segunda desde el 51 hasta el final, compas
103%,

53 Esclichese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=mieuToMaofE&list=PL9GikkXr9 dH JMFIflJbsOGPkOul4RvKv&i
ndex=179



https://www.youtube.com/watch?v=mieuToMaofE&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=179
https://www.youtube.com/watch?v=mieuToMaofE&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=179

La primera parte comienza en Fa mayor, pero despues se modula en el pasaje desde el

compés 24 al 50 a su dominante, Do mayor, acabando asi esta parte.

En la segunda se vuelve a comenzar con Do mayor, pero la sonata termina con un pasaje

desde el compés 86 al 103 en Fa mayor.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2
Fa mayor (c. 1-23), Do mayor (c. 24-50) | Do mayor (c. 51-85), Fa mayor (c. 86-103)

Compases: 1-50 Compases: 51-103

Tabla 30: Esquema tonal de la Sonata 75 (R.75 en Fa mayor).

El motivo aparece en el inicio del primer movimiento de esta sonata, mas concretamente
en el compas 1 reaparece en la mano izquierda en el compaés 4, pero una 8 mas grave. Se
produce una especie de juego, ya que el material del compéas 2 reaparece también en la
mano izquierda en el compés 5, asi como el material del compés 2 de la mano izquierda
reaparece en la mano derecha en el compas 5. Como se puede ver, el material va a volver
a parecer 3 compases después del compas donde se muestra por vez primera, y siempre a

una 82 ya sea mas grave o mas aguda.

Sonata No. 75 In F major
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Ejemplo 50: Tépico de estilo antico en la sonata 75 en Fa mayor (inicio de la obra, cc. 1y 2 de

la mano derechay 3 y 4 de la mano izquierda).

En este caso, el motivo inicial abarca los dos primeros compases de la mano derecha y en

vez de repetirse una 82 mas grave en el compés 2 de la mano izquierda como se ha visto



en otros ejemplos, reaparece ahora en los compases 4 y 5. Juega con la expectativa del

oyente y lo engafia. Aparece solo al principio del primer movimiento de la sonata.

SONATA 76 (R.76 en Fa mayor):

Esta sonata estd en Fa mayor y presenta un tnico movimiento en tempo “Allegro” y
presenta el modelo de forma sonata bipartita. Esta dividida en dos partes: la primera
abarca desde el inicio hasta el compéas 50 y la segunda desde el 51 hasta el final, compas
99>,

La primera parte comienza en Fa mayor, pero después se modula en el pasaje desde el
compas 27 al 50 a su dominante Do mayor, tonalidad con la que acaba esta parte.

En la segunda se vuelve a jugar con Do mayor, para acabar la sonata con un pasaje desde
el compas 69 al 99 de nuevo en Fa mayor.

Esta sonata se desarrolla de forma discursiva y abierta. Se aprecia claramente la
aplicacion del hilado continuo que permite que el material que se expone aparezca de
manera fluida, una idea melddica se va transformando en otra, creando una sensacion de

movimiento constante y sin interrupciones.

Parte 1 Parte 2
Fa mayor (c. 1-26), Do mayor (c. 27-50) | Do mayor (c. 51-68), Fa mayor (c. 69-99)

Compases: 1-50 Compases: 51-99

Tabla 31: Esquema tonal de la Sonata 76 (R.76 en Fa mayor).

El topico de estilo antico aparece solo en el comienzo de la sonata. EI motivo esta en el
compaés 1 de la mano derecha. Reaparece tras un compas de silencio en la mano izquierda

en los compases 2 y 3. Mientras que lamano izquierda repite el motivo del primer compas

54 Esclchese la sonata en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=Y SnevJDHGVE&list=PL9GikkXr9 dH JMFIflJbsOGPkOul4RvKv
&index=180



https://www.youtube.com/watch?v=YSnevJDHGVE&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=180
https://www.youtube.com/watch?v=YSnevJDHGVE&list=PL9GikkXr9_dH_JMFIfJbsOGPk0u14RvKv&index=180

dos veces, la mano derecha repite también otro modelo nuevo dos veces a modo de

acompariamiento, ya que en esos compases la importancia la tiene la mano izquierda.

El motivo aparece en la mano izquierda transportado una 82 mas grave.

Sonata No. 76 In F major

Padre Antonio Soler
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Ejemplo 51: Tdpico de estilo antico en la sonata 76 en Fa mayor (inicio de la obra, cc. 1y

comienzo del 2 de la mano derechay 2 y 3 de la mano izquierda).

El tépico de estilo antico ha aparecido siempre al inicio de las sonatas de Soler. El modelo
del topico que se va a repetir aparece primero en la mano derecha y después en la mano
izquierda tras un namero indeterminado de compases de silencio, y reaparece
transportado una 8% méas grave. Esto permite crear una especie de juego de pregunta-
respuesta entre ambas manos, llegando a tener las dos el mismo nivel de importancia y
no ser una mas importante que la otra (se suele dar mas protagonismo a la mano derecha,
viendo solo a la mano izquierda como soporte armoénico, sobre la que se construye la

pieza).

Ademas, cuando el topico aparece por primera vez en la mano izquierda aparece
transportado una 8% mas grave que el modelo original, creando una textura mas rica que
si simplemente se repitiera en la misma altura. Como coment6 Ratner en la definicién, la

fuga es la composicion principal que utiliza este topico.

V1. Conclusiones

Este trabajo ha permitido constatar la riqueza expresiva que ofrecen los topicos musicales

en las sonatas para tecla del padre Antonio Soler.



Su identificacion ha sido posible gracias al marco teorico proporcionado por los trabajos
de autores como Leonard Ratner, Raymond Monelle o William Caplin, lo que demuestra
la pertinencia y aplicabilidad de la Topic theory al repertorio de tecla del siglo XVIII.

Por medio del estudio detallado de las 120 sonatas recogidas en el catadlogo del Padre
Samuel Rubio (R1-120), se ha comprobado que los topicos de fanfarria, de estilo cantabile
y de estilo antico no solo aparecen con gran frecuencia, sino que desempefian un papel

articulador en el discurso musical de estas sonatas.

El tépico de fanfarria se manifiesta como un recurso que introduce tensién y dinamismo.
Se caracteriza principalmente por el uso de un ritmo puntillado y el empleo de notas
repetidas, que se asemejan al toque de trompetas que escuchaban los soldados antes de
empezar una batalla. En las sonatas de Soler en las que aparece este topico, se han
observado tres modelos diferentes: uno de ellos aparece estatico, sin direccion, el segundo
modelo aparece presentando una disposicion ascendente, otorgando al pasaje en el que
aparece cierto caracter triunfal y heroico, y el ultimo modelo aparece presentando una

disposicion descendente, teniendo presente un caracter mas cadencial.

El topico de estilo cantabile aporta momentos de lirismo intimo y fluidez melédica.
Aparece en la primera parte de la sonata que lleva el término “Cantabile”, y presenta un
tempo tranquilo, que esta a cargo de la mano izquierda mediante el empleo de figuras de
valores largos, como las negras. Suele destacar el uso del bajo Alberti en los pasajes en
los que este tdpico estd presente. Se utiliza ademas un ambito reducido, que no suele

superar la 82 y la melodia que aparece en la mano derecha se asemeja al canto humano.

Por su parte, el topico de estilo antico genera contrastes formales y expresivos al hacer
referencia a una textura contrapuntistica. Aparece al comienzo de la sonata y crea un
esquema de pregunta-respuesta entre ambas manos, dotandolas a las dos del mismo nivel
de importancia. La primera vez que aparece el topico, esta en la mano derecha y, tras una
serie de compases en silencio, reaparece en la mano izquierda pero transportado una 82
mas grave. Se trata de un tdpico que caracteriza el estilo polifénico imitativo propio de la

fuga.

El andlisis ha revelado que Soler no recurre a estos topicos de manera superficial, sino

que los integra dentro de su lenguaje compositivo propio, en el que tanto tradicién como



innovacion estan presentes. Esta lectura de topicos no solo enriquece la comprension del
estilo de Soler, sino que también invita a seguir explorando otras sonatas desde esta

misma perspectiva. Un futuro andlisis requeriria incluir el estudio de otros tdpicos.
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Padre Antonio Soler

Sonata No. 1 In A Major
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Padre Antonio Soler

Sonata No. 3 In B flat Major
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Padre Antonio Soler

Sonata No. 4 In G Major
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Sonata No. 5 In F Major
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Padre Antonio Soler
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Sonata No. 13 In G Major

10

Allegro

#
bl XX (0

|| _
» M ol
Y
&1 I N
I
| K
. I f e
H i e
g ) i ik}
Il 1] || Iy n
Y g s uwm I L)
Y | | L]
il | ‘ 1 N
ol L
h fL ’ g
I o (Y
B Yl L
.
! . il |
K
Ty TR TR
L s LI_ haii
I | ] I\
W‘. H ]
&/[o N : ol
AR I \ '\
H || Sl T (Yl
+H M 9 ..‘w.}
Y Y
ol 'Yl T
ol (Yl
. 1 H
( 10 | 1 nl
Y Y (
18 RN o o
NG NS A S <

! |
[

Gre|lefetery

I

o+
—JoH o

e



N

B I RE Y 1E

. R TN

B

o

| 101

Bl
9

3

[ W (e
B

—*

Bl

| 1NN

o

o

| I

T

Bl

o ﬁ

T7T®

L)

15k )

|

i L%

N
N

)

T

[1®

170



12

52

o

)

u

)

4

Y]

¢/

Y
Y

|
e —

Ml
L] ol o ol o
| ! .
T Juun s
Dol |8 S
[y o . ~¥ | sl
ML iy a il
il
_ R
N HW . IS 1 o BB 3w
1 | w N
q
i i W EihE
o o Bhsay i il
J TR Il L
e (YHR |
¥ ' o (] [ AN
LY o
vl Al . .
* X! i
el 9 \ L] Jufu *H
iy 'y — | | 2 .
o N o\ ol ~u |
MMp e i \
o il ol il
L Lt YRRl N ] L]
il | (| i |
o I 1] A
LY Y1 Y || L]
i mn ) Al A (Y8
.
I M N‘ 1] o sl
] . ] -4
| 108 | Exs
L '

57 A

iz 8

[ an A g

ANSY S——

Q) [ I

O

)

62

'\y:' —

1Y) ——
R

e x

)

67 _61

D)

[ XX,

)=

72

y 4\

[ fan )

ANSY4

D)}

)i

7

|
|
|
|

| I |l
| I
Q Sl
B ) I
f [ 18
—
N ,nmwv Wl
~——

i
N
\
NI
H — [ )
W\A—
s |l N
.,J
I I |
[ Y
.pw
( YEA
.Pm_
e
(Y EEN
I .
|
ﬂ\}. HJ.
F — [ )
i
s |l N
ISy
BT
e
Q|
it
NEEN
SNEe
~—~———



13

N

Hdig

J -
Sadig
=
I

Hdid

= -
N~ —
s

[
>
.P'——
r
io_. -
! i
= =
Se==—
AT
i
==
! \

J

e aguany Daigdine Madgualy daigeane

J

87
92

i
éJJ :
LR iandadiig o diidig SNt i ity
| =
===
.
=

] W I .
#‘i
il o
n sm LA VIE Y
L) TR 7N | eel | \ i
. o
a L nl “
|
- ) e o
S R & 89 IR0
~————— N—— ~—— ——— ——— ~— ——




Padre Antonio Soler

Sonata No. 18 In C Minor
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Sonata No. 19 In C Minor

4 Allegro moderato Padre Antonio Soler
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Sonata No. 22 In D flat Major

Cantabile andantino
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Sonata No. 23 In D flat Major

Allegro
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Padre Antonio Soler
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Padre Antonio Soler

Sonata No. 24 In D minor
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Andantino cantabile
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Padre Antonio Soler

Sonata No. 32 In G minor

Allegro
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Padre Antonio Soler

Sonata No. 40 In G major
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Padre Antonio Soler

Sonata No. 41 In E flat major

Allegro cantabile
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Sonata No. 54 "De Clarines" In C major
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Padre Antonio Soler

Sonata No. 65 In A minor

Andante cantabile
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Sonata No. 68 In E major

Padre Antonio Soler

Cantabile con moto
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Allegro
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