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1. Objetivos.

Este trabajo surge del interés por temas recurrentes durante la carrera que
marcaron un cambio en la comprension del arte y la teologia. Busca entender las causas
profundas de la trasformacidn en la relacidon imagen, teologia y liturgia, partiendo de la
idea de que las formas visuales elocuentes comunican significados mds alld de los

estilemas meramente estilisticos®.

Personalmente, me interesa la funcién, uso y trasformacidon de la imagen sagrada
dentro del contexto especifico del siglo XVI en los acontecimientos histéricos del Cisma
gue propiciaron una comprension, activacion y formas diferentes de la imagen entre el
mundo protestante y catdlico. Quiero profundizar en la capacidad de la imagen sagrada
como herramienta persuasiva, de veneracion o de violenta propaganda. Mi objetivo es
entender cémo fue utilizada por unos y por otros, entre la ruptura y la continuidad de
una tradicion visual. Esto conduce a un mundo rico y complejo en el que destaco las
reflexiones teoldgicas e identitarias: como la/s teologia/s se tradujo en imagenes, las
destruyé o conservé y el modo en que se pusieron al servicio de la liturgia en el espacio

sagrado.

Otro eje gira en el andlisis de la imagen satirica, materializacion de la comunién
entre palabra e imagen al servicio de un discurso apologético, persuasivo y ridiculizante
y como penetré en las capas sociales. Abordaré el interés por la passio imaginis: la
imagen ultrajada que tras ser mutilada se venera por su “martirio”, con el fin de
entender si se puede hablar de una passio imaginis exterior y otra interior en el contexto

de una monarquia hispanica defensora de la verdadera fe.

Bien conocido es el Decreto sobre las imagenes emanado por Trento, pero quizas
menos el influjo en (y de) la tratadistica postridentina esenciales que materializaron el
Concilio como fueron Molanus, Borromeo y Paleotti y su influencia en tratadistas

espafioles estrictamente contemporaneos.

Por ultimo, creo fundamental la busqueda de las causas primeras de la imagen
religiosa del s. XVI para estudiar la reforma litirgica en sus contextos visibles y/o

internos. En definitiva, mi trabajo pretende abordar y aproximarse a diferentes temas,

1 Casas Hernandez 2011, 619.



aparentemente distintos, pero profundamente relacionados con los usos y significados
de la imagen sagrada y un momento, la segunda mitad del s. XVI, de profundos cambios
en la fe, el culto y el arte. Todo ello a través de ejemplos préximos y lejanos que nos

permitan entender la compleja generalidad de un mundo en conflicto.

2. Estructuracion y ordenacion del TFG.

El texto examina la Reforma desde sus raices histdricas, teoldgicas vy artisticas,
prestando atencidn al papel de laimagen religiosa y su trasformacidn, el uso apologético
qgue de ella se hizo y la difusion por la imprenta. Se parte, en el primer capitulo, de los
antecedentes y el debate terminoldgico actual (reforma protestante vs. contrarreforma

catdlica), apoyandome en la idea de una via media expuesta por algunos autores?.

Analiza también el grabado satirico como medio propagandistico, el rechazo
iconoclasta desde la categoria de la passio imaginis y la respuesta catélica como defensa
de sus dogmas. También aborda el Decreto tridentino sobre las imdagenes, sus
implicaciones en tratados y artistas, asi como las reformas liturgicas que dieron lugar a
nuevas concepciones del arte y el espacio sagrado. Todo ello, para ahorrar espacio,

estructurados en los capitulos sefialados en el indice.

3. Exposicion y justificacion de la/s metodologia/s empleada/s y
uso de las TIC.

Este tema ha generado una copiosa bibliografia que he tenido que localizar,
seleccionar vy filtrar, todo desde un andlisis critico y personal sacando mis propias

conclusiones y nuevas lineas.

Para ello me he valido del depdsito de la Facultad de Filosofia y Letras vy
herramientas virtuales: Almena y bases de datos bibliografica. También de herramientas
académicas: Dialnet, Internet Archive, Google Scholar, |la Biblioteca Virtual del
Patrimonio Bibliogrdfico o la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes para el acceso e
investigacion de las fuentes documentales primarias como De Captivitate Babylonica
Ecclesiae (Lutero), Discurso de las imdgenes sagradas y profanas (Paleotti),

Instructionum supellectilis ecclesiasticae, Liber | y Instructionum supellectilis

2 Lutz 2009; Jones 2003.



ecclesiasticae, Liber Il (san Carlos Borromeo), el segundo del original latino que
inexplicablemente aldn no esta accesible en castellano, por citar algunas. También el
manejo del préstamo interbibliotecario con otras universidades y el manejo de textos

en castellano, inglés, italiano y latin con un ejercicio sinéptico.

Para los documentos teoldgicos oficiales del Concilio de Trento me he valido de
una fuente fundamental: el Enchiridion Denzinger (actualizado del 2017) indispensable

en cualquier estudio de este género.

En lo referente al andlisis, seleccion de imagenes y fuentes gréaficas: depdsitos
digitalizados accesibles en linea: British Museum, el Museo Nacional del Prado y otros,
Google Arts and Cuture o Wikipedia Commons. Pero nuestro interés por lo cercano nos
ha hecho iniciar una investigacion de campo personal y directa, documentando vy

fotografiando ciertas piezas: Alba de Tormes, Valladolid, Sevilla, Villagarcia, etc.).

El trabajo parte de una metodologia interdisciplinar: el andlisis histérico-artistico
y teolégico de diversos temas, enriquecido desde la cultura visual, la teoria y la historia
de las imagenes. Aprovechando la variedad de enfoques de unos y otros, acercandonos
especialmente hacia la teoria de la imagen, la retérica visual y teologia de la imagen.
Ello sin despreciar metodologias consideradas tradicionales como la atribucionista o el
método culturalista en la exposicion de los contextos histdricos y de pensamiento. Una
aproximacion al método iconogrdfico nos permitid analizar las caracteristicas formales
y simbdlicas de ciertas obras, agrupandolas por tipos iconograficos (especialmente las

imagenes satiricas y las ultrajadas).

4. Estado de la cuestion.

Desde la Historia del Arte, se ha buscado una vision mas plural de las imagenes
por medio de su convergencia con otras disciplinas como la antropologia y la literatura,
dando lugar a una historia de la cultura visual. Se refleja asi una crisis en los estudios
tradicionales centrados solo en lo estético y formal, en favor de un andlisis mas profundo
de las causas. Mi investigacién participa de esta corriente actual circunscribiéndose al
marco histérico de la inmediata post reforma religiosa. Mucho se ha escrito de este
momento crucial y, aunque existen numerosas fuentes bibliograficas que tratan el

marco histérico de los siglos XVI al XVII, he optado por partir desde la vision renovada



de finales del siglo XX abierta por historiadores como Heinrich Lutz3. Este destaca
contextos previos como el del Humanismo, su repercusidn, las tensiones filosoficas y el
deseo de cambio en las instituciones eclesiales. Otros autores como Enno van Gelder,
J.M Kittelson o Delio Cantimori, también han subrayado el papel del Humanismo en los
inicios de los movimientos de reforma. El propio Lutz, A.D Wright o Martin Jones
introducen el concepto de via media que retomo en mi investigacién como enfoque
apropiado para este momento: valorar el deseo de una “sana reforma” presente en
ambos antes de 1517 y en los primeros litigios. Por eso, asumo la reflexion y
matizaciones de Salvador Castellotes sobre lo oportuno de seguir usando términos como

reforma y contrarreforma. Es mas, ¢debemos hablar de reformas y contrarreformas?

Entrando de pleno en la cuestién sobre las imagenes, me he decantado por
trabajar a partir de las investigaciones mas recientes, tanto en castellano como —dadas
mis competencias— en inglés e italiano, reconociendo que el tema ha tenido un eco
especial en el ambito cultural anglosajén. La actualizacidn historiografica no excluye una
revision de obras esenciales como las de Emile Méale o Santiago Sebastidn, quienes
abrieron la brecha de profundizacién en un estudio de la “historia del Espiritu”4, la
perspectiva iconogréfica e iconolégica, asi como sus fuentes literarias. Pero la necesidad
de conocer los avances mas actualizados nos ha aproximado a los trabajos de Elena
Bonora sobre la contrarreforma (2023), Grégoire Extermann (2020) o Yonatan Glazer-
Eytan (2020: imagen de culto ultrajada), y Rubén Gregori Bou (2020). Reconozco el
interés que me ha suscitado los enfoques de Juan Luis Gonzédlez Garcia (2020) y la
capacidad de unir imagen sagrada y reflexidn tedrica para una mejor comprension de

esa “historia de las imagenes”.

Para poder entender mejor el espiritu de la época en la imagen religiosa, ha sido
fundamental la investigacion de amplia bibliografia extranjera, especialmente el estudio
de la imagen protestante de Lee Palmer Wandel (2015) y su reflexidon doctrinal; el
profundo trabajo de Robert Scribner (1994) sobre la imagen propagandistica en el
mundo germano; Joseph Leo Koener (2004) con su exhaustivo estudio sobre la reforma

de la imagen en el espacio liturgico de la reforma; o el planteamiento de Alastrair Duke

3 Nos ahorramos ahora las referencias bibliograficas especificas.
4 Sebastian 1985, 13.



y Andrew Spicer (2009) sobre las identidades disidentes dentro del propio
protestantismo. Entre la historiografia italiana quisiera destacar los trabajos de Domizio
Cattoi (2014) sobre los usos de la imagen sagrada después de Trento o su profundo

estudio de tratadistas como Molanus, Borromeo o Paleotti.

La renovacion de los estudios ha llevado también a ciertos proyectos expositivos
de interés, también en Espafia: Extrafia devocion: de reliquias y relicarios (2021)
profundizé en la relacion entre imagen y reliquia ; Metapintura: un viaje a la idea del
arte en Espafia (2016-2017) para entender el uso de las imagenes sagradas en el arte
espafiol de los siglos XVI y XVII; la exposicion Durero y Cranach: arte y humanismo en la
Alemania del Renacimiento (2008) poniendo en sintonia sus producciones con el
pensamiento de los principales reformadores o Gregorio Ferndndez y Martinez

Montaniés: el arte nuevo de hacer imdgenes (2024-2025).

Con todo, creo que aun hoy la historiografia sigue adoleciendo en general de un
débito con el pensamiento teoldgico del momento, base y motor que animo la evolucién
de la imagen, su destruccién o potenciacién. Resulta interesante que para ciertos de los
capitulos esenciales que desarrollaré no exista una amplia bibliografia espafiola, lo que
indica cierta desactualizacidon con los intereses —especialmente anglosajones— que
poco a poco han ido creciendo. Ello y mis intereses nos acercan a una teologia de la
imagen que parte de las fuentes esenciales: los tratados de Molanus, Paleotti,
Borromeo, Jaime de Prades, etc., algunos desgraciadamente aun no accesibles al

castellano. Pero también Lutero, Calvino, Zwinglio o Karlstadt.









1. Post multa, plurima restant. Disenso teoldgico en torno a la
imagen religiosa: iconoclasia, satira y regulacion en el contexto de
la Europa del siglo XVI.

En 1563, apenas un afio después del final del Concilio de Trento, santa Teresa de
Jesus escribié en el carmelo de San José de Avila una de sus grandes obras, Camino de
Perfeccion. Expresaba con gran turbaciéon lo que le movié a fundar monasterios
observantes, pues le venian noticias de los dafios y estragos que en Francia estaba

causando el luteranismo y su expansion por doquier:

Lloraba con el Seiior, y le suplicaba remediase tanto mal. Pareciame, que mil vidas
pusiera yo, para remedio de un alma, de las muchas que alli se perdian”, suplicando a
sus hermanas que —por medio de la estrechez y virtud de sus vidas— orasen a Dios por
los doctores, predicadores y letrados de la Iglesia que la defendian de aquellos que a Dios
“tan apretado le traen, que parece le querrian tomar ahora a la cruz”.

Podemos imaginarnos lo que acontecia en el animo de un cristiano cuando oia
de viajeros que otros cristianos quemaban y laceraban imdagenes, destruian crucifijos o
mutilaban retablos. ¢ Qué pensarian cuando escuchaban que en Alemania o Suiza la misa
y otros sacramentos eran ridiculizados? ¢O que la veneracién de la Virgen era ahora
entendida como idolatria? Solo desde este desgarro cultural puede entenderse esta
angustia de santa Teresa o la consagracion de un Ignacio de Loyola tras la tentacion de
apuialar a un compaiiero de ruta a quien no pudo convencer de la virginidad de Maria
o el pesar de Clemente VIl materializado en una de sus medallas cuya divisa reza: Post
multa, plurima restant®. Asi, cuando se estudian las obras de arte sacro entre los siglos
XVIy XVII no podemos olvidar este debate sobre la imagen con el protestantismo como
marco. El arte cristiano, cuya esencia es la contemplacidn, tomé parte en este combate.
Unos y otros se valieron o fueron protectores de las artes como defensores del dogma’,

materializando la controversia.

Al contextualizar nuestro estudio es importante atender a varias cuestiones tales
como la propia denominacidn de reforma y contrarreforma que afiaden rigor a ciertas

lecturas simplistas. Hoy es dificil hablar sin mas de Reforma protestante vy

5 Camino de Perfeccion, cap. |, 1.
6 “después de todo, muchos permanecen”, Male 2001, 34.
7 Ibid, 35.
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Contrarreforma catdlica pues, mientras que uno tiene un sentido subjetivamente
positivo, el otro tiene un juicio un tanto negativo por falto de creatividad, como
“reaccidon”. Ni una ni otra estdn exentas de reaccién y creatividad, pues en ambos
contextos —catdlico y protestante— hubo reformasy contrarreformas®. Ademas, no fue
hasta el siglo XVIII cuando el concepto de “reforma” se limité al ambito religioso y en
exclusiva al movimiento protestante, algo que se afianzd mas en el siglo XIX

especialmente desde la historiografia germanica®.

Desde finales del siglo XV, especialmente bajo los Reyes Catdlicos en los
territorios hispanicos, se inicid una renovacion en el seno de la Iglesia centrada en la
moral, la formacion del clero y la correccion de los abusos. Estos valores se intensificaron
tras la aparicion del protestantismo, promoviendo la armonia entre carisma e

institucion, iglesia visible e invisible, concordia entre lo exterior y lo interior.

En cualquier caso, hoy se afirma que esta sintesis entre institucion externa y
renovacion evangélica interior se empezd a dar antes de 1519%°. Varias fueron las
instancias que fomentaron esta renovacion, ademas del interés de sus gobernantes: los
grandes santos, las érdenes religiosas y —finalmente— el Concilio de Trento. Al hablar
de la influencia renovadora de grandes santos antes y después de esa fecha, nos
referimos también a figuras histdricas como la de Agustin de Hipona, modelo de obispo,
azote de herejes y creador de una regla que detonaria en la reforma de diversas érdenes
hacia la observancia en el siglo XV, entre la que se encontraba aquella en la que ingresé
el joven monje Martin Lutero!! y que seguramente marcd sus categorias de
pensamiento. Hoy, por tanto, no se puede sostener que la Iglesia Catélica actuase solo

por reaccion tras 1519, pues incluso él es hijo de una corriente renovadora.

Superando simplicidades, tampoco podemos hablar de la Reforma protestante
como simple “protesta” de los abusos del catolicismo. De hecho, se ha consagrado el
presupuesto basico de que “sin humanismo no hay reforma”*?: un humanismo religioso,

con incidencias en la devotio moderna o la religio docta, un movimiento complejo y

8 Castellote 1997, 75.

9 Se expresa como una sintesis de reivindicaciones en el plano religioso, social, politico... pero desembocé en la
creacién de una nueva estructura religiosa. En: Lutz 2009, 202-206.

10 Castellotes 1997, 76.

11 Wright 2005, 163.

12 | utz 2009, 213.
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trascendental para el transito a la Reforma. El atractivo cultural por lo clasico y la
atraccién espiritual por los inicios del cristianismo primitivo favorecieron al mismo
tiempo la mundanidad y la renovacion. Destacados humanistas se sumaron a Lutero
como Melanchthon, Spolanti, Zwinglio o el propio Calvino, sin olvidar que otra buena
parte permanecieron fieles a Roma y llegaron a ser padres conciliares en Trento. Un
acontecimiento interesante a destacar fue el surgimiento de una pedagogia educativa
humanista en el mundo protestante que asumieron los poderes politicos materializada
en universidades como la de Estrasburgo, similar a la ratio studiorum jesuitica en el lado

romano (1586-1599)%3.

El mutuo trasvase entre lo catdlico y lo protestante fue mas comun de lo que muchas
veces se ha pensado en temas teoldgicos y artisticos. Recordemos cémo incluso se
pensd en invitar a los protestantes al propio Concilio de Trento en lo que se conoce como
via media**.En los primeros debates reformistas observamos un consenso en varios
aspectos como el rechazo al latin corrupto de Cisneros en el prélogo de su Biblia
Poliglota Complutense (1502), la popularizacidn de la Biblia —también a los ignorantes
en el Pardclesis de Erasmo o del candnigo Christian Pedersen—; la reforma del clero
ansiada por el patriarca Lorenzo Giustiniani en De Institutione et Regimene Praelatorum
(1542) o por el dominico arzobispo de Dublin Huge Inge; o el deseo del propio Adriano

VI, quien en la Dieta de Nuremberg reconocié:

Hubo durante muchos afios grandes abominaciones espirituales y abusos en esta Santa
Sede [...]. Todos hemos sido victimas de ello, pero ninguno de entre nosotros ha hecho lo
que convenia [...] Debemos hacer todo lo que esté en nuestra mano por reformar primero
esta Sede™®.

Nadie pudo imaginar el desgarro que se avecinaba y que convulsioné la identidad
occidental® (Fig.1), a lo que ayudd la injerencia de los poderes politicos y su intereses,
incluida la oportunidad de sacudirse a Roma e incautar sus bienes. El arte generado se
puso al servicio del dogma, se contagio del espiritu religioso de la época obedeciendo al

ideal de lucha?’.

13 |bid., 213-218.

14 |bid. 216.

15 Jones 2003, 51.

16 Seguir con las causas y exponer las consecuencias nos llevaria lejos en un ambito contextual ya muy trabajado, por
lo que me limitaré sencillamente a mencionarlo.

17 Sebastian 1985, 145.
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Fig. 1. Jan Luyken. El rey Federico de Bohemia retira las estatuas de la Iglesia del Castillo de Praga en 1619, 1698.
Dimensiones: hoja: altura 110 mm x anchura 153 mm. Fuente: RikjsMuseum.

La postura que Lutero, Calvino y sus seguidores tuvieron sobre las imagenes no
puede reducirse simplemente a una aversidon iconoclasta. Aunque sea un factor
importante. Es esencial separar laimagen sagrada de laimagen retdrico-propagandistica
pues, como veremos, el valor que los protestantes dan a una y otra difiere. Para Lutero
su Unico valor dependia de su ensefianza para los idiotae —en términos de Gregorio
Magno—, pues para los luteranos el sentido por antonomasia era el oido, no la vista:
solo el Verbo es el vehiculo de la Gracia. Asi, en La Cautividad Babildnica de la Iglesia
(1520), tras negar los sacramentos, justificd que solo es necesaria la predicacion por la
palabra pues «las palabras divinas jamds podrdn forzarse por hombres ni dngeles». La
Verdad «solo la garantizan las palabras (...) es mds importante la autoridad de la palabra
de Dios que todas las capacidades del ingenio»*8. Por ello, si se recurre a la imagen es
en la medida que ayude a los iletrados. Por el contrario, una imagen sacra hermosa

puede mover a la falsa piedad y supersticion'® como tantas veces afirman aludiendo a

18 para Lutero el Unico sacramento verdadero es la Palabra de Dios “pacto, alianza y testamento del Sefior” Lo demas
son creaciones humanas sujetas a error. En: Lutero 1520.
19 Gonzalez Garcia 2020, 456.
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Ex 20,14 (Fig.2). Frente a esta iconoclastia, la Iglesia tridentina intensificé la visualidad
enfrentandose a la predicacion de los razonamientos abstractos adversarios “haciendo
ver” (ante oculos ponere). No se conceptualiza la imagen como en la reforma, sino que
se dan los conceptos hechos imagen?°. En este sentido hablamos de un uso de la imagen

retdrica para ensefar y aleccionar. Lutero contd con la colaboracion de artistas como

Hans Holbein, Durero y sobre todo los pees
Cranach  quienes le  ayudaron
activamente en la propaganda
reformista, en pleno auge de Ila

estampa por la imprenta?!. Se dard asi

una “guerra de imagenes” por Europa

X7
A

con diversas finalidades —incluidas la

,uu?" —
!
1)

burlesca, llegando a comparar el §,i"'l)‘f
22 ?{// 5
papado con Mahoma— y que _)S?J

difundieron las ideas teoldgicas

luteranas.

Roca Barea calcula que
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f—————
=———— —-—N\\\

<8 NS

solamente el entorno luterano produjo

= AN v — e =
R rreee—t \m\fiﬁxﬁ
alrededor de 3.183 panfletos hasta lm_ e

1530 (2.645 en aleman y 538 en latin) e

Fig. 2. Thomas Murner. Le Grand Fou luthérien (Sobre el gran
frente a los 247 redactados por la tontoluterano). 1522, pagina 220. Fuente: Wikimedia commons.

propaganda catdlica, en su mayoria sesudamente teoldgicos?3. Los datos confirman que
la Iglesia focalizd mas su interés en aspectos como el arte sacro y la persuasion de la
liturgia sacramental, como veremos.

Al destruir las imagenes religiosas se revivia el antiguo debate de la iconoclasia
en el seno eclesial®®. Gracias a luteranos y calvinistas volvieron a la palestra afiejas

figuras como Coprénimo y Ledn el Armenio, iconoclastas reconvertidos en apdstoles de

20 |bid. 344.

21 Macario 2015, 5.

22 Es un constante alegato de Lutero y otros: la lucha ideoldgica contra la amenaza turca, patente en su obra In
Alcoranum Praefatio (1543). Gonzalez Mufioz 2016; Cordero 2019, 145-166.

23 Roca Barea 2016, 203.

241 3 Iglesia resolvid el antiguo conflicto a través de la mistagogia sacramental al diferenciar la adoracién a Dios (latria)
de la veneracion a las imagenes (proskynesis), permitida cuando esta conduce al sujeto representado. Macario 2015,
3-4.
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la verdad y prefiguraciones de la reforma bebiendo de las fuentes antiguas vy
patristicas®>. Ratzinger ofrece una reflexidn interesante del contexto histdrico de la
iconoclasia al subrayar la importancia que en el Renacimiento habia tenido el hombre,
experimentado en toda su grandeza y el arte como expresidn de esta. No se necesitaba
asi buscar otra belleza y se hacia dificil percibir la diferencia entre la representacion de
los mitos paganos y la historia cristiana; se representaban contenidos cristianos, pero
no de manera “sacra” y atemporal en sentido estricto?®.

Por su parte, el catolicismo afrontd diferentes frentes sobre todo en el
archiconocido Decretum de invocatione, veneratione et queliquii sanctorum necnon de
imaginibus sacris?’. Este confirma varios principios sin profundizar demasiado en ellos
por ser, en parte, una doctrina establecida hacia siglos?®. De él emana el firme control
sobre la produccidn artistica, la dignificacion el culto, la refutacion de la iconoclastia
protestante —en la linea de la lucha contra Diocleciano y, recientemente, los Husitas—
2% y dos principios artisticos vitales: el decoro (entendido como la aplicacién de una
iconografia avalada, clara e identificable sin superfluidades) y la decencia (eliminacién
de todo vestigio de cardcter profano)3°. Pero el concilio no elaboré una guia detallada,
sino que se limitd a formulas vigorosas.

Sin perder de vista el marco del Decreto tridentino3?, nuestro interés profundiza hacia
cuestiones menos abordadas que permitan calibrar la influencia real del mismo: ¢ Hubo
una vigencia del espiritu medieval? ¢Como influyé? No es raro pensar que Trento haya
supuesto un antes y después en la representacion de las imagenes. Los artistas crearon
modelos dotados del aura de la sobrenaturalidad para trasladar la Historia Salutis,
representando hechos candnicos y escenas narradas en la Escritura. Pero al repasar la
iconografia de este tiempo, nos damos cuenta de que se siguieron tomando escenas

apdcrifas, pero de gran efectismo emocional, como la Sagrada Familia o los dolores de

25 Male 2001, 39.

26 Ratzinger 2009, 168. Posiblemente la iconoclasia de la Reforma Protestante deba entenderse sobre este trasfondo
histdrico artistico; aunque sus raices sean mas profundas.

27 Sesion XXV 3/12/1563, en: Denzinger 2017, n. 984-989.

28 San Gregorio Magno y su vision del arte como la Biblia de los iletrados, el Il Concilio de Nicea del 789, Sinodo VI,
art. Il

29 Movimiento herético del s. XV iniciado por Jans Hus. Roggero 1969, 157.

30 Borromeo 1985, XVII-XX.

31 Creo que el tema sobre el Decreto esta muy trabajado. No obstante, era ilégico obviarlo.
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Maria2. La Edad Media habia sido la edad de los simbolos3; cada imagen expresaba una
verdad moral, un aspecto de la Revelacién o prefiguracidon del misterio. El simbolismo
no desaparecio, pero se amenoro. Asi, seguimos encontrando las mismas composiciones
tipoldgicas que conjugan la prefiguracion del Antiguo Testamento en Cristo (Adan y
Cristo, el Bautismo y el Diluvio, el sacrificio de Isaac y la crucifixién, etc.), que siguieron
usando, siendo la manera catdlica de hacer exégesis biblica. En la defensa de la
eucaristia se mantuvieron alusiones antiguas de referencia patristica, con imagenes tan
expresivas como Cristo en el lagar®* y pervivieron obras como el Speculum humanae
salvationis (1432) o la Biblia pauperum (1440).

Lo cierto es que, pese a las severas restricciones de los tedlogos, se siguieron
encomendando para las iglesias la historia de santa Ana y Joaquin o el nacimiento, la
infancia y muerte de la Virgen, tomados de los apdcrifos y leyendas, pese a que algunos
pasajes hubieran sido cancelados por tedlogos como Molanus®. Lo mismo se puede
decir sobre la representacion de santos que bebian de fuentes dudosas recogidos en la
Leyenda Dorada, si bien estas se cribaron o no volvieron a representarse. Y es que
muchos de estos pasajes no candnicos fueron admitidos en sentido apologético (por
defender los sacramentos, la virginidad y maternidad divina de Maria, la veneracion de
los santos, etc.).

Esto nos lleva a preguntarnos de nuevo sobre la influencia real y practica del —
tan lacénico— decreto tridentino. Su génesis fue querida por sus promulgadores como
un servicio para la lucha por la fe, de modo que muchos afirman que no tuvo en si
intencidn de dar una direccidn concreta a los artistas®®. La Iglesia no descuidé el aspecto
emocional enfatizando la honestidad de lo representado y encumbrando la emocidn en
representaciones de martirio, visién y éxtasis. La rigidez del Decreto no termina de
conciliarse con la atraccién de los fieles que la Iglesia buscaba, por lo que en muchas
ocasiones se adaptaba a la piedad popular, necesitada de sensualidad®’. Ademas, en un

momento en el que la religiosidad se llenaba de experiencias misticas y visiones, lo

32 Varios Autores, 2024 Cap. 3, 175-199.

33 Principalmente: Male 2001, 313-360.

34 Calvo Portela 2018, 526-539; Canalda et al. 2011, 187-207.

35 Molanus no queria que se representase a la Virgen en el lecho de muerte, pues abandond este mundo sin sufrir.
Lib. Il, cap. XXXII (Monalus 2017, 84-85).

36 Roggero 1969, 162; Canedo Argielles 1982, 26-33; Gonzalez Garcia 2020, 605-608.

37 Cafiedo Argilielles 1982, 29, quien sefiala incluso que la aplicacidn del decreto pudo ser visto politicamente como
una injerencia en pleno desarrollo del estado absoluto.
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visible, candnico y escrituristico debia conjugarse con lo imaginado, espiritual e invisible

en larepresentacion de la visio intellectualis: el artista debia representar las experiencias

de los santos misticos de la época conjugando todas estas realidades.

Por tanto, lo que debid ejercer una influencia especifica sobre el arte no fue el

generalista decreto, sino la interpretacién que de él hicieron una serie de tratadistas

(post)conciliares®® y sinodos diocesanos —coetdneos y posteriores— que extendieron y

concretaron tal doctrina conciliar, especialmente
en lo referido al decoro y honestidad de las
imagenes. Estos textos y autores han sido
fundamentales para este trabajo y se
desarrollaran mas adelante.

Desarrollan elementos esenciales para la
comprensién de la imagen sagrada como de la
edificacién moral por las imagenes. La pintura
como vehiculo que penetra la vista imprimiéndose
en el almay su fin pedagdgico®, la representacion
tradicional de los santos y la prohibicién de
injerencias profanas en las escenas sagradas®. Las
didcesis que fueron lugares “experimentales” de
implantacion®!,

Es importante reparar en el desarrollo de
la Reforma Liturgica que previamente partia de un
divorcio entre liturgia/predicacion y

liturgia/devocion®?. La primera vino corregida con
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L S. R. E. Cardinalis tituli s. Praxedis,
Archiepifcopi inffi
ex prowinciali Decreto
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4

Fig. 3. Carlos Borromeo. Instructionum fabricae, et

supellectilis ecclesiasticae libri Il. Miléan: Pacifico da
Ponte, 1577. Fuente: Libreria Alberto Govi.

la aprobacién de traducciones verndaculas del Nuevo Testamento, dirigidas con la

intencién de que los sacerdotes entendiesen y el pueblo gustase la liturgia. Asi se

38 Para su estudio he utilizado algunas ediciones traducidas recientemente como la realizada por Bulmaro reyes Coria
para Juan Molano (Molanus 2017) y para Carlos Borromeo (Borromeo 1985) leyéndolas y profundizando; ademas de
indagar en otras no traducidas como el Liber /I de Borromeo y Paleotti. Siguen siendo fuentes poco conocidas y

tratadas por los historiadores del arte generalistas.
39 Garcia Garrido 2006, 175.

40 Roggero 1969, 163.

41 Cattoi 2014, 99.

42 La separacion entre la predicacion y la liturgia, por las 6rdenes mendicantes y sus sermones fuera de las
celebraciones eucaristicas. El segundo, por el creciente énfasis de una piedad intimista que llevé al debilitamiento

comunitario.
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reformaba la predicacion de discusiones escolasticas, fabulas o leyendas, buscando
trasmitir la claridad evangélica pura y simple, desde lugares ex profeso para ello como
el pulpito. La predicacion catdlica se vinculd a la misa, frente a la importancia concedida
a la palabra en lengua verndcula por los luteranos como via de conversion*3.

La reforma liturgica catélica la representan fundamentalmente san Pio V (1566-
1572), Gregorio Xlll (1572-1585) y Sixto V (1585-1590). El primero publicé la nueva
ediciéon del breviario y del misal para fomentar el culto activo. Su Missale Romanum
(1570) constituyd la base del rito romano en una unificacion total sin disidencias, que
pasaron a ser penadas por la Sagrada Congregacién de Ritos (fundada en 1588). Paulo V
se encargd de realizar el Rituale Romanum tiempo después, en 1614. Esta liturgia
enfatizaba aquello que los protestantes negaban: la misa como sacrificio incruento, la
doctrina de la transubstanciacion y el principio nuclear de la presencia real de Cristo**.

Importantes fueron también los cdnones dedicados a la reserva del Santisimo
Sacramento y su adoracién: «determinado dia festivo, con singular veneracion y
solemnidad, llevdndose en procesién por las calles y lugares publicos»*. Ello llevé a unas
reformas del rito en todos sus aspectos, justificando la magnificencia, como dira
Molanus ante la iconoclasia de Erasmo: «¢Por qué no adornarla con lo mds precioso que
existe?»*®, La deriva protestante explica en parte la fastuosidad alcanzada en la liturgia
tridentina, donde la palabra se ponia en accidn re-presentada por el ministro, uniendo
imagen, canto y rito y consiguiendo en el fiel un efecto de misterio y admiracién
multisensorial®’. La transustanciacion dentro de la misa-sacrificio pasé a ser el elemento
esencial donde espacio y obras se orientaron a la consagracion, la elevatio de la Hostia
y la depositio sobre el altar. Era en ese momento donde la autoridad “icdnica” de las

imagenes daban fe a la fe de los creyentes.

2. Donde reina la idolatria |la satira es evangelio: la imagen satirica
y vejatoria en la guerra visual entre catolicos y protestantes.

43 Garcia Villoslada 1960, 572.

44 En la reflexion historico-artistica, quiza hayan pasado inadvertidas las fuentes candnicas sobre la eucaristia y su
repercusién en la organizacién de los templos y la iconografia posterior.

45 Denzinger 2017, n. 878.

46 Molanus 2017, lib. Il, cap. LIV.

47 Gonzélez Garcia 2020, 470.
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Una de las caracteristicas definitorias de la cultura popular del siglo XVI radica en
la importancia de lo visual, lo que hoy llamariamos cultura de la imagen, coincidiendo
con un renovado interés por mostrar visiblemente las nociones teoldgicas, los principios
doctrinales y los misterios invisibles*®. Nos centraremos en la conjuncién entre texto,
imagen, propaganda y satira cuya argamasa fue la repoductibilidad masiva por la
invencion de la imprenta de tipos mdviles* en tono apologético.

El cristianismo, luterano y catdlico, asumid esta visiéon militante con profundo
afan misionero®°. Las ideas debian penetrar hasta en los contextos mas contrarios. Los
idedlogos de las estampas propagandisticas entendieron la importancia de la
transmisién oral y visual para difundir mensajes intra y extramuros, combinando imagen
y palabra para llegar a todas las capas sociales. Aunque nos centramos en la propaganda
satirica estampada, debemos apuntar a otros modos orales que las acompafiaban y
glosaban como verbalis artefactum (canciones, sermones, teatros, lecturas en publico,
debates, etc.) y que no desarrollaremos aqui.

Hemos mencionado la desproporcidn entre la produccion de panfletos en el lado
catdlico y en el protestante, por lo que atendemos principalmente a estos. Si el mayor
nimero de imprentas favorecio la propaganda satirica protestante, la intensidad de
publicacidon de tales obras favorecid la industria y estimuld su crecimiento. Lutero
comprendio su eficacia, alcanzando una ofensiva sin parangén°!. Ademads, se valié de
artistas como Durero y sobre todo Lucas Cranach el Viejo>? que puso todo su talento en
dibujos maravillosos®3. Podemos englobar esta ingente cantidad de imagenes satiricas
en varios grupos tematicos: el papado, Lutero y los reformadores, la doctrina

sacramental, el monacato y la satira religiosa en la cultura popular.

48 Scribner 1981, 3.

49Gonzalez Sanchez 2017, 78.

50 Belting 2009, 641.

51Roca Barea 2016, 201.

52 Cranach fue crucial, en 1522 tenia destinada a este propdsito y continué disefiando grabados para libros, biblias e
instrucciones protestantes propagadas desde 1528. Nelson 2024, 111; Price 2020, 86.

53 Sagredo 2007.
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2.1. Un retoio de raices heréticas: La satira visual antipapista y el arbol de las

herejias.

La satira de la institucion
pontifica es una de las mas difundidas y
creativas, generalmente recurriendo a
pasajes evangélicos conocidos donde se
incluia al pontifice como Anticristo®,
antagonista de Cristo que al final de los
tiempos propagara errores y enganos. El
propio Lutero, tras ser excomulgado por
Leén X en su bula Decet Romanum
Pontificem (1521) lo llamé anticristo. Su
teologia se centraba en la visién de
Daniel 8,23 que habla de una institucién
con muchos anticristos: la Iglesia Romana
“inspirada” por el demonio. Por eso son

numerosas las estampas donde aparece

PAPA LOQVITVR.

Sententie noftrc etrammunfl
metuende funt.

Rcfonfio.

maledctts

AfFice nud st s gens fieriof« nates,
Eccoqus Papaclmio belurdeve,

Fig. 4. Lucas Cranach el Viejo. El belvedere papal (Hic
oscula pedibus papae figuntur o Besando los pies del
Papa) Xilografia (contenida en la obra de Martin Lutero:
Papstspotbilder, 1545). Fuente: Wikipedia Commons

bien el Papa, bien Lutero (en el caso catdlico) a quienes Satanas les insufla ideas de odio,

muchas veces con un fuelle®. A partir de aqui, se justifica toda mordacidad al papado

con estampas grotescas como la famosa El belvedere papal (1545) de Cranach el Viejo

(Fig. 4) donde se juega con la imagen de la famosa terraza y dos individuos ensefiando

su trasero al pontifice. De esa misma tirada y autor es Adoratur papa deus terrenus en

el cual otra vez, dos individuos defecan dentro de una tiara. Con ese titulo vendria a

ratificar la idea teoldgica del anticristo a quien no hay que adorar.

541Jn.2,18; 2 Jn. 1,7; Mt. 24, 15; Mc. 13,14 y sobre todo Ap. 13,1; 19,20.

55 Scribner 1981, 148.
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Fig.5. H. Schrift . Biblia, Das ist Die gantze (detalle). Estrasburgo, 1625 (izda.) en comparacién con el uso catdlico de
una iconografia similar del drbol de las herejias en El impostor Mahoma y Calvino asaltado en Vaudois. 1687 (dcha)

Tal vez menos conocida pero interesante y difundida por ambos bandos fue la
idea satirica del Arbol de las herejias (Fig. 5) que figuraba al contrario como descendiente
de la secta de Mahoma, amenaza que se cernian sobre Europa y que, segun Lutero,
terminaria en una gran tragedia espiritual que ya habia comenzado®®. En muchas
ocasiones, estos arbores consanguinitatis muestran en sus raices a Satan como antitipo
de Jesé, e incluso a Simén el Mago®’. Sus ramas las pueblan diferentes herejes de la
historia del cristianismo, antitipos de los Padres de la Iglesia, culminando con los

medallones de Mahoma y bien el papa o Lutero®®.

2.2. Lutero, ésanto o hereje?. La imagen enfrentada de Lutero en la estampa
satirica catodlica y la propaganda protestante laudatoria.

56 Cordero 2019, 142.

57 Figura antitética de san Pedro y los apdstoles, conocido como el primer hereje. Los Evangelios nos hablan que
intenté comprar el don del Espiritu (Hch. 8, 9-13). Gonzédlez Mufioz 2016.

58 |bid. 204-228.
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El rostro de Lutero fue uno de los tipos estampados mads populares. Nos habla
de los matices dentro del pensamiento teoldgico del momento. Vemos el retrato que le
realizé Cranach el Viejo, que lo presenta como un monje agustino ascético y se difundié
por miles en tres versiones diferentes®® (Figs. 62, 6b, 6¢). Todas muestran una efigie
sorprendentemente similar a las estampas de santos que se tiraban desde las imprentas
catdlicas: un Lutero cercano a las Escrituras que sostiene con su mano y que hace
referencia a su doctorado. En ellas Cranach suele repetir la leyenda Aeterna ipse suae
mentis simulacra Luterus exprimit at vultus cera Lucae occiduos relacionada con la
capacidad de Lutero de crear imagenes eternas y espirituales, mds importantes que las
visibles y sensibles. Mas interesante aun es la estampa de Lutero como doctor de la
Iglesia iluminado por el Espiritu Santo per aurem y un halo de santidad sobre su cabeza,
replicando la iconografia de san Gregorio Magno. Ademads, en ellas se aplicaban
visualmente a Lutero las virtudes del santo papa popularizadas en la cultura visual:
reforma, sabiduria y santidad. Estas imagenes fueron criticadas como hipdcritas por

Molanus, quien ironizé sobre su posesidn y uso por protestantes:

Que a mi no me parece que sea excesivo el rigor de la disciplina eclesidstica, si también
se prohibiera que se tengan las efigies de los heresiarcas, como las de Lutero,
Melanchthon y semejantes [...]. Y segun lo que el Sefior habia mandado en el Antiguo
Testamento: “quemards con fuego sus estatuas, no anhelards la plata y el oro de que
fueron hechas. *°

Guipplasvor RO

Ranman wol felig wcrbm/ourcbne

Fig. 6a. Lucas Cranach el Fig. 6b. Lucas Cranach el Vigjo. Fig. 6c. Lucas Cranach el

Viejo. Retrato de Martin Retrato de Martin Lutero. 1521- Viejo. Retrato de Martin
Lutero. 1520-1523. 1526. Impresion sobre papel de Lutero. 1520-1523. Xilografia.
Impresion. 169 x 116 mm. trapo. 154 x 113/112 mm. 203x 154 mm. Fuente:
Fuente: lucascranach.org. Fuente: lucascranach.org. lucascranach.org.

59 Sagredo 2007, 123.
60 Molanus, Lib. II, cap. 11 (2017, 36).
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Para Lutero el Unico valor apreciable en la imagen religiosa dependia sobre todo
de su didactica. Nos interesa el testimonio del legado papal en la dieta de Worms cuando
refiere que este tipo de estampas eran adquiridas y besadas por los fieles®!, como
cualquier imagen devocional catdlica. Por su parte, en el lado catdlico se presentd la
imagen de Lutero a partir de las notas que sobre su personalidad se habian escrito —ya
desde la bula Exurge Domine (1520)— como “perro” de impias doctrinas, “loco” y
“demoniaco”®2. Apelativos similares emanaron de la Dieta de Worms (1521) donde se le
presentaba como “hijo de la desobediencia” y “enemigo del maligno con habito de
monje”®3. Testimonios como el del nuncio Vergerio al encontrarse con él en 1535 en

Wittemberg terminaban por describirle:

Y en verdad cuanto mds pienso en lo que he visto y oido en ese monstruo y en la gran
fuerza de sus malditas operaciones, y afiadiendo lo que yo sé de su nacimiento y de toda
su vida pasada por personas que fueron intimos amigos suyos hasta el tiempo en que se
hizo fraile, tanto mds me inclino a creer que él tenga un demonio dentro®*.

- Septiceps Lutherus,vbigsfibi, s

Esto se tra d u J 0 en im a’ g enes como : feripris,cotraris,inVifitation Saxonicd,p D.D.Jod. Cpclgii,¢ditus

la que le representa en forma de gaita
tafida por el demonio y difundiendo sus
herejias de Erhard Schoen (1542), el S :
reformador pactando con Satands (1535) o, @m

una de las mas famosas: Lutero de las siete

cabezas o Septice Lutherus de Hans
Brosamer (1529) (fig. 7), en la que cada
cabeza lleva un titulo distinto (doctor,
Martinus, Lutero, clérigo, entusiasta,
deambulante y Barrabas), combinando una

caricatura de él con una representacion del

anticristo vestido de fraile.

Fig. 7. Hans Brosamer. Septiceps Lutherus. 1529.
Impresion tipografica. 178 x 135mm. Fuente:
Britishmuseum.org.

61 Gonzdlez Garcia 2020, 486.

62 | a demonizacidn de la imagen de Lutero ha formado parte de la militancia de la identidad catdlica desde el
controversista Juan Cocleo (1479-1552), fuente principal de la imagen de Lutero durante 400 afios. Para una visidn
mas profunda de las fuentes iconograficas: Madrigal Terrazas 2018, 352-356.

63 Navarro Sorni 2017, 44.

64 |bid. 47.
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2.3 De vera religione. La imagen sacramental enfrentada en la estampa
propagandistica de reformados y catélicos.

En este debate satirico no podia faltar el de la doctrina sacramental. En
ocasiones cuando contemplamos los panfletos que reflejan la concepcién doctrinal del
adversario atendemos Unicamente al sentido burlesco, pero es importante detenernos
enelcdmoy el qué representan pues en ultima instancia su objetivo también fue sefialar
esos principios a los fieles. La retdrica visual de estas publicaciones se basa en categorias
de pensamiento dicotdmicas (bien/mal) y subrayan los hechos diferenciales teoldgicos
y caracteristicas religiosas propias®°.

En muchas imagenes aparece a un lado un predicador que ensefia a la
asamblea, por medio de la palabra sefialando a Cristo crucificado, el verdadero fruto
de la conversién. En ocasiones, de su pie fluye un arroyo que representa las aguas del

bautismo. Este crucifijo es el Unico signo visible mediador. A menudo el mensaje es
expresivo pero limitado; por ello, interpela a quien lo ve a juzgar qué ensefianza es
verdadera sostenida por unas lineas con el contenido de los sermones.
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Fig. 8. Georg Pencz. Predicacion protestante y catdlica. 1529. Xilografia y tipografia. 16,4 x 37,9 cm.
Fuente: Google Arts and Culture.

65 Scribner 1981, 190.
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Es el caso de la famosa estampa del grabador Georg Pencz (Fig. 8) asociada a un
texto de Hans Sachs, Predicacion protestante y predicacion catdlica (1529) muy
reproducida con diversas variaciones. El espectador que lo ve debe discurrir si prefiere
a los pastores buenos o malos: uno predica la Palabra de Dios, mientras que el otro solo
busca explotar a las ovejas®®.

Otras formas de grabados doctrinales con tintes satiricos muestran los dos
sacramentos aceptados por los protestantes: la Cena del Sefor y el bautismo. Por el
mayor tamafio de estas estampas intuimos que estaban realizadas para ser colgadas de
los muros, con el fin de aleccionar de forma mas clara. Uno de los mas interesantes en
el realizado por Lucas Cranach el Joven, Diferencia entre la verdadera religion de Cristo
y las falsas ensefianzas iddlatras (...) (1546) (Fig. 9). En el lado protestante se muestra la
comunion bajo las dos especies —contraria a la doctrina catélica de la concomitancia—

ofrecidas no por un sacerdote, sino por dos ministros laicos bajo un sencillo y vacio altar

que preside el crucifijo, que es quien ofrece el Testamento®’ (Fig. 9).

Fig. 9. Lucas Cranach el Joven. Diferencia entre la verdadera religion de Cristo y las falsas ensefianzas iddlatras del Anticristo
en las partes mds importantes, 1546. Xilografia coloreada. 35,1 x 58,5 cm. Fuente: Google Arts and Culture.

66 |bid. 198.

67 El crucifijo y la comunidn bajo las dos especies son elementos constantes e indispensables. El crucifijo aparece
siempre en las representaciones de la predicacidn, situado entre el predicador y los fieles, como aparece en los altares
de Weimar (1555) o de Wittenberg (1574) de los Cranach. Es la materializacion de De captivitate babylonica ecclesiae:
«Hay otras muchas realidades que se podrian considerar como sacramentos: todas las que son depositarias de alguna
promesa divina, como la oracidn, la palabra, la cruz». La comunidn «no se les puede negar — a los laicos— bajo ambas
especies. Y si se niega a quienes lo solicitan, se estd obrando impiamente». Lutero 1520, 49.
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En la esquina derecha, Lutero predica inspirado por el Espiritu, Unica via
aceptable por la Reforma para alcanzar la gracia: pues por la sola fe en la Palabra se
accede a la justificacion. El lado catdlico, simétrico, a diferencia del menos polemista
grabado de Pencz, se llena de signos emotivos y satiricos, como por ejemplo la
inscripcion en la bula del Papa, que critica los aspectos fiscales catodlicos (indulgencias
especialmente)®, lo absurdo de las peregrinaciones o las procesiones®, etc. Ademads,
utiliza signos culturales populares, como el diablo con un fuelle, el monje demoniaco
que preside la misa, vicios asociados con la locura y picardia en los monjes que escuchan
el sermdn’®. Todo refleja la fatalidad y desolacidn, simbolizada por la lluvia de fuego y
azufre y el terreno pedregoso e inerte, referenciando la conocida parabola.

ANATOMIA M. LVTHERL En  contraposicién,  quisiera

destacar la estampa catélica —
llamativa por su burda y satirica
representacion— que realizd

Jacobus Vitelio en 1567 (Fig. 10)

y que muestra el cadaver
desnudo de Lutero, expuesto
como el de un criminal ejecutado
y reemplazando el cuerpo de

Cristo Eucaristia. Sugiere una

EXPLICATIO HVIVS TYPI PER TACOBVM VITELLIVM, profanacion del rito y critica la

Fig.10. Jacobus Vitelio. Anatomia de Martin Lutero. 1567. Xilografia deificacion de Lutero por sus

rabado tipografico. 41,5 x 28,6 cm. Fuente: Researchgate.net . . ..
ve pog & segwdores. La imagen anticipa la

discordia interna del luteranismo, como se describe en el poema de Nasus: «l/leno de
divisiones, completamente desgarrado, conflictivo, desunido, malvado, al revés»’?,
especialmente en la interpretaciéon de la Ultima Cena, con los principales antagonistas

del debate protestante como canibales (Calvino, Zwinglio y Pierre Vivet entre otros).

68 Nelson 2024, 110.
69 Scribner 1981, 203.
70 Koener 2004, 270.
71 |bid., 397.
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2.4 Representacion satirica del monacato.

La vida conventual también fue objeto de la burla protestante. Es irdnico que la
imagen mds popular de Lutero en los primeros anos fuera la de un monje, ya que estos
fueron sus principales oponentes. La propaganda inicial se centré en criticar la
institucion monastica y sus laxitudes, siguiendo una tradicién muy anterior. Asi, la
imagen de Lutero como un hombre piadoso contrastaba con la de los vicios asociados al
monacato, objeto preferente de las criticas del “ex fraile”’2. La propaganda vinculada a
la vida disoluta, la inmoralidad conductual y las excesivas riquezas acumuladas en los
monasterios fue muy importante y se dirigia de modo particular a enardecer el
descontento campesino creando una serie de tépicos exagerados. Por eso la satira optd
también por temas como los del clero ocioso, glotdn, borracho y avaricioso. Asi, la

corriente de critica social anticlerical fue focalizada y potenciada por el luteranismo.

Fig. 11. Sebald Beham.
Alegoria del Monacato.
1521. Xilografia.
9.5x16.2 cm

Fuente: Google Arts
and Culture.

Las estampas satiricas recogen este descontento social uniéndolo a otro nivel de
lectura de caracter mas doctrinal. Asi, en 1521 se fecha la satira de Hans Sebald Beham,
discipulo de Lutero que apoyd entusiastamente la Reforma: en su publicacién contra los
monjes Alegoria del monacato (1521) (Fig. 11) aparece un fraile rodeado de mujeres,
alegoria de los vicios ya expresados y que se repiten en muchas otras: soberbia, lujuria
y avaricia. Mientras tanto, la pobreza empuja a un campesino a hacer tragar al fraile los

evangelios para sanar su ignorancia’3. Seguir tratando la satira sobre el monacato nos

72 Checa Cremades 2007, 379.
73 |bid.
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llevaria tan lejos como la critica al papado, valgan estos ejemplos como figuracién de

unas tematicas convergente en las mismas estampas.

2.5 Satira y fiesta popular: la apropiacion del imaginario popular en la estampa
propagandistica de la Reforma.

Esta satira se vale de fiestas, tradiciones o leyendas comprensibles para la
sociedad iletrada, mostrando uno de los valores, en gran medida novedoso, que tomd
la imagen en el siglo XVI: el de la perfecta comprensién de un mensaje claro, sencillo,
donde la trasmisidn de una idea contundente prevalecia frente a la busqueda de belleza.
Las palabras se convertian y eran sustituidas por las imagenes’4.

La propaganda se movia en el limite del juego y la seriedad, usando juegos
populares para trasmitir mensajes que el publico entendia por la escena y reglas. Un
ejemplo es el Strebkatz, donde dos jugadores competian por un artefacto con cuerdas
gue rodeaban sus cuellos y mordian ilustrando simbdlicamente las tensiones y conflictos
Esto aparece en la difundida estampa del Die Luterisch Strebkatz (Peter Schoffer, 1524)
(Fig. 12)7> que ilustraba un libro anénimo de unas cuarenta paginas recogiendo la
ensefianza del juego. En la contienda, Lutero se enfrenta al Papa, con la Unica ayuda del

crucificado mientras el pontifice es ayudado por una multitud de partidarios (Eck, Emser,

Fig. 12. Peter Schoffer. Die Luterich
Strebkatz, 1524. Fuente: Minchener
Digitalisierungs Zentrum

74 Koerner 2004, 394-399.
75 Scribner 1981, 61.

29



Cochleus, etc.). Aunque la lucha parece desigual, Lutero vence con tal fuerza que su tiara
cae y su bolsa de dinero explota.

Similares fueron las parodias de las cacerias carnavalescas anticlericales donde
los muchachos debian “cazar” a las damas. En 1525, en Zwickau, los estudiantes
organizaron una caza de carnaval en la que demonios cazaban monjes’®.

Otras parodias inspiradas en fiestas profanas fueron las entradas triunfales, con
sus amplios cortejos y arquitecturas efimeras. Ejemplo de ello es el panfleto Triunphus
Veritatis (Hans Heinrich Freiermut, 1524) (Fig. 13) donde se representa la entrada de
una procesién en la ciudad, encabezada por el Arca de la Escritura, seguida por apdstoles
y prisioneros atados, entre los que se encuentran un papa, un cardenal, un obispo y
varios oponentes de Lutero. Al final, Cristo desfila sobre un carro tirado por los

evangelistas, acompafiado por Lutero y Karlstadt””.

Fig. 13. Hans Heinrich Freiermut, Triumphus veritatis (El triunfo de la verdad), 1524. Xilografia. 18,6 x
42,5 cm. Fuente: danakrehnblog.wordpress.com

Se ha sefialado como hipdtesis que se aprovechara la celebracion de
determinadas festividades para distribuir entre la poblacidn las estampas o publicar los

folletines, en algunos casos de manera andnima. Ello aumentaria su impacto. Asi, para

76 1bid. 63.
77 Es comun en las caricaturas la “animalizacion” del enemigo como deshumanizacidn; imagen de vicios, degradacién
de costumbres y humillacién. Una interesante reflexion en Rehn 2022.
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el Triunphus citado se ha senalado la influencia del grabado que Durero realizé para la

conmemoracion de la entrada triunfal de Maximiliano | (1512).

Aparte de los datos cuantitativos sobre la produccién de esta propaganda
grafica, debera profundizarse mas sobre su eficacia e impacto concreto. Las estampas
variaban en tamano y forma: las mds pequefas se distribuian como vifietas volantes,
mientras que las mds grandes se colocaban en lugares de culto y puertas. Lo cierto es
gue estas imdagenes debieron de tener una gran difusion y llegaron a los lugares mas
reconditos, suponiendo un quebradero de cabeza para las autoridades eclesidsticas y
civiles de estados tan catélicos como Espafia. Asi lo indica un proceso inquisitorial de

1575 al descubrir estas estampas en cartas de naipes:

Estando jugando a los naipes unos les dixeron que les daria otros mejores que havia
traydo de Francia y los traixo, los quales estavan figurados de figuras en innomia del
pontifice y nuestra religion porque en el uno havia pintado un papa y en el otro una
muger con un titulo que dezia esta es la papesa y en otro una yglesia ladeada como que
se queria caher y los de copas era una custodia y las demas un caliz con una ostia
ensima.”®

Podemos conocer sus efectos en el humus cultural, incluso actual, en constructos
ideoldgicos —valga la conocida como Leyenda Negra— vigentes. Prueba de ello es el
fracaso de la propaganda antiluterana que ha dejado poca huella cultural en los paises
anglosajones y germanos. La Unica prueba fiable es, pues el impacto en el universo
simbdlico del momento. Como indica Roca Barea:

En esto fue un visionario. El uso de las imdgenes serd decisivo en todos los frentes de

propaganda y servird para levantar el mito de la Inquisicién, vincular intolerancia,

crueldad y barbarie al nombre de Espafia y, en definitiva, para «crear la imagen» (la

expresion lo dice todo) que del mundo hispanocatdlico se tiene dentro y fuera del
protestantismo”’®.

La produccion de estas imagenes satiricas fue de tal cantidad, riqueza vy
complejidad que es imposible abarcar aqui toda su amplia variedad iconografica. Valgan
los anteriores bloques para comprender los principales destinatarios de la satira y su
influencia. Lo mds probable es que la Iglesia catdlica estuviese mads interesada en
afianzar la fe de los creyentes por medio de los modelos de santidad, los sacramentos y
la piedad popular. Los jesuitas fueron muy activos en esto con personajes como san

Francisco de Borja que encargé gran cantidad de estampas para repartirlas por todo el

78 Llopis 2015, 103.
79 Roca Barea 2016, 201.
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mundo, envidndolas a Espafia y las Indias®. San Juan de Avila las tuvo en gran estima
recomendando que misioneros y predicadores, junto a rosarios, cartillas y libros devotos
llevaran «algunas imdgenes del santo Cristo, nuestra Sefiora, para que los predicadores
las diesen (...) hay menester de todas estas salsas para comer su manjar: rosarios,
imdgenes han de ser muchos»®*.

Unos y otros, catdlicos y protestantes penetraron en las filas ajenas llegando a
todos los estratos sociales por medio de las nuevas formas de reproductibilidad de la

imagen.

3. No se destruye una imagen sin herir al santo. La Passio imaginis
en la imagen maltratada y reparada durante la iconoclasia
protestante.

El ultraje a las imagenes sagradas revela un intento de agredir no solo lo
representado, sino los fundamentos mismos de la fe catdlica. Este ataque puede
agruparse en tres grandes ejes: las imagenes, especialmente marianas y cristoldgicas;
las reliquias, como rechazo a la santidad y a su representacion fisica; y la eucaristia,

centro doctrinal de maxima division entre catodlicos y reformados.

3.1. Un acercamiento a la concepcion protestante de la imagen y la raiz de la
iconoclastia.

Aunque posterior, es elocuente para el tema en el que nos introducimos —las
imdgenes maltratadas o, como diria Kretzenbacher, las imdgenes de culto heridas®?>— el
testimonio de fray Pedro de Loviano, recogido en Historia y milagros del Santisimo
Christo de Burgos, refleja el sentir de protestantes provenientes de diferentes partes de

Europa, cuando veian la talla:

A muchos hereges luteranos, calvinistas y hugonotes que en nuestros tiempos han vivido
prisioneros en esta ciudad y a otros que han pasado, hemos oido alabar mucho al santo
crucifixo (...) suspirando repetidas veces a vista de la efigie sagrada, en demostracion del
torpe error con que niegan ellos el culto de las sagradas Imdgenes®:.

80 Gonzalez Garcia 2020, 403-404.
81 |bid.

82 Belting 2009, 9.

83 Loviano 1740, 56.
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Ello nos muestra que en las posiciones acerca de la veneracién de las imagenes
en el sentir del fiel reformado hay muchos matices y diferentes sensibilidades en su
relacion con la representacion de lo sagrado.

La negacion del culto a las imagenes como contraria a la latria que debia darse a
Dios y el reconocimiento en ellas de una privilegiada presencia en la vivencia de la fe,
trajo consigo posturas encontradas. En los ambientes mas beligerantes de la Reforma se
extendid un movimiento contra las imagenes desde 1530, especialmente en los Paises
Bajos, Hungria o Inglaterra, pasando por la disolucién y expolio de los monasterios,
como Enrique VIl entre 1536 y 154084,

La cuestion de las imagenes es mas profunda
cuando se tiene conciencia de que estan creadas
precisamente para manifestar visiblemente realidades

invisible: la divinidad, la santidad. Por ello toma otro

cariz alli donde la iconoclasia no se reduce a estar a
favor o en contra de las imdagenes, sino que se rivaliza

por una hermenéutica correcta o incorrecta: la pureza

de la misma fe®® (Fig. 14).
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Fig. 14. Marcus Gheeraerts |, Cabeza de monje podrida como
alegiria de la iconoclastia, 1560 y 1570. 43,5 cm; ancho: 31,5
cm. Londres, British Museum. Fuente: Britishmuseum.org.
Representa la cabeza en descomposicion de un monje que
emerge de un afloramiento rocoso, infestada de pequefias
figuras que pululan sobre ella; se esta llevando a cabo una misa
diabdlica dentro de la boca abierta, y sobre la coronilla se sienta
una figura del papa entronizado bajo un dosel con indulgencias
clavadas en las duelas. Ademas de varios rituales y procesiones,
en primer plano los iconoclastas protestantes estan limpiando
pedazos de retablos, esculturas religiosas, diversas vanidades y
otros objetos liturgicos de la iglesia y arrojandolos al fuego.

La controversia de las imagenes y la iconoclasia de la Reforma se superponen a
un proceso de mayor trascendencia, que artistas como el propio Durero explicaron
como «el redescubrimiento del arte»®® y que entrafid una controversia de tintes
teoldgicos-religiosos-politicos que se unia a una iconolatria presente en la Edad Media

tardia. Para las reformas, el acercamiento a las imagenes fue divergente. Asi, para

84 Freedberg 2009, 431.
85 Belting 2009, 10.
86 Schoch 2007, 118.
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Karlstadt®” y Zwinglio la prohibicidn de las imagenes tenia absoluta vigencia desde la ley
mosaica, pues Dios se habia revelado al hombre como Palabra y la veneracion de las
imagenes conducia a la idolatria®. Su pensamiento iconoclasta puso las bases para los
acontecimientos de Wittenberg (diciembre de 1521-enero 1522)%. Por otro lado, para
Lutero las imagenes no eran «ni buenas ni malas», y centrd el debate en el uso que se
hacia de ellas, pues podian ser un simbolo piadoso para ignorantes. Lutero no rompié
con la tradicién que hasta entonces se tenia de las imagenes®®, pero tampoco se opuso
a ella —como Calvino®!- sino que delegé la limpieza en manos de las autoridades civiles
competentes®?,

La accién de los iconoclastas reformados queda patente en una estampa (Fig.
15)°3 —de las pocas inherentes a la reforma®— que presenta a ciudadanos armados
con hachasy picos, irrumpiendo en una iglesia para eliminar las imagenes religiosas. Son
dirigidos por una figura de autoridad marcada con una viga en el ojo —en alusidén a la
Parabola de la viga y la mota de Mateo—, refleja la critica de Schon (en linea con la
postura de Lutero) hacia la iconoclasia calvinista extrema de doble moral respecto a las
imagenes. De ahi la representacion de una serie de personas que, esquivando la
hoguera, conducen unas imagenes a una estancia contigua como quien quisiera poner

a buen recaudo su botin®>.

3

Zo
o’

=
2222

=3
23

ST,
RRIZR

25

" G

Fig. 15. Erhard Schon. Lamento por los pobres idolos e imdgenes del templo perseguidos, 1530. Xilografia sobre papel.
Fuente: Wikimedia Commons.

87 Karlsdat, en Zurich, inicié una politica de destruccion de imagenes religiosas, basada en su critica teoldgica hacia la
legitimidad de su uso. Su postura, conocida por su conflicto con Lutero, rechaza la materializacién de lo sagrado.
Alvarez Solis 2011, 10-12; Canalda et al. 2011, 85-91.

88 Catecismo Mayor de Westminster, Pregunta 109: «¢Cudles son los pecados contra el segundo mandamiento? Todo
lo que sea inventar algun culto religioso [...] representacion de todas o de alguna de las Tres Personas, sea en nuestra
inteligencia, exterior o imagen de criatura; toda adoracion de Dios en ella », Estandares de Westminster. 2010, 225.
89 Michalski 2013, 44.

9% En: Freedberg 2009, 445.

91 Para comprender mejor el pensamiento de Calvino sobre las imagenes, Belting 2009, 716-718.

92 Schoch 2007, 120.

93 Erhard Schoén (1491-1542) fue un grabador aleman luterado en NUremberg.

94 Canalda et al. 2011, 90.

95 Belting 2009, 15.
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Fig. 16. Andnimo, El saqueo de Lyon por los calvinistas en 1562. 1565. Museo de Bellas Artes de Lyon. Fuente:
Wikimedia Commons. En estos dos fragmentos del cuadro se representa la puja y venta de casullas en una
subasta improvisada en la plaza de Lyon (izq.) y la venta de diferentes objetos litargicos de valor por sus
materiales (drcha.) mientras que al fondo se queman y destruyen iméagenes religiosas.

Tras perder su funcién religioso-liturgica, muchas obras, objetos sacros vy
vestiduras®® tuvieron una segunda vida en el nuevo contexto de las colecciones privadas
seculares, se aprovecharon sus materiales o se vendieron a los paises catélicos (Fig. 16).

Ello fue duramente criticado por autores como Molanus, quien ironizé:

Y segun lo que el Sefior habia mandado en el Antiguo Testamento: “quemards con fuego
sus estatuas, no anhelards la plata y el oro de que fueron hechas, ni tomards nada de
ella para ti, para que no ofendas, porque es abominacién del Sefior tu Dios”?’.

3.2. Permitio Dios, que padeciesse a manos de la barbaridad. Las imagenes
ultrajadas como reliquia y la Monarquia Hispanica como reserva espiritual.

La reaccion en el mundo catélico ante la destruccion y profanacién de las
imagenes sagradas fue respondida con actos de desagravio y reparacién que en muchos
casos terminaron por resignificarlas como reliquias devotas, simbdlicas e identitarias.
Por ejemplo, Maria Estuardo combatié en Escocia a los calvinistas alentados por John
Knox y en su alcoba mandd colgar un retrato donde la familia aparecia venerando una
imagen de Cristo®.

Dentro del mundo catélico, existian variadas sensibilidades hacia las imagenes.

Los tedlogos Molanus y Paleotti —en su afdn por profundizar el conciso decreto

9% Véase el famoso Opus Anglicanum, muchas vestiduras acabaron en otros paises como Francia o Espafa. Fleming
1989, 603.

97 Molanus, 2017, 36.

98 porres Benavides 2003, 1003.
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tridentino— las dotaron de una fundamentacion teoldgica y normativa integral y sélida.
En el contexto espaiiol Jaime Prades, defendié aquellos artificios humanos pero criticé
la consideracién de ser obras divinas o per se adorables®®. Santa Teresa de Jesus recurria
a ellas, pues le «parecia pobreza no tener ninguna (imagen) sino de papel»,
recomendaba su uso como ayuda para la contemplacidon de Dios en sus Moradas e
incluso tuvo experiencias misticas ante algunas (caso del Cristo muy llagado que
«representaba muy bien lo que pasé por nosotros»)”1%. De la misma manera, san Juan
de la Cruz las propuso como un medio en su Subida al Monte Carmelo, alertando del
inconveniente de que el cristiano se quedase fijo en ellas sin aspirar a otros grados mas
elevados de la vision beatifica'?l. Juan de Yepes tallaba y dibujaba pequefios crucificados
pero también criticé el “uso abominable” e irrisorio de adornar las imagenes segun las
modas y «el traje que la gente vana por tiempo va inventando para el cumplimiento de
sus pasatiempos y vanidades»°?,

Para muchos tedlogos y autoridades catdlicas la profanacién de las imagenes
reafirmaba su propio valor: los iconoclastas parecian no comprender que su odio a las
imagenes era un acto de idolatria pues épara qué, si no, ensafiarse si no reconocian en
ellas un alma?, éno era rendir homenaje a su poder?!%, Parecia esperasen una reaccion
de las imagenes ante su maltrato. Un claro ejemplo es la actitud de los iconoclastas de
Basilea en 1529, quienes al arrojar el crucificado de la catedral al fuego gritaban: «si eres
Dios, defiéndete; si eres hombre, sangra»°*. Al atacar los simbolos materiales de la fe,
como la imagen, la reliquia y la hostia, los icondmacos destruian la unidad'®® y las
imagenes maltratadas por los herejes se convertian en reliquias que habian padecido el

martirio por la verdadera fe.

Ya existian imdagenes tenidas por milagrosas por haber sido hechas non
manufacta (acheiropoietai). Teéricos como fray Alonso de Espina habian puesto las
bases para su renovada devocion demostrando la voluntad expresa de Jesus de ser

venerado en imagenes. La mds antigua que se utilizaron como prueba fue el rostro del

99 Velandia Onofre 2017, 186 y 189.

100 |bid. 1011.

101 Gonzalez Garcia 2020, 459.

102 Juan de la Cruz, Lib. Ill, cap. XXXV, n. 3-4. (2019).
103 Gonzalez Garcia 2020, 445.

104 Michalski 2013, 78.

105 Belting 2009, 10.
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Mandylion del rey Abgar en Edessal®® y las impresiones milagrosas del lienzo de la
Verdnica (vera-icona)®’ o el Sudario de Turin. Como reaccidn, estas se potenciaron y se
replicaron por reliquiae ex contactu, circulando por Europa y Américal®. Su utilidad fue
defendida, entre otros, por el citado franciscano Alonso de la Espinal® y tedlogos como
Molanus las colocaron en la cimentacién de su argumento apologético en defensa de las
imagenes!!?: la imagen/reliquia que se difunde por ser «la imagen de nuestro Sefior

Jesus Cristo, no hecha con la mano»'?.

Partiendo de ellas, nos interesan representaciones que fueron veneradas
especialmente por haber sido acuchilladas, mutiladas o vejadas por los herejes y que se
conservaron como reliquias para despertar la fe (y las reacciones) de los catdlicos
hispanicos. Gracias a sus virtudes
devocionales e identitarias,
contribuyeron también a la
construccion y la unificacién
espiritual de los territorios y a la

12 por

refutaciéon de los herejes
eso las imdgenes ultrajadas'®?
adquieren un papel estratégico,
por la elocuencia de su martirio,
mas si ademas habian reaccionado
a los ataques llorando y sangrando

como si tuvieran vida''®. Entre los

antecedentes mas conocidos (y re-

potenciados) estd la Passio

Fig. 17. Juan de la Abadia el Viejo, Profanacion del Cristo de
Beirut, h. 1500. Oleo sobre tabla, 83,6 x 69,8 cm. Nueva Orleans,
The New Orleans Museum of Art.

Imaginis del crucificado de Beirut

106 pereda 2007, 278.

107 1bid. 267.

108 Gonzdlez Garcia, 2021, 62. Destacamos las tempranas enviadas a Felipe Il (El Escorial) o las Descalzas Reales de
Madrid.

109 pereda 2007, 127-131.

110 Molanus, Lib. IV, cap. |-l (2017, 248-250).

111 Non manufactae imaginis Domini nostri Jesu Christi. En: ibid. 249.

112 Gonzalez Garcia, 2021, 71.

113 Me valdré, en parte, del catadlogo de Extrafia Devocion del Museo Nacional de Escultura. En: Arias Martinez 2021,
76-93.

114 Belting 2009, 10.
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(Fig. 17), un icono pintado por Nicodemo que mutd en escultura de bulto y que, tras ser
profanado en el s. IV por judios, sudé agua y sangre en una suerte de recrucifixion®.
Convertidos ofensores, la sinagoga de Beirut se convirtido en iglesia y su sangre se
distribuyé como reliquia. En el mundo latino la historia de la Passio Imaginis tuvo su
epicentro en Roma, especialmente en la Basilica de san Juan de Letrdn!'®. En época
moderna a este relato se incorporaron los nuevos iconoclastas, como moriscos y

protestantes!'’.

A través de las Passio Imaginis modernas se evidenciaba un conflicto que con la
Reforma se hizo internacional. Los territorios hispanicos actuaron como reserva
espiritual y templo expiatorio para todas ellas. Pero también existié una passio imaginis
interior: aquellos ataques realizados por judios o moriscos “intramuros”. Estos y los

protestantes en cierto modo conformaban la otredad.

Un hito en este contexto de la passio imaginis
interior y coetdneo dentro del marco cronolégico que
nos interesa fue el acontecido en la Rebelién de las
Alpujarras (1568-1571)'%, El maltrato a imégenes
religiosas durante su desarrollo tuvo un amplio eco,

por ejemplo:

(...) entraron en la yglesia, y delante de los clérigos que
tenian presos y maniatados se vistio uno de ellos una
casulla, y se puso un pedazo del frontal en el brazo [...]
escupian la cruz y a los cristianos en las caras. Y por mds
escarnio asetearon y acuchillaron las cruces y las imagines
de bulto, y poniendo los pedazos de todo ello y de los
retablos en medio de la iglesia, le pegaron fuego [y] lo
quemaron**®.

Fig. 18. Cristo De las Batallas de Luis de Quijada, ejemplo de una imagen
ultrajada en la Revuelta de las Alpujarras y que fue adquiriendo nuevos
“motivos” para su veneracion como reliquia. Villagarcia de Campos
(Valladolid), excolegiata de San Luis. Fuente: propia.

115 Gregori Bou 2020, 181. Destacamos la reciente obra de Glazer-Eytan 2020, 47. Su historia ya se recoge en el Il
Concilio de Nicea (787), siendo una de las fuentes contra la iconoclasia.

116 Henriet 2024, 3015-317; Glazer-Eytan 2020, 47.

117 Interesantes aportaciones en Arciniega Garcia 2012, 71-94.

118 Incluimos esta referencia al conflicto con los moriscos dado su paralelismo con el de reforma-contrarreforma.

119 Destacamos los relatos de Luis del Marmol Carvajal, Francisco de Hitos (1568, 1999) o Hurtado de Mendoza que
describen idénticos ritos destructivos; ademas Pereda 2007, 352-353; 355-356.
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Encontramos algunas como la Virgen del Martirio de Ugijar (Granada) profanada,
echada al fuego y tirada a un pozo'?°. O el Cristo de las Batallas, rescatado de la hoguera
por Luis de Quijada (Fig. 18), mayordomo de Carlos V, quien se quemé la mano en el

121

rescate'*!, recogeria el Ultimo aliento de don Juan de Austria en Namur «cerrados los

ojos, inerte el cuerpo, con el Cristo de los moriscos sobre el pecho»'?2,

Paralelamente, en los Paises Bajos se estaba viviendo la llamada Tormenta de las
Estatuas (Beeldenstorm)*?? (Fig. 19). Aunque se inicid en Suiza cuarenta afios antes, el
término se refiere a los altercados y agresiones iconoclastas que tuvieron lugar durante
el verano de 1566 y que se extendieron con rapidez por los territorios espafioles de los

Paises Bajos, hasta ser sofocados por el duque de Alba?4,

120 porres Benavides 2023, 1005.

Fig. 19 Arriba: Frans Hogenberg, Destruccion
en la Iglesia de Nuestra Sefiora en Amberes
por los calvinistas, el "acontecimiento
emblematico" de la Beeldenstorm
(20/08/1566).

Abajo: Violencias y Sacrilegios que los Herejes
usaron contra las Imagines de Christo y de los
Santos en la yglesia Cathedral de Amberes
(1566)

121 F| crucifijo de Villagarcia comparte leyenda lepantina con otros como el de la catedral de Barcelona, Pérez Picon

1982, 269.

122 E| Espaiiol 2024.

123 Porres Benavides 2023, 1004.
124 |bid.
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En el imaginario catélico —especialmente el espafiol—, estos actos adquirieron
una fuerte carga politico-propagandistica y apologética. A diferencia de episodios
anteriores, los protestantes estaban en permanente conflicto con los monarcas
catdlicos, lo que hizo aun mas urgente identificar al enemigo, aislarlo, denunciarlo y

canalizar el rechazo hacia su completa erradicacion.'®.

Los catdélicos se ocuparon de
expiar tales profanaciones. Asi, san Juan
de Ribera —segun su hagiégrafo— hizo
de «Valencia el refugio de todas las
Imdgenes que maltrato la infidelidad y
profand la Heregia, segun las muchas
que oy tenemos»'?®, Destaca la
veneracion del crucificado aleman
salvado de la iconoclastia calvinista,
reconvertido en reliquia (Fig. 20), que

colocd en el retablo del Seminario del

COerS Christi, velado tras un telon movil Fig. 20 Crucifijo del retablo mayor del Seminario del

. Corpus Christi de Valencia, regalo de Margarita de
qgue se descubre todos los viernes del  cardona aJuan de Ribera en 1601.

17 Fuente: Seminariocorpuschristi.org.
ano~“’.

Muchas veces estas imagenes habian quedado hechas pedazos y sus despojos se
recogieron como tesoros sacros en los relicarios, perpetuando la memoria visual de tan

triste acontecimiento y signo de la ignorancia herética:

Permitio Dios, que padeciesse el respecto de sus amigos a manos de la barbaridad; pero
fue para su mayor culto, y veneracion, pues las imdgenes ultrajadas se celebran ahora

con mayor afecto, y ternura; y los fragmentos de las deshechas se buscan, y guardan con
128

religiosisima reverencia™*°.
Destacamos algunos ejemplos préximos, como el conservado en la iglesia
parroquial de san Miguel y san Julian de Valladolid, vinculado a un ambiente como el

jesuitico sensible a estos postulados apologéticos tridentinos y que utilizd

125 Arciniega Garcia 2012, 85.
126 |hid, 87.

127 Gonzalez Garcia 2020, 569.
128 Arias Martinez 2021, 88.
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fervientemente tales objetos en la autoafirmacidn del carisma de sus postulantes. En su
capilla relicario —cdmara de maravillas ad divinis—, entre bustos y microarquitecturas
gue materializan los canones tridentinos respecto a la exposicion digna de las
reliquias'?®, se custodia una de estas imagenes maltratadas. Se trata de un estuche (Fig.
21) con un fragmento mutilado de la cabeza y el torso de un crucificado de alabastro, de
hechura anénima. Su procedencia se aclara en las portezuelas —EN LA SEDICION DE
ANVERES A 20 DE AGOSTO DE 1567— referenciando los acontecimientos sediciosos de
esa ciudad en pleno conflicto de la Beeldenstorm y cuyos templos sufrieron oleadas de
ataques desde agosto de 1566, en el contexto de las revueltas de las provincias
holandesas contra la Monarquia Hispdnica. La otra puerta del relicario recoge el Salmo
68, 27: «porque acosan al que tu heriste y/ aumentan el dolor del que tu golpeaste»*3°y
aclara que la imagen se ha transformado en reliquia por su imitatio con la Pasién. El
martirio de Cristo en el Calvario quedaba actualizado y acentuado a través de la
profanacion de la imagen, como en persona viva. Ambos conceptos (imagen y reliquia)

quedan unificados en una misma cosa®3?.

Fig. 21 Imagen de la hornacina completa (26x15x8,5 cms) (centro) y
detalle del cristo (17x9x7,4cms) (izda) conservado en el relicario de la
iglesia de San Miguel y San Julian de Valladolid. A la dcha: pie de lo que
puede ser un nifio Jesus y que, dado el formato de su hornacina, apunta
a una cronologia e historia paralela. Fuente: propia

129 Denzinger 2017, nn. 984-986.
130 Quoniam quem tu percussisti persecuti sunt, et / super dolorem vulnerum meorum addiderunt.
131 Arias Martinez 2021, 90.
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3.3. Ofelix pugna, in qua Deus est in causa! La reparacion por laimageny laimagen
reparada. Cuando la imagen profanada se convierte en instrumento al servicio de
la causa.

Fig. 22. Diego Diez Ferreras. Soldados ingleses mutilando a la Virgen Vulnerata en el asaqueo de Cadiz. Oleo
sobre lienzo. 1679. Valladolid, Real Colegio de Ingleses. Fuente: sanalbano.org.

Continuando con nuestra reflexidn, tratamos un ejemplo que evidencia aun
mejor el nexo entre la iconoclasia exterior e interior, intencionalidad politica,
propaganda antiprotestante e imagen hecha reliquia: la conocida y venerada Virgen
Vulnerata**? del Real Colegio de san Albano de Valladolid (Fig. 22), institucion para la
formacion de sacerdotes ingleses ligado a la corona y a los jesuitas!33. Se esperaria que
fuera profanada en el extranjero, pero fue ultrajadas en el mismo corazén de la catdlica
Espana por protestantes ingleses y holandeses durante el saqueo de Cadiz de 1596 por

Robert Devereux. Durante la profanacién de su catedral:

Los baldones injuriosos la traxeron a la plaza mds publica, para executar el sacrilegio; lo
primero que hicieron fue adorarla fingidamente con escarnio. Con furia y célera sacaron
luego las espadas y probaron sus filos en tan sagrada figuracion, dandole a la imagen
muchas cuchilladas, con que la dividieron, y separaron los brazos hasta los codos,

afeando también la hermosura de su rostro***.

La escultura fue recuperada por Luisa de Padilla, pasando a los seminaristas
ingleses y trasladandose a Valladolid como acto de desagravio, con el apoyo del padre

Antonio de Padillay la corona —especialmente Margarita de Austria— ante el inminente

132 villlafafie 1726. Ademas, Burrieza Sanchez 2008.
133 Glazer-Eytan 2020, 161-163.
134 Villafarie 1726, 579.
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traslado de la corte.’®>. EIP. Villafafie describe minuciosamente los detalles de la llegada
y fiestas celebradas en la ciudad, asi como el impacto en los seminaristas que «fue tal la
conmocion tierna y abundantes ldgrimas que apenas podian pronunciar palabra, ni
acabar, ni aun seguir la letania», contagiando su llanto a la propia reina®3®. Valladolid
veia nacer una nueva devocion al tiempo que preparaba su capitalidad. El Colegio de los
Ingleses materializé la paternidad que el monarca catélico ejercia sobre ellos: la
Monarquia Hispanica habia recogido «las reliquias de la Fe dando(las) sequro puerto»*3’
con la esperanza de ver «tornar a renacer y florecer la Iglesia en Inglaterra»*38. Por ello,
la escultura ultrajada se convertia también en un reactivo de intensidad fluctuante en
funcidn de lo politico. Asi, con la llegada como embajador a la corte vallisoletana en 1605
de Charles Howard —almirante de la flota inglesa contra Cadiz— la ciudad sirvié como
marco para un giro politico de la monarquia: la paz con Londres llevd a que se atenuara

el “poder propagandistico” de la Vulnerata**°.

Ademads de las esculturas ultrajadas —dada la preeminencia de este arte para la
religiosidad hispanica—'4°,con la pintura ocurria algo semejante. En el mismo Saqueo
de Cadiz, se profand una réplica de la Salus Populi Romani de Santa Maria Maggiore (Fig.
23), por ser simbolo de Roma. El hecho conmociond a la ciudad y su culto se potencid a

través de una capilla elevada sobre la puerta'#?,

Fig. 23. Anénimo. Asalto a Cédiz. Oleo sobre lienzo. Museo
Catedralicio de Cadiz, s. XVIl. Se muestra la ciudad en el
momento de su destruccion, destacando la Casa Consistorial
(actual plaza de San Juan de Dios), la Cruz de humilladero
donde se celebrdé una misa por el fin del asalto y el arco del
Pépulo con la imagen de la Virgen (detalle a la izda), que fue
ultrajada. Fuente: Ramén Pérez de Castro.

135 |bid. 580.

136 |dem.

137 Burrieza Sanchez 2008, 162.

138 |bid.,163.

139 | bid. 194-200.

140 Gonzalez Garcia 2020, 255-256. Recientemente Arias Martinez, 2024.
141 ManuDevesa 2019.
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Un relevante caso de imagen pictérica maltratada, reliquia e instrumento politico
de propaganda internacional lo ejemplifica el icono —tal vez poco conocido hoy— de
Santa Maria della Vittoria, vinculada al Carmelo Descalzo. Su nombre procede de la
victoria de la liga catdlica sobre los protestantes en la Batalla de la Montafa Blanca
(8/11/1620) con amplia difusion en pintura y grabado mas alld de Roma, especialmente
en los territorios catdlicos. Se trata de una pintura de la Natividad hallada durante el
conflicto por fray Domingo de Jesus Maria (Calatayud, 1559-Viena, 1630), conocido
como el venerable P. Ruzola'#? a la que habian perforado los ojos de Maria y de José en
Strakonice. Como atestigua el P. Buslidius, reunido el consejo de guerra en la tienda ante

el peligro de perder la campana, el carmelita se planté en ella:

Yy, movido de un celo ardiente por el honor de Dios, de su Santisima Madre y de la
religién catdlica, habiendo fijado en lo alto de su baston el crucifijo que llevaba en la
mano, mostrando sobre su pecho la imagen de la Virgen, en voz alta y sonora, con
palabras llenas de fuerza, exhorto al consejo a la batalla: “jAh, hijos de la Iglesia! ¢Es
este momento para dudar? [...] O felix pugna, in qua Deus est in causa! Esta es la causa
del Sefior, vayamos y defenddmosla con energia pongamos de nuestra parte las pocas
fuerzas que tenemos, y El suplird lo que falta y nos dard la victoria*®3.

Asi, cuando los protestantes acariciaban la victoria Fr. Domingo se presentd a
caballo en plena batalla —como un nuevo
Constantino o Santiago— portando la imagen
profanada colgada del cuello, invocando su
favor y exhortando a los catdlicos con salmos. Al
galope atravesd las lineas enemigas y, poco

después, los catdlicos (alemanes, italianos,

franceses y polacos) triunfaron!4* (Fig. 24). La
imagen rapido se tuvo como milagrosa
y fue acogida y dio un nuevo nombre a

esa basilica romana De la Victoria'>.

Fig. 24. Fray Domingo de JesUs Maria arenga a las
tropas catolicas con crucifijo y portando en el pecho el
icono ultrajado. Detalle de la serie conservada en el
Convento de los Carmelitas de Munich. Fuente:
Sebastian Mediavilla, 2023.

142 Sobre su figura y su participacion en la Guerra: Sebastian Mediavilla, 2023.

143 |bid. 88.

144 1bid. 89.

145 Se replicd en Praga para conmemorar el milagro y en su abside se narran los acontecimientos.
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Nos interesa este caso pues ejemplifica el papel de la imagen/reliquia profanada
en pleno ambiente bélico, su influencia mistica e intervencién milagrosa, la retérica de
la propaganda y, como no, el desarrollo de un discurso expansivo con la difusién de
copias y verdaderos retratos directamente desde el epicentro catdlico romano. El papel
de los carmelitas en ello y el propio origen espafiol de Ruzola contribuyd a que se

difundiera por Espafia y América.

SO AAMAM AL LL LA FETWTYTT

Fig. 25 Andnimo. Verdadero retrato de Santa Maria de la
Victoria. Oleo sobre lienzo. Sevilla. Museo del Santo Angel.

Por supuesto, hemos de sefialar cdmo en este momento de litigios iconoclastas,
una de las imdgenes mads recurrentemente ultrajadas es el propio Cristo eucaristia,
presencia real y permanente para los catdlicos; imagen para los protestantes, por lo que
su adoracién podria considerarse para ellos como la mayor muestra de idolatria'*®. Por
ello habria que dar cabida en este somero conjunto de ejemplos al milagro eucaristico
conservado en la sacristia del Monasterio de san Lorenzo de El Escorial**’: una Hostia
que fue profanada en Gorkum en 1572 por seguidores de Zwinglio, uno de los mas

iconoclastas reformadores. La Forma fue pisoteada por las tropas del principe de Orange

146 Gregori Bou 2020, 181.
147 En su obra analiza el esfuerzo de los Habsburgo por rescatar y autentificar objetos profanados por los protestantes.
Glazer-Eytan 2020, 201.
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y de sus orificios mand sangre. Arrepentidos, la pusieron a salvo#®. Felipe Il, a través de
su hermana Maria de Austria, gestiono su llegada al Escorial. No hay que olvidar que los
intercambios y donaciones de reliquias, no era solo simbolo de magnificente
generosidad, sino también instrumento de accidn politica en la familia de los Habsburgo.
En 1597 llegd a Espafia, tras un periplo que discurrié por Malinas, Amberes, Praga y
Viena'® involucrando a grandes personajes (Rodolfo Il, Maria de Austria, Margarita,
gobernadora de los Paises Bajos y el nuncio Speciano). Revisada a peticion del monarca
por una comision de cinco tedlogos que durd veintidds afios, la reliquia ultrajada se
mantuvo en el relicario de la basilica hasta que, finalmente, Carlos Il la solemnizé en la
Sacristia tras la mdaquina barroca con el cuadro de Claudio Coello que recoge ese

momento®>°.

En definitiva, la violencia iconoclasta, reafirmé en el dmbito catdlico el poder de
las imdagenes, especialmente en los territorios de la Monarquia Hispdnica (Fig. 26). El
ensafiamiento de los herejes con los iconos —su destruccion ritual, su mutilacién
simbdlica— fue interpretado por muchos tedlogos como una paraddjica forma de

idolatria: esperando una respuesta de las imagenes ante su vejacién, los iconoclastas

Fig. 26 Gijsbert van Veen (segun disefios de Otto van

Veen). Retrato alegdrico de Alessandro Farnese, duque

de Parma, 1585. British Museum.

Se representa al duque como Hércules guiado por la

R T g =% Iglesia hacia el templo de la Virtud, mientras yacen
(. dLovoumes S onX SN . ARV PSSl of s BRI derrotados la Envidia o |la Impiedad, representada con

* alferive s animi, .
HERCHLIS armater G CLAVA Que 6 DVX INDEX, SYSTENTATRIX, aerrt
ERCVLEAS r.—m_ﬁr’ EXVVIAS! i acclivems anmmoca viam |
lznu LEO ~_y ol 0 quia temporis. armis, RELLIGIO fimana o fiue qua PRVDENTIA snanis,
el monfira domo . i fie il ANIMT ROBVR, et ARMA salee .
Cur PARM m..ﬁu.- tomet ! mow. quamdibet; ac quae 1 &ne VIRTVTIS 6, post VIRTVTIS, HONORIS,
Saxifica anguicomae ‘Phorcides ora_geric.) Prta_guabis gemiis wnics, TEMPLY, patent -
SERPENTINA regens ANIMI PRVDENTLA ROBVR, PARMA dabit PALMAM, poterunt quam 4 terere nulls
Qui_fiwe mil” ANIMI ROBVR, et ARMA valint, INVIDIA, IMPLETAS, VIS INIMICA die
e Vo frher 5 pig. Gibrime 7 sy

una imagen rota de la Virgen y el Nifio

148 Conserva, 2025.
149 Gonzalez Garcia, 2021, 67-69.
150 Redaccién 2024.
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revelaban, sin quererlo, su creencia inconsciente en el poder de lo representado. Esta
actitud confirmé para los catdlicos el valor espiritual de las imagenes facilitando su
resignificacion como testigos de este conflicto sacro. Las imdgenes ultrajadas se
trasformaron en reliquias cargadas de sentido espiritual como poderoso vehiculo de
identidad emocional y politica: a veces piezas insignificantes hasta el momento de ser
atacadas, sus restos pasaron a ocupar un lugar privilegiado en los relicarios de iglesias y

en colecciones de piadosos nobles.

Los territorios hispdnicos asumieron un triple papel: reserva espiritual de la
cristiandad, restauradores del orden vulnerado y espacio expiatorio para imdagenes
martirizadas. Estos episodios avivaron el debate sobre las imagenes sagradas llevando a
la Iglesia de la Contrarreforma a reafirmar su valor mediante una retdrica de santidad y

devocion que superd el mero decoro: eccitare la devozione®>*.

4. Las imdgenes deben ensefiar con pureza lo que predican. El
Decreto sobre las imagenes. Los grandes tratadistas postridentinos
y su repercusion en la tratadistica e imagen espafolas.

Como dijimos, el Decreto De la invocacion, veneracion y reliquias de los Santos,
y sobre las imdgenes sagradas del Concilio de Trento no buscé en si mismo dar una
respuesta concreta a la questio disputata de las imagenes, sino que se centrd en trazar
lineas generales que partian en gran medida del Il Concilio de Nicea acorde a la nueva

problematica:

Manda el Santo Concilio a todos los obispos y a los demds que tienen cargo y cuidado de
ensefar que, de acuerdo con el uso de la Iglesia catdlica y apostdlica, recibido desde los
primitivos tiempos de la religion cristiana, de acuerdo con el sentir de los Santos padres
y los decretos de los sagrados concilios: instruyan y ensefien (...)**>.

Este fue el trabajo que se realizd posteriormente, en las diferentes didcesis y
jurisdicciones eclesiasticas, con las nuevas congregaciones como la Compaiiia de Jesus;

un ejercicio de instruccién y ensefianza y verdadera implantatio del decreto por los

151 Alvarez Solis 2011, 16. La coherencia entre la doctrina escrita, los ultrajes difundidos y el tipo de imagenes que se
producian es destacado por Pereda 2007, 19.
152 Denzinger 2017 n. 984-989.
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sinodos diocesanos®? uniformando. En cierto modo esa uniformidad nace de la

plasmacién de un conjunto de tratados teoldgico-tedricos que exploraremos.

4.1. De picturis et imaginibus sacri. Juan Molano y su relacion con fray José de
Siglenza.

Jean Ver-Meulen (Lille 1533- Lovaina 1585), r iR sepae

FDE PICTV.RTS

ET IMAGINIBVS

SACRIS, LLBER VN VS:

tractans de vitandis &itca eas abufi«
bus, & de earwidem figni-

conocido con el nombre latino Molanus se inici6 en

las vidas de los santos a través de su maestro |

Nicolaus Eschius. Estudié humanidades, filosofia y ficationibus.
) _ ) ] Aunthore Toanne Molano Lor.’mﬁenﬁ,
teologia en Lovaina, fue profesor en su universidad, = Sare Theologie Licentiaro , ¢
Lonanif ordinario Pruﬁj[/'bre.
canonigo y censor real de Felipe Il. Para él elabord un Eiufdem Refponlio Quodlibetica , ad tres

quaftiones,qua verfa paginaindicantur, =

indice de libros prohibidos para los territorios '
hispanicos siguiendo el modelo del Index Romano.
Testigo de las guerras civiles entre catélicos vy

protestantes, asi como de la iconoclastia en Francia

(1562) y los Paises Bajos (1566)*. Ello le movié a .° L0 ¥V oa NAY
Apud Hieronymum V'V ellatima
tomar la pluma en defensa de la Iglesia Catélicayla - M. D. LXX.

{  CumGratia & Prinilegio Regiz Maicft,

i 155 L. , Subfig. Broecke.
memoria de los santos™>. Su obra principal mas -

Fig. 27 Juan Molanus. De picturis et

imaginibus sacris, Liber I. Tipdgrafo:

Hieronymus Welleus. Lovaina, 1570.
Fuente: Lobria Alberto Govi.

difundida fue De picturis et imaginibus sacris,
(Lovaina, 1570; reed. y ampliada en 1594), tanto que
muy pronto otras autoridades como el cardenal
Borromeo o Paleotti la incluyeron en sus bibliotecas'®®. El libro es un exhaustivo y
sistematico tratado, practico y de facil consulta, donde se trata de resolver eventuales
problematicas en torno al arte sacro. La motivacion principal que le lleva a realizar tan
ingente obra, mas alld de la apologética, es la de entender que las imagenes son
lwypata: escritura viva*>” y «libros no solamente de laicos e ignorantes, sino también

de los varones mds doctos y santos que confiesan»°8,

153 Criado Mainar 2005, 300.

154 Cattoi 2014, 142.

155 Molanus 2017, XVIII.

156 Cattoi 2014, 142.

157 Lib. 1l, cap. Il (Molanus 2017, 35).
158 Ljb. II, cap. XVII (Ibid., 59).
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Su contenido se articula en torno a los pilares de la Tradicién®>®, Escritura y
Magisterio. Asi, partiendo de la memoria de la iconoclasia de la Iglesia de Oriente,
afronta diferentes respuestas que la Iglesia de Roma dio a la cuestion sobre las imagenes
(lib. 1, cap. 1-5) para posteriormente tratar cuestiones directamente ligadas a la
representacion de las imdgenes —casi a manera jerarquica— con la intencion de afirmar,
purificar o cancelar las representaciones antiguas de la Trinidad, la Santa Cruz, el Espiritu
Santoy la Virgen (lib. Il, cap. 3-9). Le siguen la cuestion de las imagenes de los patriarcas,
profetas, apdstoles, martires y confesores (cap. 10-16). El orden de los capitulos y la
jerarquizacién de los temas parece prefigurar las Letanias Lauretanas que en breve
serian fijadas. No faltan capitulos sobre errores doctrinales, falta de honestidad en las
pinturas, abusos y peligros en algunos temas iconograficos por impuros'® o el peligro
de la supersticion, esenciales en el decreto tridentino. Todo con la finalidad de respetar

la imagen sagrada y la solidez de las historias sacras.

Otro concepto importante que desarroll6 Molanus fue el del decoro (cap. 18-
38)%61, Algunos autores consideran que cayd en cierta contradiccién en su enfoque
riguroso sobre el arte sacro, especialmente en el capitulo 24, donde sugiere que, en
lugar de modificar una pintura que carece de honestidad o decoro, puede bastar con
cambiar su titulo o significado para hacerla aceptable®?. Este pudo ser el caso de la
Ultima Cena del Veronés (1573) que fue juzgada negativamente por la Inquisicién de
Venecia al representar «bufones, borrachos, alemanes, y otras indecencias [...] que en
Alemania y en otros lugares infectados de herejia, con pinturas estrafalarias, llenas de

indecencias y de otros ardides, suelen reirse y despreciar»'.

Molanus se ocupé especialmente de la representacién de los santos segun el
calendario litargico, ordenandolos por su festividad mensual y purificando su
iconografia de elementos heterodoxos!®*. De ahi que obras como el Arte de la Pintura

de Pacheco (1649) no se puedan concebir sin su influencia; de hecho el sevillano lo

159 Para Molanus es central la figura de Beda el Venerable (672-735).
160 Martinez-Burgos Garcia 1988, 94.

161 Cattoi 2014, 143.

162 |bid.

163 Sobre el proceso de Veronese (1573) ver Jones 2003, 107-108.
164 Gonzalez Garcia 2020, 477.
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parafrasea literalmente, copiando afirmaciones como que «la lengua habla a los oidos,

la pintura habla a los ojos; mucho mds persuade la pintura que la oracién»*9>,

Molanus no se muestra como un contrarreformista reaccionario o puntilloso,
pues dio mas importancia a las cuestiones espirituales que a las formales. Esta forma
tridentina aun muy renacentista calard en figuras espafnolas como fray José de Siglienza,
Pacheco o Carducho. Su Historia de la Orden de san Jerénimo (1599) recoge muchos de
los temas tratados por Molanus evidenciando el permeable e italianizante ambiente
escurialense. Las ideas de Siglienza sobre la pintura sagrada se mueven en un plano
también didactico-moral por el que «los santos se han de pintar de manera que no quiten
la gana de rezar en ellos, antes pongan devocién»*®®; y lo mismo ocurre respecto al
decoro, con una postura menos inflexible que Borromeo o Paleotti. A la manera de
Molanus, Siglienza considera «gente ignorante o hypocrita» a los que criticaban que en
El Escorial hubiera demasiadas
pinturas profanas pues «a cada cosa
se ha de guardar su decoro», siendo
las imagenes sagradas «para el
claustro, sacristia, capitulos, coro y

otras piegas propias»*®’. La influencia
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de Molano se evidencia en su postura

critica respecto a pinturas como el
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Martirio de san Pedro Martir (Fig. 28)

de Tiziano por tener «una intolerable
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falta en el decoro, pues parece el
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Santo se excusaba y aun escudaba

EECECEEEECECOEORERE
vertl

SEELeL

por no morir, y junto con eso estd muy

descompuesto —ademas del fraile

Fig. 28. Johann Carl Loth. Martirio de san
Pedro mdrtir, 1691. Venecia. Iglesia de san
Giovanni e Paolo (copia del original de
Tiziano que se conservaba en El Escorial).
Fuente: MeisterDrucke.

165 pacheco y Fajardo 1649 y Molanus Lib. II, cap. XLII. En: ibid. 448.
166 Cafiedo Arglelles 1982, 42.
167 |bid. 43.
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que— echa huir tan desatinadamente que no le quedd apariencia ni forma de
religioso»'®®. Asi, Siglienza se muestra un gran conocedor de los principios tridentinos y
de la tratadistica italiana, introduciendo también los principios arquitectdnicos de san
Carlos Borromeo, con quien comparte la necesidad de que la arquitectura exalte la
brillantez de la celebracién: «aunque sea uno de piedra, se ponga gusto del cielo porque

parece un retrato de la gloria»'®°,

4.2. Las Instructionum fabricae de Carlos Borromeo y su influencia en Juan de Arfe
y Villafafie.

Carlos Borromeo (Arona 1538-
Mildn 1584), modelo de obispo
tridentino y seguramente uno de los que
materializd6 mas acertadamente las
directrices del Concilio, especialmente
en lo arquitectonico. Su libro mas
difundido e influyente es Instructionum
fabricae et supellectilis ecclesiasticae
(1577), a pesar de lo cual Ia
historiografia espafiola no lo ha
prestado mucha atencién. En él, de
forma pragmatica, el edificio religioso se

adecua a las necesidades litargicas'’.

Miembro de una noble familia Fig. 29 Orazio Borgianni. San Carlos Borromeo. Oleo
sobre lienzo, 1610. Fuente: Golitsiyn Museum.
milanesa, tras estudiar derecho
canodnico en Pavia fue nombrado cardenal con 22 anos por su tio Pio V. De vida ascética,
apoyo a érdenes religiosas y participd en la redaccion del Cathecismus Romanus. Tuvo

una influencia duradera en el arte sacro desde una perspectiva reformista. Algunos

168 |bid. 45.
169 |bid. 40-41.
170 Sy sobrino Federico si que se ocupd de otros aspectos como De pictura sacra libri duo. (1624). Borromeo 1985, XI.

51



expertos atribuyen parte de su obra a diversos colaboradores, dada su intensa labor
pastoral y las dificultades que encontrd con la Peste de 1577 71,

San Carlos Borromeo impulsé la
reforma  litdrgica al reorganizar
presbiterios de iglesias de las que fue
titular como Santa Maria Maggiore vy
Santa Praxedes en Roma o la propia
catedral milanesa, donde instalé un
nuevo taberndculo y ciborio donado por
Pio IVY"2 (Fig. 30), elemento que él
impulsé y propagé junto a las
Constituciones (1542) del reformador
liturgico y obispo de Verona Gian

Matteo Giberti.

El libro recoge los mismos

principios de orden y decoro en la

Fig. 30 El Tempietto o ciborio de Pellegrini, que se alza

organizacic’)n de los espacios sagrados, en el interior del tabemé?ulo cilinQri.co de una torre,
regalo en 1591 del Papa Pio IV Medici a su sobrino san

practicidad y severidad, prescribiendo Carlos Borromeo. Fuente: Milanosegreta.net.

aquellas cosas «oportunas para el uso y ornato mds frecuente de las iglesias»
atendiendo al ornato y aparato eclesiastico y «en el porvenir al esplendor y al culto de
todas las iglesias simulténeamente»’3,

Las Instrucciones parten de la afirmacion doctrinal en los canones sobre el

sacramento de la eucaristia'’*

y la denuncia protestante sobre el lujo exagerado de las
iglesias catdlicas. Borromeo legitima una arquitectura grandiosa y preciosa
sustentdndose en el Antiguo Testamento y la tradicion de los Padres de la Iglesia,
especialmente san Ambrosio y san Agustin. Minuciosamente va desgranado el templo
ideal, dando directrices sobre el lugar de la iglesia, su forma y hechura o fabrica

arquitectonica (caps. 1-9), para luego centrarse en aspectos parciales como la

171 | atinistas y liturgistas de la didcesis de Milan colaboraron con Borromeo en la diécesis, Cattoli 2014, 144.
172 «diocesiportosantarufina.it» 2025.

173 Borromeo 1985, 2.

174 Decretum de eucharistia, Sesién XlIl (11/10/1551). Cap. 8, can. 1-7. En: Denzinger 2017.
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175 atendiendo al altar

organizacién del presbiterio (caps. 10-15) cabeza de la iglesia
mayor, a la imagen del crucificado y al tabernaculo. Ademads de las sagradas imagenes y
pinturas, llega a detalles liturgicos minusculos como el clavo para la birreta o las

campanillas consagratorias (caps. 15-18).

Otros puntos relevantes y que confrontan con los protestantes se encuentran en
las partes dedicada al baptisterio (cap. 19), al sagrario (cap. 20), al pulpito (cap. 22) y al
confesionario (cap. 18), espacios objeto de verdaderas disputas. Y no se olvida de los
oratorios (caps.30-31), la importancia de las sacristias, las iglesias y monasterios

femeninos (caps. 32-33), etc.

Su obra influyé en la claridad de los elementos arquitecténicos del templo, la
teatralidad de la capilla mayor y los elementos presentes en ella, especialmente el

tabernaculo’®, ordenando que este se colocara en el centro del altar mayor?’’

, hoen
una capilla secundaria o en un lateral, y que el altar se destacara en el centro del dbside;
elevado para ser visible por los fieles. De esa forma el sacrarium y el altar simbolizaban
la presencia de Dios entre los hombres, el Arca de la Alianza y Tienda del Encuentro del
Exodo'’® o —como dice Michael Lang— como el corazdn en el pecho'”. Defendi la
planta de cruz latina pues la liturgia tridentina preveia una procesion hasta la cabecera,

punto culminante del templo; y en cuanto al coro, este se situaba frente al altar o,

preferentemente en el dbside, liberando la nave y acercando a los fieles al altar*®°.

Borromeo escribié una segunda parte dedicada a los bienes muebles cultuales
que tituld Instructionum supellectilis ecclesiasticae, Liber 1I*®' abordando lo necesario
para la misa pontifical, asi como el ajuar de candnigos y ministros en misas conventuales.
Estos principios se extienden progresivamente a colegiatas, parroquias e iglesias

sencillas, culminando con un capitulo sobre la adecuacién de las vestimentas liturgicas,

175 Borromeo 1985, 15.

176 Moreno Cuadro 2014, 372.

177 Borromeo potencid esta localizacion segun el canon séptimo del Concilio de Trento.

178 Serrano Estrella 2014, 202.

179 Tamquam cor in pectore: «diocesiportosantarufina.it» 2025.

180 De Ceballos 1991, 44.

181 E| libro Il no esta traducido, lo que obliga a trabajar personalmente del original latino utilizando una edicidn
revisada: Borromaeus 1859.
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todo segun «la razén y dignidad de las iglesias»*? o |la solemnidad del dia: una vez més

la importancia del calendario liturgico.

Borromeo repara en la solemnidad de las vestimentas pues «la celebracion
solemne de la misa sacrificial proviene, en parte, de las vestiduras que utilizan los
ministros de la iglesia que sirven al obispo solemnemente»'®. Por ello desgrana cada
uno de los elementos del ajuar que corresponden a cada celebracion y, bien en el orden
de los ternos (casulla, capas pluviales, dalmaticas, tunicelas...) o en el ornato del altar

(numero de candelabros, cruz...), buscando la uniformidad y unificacién del culto.

Uno de aportes mas innovadores fue el cambio tipoldgico en los objetos
liturgicos, detallado en la Pars Secunda, Libri Il: De forma suppellectilis (forma de los
muebles). Destaca los tipos de las cruces procesionales y de altar, candelabros,
incensario, sacras, palias, mantel, vestiduras litargicas, etc. Ejemplificamos Ila
trascendencia de Borromeo destacando Unicamente el caliz, por su visibilidad durante
la celebracidn, su proximidad al sacramento. Los cambios y evolucién que tuvo en este

momento llegaron también a los territorios hispanicos!®*:

el cdliz esta hecho de oro puro, o si no es posible por la escasez de recursos, creo que
deberia ser de plata pura por todas sus partes. Se puede realizar su pie en latén si, por la
pobreza, no se fabricara en oro o plata. El pie debe ser bastante ancho, para poder

agarrarse firmemente y no caer, octogonal o hexagonal.

Sobre la superficie pueden aparecer imdgenes de la Pasion que, sin embargo, no
estorben la mano. El nudo del medio, bello y correctamente decorado, no debe tener
ninguna parte saliente [...] que haga el cdliz incomodo en el momento en que la mano lo
sostiene con el dedo indice y el pulgar unidos durante la misa. El batidor debe ser algo
estrecho en la parte inferior, pero debe estrecharse en la parte superior. El labio (del
cdliz) no debe plegarse ni externa ni internamente*®>.
Borromeo quiso regular la tradicién en funcion de las posibilidades concretas;
sus textos tuvieron gran eco en los ceremoniales y tratados liturgicos posteriores. Nos

habla de tres principios: materialidad, ornamentacion y funcién, todo ello tocante a la

182 |bid. 169.

183 |bid. 171.

184 p_11, lib. Il, De calice. En: ibid. 286-288. También en: De Leo Martinez, 2021.
185 |bid.
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solemnidad del culto. En relacidn con la materialidad, prevalece el sentido simbdlico del
oro, advirtiendo — desde un sentir pastoral— en la posibilidad de otros materiales
dependiendo de la precariedad: plata y bronce brufiido®®®. El cdliz es una imagen
simbdlica de Cristo en el sacrificio de la Misa, incluso por su materialidad®’. En cuanto
a la forma, primaba la practicidad sobre la ornamentacién a través de un sentido tactil
de los nudos del astil para poder agarrarlo facilmente, eliminando el doblez en el borde
del labio para evitar el peligro de derramar el vino. Este cambio formal introducido por
Borromeo, llegara a grandes tratadistas de las artes suntuarias como Juan de Arfe y
Villafaiie puntualizando en De varia commensuracion para la escultura, y arquitectura

que el cdliz (Fig. 31):

no permite obra en la copa, si no es tallada y esmaltada por
causa de las reliquias [particulas de la sangre de Cristo], nien la
pieca que recibe la mang¢ana se debe poner obra de mucho
relievo por causa de las manos que siempre andan por alli, los
sacerdotes quando consagran y por esa razon se debe, en un
cdliz, mds que en otra piega poner toda diligencia en la lisura de
la copa*®®

Fig. 31. Tamafio, medida, forma y partes de un cdliz tipo del tratado de Juan
de Arfe. De varia commensuracion para la escultura, y arquitectura (1585).
Lib. IV, cap. I, pg. 27.

Destaca la simplificacion y claridad de las formas fruto de la reforma litdrgica.

Las concomitancias entre el escultor de oro y plata espafiol y Borromeo son
evidentes y su consecuencia es una homogeneizacién formal basada en la limpieza
decorativa propia de Borromeo. No es una mera cuestiéon de “gusto” pues se vincula a

las circunstancias postridentinas y a la busqueda de unidad del ritual romano®® (Fig. 32).

186 Sentido simbolico del material: «sus pies (los de Cristo) parecian de bronce brufiido» (Ap. 1,15).
187 De Leo Martinez 2021, 222.

188 Lib. IV, cap. Il (De Arfe 1585, 268).

189 De Leo Martinez 2021, 225.
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Fig. 32. Célices del ajuar de la sacristia de los carmelitas descalzos de Alba de Tormes (Salamanca). Responden todos
a un arco histdrico que va desde finales del s. XVI hasta mediados del s. XVII. En ellos podemos destacar la
simplificacidn en las formas hasta casi seguir un modelo tipo que bebe de la tratadistica postridentina y de la reforma
litirgica de ese momento. Fuente: propia.

De esta manera, aunque en la historiografia espafiola se habla constantemente
de un tipo de cdliz hispanico conforme al gusto difundido desde la Corte de Felipe I, del
tipo de Arfe o escurialense, vemos que su raiz formal se encuentra en los principios
tridentinos de los decretos y tratados como el de Borromeo*®°. Dicho de otro modo: la
forma responde a una normatividad y no tanto a una moda, aunque quien los adquiria,
seguramente vinculase sus gustos a las corrientes tridentinas, como pudo ser el
ambiente cortesano del rey, obispos y drdenes religiosas. De ahi que subrayemos de la

importancia de conocer estas otras fuentes tedricas.

4.3.De imaginibus sacris et profanis. Gabriele Paleotti y su proyeccién en la figura
de Jaime de Prades.

Otro aspecto clave de la reforma eclesial fue la reflexion sobre las imagenes
sagradas, tema central del decreto tridentino, pero poco tratado por la historiografia
artistica. En este contexto, destacamos la figura del cardenal Paleotti, uno de los mas

influyentes en este terreno (Fig. 33).

190 Felipe 1l fue conocid bien lo que Trento habia dicho, especialmente con relacidn a las artes que el monarca mas
valoraba. En: De Ceballos 1991, 45.
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Gabriele Paleotti (Bolonia 1522- Roma 1597), obispo de Bolonia, cercano a
Borromeo, consejero de legados pontificios en Trento y miembro de la Congregacién del
Concilio. Recibié formacién humanista en el ambiente académico bolofiés y participd en
los debates sobre las artes figurativas de intelectuales y artistas!®. Su Discurso acerca
de las imdgenes sagradas y profanas (1582), insta al lector y a los fieles a instaurar un
didlogo amigable con los representantes de las diferentes disciplinas artisticas. Su obra
trata los abusos cometidos en algunas
imagenes de culto, acometiendo la
reforma del decreto segun los criterios
de honestidad y conveniencia, pues las
imagenes, especialmente la pintura esta
llamada a delectare et movere. Las /
imagenes sagradas son «instrumentos
para unir al hombre con Dios» y sirven
para «persuadir a personas a ser piadosa
y someterse a Dios»*°?. Arte sacro y arte

profano son valiosos, pero no

confluyentes en el espacio eclesiastico, Grrdisal cry 7864
B R 1 Y

Fig. 33 Retrato de Gabriele Paleotti . Grabado conservado en
el Palacio de Versalles. Fuente: images dart.

pues ello lleva al escandalo vy
supersticion, dando alas a la supuesta
idolatria que denunciaba la Reforma.
Asi, defiende la nobleza y liberalidad de la pintura, no por si misma, sino gracias
de los temas representados: es la obra la que debe dignificarse, por lo que las artes
sacras se colocan en la cispide®3. Paleotti se lamentaba de las imagenes poco decorosas
y ataviadas mundanamente de las que tanto se aprovechd la burla y critica protestante.
No poner remedio tajantemente era como «confirmar la afirmacion protestante del
cardcter supersticioso de las imdgenes»*®*. Segun él, una pintura se debe condenar
cuando exprima falsamente un dogma o caiga en peligrosos errores, de modo que la

inventio artistica de la imagen sagrada debe atenerse a la Tradicidn, a las fuentes

191 Cattoi 2014, 148.

192 Melion 2015, 98.

193 Gonzalez Garcia 2020, 105.
194 Roggero 1969, 164-165.
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eclesiasticas y a su principal utilidad: delectare, insegnare y commuovere; el artista sacro
debe ser un «mudo predicador»®>.

En Espaia sus principios tedricos fueron replicados por personalidades como el
tedlogo Jaime de Prades, apodado el Paleotti espaiiol. Entre sus escritos destaca Historia
de la adoracion y uso de las Santas Imdgenes y de la imagen de la Fuente de la Salud
(Valencia, 1596), capital para conocer la religiosidad espafiola postridentina y el uso de
las imagenes sagrada. Interesa que el libro se dirija a Felipe Il y que su publicacién fuera
dictaminada positivamente por el celoso obispo Juan de Ribera (fig.34). Aunque algo
posterior, no se puede negar que su tratado es un claro precedente de los realizados por
Carducho y Pacheco®®®. En linea con los italianos, buscé ampliar el escueto decreto,
usando seguramente el tratado de Paleotti como fuente. El concepto que mejor aborda
su teologia de la imagen es el principio de latria, diferencidndola de la doulia al decir
que «significa veneracion y honra que le debemos (a los santos) porque fueron amigos
de Dios favorecidos del» concluyendo «contra el error de gentiles, que no hay en tales
imdgenes deidad, y que no son Dios, ni participan de sentido [...] pero por medio dellas
habemos de adorar primero a Dios»*®’. Apuntala esta afirmacién en el principio de la
Encarnacién®®®, y para ello se basa en veras efigies citadas como la de Edessa o la
Verdnica. Quien venera una imagen (doulia), venera su prototipo, pues la adoracion
(latria) es solamente debida a Dios'®°. Cristo es la imagen del Padre, y por ello es licito
representar imagenes de la Divinidad, aunque la produccion de estas se basa en el
principio de artificio humano y, por ello, nunca podran ser consideradas obra de Dios y
objetos adorables. Curiosamente, como Molanus, repara en laidea de laimagen sagrada
como escritura viva, afirmando que las imagenes «sirvieron como escritura, para darnos
noticia y traernos memoria lo por ellas figurado»*®, de modo que su contemplacién no
es mas que la lectura de una historia?®%.

Los principios de adoracion, veneracion e imagen como escritura viva conjugan

en Jaime de Prades los tratados italianos de Paleotti y Molanus. Su obra seguramente

195 Cattoi 2014, 150.

196 VVelandia Onofre 2017, 186.

197 prades 1597, 176-178.

198 |hid, 54.

199 Afirmacion del Il Concilio de Nicea (787), dominara la teologia de la imagen posterior sostenida por Prades.
Velandia Onofre 2017, 187; Gil Saura 2005, 12.

200 prades 1597, 17.

201 Gjl Saura 2005, 11.
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influyera en tedricos posteriores como Pacheco. Su Arte de la pintura (Sevilla 1649)
ejemplifica cdmo un artista se aproxima a las cuestiones teoldgicas sobre la adoracion
de las imagenes sagradas y la nobleza del arte ocupado «en cosa mds honrada ni mds

digna que levantar a los que son participantes de la divina existencia»?®2.

Fig. 34 Interior de la iglesia del seminario del Corpus Christi en Valencia, llamado también E/ Patriarca. Fundacion
del obispo san Juan de Ribera (1532-1611). Templo que destaca por cefiirse rigurosamente a los preceptos
tridentinos de centralidad del rito y lugar de formacion para el futuro clero secular del momento. Aun hoy brilla
por ser uno de los lugares que mejor materializa los preceptos tridentinos por expreso deseo de su fundador,
tanto en su arquitectura como en la liturgia y las diferentes celebraciones. Fuente: seminariocorpuschristi.org.

5. Nada debe haber en la casa de Dios que no inspire santidad. La
Reforma Liturgica en la suntuosidad tridentina frente a la limpieza
cultual protestante.

Hay decretos que tuvieron un mayor impacto en las imagenes como aquellos
centrados en cuestiones fundamentales de la fe tales como los sacramentos —
especialmente la Eucaristia—, cuya comprensiéon en el espacio liturgico influyd

profundamente en el arte posterior.

Partiendo de que la eucaristia (euxaplotia) —accion de gracias como memorial
de la Ultima Cena— constituye el acto central del cristianismo, su manifestacion ritual

es distinta entre las diferentes corrientes cristianas?®3. La Reforma Littdrgica que se vivio

202 \/elandia Onofre 2017, 192.
203 Gonzalez Torres 2009, 63.
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tanto en los ambientes protestantes como en el seno de la Iglesia desde san Pio V (1566-
1572) condensa todos los principios que unos y otros remarcaban en la cuestion de las
imagenes. Por ello nos detendremos en el espacio liturgico, su evolucion y

transformaciones.

5.1. La reforma Liturgica en la reforma protestante. La palabra como imagen,
expresion de la Iglesia invisible.

Lutero en 1521 escribié contra sus detractores que «invisible pero comprensible
para la fe es la Iglesia que se llama cielo y tierra nuevos» remarcando una categoria
fundamental para entender el espacio liturgico protestante. En 1545 recalcaria en un
sermoén que «el Reino de Cristo es un reino de audicién, no de la vista»?®*. Lo esencial
estaba, por tanto, en la importancia de la palabra escuchada (fides ex auditu) que a
través de la predicacion conducia a esa meta invisible y espiritual. Desde esta categoria
teoldgica de la importancia de lo invisible y la palabra se entiende que la iconoclasia
blanqueara los espacios liturgicos protestantes en busca de una sencillez denominada
original. Espacios blancos, sin imagenes, pero llenos de palabras y sonidos que eran la
nueva “imagen invisible”. Ello explica que los protestantes solian colocar dentro de las
iglesias cuadros con textos biblicos, saturando aquellos recintos de palabras?>. Sin
embargo, dadas las distintas sensibilidades respecto al uso de las imagenes, lo mas
comun en realidad fue la alternancia de la imagen y el texto. Y asi la mas afin a Lutero
fue mas laxa, pues él mismo dijo no tener «nada en comtn con los iconoclastas»?°® y

permitio su presencia siempre que la imagen se explicase??’.

Sobre las paredes enfoscadas solian copiarse versiculos biblicos segun la
traduccidn ilustrada de Lutero. En su reaccidn con la iconoclasia de Wittenberg en 1522,

aconsejo explicitamente que «toda la Escritura fuese representada visualmente ante los

204 Koener 2004, 41.
205 |bid. 42.

206 Macario 2015, 4.
207 Schoch 2007, 117.
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ojos de todos, con los mandamientos escritos en letras doradas sobre un fondo

negro»?°®, materializando el principio teoldgico de sola fides et sola Scriptura®®.

Lo expuesto quedan bien reflejados en un grabado titulado Imagen verdadera de
la antigua Iglesia Evangélica Apostdlica (Fig. 35). El uso del término apostdlica
identificaba a ese espacio liturgico como el propio de la iglesia primitiva, antes de la
corrupcion romana: muros blancos, poca decoracidn, las Tablas de la Ley y el Evangelio
al fondo. En el templo solamente se celebran el bautismo y la comunidn bajo las dos
especies pero lo esencial es la predicacidn desde el pulpito, hacia donde se giran bancos
y asistentes. Con ello se nos muestra que los sacramentos —signos visibles— dependen

de la eficacia de la Palabra, son la imagen de la palabra.

_vera

Fig. 35a. (izda) Emanuel de Witte. Interior de la Nieuwe Kerk en Amsterdam, durante el oficio. Hacia 1658. Oleo
sobre lienzo. 57,2 x 65,5 cm. Coleccién Carmen Thyssen (izda). Fuente: museothyssen.org.

Fig. 35 b (dcha) Robert de Baudous. Vera imago veteris ecclesiae apostolicae. H. 1600-1620. Rijksmuseum

Si para Lutero la importancia estaba sobre todo en la palabra dicha y escrita, la
imagen —en el sentido amplio del término— quedaba devaluada, asi como otras

ceremonias litdrgicas®'%, en una llamada a la interioridad y a la sencillez, dice:

No olvidemos que tanto mds cristiana serd la misa cuanto mds cercana y parecida a la
primera que Cristo celebro en la cena. Pues bien, la misa de Cristo fue de lo mds sencillo,
sin ropaje peculiar, sin gestos especiales, sin cantos, sin la pompa de otras
ceremonias”?*.,

208 Koener 2004, 42.

209 Para una visidn mas amplia de estos principios teoldgico-artisticos: Ziegler Delgado 2019, 12-15.
210 Checa Cremades 2007, 49

211 Lutero 2025, 16.
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Fernando Checa interpreta por ejemplo la estampa de Durero La Ultima Cena

(Fig. 36) desde esta llamada a la sencillez influenciada por Lutero en lo que se referiria a

la institucion del sacramento de la Eucaristia?!?.
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Fig. 36. Alberto Durero. Ultima Cena, 1523. El grabado destaca por la desnudez y
limpieza espacial del lugar donde se celebra. En la mesa solamente aparece el
caliz. De esta manera tan visual se nos muestra la vision de Lutero sobre la liturgia
eucaristica: que sea como aquella que se celebré en el Cenaculo.

A 7
2.1 / 0 /
///7// /////////// ,///;/,//%/’ //// /////A///
/

//// A2 ,,/ ///////l/
7207 ,//,///5///’// T

Pero, ¢una fe invisible, sencilla, desprovista de imagenes y exterioridad liturgica
no se hacia demasiado abstracta a los fieles?, sobre todo comparando con la «imagen
del cielo en la tierra: Dios la llena por completo» que defiende Molanus?'3. Asi, muy
frecuentemente las iglesias luteranas entre los siglos XVI y XVII no eran tan blancas e
inmaculadas, y se conservaron o ejecutaron abundantes retablos. Lo que cambiaba sin
duda era la disposicién del espacio liturgico con la reorientacién hacia el pulpito. Lutero,
llegd a sefalar:

Considero que lo referente a las imdgenes, los simbolos y vestiduras liturgicas (...) y cosas
semejantes, se deje a la libre eleccion. Quien no los quisiere, los deje de lado, aunque las
imdgenes inspiradas en la Escritura o en historias edificantes me parecen muy Utiles {(...)
No tengo nada en comun con los iconoclastas®**.

Esta ambigliedad respondia al principio de disimulatio, de modo que en principio

un catélico no percibiese diferencia alguna con sus templos y fuese mas facil la

212 Checa Cremades 2007, 50.
213 Molanus, Lib.ll, cap. LIV.
214 Macarios 2015, 4.
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conversion por la predicacién?'®. En ningin lugar esta ambivalencia estratégica es tan

patente como en los retablos.

5.2. Los retablos de textos y el Altar de la Reforma de Wittenberg: signos del
testamento visual, imagen de los sacramentos y expresion del espacio liturgico.

Fig. 37. 1zq. Retablo de Textos, deformato alado de la iglesia Ludgeri de Norden, 1577. Considerado el mas
antiguo hasta hoy conservado. Dcha. Retablo de Textos en la iglesia de San Fabiano, Ringstedst, principios del s.
XVII. Fuente: University of Oregon.

Al hablar de la palabra hecha imagen destacan los llamados textaltarbilder o
retablos de texto (Fig. 37) que trasladaban los principios teoldgicos al espacio liturgico.
Muchos reaprovecharon retablos anteriores conteniendo pasajes —con letras doradas
sobre fondo negro— de las Escrituras, del Catecismo o las palabras de la Ultima Cena, la
palabra de la promesa donde «radica la fuerza, naturaleza y sustancia entera de la
misa»?®, Guiaban a los fieles en su respuesta al sacramento del altar y servian para
catequetizar con el Padrenuestro la oracidn central?!’. Muchos terminarian perdiéndose
por las luchas internas entre calvinistas (sus principales defensores) y los luteranos, que

los consideraban excesivamente radicales.

215 Koerner 2004, 64-68.
216 Lutero 2025, 9.
217 Koerner 2004, 300.
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Una via media en esta reforma liturgica protestante la representan los retablos
pictéricos dedicados a los sacramentos aceptados donde se efigian el bautismo, la cena
del Serior, los retratos de los reformadores y la predicacion. Asi se mostraba que antes
de recibir la Comunion debemos aprehender su significado a través de la predicacion y
el catecismo, los cuales ensefian la salvacion por Cristo. Todo comienza y termina en la

ensefanza, ahora auxiliada por esa imagen visible.

Fig. 38 Lucas Cranach el Viejo, Lucas Cranach el Joven y taller. Retablo de Wittenberg
(frente), 1547. Oleo sobre tabla. Fuente: Nelson 2024, 12.

El ejemplo paradigmatico es el Altar de Wittenberg pintado por Lucas Cranach e/
Viejo y su hijo (Fig. 38) y que fue aplaudido como el retablo de la Reforma?®8. Terminado
poco después de la muerte de Lutero —y poco antes de la derrota de Miihlberg—
muestra en imagenes la doctrina nuclear a preservar en el espacio liturgico. Son
imagenes didacticas pensadas no para su veneracion, sino para interactuar con el
espacio al representa la comunidad de Wittemberg celebrando la fe en los tres

sacramentos aceptados tras la Confesiéon de Augsburgo (bautismo, Ultima Cena y

218 Nelson 2024, 13.
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penitencia)®’®. En el panel de la Ultima Cena, entre retratos conocidos de los
reformadores??, Cristo ofrece el pan desde la izquierda mientras un copero externo al
acontecimiento apostdlico ofrece el vino a un apéstol parecido a Lutero. Asi se reflejaba
la administracion luterana de la comunidn bajo las dos especies también por ministros
laicos??. Una idea similar aparece en la Ultima Cena-epitafio que pinté Cranach el Joven
para el principe Joachim de Anhalt (Iglesia de san Juan en Dessau-Roflau, 1565), donde
los reformadores reemplazan a los apdstoles y un laico vuelve a ofrecer el vino. En el
panel de la derecha vemos la confesidon: un hombre con dos llaves absuelve a uno y

rechaza a otro, pues a los pecadores impenitentes, se les negaba la Comunién.

La Reforma desprovee al altar de todo caracter sacrificial, por lo que aunque en
la predela se representa la cruz —recurrente en otros altares reformados—, el mensaje
central no implica adoraciéon???. El altar de Cranach muestra un movimiento
unidireccional de Dios al hombre, y el crucificado del banco representa la recepcién de

la predicacion y la palabra, cuya gracia es acogida por el pueblo en ese “signo”??3

que es
el testamento. El Retablo de Wittenberg conjuga todo lo comentado. Desde la
disimulatio hace visible la Iglesia invisible y sus imdgenes son respuestas visuales al qué
catequético, especialmente la predicacion. Tal como Cranach las representa, las

practicas de la iglesia parecen explicarse por si mismas??4.

5.3. La reforma litirgica de Trento en el espacio liturgico catdlico: espacio
celebrativo, dignidad y centralidad.

La Iglesia Catélica respondio en el Concilio de Trento con los tres grandes dogmas
eucaristicos que mostraban la presencia real de Cristo en las especies del pan y el vino:
la transubstanciacion (Sesion Xlll caps. I-1V), el dogma de la concomitancia (la sustancia
de la sangre de Cristo lo estaba también bajo la especie del pan y viceversa, Sesion XX,

caps. I-1V) y la misa como sacrificio incruento que re-presenta el de Cristo sobre la cruz

219 |bid. 16.

220 Ozment 2012, 265.

221 Para Lutero era uno de los abusos mayores de la Iglesia (Lutero 2025, 1-18) y uno de los temas iconograficos
protestantes mas representados. Una reflexién muy interesante en Wandel 2013, 405-409.

222 Oc¢endsova 2023, 1-16.

223 Koerner 2004, 328; Ozment 2012, 267-269.

224 Checa Cremades 2007, 50; Koerner 2004, 328.
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(Sesién XXII caps. I-1X)??°. La visualizacion de este ultimo fue clave en las

transformaciones posteriores del espacio liturgico catélico.

Frente a Lutero, la Iglesia Catdlica potencid los simbolos liturgicos por el
arte/imagenes y gracias a la liturgia, con una exterioridad que ayudaba a santificar y
justificar al hombre?2®. El camino era el opuesto: experimentar lo invisible por lo visible,
activando simbdlicamente las imdgenes de culto asi como la capacidad del espacio
litirgico para «penetrar los sentidos de todos los que lo vivian»??”: persuasion, educacion
y propaganda. Si bien no se habld de ningun estilo concreto a seguir, quedaba claro que
el renovado espacio sacro debia mostrar la claridad del mensaje dogmatico??®. Esto se
inicio durante el pontificado de san Pio V (1565-1572) con la emanacién del Misale

Romanum (1570), labor continuada por sus sucesores.

El tema es muy amplio, de modo que lo ejemplificaremos a través de la
trasformacion del espacio presbiteral tras la reforma postridentina??®, lugar donde se
renovaba permanente del sacrificio de Cristo en la cruz. La reforma del templo buscaba
un espacio mas unitario, colocando el altar al comienzo del dbside y acercdndolo mas a
los fieles?3? para que participaran mejor en las celebraciones liturgicas y del culto al

Santisimo Sacramento que exigia el Concilio?3?.

La solucidon general para la unidad fue la de colocar el coro detras del altar mayor,
a imagen de las iglesias mendicantes. La idea medieval, criticada por Lutero, de
multiplicar las misas privadas con sus respectivos altares secundarios oscurecié la nocién
originaria de un Unico sacrificio y altar. Aunque los altares laterales no desaparecieron,
se subrayd la idea de altar maior respecto a los altaribus minoribus que podian edificarse

«cuando fuera menester»?3?,

225 Denzinger 2017, nn. 873a-956.

226 Sanchez 2023, 67.

227 Jones 2003, 105.

228 | pid.

229 Rodriguez G. de Ceballos (1991).

230En |os territorios hispanicos el altar mayor permanecio unido al retablo, haciéndose mas monumental que el ara.
El ejemplo innovador lo encontramos en el disefio de Juan de Herrera para la catedral de Valladolid. Rodriguez G. de
Ceballos 1991, 46-47; Criado Mainar 2005, 3004.

230 Rodriguez G. de Ceballos 1991, 49.

231 |bid. 44. También Lang 2009 16.

232 Borromeo 1985, 20. De Blaauw 2006, 33.
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El otro elemento esencial en la reforma del
presbiterio catdélico fue potenciar el tabernaculo, lugar
de la reserva. Debia ocupar el lugar central del propio
templo y las celebraciones, pues hasta entonces la
reserva del Santisimo Sacramento se habia hecho bien
en la sacristia o en un lateral del presbiterio?®3. Asi, los
diferentes sinodos provinciales acogieron el concilio
decretando que el tabernaculo se colocara en el altar
mayor, que estuviera brillantemente elaborado y unido
al altar?®*, subrayandolo por un ciborio o baldaquino
gue lo cubriese segun los pronotanda del Ritual
Romano de 1616. Su presencia sobre el altar mayor
enfatizaba la idea de reserva fomentando Ia

celebracion de procesiones eucaristicas; algo que

redundd en la creacién o potenciacién de capillas
Fig. 39 Tabernaculo del altar mayor del  eucaristicas, trasagrarios y grandes custodias

Monasterio del Escorial. Disefiado por Juan de
Herrera, 1579 y materializado por Jacopo da  procesionales de asiento. Destacan algunos

Trezzo, 1586. Fuente: Wikimedia Commons.
como el sagrario de la catedral de Astorga de
Gaspar Becerra (1558-1563) —cosa apartada y miembro en si— o, el mds impactante e

influyente de El Escorial?®® (Fig.39).

Si el presbiterio tridentino acogia la teologia de la presencia real y el sacrificio,
no podia faltar la presencia del Crucificado sobre el altar. Borromeo exhortaba a colocar
su imagen de manera que estuviera fijo «perpetuamente en lugar de otra sacra imagen
en la parte alta del taberndculo»?3®. De manera casi performativa, en el momento de la
consagracion se imprimia en los fieles el concepto de sacrificio gracias a la imagen que
replicaba lo que se ejecutaba en el ara del altar. Ademads, en distintos momentos el
sacerdote se dirigia al crucifijo en una suerte de sacra conversatione (en la incensationis

altaris, en momentos de oracién secreta o dirigiendo hacia él el cdliz y la patena

233 Lang 2009, 20.

234 Borromeo 1985, 19.

235 Criado Mainar 2005, 300-302.
236 Borromeo 1985, 19.
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entonando el suscipe, Sancte Pater o el Te igitur), acciones en los que la oracidn se dirige
a Dios?3” a través del crucificado. La Iglesia no descuidd la palabra en el Sermén, aunque
no podamos dedicarle aqui el espacio que merece. Lo que el fiel veia en los retablos,
pinturas, esculturas o reliquias se reforzaba gracias al estimulo de la palabra y la
imaginacion, en una exégesis 6ptica?38. Por ello la predicacion acabd teatralizdndose,
como casi todo lo liturgico:

Sise alza los ojos a los altares, ven las imdgenes de muchos Santos: quedarse mirdndolos

aellos en ellas, con la accion en que estadn figurados, representan vivisima mente muchas
de sus virtudes. El templo se vuelve teatro, y teatro del cielo.?3°

La liturgia es la palabra en accion, contrariamente a lo que entendian los
protestantes. El sacerdote (que encarnaba otro de los sacramentos negados) era el
encargado de activar toda esta liturgia visual que hemos descrito por el ars celebrandi.
Palabra, oracidn, canto... repicaban cada dia en los oidos de los fieles y se reflejaban en
el presbiterio, las vidrieras, retablo, vestiduras y ternos, etc?*°, que en este tiempo
adquieren una importancia visual esencial (Fig. 40) como vemos en el El entierro del
sefior de Orgaz (1586-1588) y en descripciones tan detalladas como las de fray José de

Siglienza en su Historia de la Orden de san Jerénimo.

Fig. 40 Aunque de cronologia algo posterior, en este cuadro (drch) y en su detalle (izq.) podemos ver
primorosamente reprsentados diferentes escenas evangelicas decoran las casullas y dalmaticas y distintos
elementos del ajuar como expresién del “todo” liturgico. La misa de san Juan de Mata, 1666. Juan Carefio
de Mirando y Francisco Rizi. Fuente: Museo del Louvre.

237 Fiedrowicz 2021, 90, 96, 104, 141, 155-157, 207-218.

238 Gonzalez Garcia 2020, 560.

239 Juan de Zabaleta, El dia de fiestas por la tarde. En: Gonzalez Sdnchez 2017, 112.
240 Gonzalez Garcia 2020, 565.
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5.4. Origen y difusion un crucifijo para la Iglesia. Los crucificados de Guglielmo
della Porta, materializacion de Trento.

Entre las muchas las imdgenes y elementos vinculados con el presbiterio tras la
reforma litdrgica tridentina que pudieran analizarse me limitaré a ejemplificar uno que
resume la idea de sacrificio incruento y presencia real: la ubicacién del crucifijo sobre el
altar, deteniéndome en el crucificado para altar que ided Guglielmo della Porta (1515-
1577) y su influencia, tema sobre los que queda mucho por aportar?*. Estos crucifijos
derivan de una serie de modelos generados por Della Porta y su circulo durante el
pontificado de Pio V y cuyo cursus simbdlico los hizo relacionarse con acontecimientos
como la batalla de Lepanto (1571), siendo reproducidos desde Italia durante varios siglos

siendo fuente de inspiracidn para otros artistas?*2.

Della Porta se formdé en Milan y Génova apareciendo en Roma ya en 1537. Este
periplo le llevaria a conocer las aportaciones tedricas sobre al arte sacro de tedricos y
tedlogos como el cardenal Borromeo, Paleotti o Giovanni Andrea Gilio entre otros?*3.
Protegido por los Farnesio —fue su escultor y restaurador de cabecera—, abrié un gran
taller dedicado a marmoles y bronces, entrando en competencia con otros grandes
escultores como Leone Leoni (1509-1590). Es en este momento cuando crea sus
primeros crucificados, entregando uno de ellos al papa san Pio V, el gran reformador
liturgico. Los suyos estaban «esculpidos todos conforme al parecer y juicio de buenos

tedlogos y hasta ahora no he sacado ninguno fuera excepto uno a su Santidad»***.

Ese modelo se convirtié asi en una suerte de imagen cristifera candnica vy
atemporal, de anatomia suaves, contrapposto armonioso y miembros cuidadosamente
trabajados, con un caracteristico modo en el perizonium que deja la cadera desnuda. Se
ha barajado que el prototipo de estos crucifijos se conserva en el monasterio de clarisas
en Medina de Pomar (Burgos) (1570): una pieza de marfil que pertenecié a Pio V (Fig.
41) y que fue “sacado” para su Santidad, quien incluso le concedid indulgencias®®.

Ademads, la obra alcanzé el status de reliquia pues estuvo presente en la Batalla de

241 Extermann 20019, 12; Riddick (n.d).
242 Extermann 2020, 12.

243 Cattoi 2014, 20.

244 Extermann 2020, 16.

245 |bid., 18.
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Lepanto (1571), la gran victoria cristiana relacionada también con una revelacién divina
al pontifice. El Cristo estaba tutelado por un fraile capuchino que murié durante la
contienda, pasando sucesivamente a manos de Marcantonio Colonna, Michele Bonelli
(sobrino del papa) y, finalmente al Condestable Juan Fernandez de Velasco, embajador

de Espafia ante la Santa Sede que lo llevé a Medina de Pomar.

Fig. 41 Jacob Cobaert (?) siguiendo modelos
de Guglielmo della Porta. Crucificado, 1570.
Monasterio de Santa Clara, Medina de Pomar
(Burgos). Fuente: Ramdn Pérez de Castro.

El crucificado de Della Porta se vinculd
con la figura del papa reformador Pio V incluso
en su propia iconografia papal. En obras como la
de Pulzone (Fig. 42) se le representa con el misal
reformado (1570) y junto a este crucificado,
reiterando la prenotanda del misal que

remarcaban el caracter sacrificial de la misaZ?®.

Fig. 42. Scipione Pulzone. Pio V con el misal y el
Crucificado, 1570, coleccidon particular. Fuente:
Extermann 2020, 19.

246 «Sobre el altar debe haber una Cruz bastante grande con un Crucifijo en el medio, y los candelabros que se requieran
segun la naturaleza de la Misa», Missale Romanum 1962, XXXVI, XI, 527.
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Asi, este modelo escultdrico quedd vinculado con la renovacidn tridentina en lo
estético (al responder al decoro «conforme al parecer y juicio de buenos tedlogos») y en
lo liturgico (misal romano reformado)?*’. Incluso Extermann sefiala que la eleccién del
marfil para el prototipo se relaciona con cierto vinculo matérico de la imagen con el

cristianismo primitivo, paleocristiano y medieval?®#,

Por todas estas razones, el modelo tuvo una amplia difusidon. Por ejemplo, fue
muy utilizado por El Greco (Fig. 43) , quien llegé a Roma en 1570, tuvo un contacto
seguro con Della Porta a través del cardenal Alejandro Farnesio?* y participd de ese

contexto estético y de difusion de la imagen.

Fig. 43 Diversas obras de El Greco que representan el crucificado de Della porta, de izquierda a derecha: San
Francisco en oracion, 1580-1585. Oleo sobre lienzo. Museo de Arte Joslyn. Fuente: Wikimedia Commons.
/(centro): Santo Domingo de Guzmdn en oracién, 1586-1590. Oleo sobre lienzo. Coleccién privada. Fuente:
Wikimedia Commons./ (dcha) Crucifixién, 1575-1577, El Greco. Oleo sobre lienzo. Museo El Greco, Toledo.
Fuente: Finestresull’Arte.

A partir de finales del XVI su modelo se reprodujo de manera casi seriada, con
sutiles variaciones en el prototipo y materialidades, pero triunfando sobre todo el
ejemplar de Pio V, dado se entendidé como una suerte de imagen-reliquia que aportaba
un simbolismo triunfante en la celebracién hasta convertirse en un elemento habitual

del ajuar liturgico de las grandes iglesias de todo el orbe?>°, y como objeto de regalo

247 pérez de Castro 2021, 141.

248 Extermann 2020, 19.

249 Riddick (n.d), 3-20; Extermann 2020, 23-24; Pérez de Castro 2021, 141.
250 Extermann 2020, 26.
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aulico. En Espafia encontramos réplicas de altisima calidad en lugares como Valladolid,
Segovia, Palencia, Jaén, El Escorial (Fig. 44), muy especialmente en ambientes jesuiticos,
defensores de los postulados tridentinos (y de Pio V). También su modelo influyé en no
pocos crucificados en madera de mayor tamafio, como ocurre con Francisco del Rincén
en Valladolid y su Cristo de las Batallas (1607-1608) o el Cristo de los Carboneros (1606)

e incluso en los crucificados de cafia novohispanos.

Fig. 44 a Espafia llegaron diferentes cristos segiin el modelo de Della Porta como regalo dulico y como imagen candnica
para el ajuar de los altares tridentinos. De izquierda a derecha: Cristo sobre el facistol (detalle), disefiado por Juan de
Herrera, del Monasterio de El Escorial. Fuente: Ramdn Pérez de Castro. Cristo en el relicario de la iglesia de San Miguel
y San Julian de Valladolid. Fuente: Propia. Cristo de la Santa Iglesia Catedral de la Asuncion de la Virgen, Jaén. Fuente:
Extermann 2020, 12.
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Ortega y Gasset en su Meditacién de El Escorial, tras circundar el gran monasterio
concluyd que era un «esfuerzo sin nombre, sin dedicatoria, sin trascendencia», una mole

exuberante que materializaba «nuestra penuria de ideas»*'.

Se ha entendido el arte catélico que surge tras la reforma protestante como
escuetamente reformista o contrarreformista. Un arte que perdia genialidad
encerrandose en lo sacro, renegando de lo hecho hasta entonces desde lo mejor del

espiritu humano, mas alla del arrebato sentimental.

Hemos profundizado en ciertos aspectos del contexto de la reforma protestante
y catélica del s. XVI donde la imagen artistica jugd un papel esencial. Momentos en los
qgue laimagen religiosa refleja las distintas reflexiones tedricas. De ello extraemos varias
conclusiones que giran en torno a una idea nuclear: las imagenes, su culto o negacion,
uso propagandistico o reflexion intelectual en los tratados muestran que la cuestién
sobre las imagenes es mas profunda que una simple oposicién reforma/ contrarreforma.
Nos habla de creaciones que entrevén una realidad invisible y divina; mas alla de estar
a favor o en contra del uso, se rivalizé por la correcta o incorrecta hermenéutica de la fe
y la verdadera latria. Esta primera conclusién es esencial y llevé a diversas corrientes de
reformas que, incluso en el protestantismo, veian la imagen sagrada como medio apto

u Obice.

La imagen no se proscribio al ambito cultual, sino que, en muchos casos esta se
difundié enormemente, llevando los temas teoldgicos y doctrinales a los ambientes
culturales cultos y populares. Esto lo ha demostrado la utilizaciéon de la imagen
estampada en los grabados propagandisticos, haciendo de cuestiones y personajes
teoldgicos una satira elevada y vulgar al mismo tiempo. Cantidad, riqueza y complejidad,
por medio de la reproductibilidad de la imagen con el fin de imprimir en la mens comunis
de unos y otros los nuevos paradigmas en torno a los sacramentos, las figuras de

autoridad y la fe.

Protestantes y catélicos profundizaron en las fuentes icdnicas cristianas para
apuntalar la interpretaciéon auténticamente doctrinal. Los primeros afirmando el

aniconismo como verdadera interpretacion de la Escritura y como una vuelta al

251 Ortega y Gasset, 2025, 159-166.
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cristianismo primitivo limpio, sencillo. En el caso catélico no hubo una negacién del
pasado icénico primitivo y medieval, sino un resurgimiento corrigiendo al adversario en
lo viciado, recurriendo a iconos tradicionales (Cristo de Beirut) o renovando temas
(passio imaginis). Las imagenes de culto heridas mostraban la elocuencia del martirio y
el deseo de Dios de ser representado haciéndose reliquias que incoaban en el corazén
de los catdlicos el ideal por defender los dogmas. Los territorios hispdnicos se alzaron
como reserva espiritual y espacio expiatorio en un interesante proceso de accién politica

identitaria contra el adversario.

También destacamos que partiendo de la centralidad del decreto sobre las
imagenes, debe prestarse atencion a los tedricos contemporaneos que terminaron las
lineas de actuacién y a aquellos que las aplicaron en obras. Esto marcd la evolucién y
depuracion de las imdgenes sagradas bien por desarrollar términos tridentinos como el
decoro y la honestidad como Molanus; bien, como Paleotti por resaltar aspectos
fundamentales como el delectare et movere (escritura viva que ensefa); bien por
evidenciar que el arte postridentino se movié no tanto por un cambio de gusto estético
sino, sobre todo, en la esfera de los cambios tipoldgicos razonados y teorizados por
personajes como Borromeo. Todo se canalizé por los artistas, aplicando estos principios
tedricos, generando imagenes sagradas que se difundian por todos los territorios
catolicos como modelo correcto y definitivo a seguir. Esto lo hemos visto en el caso del
ajuar liturgico con el modelo del cdliz difundido hasta Hispanoamérica o los crucifijos de

Della Porta.

Ello nos lleva finalmente a subrayar la relevancia de aspectos menos tratados,
pero centrales para entender la evolucidon de la imagen mas alld de la reduccién
“iconoclastia” vs. “decreto tridentino” catdlico. Esto es, la preeminencia de otras
reflexiones teoldgicas: las disputas sacramentales, las reformas liturgicas (misa como
sacrificio o como testamento), la comunidn bajo las dos especies o concomitancia, asi
como la eucaristia como presencia real o como memoria. Estos pilares teolégicos se
materializaron en espacios liturgicos concretos y definidos, haciendo de la lex credendi
el marco para el ars celebrandi, abandonando todo lo superfluo a través de la imagen

invisible de la palabra (protestantes) o en el caso catdlico resaltando la centralidad de la
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eucaristia y todo un repertorio figurativo que apuntalaban de manera efectiva y afectiva

la fides quae creditur, en un escenario que unia imagen, oratoria y ceremonial.
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