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Resumen

Es necesario estudiar el ceremonial que se desarrolld en Napoles durante la visita de la infanta
Maria Ana de Austria en 1630, en su viaje a Austria para oficializar su matrimonio con el
emperador Fernando III, para asi comprender la situacion del Reino de Népoles en 1630.
Mediante el estudio de fuentes primarias como los apuntes del maestro de ceremonias José
Renao, y bibliografia concreta sobre el tema, se encuentran los aspectos mas destacados del
ceremonial durante la visita y las tensiones politicas que formaron parte de su desarrollo. La
pugna entre los dos virreyes, el duque de Alcala, virrey en funciones, y su predecesor, el duque
de Alba, fue determinante para el desarrollo de la visita de la infanta a la ciudad y el desarrollo
del ceremonial. En este caso destaca como el ceremonial no es un simple protocolo, sino una
herramienta de poder y de representacion de la Monarquia de Espana.

Palabras clave
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Abstract

It’s necessary to study the ceremonial that was developed during the visit of the princess Maria
Ana of Austria in 1630, in her journey to make her marriage to Emperor Ferdinand I1II official,
in order to understand the situation of the Reign of Naples in 1630. By studying primary sources
like the notes of the master of ceremonies Jos¢ Renao, and concrete bibliography about the
topic, highlights of the ceremony are found during the visit and the political tensions that were
par of the development. The struggle between the two viceroys, the Duke of Alcala, acting
viceroy, and his predecessor, the Duke of Alba, was decisive for the development of the visit
of the princes to the city and the development of the ceremonial. This case highlights how the
ceremonial is not a simple protocol, but a tool of power and representation of the Spanish
Monarchy.
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1. Introduccion

1.1. Justificacion del tema y objetivos

El ceremonial en la corte espafola a principios del siglo XVII era muy riguroso y tenia
un caracter muy marcado y concreto. Este ceremonial se traslado al resto de los reinos que
pertenecian a esta Monarquia de Espaia, desarrollando de esta manera la tradicién ceremonial
espanola e lugares como los territorios italianos de la Monarquia de Espafia o en las Indias
espafiolas. En los territorios de la Monarquia de Espafia agregados, se produjo la confluencia
de dos tradiciones, politicas, juridicas y ceremoniales, la propia de ese lugar y la propia de la
Monarquia de Espaina. En el Reino de Napoles, por su envergadura politica, econdémica, cultural
y simbolica, encontramos la mdéxima expresion del encuentro entre esas tradiciones

ceremoniales.

En este trabajo nos centramos en las implicaciones politicas del ceremonial seguido
durante la visita de la infanta Maria Ana de Austria, hermana del rey Felipe IV, con motivo de
su escala en Napoles cuando se dirigia a los territorios austriacos del Sacro Imperio, donde iba
a contraer matrimonio con Fernando III de Augsburgo. Esa coyuntura ceremonial estuvo
marcada por el conflicto entre el V duque de Alba, Antonio Alvarez de Toledo, anterior virrey
de Napoles y, su sucesor el III duque de Alcald, Fernando Afan de Ribera. Por esta razon
surgirdn una serie de problemas en las distintas ceremonias propias de una estancia como era la
de un miembro de la casa real, cosa que le costo el puesto de virrey a Alcald. Ademas de los
problemas de adaptacion del ceremonial a las figuras femeninas, que no estaba concretado

debido a las escasas visitas de mujeres pertenecientes a la familia real y de tal importancia.

Para entender mejor este conflicto politico, abordamos en un primer apartado las
diferentes caracteristicas del ceremonial virreinal vigente en Népoles, especialmente a través
de las diferentes fiestas de la ciudad partenopea, la méas grande de toda la Monarquia, y la
segunda mas grande de Europa, asi como las principales figuras responsables del engranaje
protocolario. En un segundo apartado analizamos el contexto historico y politico de Népoles y
su corte virreinal, para asi comprender mejor el enfrentamiento entre el virrey anterior y el
vigente. Nuestro objetivo es comprender la relacion entre las tensiones sociales y politicas
surgidas durante la visita de la infanta. De esta forma, analizamos los motivos que llevaron a
considerar el ceremonial de recepcién como una sucesion de errores por parte de los distintos

estamentos y responsables politicos comprometidos en el mismo.

Finalmente, en un ultimo apartado, se aborda el ceremonial durante la visita en general,
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tanto los actos publicos como privados, los de indole politica y religiosa, ademas de los
problemas y tensiones surgidos. Asi mismo se abordan las consecuencias de este ceremonial y
esta visita para el pueblo de Napoles y también para la politica y la economia de la ciudad,

dando una vision general de la importancia que tuvo la visita de la Infanta.

El trabajo analiza el funcionamiento del ceremonial durante el episodio de la visita de
Maria Ana de Austria a Napoles, tratando tanto el funcionamiento y los detalles de las
celebraciones y su ceremonial, como las consecuencias que tuvieron para la ciudad, asi como

los conflictos que genero.

1.2. Metodologia y fuentes

Para realizar este estudio, se han utilizado fuentes bibliograficas especializadas en el
tema, tanto monografias como obras colectivas, articulos de revistas y obras extraidas de
internet. También obras tanto italianas como espafiolas que en alguna ocasion dan visiones
diferentes del ceremonial y ayudan a enriquecer el estudio del tema. Destaca una obra usada
para el ultimo apartado, el propio del analisis del ceremonial durante la visita de Maria Ana de
Austria, en el que encontramos las anotaciones del maestro de ceremonias de la corte virreinal
de Napoles durante este episodio, Jos¢ Renao, que nos ayuda a aproximarnos al estudio de

forma mds directa y primaria, al ser espectador de todo este proceso'.

1.3.Estado de la cuestion

El ceremonial en general ha sido objeto de multiples estudios, y concretamente el de
Népoles a principios de siglo XVII no iba a ser menos. Encontramos diversas investigaciones
entre las que destacan estudios de Carlos Jos¢ Hernando Sanchez como Tempi di cerimonie:
Miguel Diez de Aux e la corte vicereale di Napoli’, o el analisis de Isabel Enciso Alonso
Muiiumer, Nobleza y Monarquia: corte y ceremonial en la “Ndpoles espafiola’, desde los que
podemos encontrar grandes descripciones del ceremonial en Népoles, ademas de los diferentes

cargos que se ocupaban de que este ceremonial se celebrara de manera correcta y dentro de las

' RENAO, José “Ceremoniale Renao — trascrizione”, en Antonelli, Attilio (coord..), Ceremoniale del viceregno
spagnolo di Napoli 1535-1637, Napoli, arte’'m, 2019

2 HERNANDO SANCHEZ, Carlos José, “Tempi di cerimonie: Miguel Diez de Aux e la corte vicereale di
Napoli”, en A. Antonelli (ed.), Cerimoniale del viceregno spagnolo di Napoli, 1503—1622, Napoles, Estudio de
Arte Paparo, 2016.

3 ENCISO ALONSO-MUNUMER, Isabel, “Nobleza y Monarquia: corte y ceremonial en la “Napoles
espafiola””, en Garcia Guerra, Elena Maria, Linares Gonzalez, Hector, Perruca Gracia, Marina, Feros Carrasco,
Antonio (coords.), De la nobleza y la caballeria: privilegio, poder y servicio en la articulacion de la sociedad
moderna, ss. XVI-XVII, Madrid, Marcial Pons Historia, 2019.
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normas.

Para abordar el conflicto entre el V duque de Alba y el III duque de Alcala,
imprescindible para entender tanto el contexto napolitano de 1630 como el porque del desastre
del ceremonial durante la visita de Maria Ana de Austria, destacan obras que han tratado sobre
todo las figuras de los virreyes de Napoles, como puede ser el estudio de Carlos José Hernando
Sanchez, Los virreyes de la Monarquia de Espania en Italia, Evolucion y practica de un oficio
de gobierno®, o la obra colectiva Visiones Cruzadas. Los virreyes de Napoles y la imagen de la
monarquia de Espaiia en el Barroco °, dirigida por Ida Mauro, Milena Viceconte y Joan Lluis
Palos, que contiene una serie de biografias y explicaciones sobre los mandatos de los diferentes

virreyes de Napoles.

Para analizar la propia visita la obra utilizada principalmente ha sido, el trabajo de
Vittoria Fiorelli <<Non cala la testa di niuna maniera>>: il soggiorno napoletano di Maria
Anna d’Austria nel 1630°, que aborda en su totalidad la visita, analizando tanto el ceremonial

como sus consecuencias para Napoles.

2. El ceremonial napolitano y sus influencias espafolas a principios de siglo XVII

El ceremonial en Napoles nace de las distintas influencias introducidas por las sucesivas
dinastias del reino, tanto de la casa de Anjou desde mediados del siglo XVIII hasta mediados
del siglo XV, como de la casa de Aragén y luego del conjunto de la Monarquia de Espana. A
lo largo del siglo XVI se consolidd una tradicion ceremonial propia que los sucesivos virreyes
fueron desarrollando para potenciar su condicion de imagen del monarca, a través del
distanciamiento gradual, mediante el tiempo y el espacio, respecto a la nobleza y los otros
poderes del reino. Se trata de un proceso comun a la mayor parte de las cortes de Europa y en
concreto de la Monarquia de Espafia. En el caso particular de Népoles, se utilizaron las
costumbres ceremoniales de la corte regia, condicionadas por la introduccion de la etiqueta
borgofiona por parte de Carlos V a partir de 1547. Asi lo reflejan las recopilaciones de etiquetas
virreinales en Napoles, al menos desde la elaborada por el jurista Juan de Garnica en 1595. El

protagonismo del ceremonial recaia en funciones como la regulacion del acceso al virrey,

4 HERNANDO SANCHEZ, Carlos José, “Los virreyes de la Monarquia de Espafia en Italia, Evolucién y
practica de un oficio de gobierno”, en Stvdia Historica. Historia Moderna, 26 (2009).

5 Mauro, Ida, Viceconte, Milena, Palos, Joan Lluis (eds.), Visiones Cruzadas. Los virreyes de Ndpoles y la
imagen de la monarquia de Esparia en el Barroco, Barcelona, Edicions de la Universitat de Barcelona, 2017

® FIORELLLI, Vittoria, “<<Non cala la testa di niuna maniera>>: il soggiorno napoletano di Maria Anna d’Austria
nel 1630, en Galasso, Giusseppe, Quirante, José Vicente, Colomer, José Luis (dirs.), Fiesta y Ceremonia en la
corte virreinal de Napoles (siglos XVI y XVII), Madrid, Centro de Estudios Europa Hispanica, 2013.
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estructuraba el espacio ceremonial en la ciudad y colocaba a cada individuo en su lugar
correspondiente, dependiendo de su honor y preeminencias. Si se producian cambios, estos
podian ser considerados como una lucha politica, un reforzamiento de la autoridad virreinal o

para mostrar otro tipo de conflictos’.

En Népoles, la evolucion de este poder virreinal y el ceremonial, con sus formas, ideas,
imagenes y espacios, muestra la doble dimension, sagrada y profana, que existia tanto en la
ciudad como en el Reino, que condicionaba a su vez a la totalidad de la Monarquia de Espaiia.
El discurso cortesano tuvo una gran influencia en todos los ambitos, y fue clave en la
convivencia en esta época en la que los nobles se guiaban por la necesidad de reputacioén unida
a las implicaciones religiosas de la necesidad de eternidad. Esta tradicion reflejada por multiples
testimonios tedricos y literarios se plasmo en imagenes, palabras y espacios, credndose asi una
memoria que transmite a través de textos y manuscritos los principios de la sociedad. Se trata
de dimensiones de una concepcion ceremonial del poder, encarnada en los espacios del palacio
y la ciudad. Libros de ceremonias como el de Miguel Diez de Aux datado en 1620 o el de José
Renao, nos permiten conocer mejor este entramado ceremonial teniendo en cuenta que este tipo
de obras, redactadas por y para el poder, eran de dificil acceso més alla del auditorio restringido

de la corte virreinal®.

Al igual que Diez de Aux, José Renao ocupd el oficio de Maestro de Ceremonias del
Palacio Real de Napoles, y en su obra hace una recopilacion de todas las ocasiones
protocolarias, entre las que destacaban las fiestas religiosas en las que el virrey solia visitar
algunas de las principales iglesias de la capital, a la vez que otro tipo de actos ceremoniales. De
esa forma recopilo 48 acontecimientos distribuidos segliin el calendario litargico. Los virreyes
en Napoles mezclaron y desarrollaron los modelos culturales y religiosos de origen castellano,
aragonés y borgofon, para asi dar legitimidad y glorificar a la Corona y al Rey, por ejemplo, a
través del culto a los santos de origen espanol, asi como se incentivo también la participacion

en las festividades de los santos napolitanos’.

2.1. Caracteristicas y espacios del ceremonial

El ceremonial napolitano, como el de otras cortes provinciales de la Monarquia,

7 ENCISO ALONSO-MUNUMER, Isabel, op. cit., p. 147

8 HERNANDO SANCHEZ, Carlos José, “Tempi di cerimonie” op. cit. p. 12

® NOVI CHAVARRIA, Elisa, “Dentro e fuori di Palazzo. Cerimonie ¢ pratiche religiose degli spagnoli a Napoli,
secc. XVI-XVII”, en Antonelli Attilio, Chiantore, y Mazzola, Elana (coords.), Napoli vicereale e le altre corti
spagnole in Italia, Napoles, FedOAPress, 2023, pp 167-168.
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comparte lenguaje, no solo con otras cortes italianas, sino que también con otras afines como
las de Viena o Praga, pero también con algunas contrarias como Paris y Londres. Que existan
estos recursos en comun, conlleva asimismo la diversificacion de las formulas empleadas. Esto
consiste en una gramatica del poder que contiene variedad de lenguajes dependiendo de los

organismos politicos, que tienen su propio vocabulario y sintaxis'®.

Napoles sufrié una gran influencia por parte de la sociedad aristocratica local, que
contaba con mucho poder a principios del siglo XVII, lo que llevo a la Corona a fortalecer los
mecanismos de representacion nobiliaria en la corte del virreinato. La preeminencia regia se
plasmoé sobre todo en las obras urbanisticas, centradas en la consolidacion de estructuras
defensivas y en la reorganizacion de la zona portuaria, a través de los proyectos de Doménico
Fontana, arquitecto septentrional encargado también de la ereccion de un nuevo Palacio Real a
partir de 1600, precisamente para atender a las crecientes necesidades ceremoniales, asi como
responsable de algunos de los principales aparatos efimeros de las fiestas cortesanas. Sin
abandonar sus caracteristicas militares, Napoles durante el siglo XVII se convirtid en una
ciudad donde prevalecia el ceremonial, como demuestra por Diez de Aux en su obra, a través
de los itinerarios de las festividades. En las representaciones rituales participaban todos los
cuerpos politicos de la sociedad. Este conocimiento de las normas del ceremonial en un inicio
era solo conocido por unos pocos, pero lentamente comenzo a difundirse. Destaca también la
recepcion e interpretacion de dibujos de cartdografos e ingenieros, que se desarroll6 a la vez que
las ceremonias que eran la base de la vida en palacio, adaptadas a una serie de practicas regladas

también con la ayuda de dibujos que dividian la jerarquia en la corte'!.

En cuanto a los escenarios del ceremonial encontramos: entradas, audiencias, la Capilla
real, fiestas religiosas (como las recogidas por Jos¢ Renao), comidas, paseos y torneos. Estas
celebraciones ceremoniales se daban en lugares diferentes, entre los que encontramos: el puerto,
el Palacio, la Catedral e iglesias, y los barrios de la ciudad. Todos estos espacios eran
definitorios de estas celebraciones, como de las entradas que se hacian en el puerto, Palacio,
catedral y en los seggi o plazas de las circunscripciones en las que se dividian los 5 principales
barrios de la capital. Por supuesto, era central el ritual de las audiencias que se realizaban en el
Palacio, las exequias, celebradas en la propia residencia virreinal, la Catedral, en la iglesia de

Gesu o de la Cruz, la apertura del Parlamento se daba en el refectorio del convento franciscano

1" HERNANDO SANCHEZ, Tempi di cereminie op. cit. p. 12-13
""HERNANDO SANCHEZ, op. cit. p. 13



de San Lorenzo Mayor y Castel Capuano, que era la sede de los tribunales del Reino desde
1640. Asi mismo contamos con abundante documentacion sobre banquetes, bailes y torneos,
en Palacio o en la plaza o Largo de Palacio, las diferentes festividades religiosas y visitas a las
iglesias y a la catedral, la muestra general de la caballeria, en Palacio, en la colina de
Pizzofalcone y en la Plaza del Marcado, asi como los paseos, por mar o por tierra, a la zona de

villas costeras en Posillipo'.

Las ceremonias de entrada tenian una estructura concreta que por lo general consistia
en un primer lugar en la salida de los virreyes desde Barcelona para hacer el viaje hacia Néapoles.
Con anterioridad a su entrada eran alojados en Pozzuoli, Isquia o Procida, localidad e islas
proximas a la capital, donde recibian la visita del virrey saliente y de las embajadas de
obediencia de las distintas instituciones. Se le hacia una visita privada al virrey entrante por la
ciudad de Napoles para que fuera consciente de su situacion. Después de esta fase privada se
iniciaba una fase publica de la entrada, que podia realizarse por tierra o por mar. Desde
mediados del siglo XVI se consolidé la entrada de los virreyes por la via maritima, ya que,
como decia Capaccio, “per mare [’'attione si fa con maggior pompa”. De esta manera se
formalizaba el relevo de poder de forma ordenada y se inauguraba asi un nuevo gobierno. Este
ceremonial constaba de tres fases diferenciadas: a las visitas privadas y el recibimiento, seguia
la entrada triunfal junto con la ceremonia de juramento, es decir, la legitimacion del acceso al
poder; y por ultimo la cabalgata por la ciudad, para reforzar el poder y la autoridad del virrey

ante la poblacion'?,

Los virreyes eran acompafados desde el puerto, donde eran recibidos, hasta Palacio por
las maximas instancias locales, la nobleza, los Siete Oficios, el gobierno municipal y los
tribunales. En la plaza, la infanteria espafiola con escuadros y presididas por el maestre de
campo y el sargento mayor abatian las banderas a su paso, a la vez que el virrey hacia paradas,
saludaba y se descubria, en sefial de cortesia. Para finalizar, en el patio, las damas tituladas
recibian a la virreina, y esta con su esposo se retiraban para descansar. El juramento y la
cabalgata final se realizaban al dia siguiente, cuando el virrey iba ataviado con un traje de
brocado de oro y a caballo, para dirigirse a la catedral, con el mismo acompafiamiento que en
las ceremonias anteriores. En el templo mayor le recibia el cuerpo religioso y el virrey presidia

el acto desde el presbiterio. Asi pues, encontramos tres planos en este ceremonial, por un lado,

12 ENCISO ALONSO- MUNUMER, Nobleza y Monarquia, op. cit. p. 154
13 ENCISO ALONSO- MUNUMER, op. cit. pp. 155-156
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el virrey y las autoridades locales (el gobierno de la ciudad y de la Iglesia) y los representantes
del pueblo de Napoles (los estratos medios del Populo que tenian su propia plaza y seggio).
Todos ellos se involucraban en estas ceremonias a lo largo de la celebracion de la recepcion,

legitimacion y la aprobacion de la autoridad virreinal'.

En las audiencias el virrey atendia las peticiones del pueblo, para lo cual era necesaria
la graduacioén del espacio y del mobiliario (bancos con respaldo o terciopelo), la custodia de las
puertas a través de porteros, alabarderos y el portero de guardia, asi como el tratamiento (vos,
sefioria, excelencia, etc), que constituian la jerarquia. Con el inicio del siglo XVII no cambio¢ la
estructura de las audiencias, pero si se incrementd el numero de los oficios que prestaban
servicio, en un momento clave de la actividad de representacion de la Monarquia. Mientras que
los porteros daban paso y despedian a los pretendientes en estas audiencias, ya en el interior de

la sala estaba la guardia alemana con las alabardas para custodiar al virrey'>.

Las audiencias secretas se hacian en los aposentos virreinales, pero solo para unos
pocos, entre los que destacan los Siete Oficios del Reino (procedentes de la tradicion de la casa
de Anjou), los Grandes de Espaiia, los Caballeros del Toisén de Oro, los nobles titulados, el
consejo Colateral (maximo 6rgano de gobierno politico y judicial del Reino), los arzobispos,
obispos y miembros de los altos tribunales, que accedian en orden de antigiiedad, por lo que
debia fijarse tanto la hora como la duracion de la audiencia para el resto de los demandantes, a
fin de atender a todos. En este tipo de audiencias también estaban presentes el Camarero Mayor
y gentilhombres de la camara virreinal, oficios decisivos en el sistema institucional de la Casa
del Virrey que era el nucleo de su corte. El virrey presidia la recepcion sentado bajo un dosel y
sobre un estrado y rodeado por nobles, eclesiasticos y miembros del consejo. También se
estipulaba la hora y la duracion de la audiencia secreta para caballeros privados y se

incorporaban ambas audiencias a oficios de la Casa.

El virrey contaba con un séquito cada vez mas grande, que remarcaba la dignidad de su
cargo. Asi mismo sus gestos, cuidadosamente regulados, al igual que en el Alcazar de Madrid,
realzaban la superioridad del oficio virreinal como representante del poder real, ya que

permanecia sentado y cubierto, estaba en un lugar central y elevado, y lo acompafiaba un

14 ENCISO ALONSO- MUNUMER, op. cit. p. 157-158
15 ENCISO ALONSO- MUNUMER, op. cit. p. 158-159
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colorido sequito'®.

El Parlamento es otro de los principales centros ceremoniales, como escenario simbolico
de la relacion rey-reino e imprescindible para la obtencion de recursos. Solo podia ser
convocado por el virrey y, tanto la apertura, como la clausura eran presididos por €l. En la
ceremonia de apertura se reforzaba la preeminencia del virrey, de su funcion y de su presidencia.
El parlamento ostentaba un papel fundamental en el didlogo entre el poder real y el del reino de

Napoles, que no fue siempre facil, por lo que esta apertura tenia un significado especial'’.

La Capilla Real era un ambito ceremonial esencial, al igual que en la corte regia y en las
otras cortes virreinales, debido a su doble dimension litirgica y politica en la que se
entremezclaban musica, religion y magnificencia. A su frente estaba el Capellan Mayor del
Reino, asistido por los capellanes, el Sacristan Mayor, junto a los musicos. La musica resaltaba
la solemnidad y la sacralidad de la presencia escénica del virrey en la liturgia, a partir de su

ubicacién a la izquierda del altar mayor!®.

Cuando se comenzé a construir el nuevo Palacio Real por Fontana se traslado alli la
Capilla Real, antes ubicada en Castelnuovo. Desde este momento las celebraciones de la corte,
que eran la gran expresion ideoldgica de la fiesta como celebracion del poder, fueron trasladadas
a las salas del nuevo palacio. Multiples espectaculos contaban tanto con musicos al servicio de
la Capilla Real, como con musicos y cantantes ocasionales, por lo general miembros de las
diferentes compafias itinerantes, que hacian gira con sus obras musicales, o también los
estudiantes del Conservatorio. Las celebraciones de la corte virreinal estaban marcadas por las
etiquetas locales y de la corte regia. En ellas se brindaba un escenario para el reconocimiento
del rango de los linajes aristocraticos, tanto napolitanos como espafioles. Podian realizarse en
los salones de Palacio o en ciertos lugares destacados al aire libre, en festividades civiles y
religiosas o, durante el verano en el itinerario costero de las llamadas “delizie di Posillipo”. En
ese marco se desarrollaron las necesidades teatrales que fueron evolucionando en las primeras
décadas del siglo XVII hacia las grandes operas-torneo o los diversos géneros del rico teatro

napolitano'®.

16 ENCISO ALONSO- MUNUMER, op. cit. pp. 160-161

17 ENCISO ALONSO- MUNUMER, op. cit. p. 162

18 ENCISO ALONSO- MUNUMER, op. cit. pp. 164-165

19 ROMANA VENEZIANO, Giulia Anna, “La actividad teatral” en Mauro, Ida, Viceconte, Milena, Palos, Joan
Lluis (eds.), Visiones Cruzadas. Los virreyes de Napoles y la imagen de la monarquia de Esparia en el Barroco,
Barcelona, Edicions de la Universitat de Barcelona, 2017, pp. 144-146.
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Esos recursos ceremoniales se desplegaban con maximo esplendor para recibir a
visitantes ilustres. En ese sentido destacan varias entradas durante el siglo XVI como la de Juan
de Austria, y también en el siglo XVII como la del Duque de Mantua o la de Maria Ana de
Austria, que aqui nos ocupa. Durante estas visitas se celebraban torneos, sortijas y carreras. La
nobleza desplegaba su capacidad de ser anfitriona, a través de banquetes y otros espectaculos.
Fuera de la ciudad otra actividad revestida de rango ceremonial era la caza. Asi mismo, los
visitantes gozaban de la hospitalidad de las autoridades eclesiasticas, que les permitia visitar las

reliquias de San Genaro y participar en ceremonias religiosas.’.

Especial relevancia tenian los rituales de Semana Santa, desde el lavatorio de pies el
Jueves Santo, hasta las felicitaciones de Pascua. Entre las procesiones mas importantes destacan
la de las reliquias de San Genaro, de la que tenemos registro, por ejemplo, durante la erupcion
del Vesubio del 1631%!. También la procesiéon de la Concepcion descrita por Renao, que se
celebraba en un inicio en la iglesia de Santa Maria la Nova, proxima al Palacio, pero
posteriormente se trasladé al interior de este??. Destaca también la festividad de la Encarnacion
en la que se celebraba una procesion en la que se portaban una variedad de reliquias®®. Otras
fiestas en las que participaba el virrey eran ademés de la de San Genaro, patron de Néapoles; la
fiesta de San Juan Bautista, dotada de un alto contenido politico por la rica decoraciéon de las
arquitecturas politicas que jalonaban el centro de la ciudad, como ocasion para mostrar el triunfo

del gobierno virreinal, al igual que sucedia con la fiesta del Corpus Christi**.

En la corte de Napoles era indispensable el concurso de la nobleza, como un reflejo de
la corte regia en Madrid. La existencia nobiliaria estaba marcada por una creciente
teatralizacion. En sus ambientes palaciegos se remedaban las costumbres cortesanas irradiadas
desde el centro de la monarquia. Algunos nobles cedian sus palacios a los virreyes,

adornandolos en honor suyo y del Soberano?.

20 ENCISO ALONSO- MUNUMER, op. cit. p. 170

2l RIVAS ALBALADEIJO, Angel, “Jusepe Renao e la Napoli vicereale del Seicento. Portieri di camera e maestri
di cerimonie”, en Antonelli, Attilio (coord..), Ceremoniale del viceregno spagnolo di Napoli 1535-1637, Napoli,
arte’'m, 2019, p. 46.

2ZZATTILIO, Antonelli, “Introduzione”, en Antonelli, Attilio (coord..), Ceremoniale del viceregno spagnolo di
Napoli 1535-1637, Napoli, arte’'m, 2019

2 RIVAS ALBALADEJO, Angel, “Fiestas nupciales en el Palacio Real de Napoles: las celebraciones por las
bodas de los marqueses de Tarazona en 1633” en Antonelli, Attilio, Chiantore Francesca, Mazzola Elena
(coords.), Napoli vicereale e le altre corti spagnole in Italia, Italia, FedOAPress, 2023, p. 151.

2 ENCISO ALONSO- MUNUMER, op. cit. p. 171

2 ENCISO ALONSO- MUNUMER, op. cit. pp. 171-172
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A partir de 1603 en la plaza del Palacio se realizaban los torneos, que eran seguidos por
un baile y sarao en el interior. El Palacio era acondicionado con ricas telas y con colgaduras de
pano y dosel con sillas para los virreyes durante estas celebraciones. También se reservaba un
espacio para titulados, Grandes y oficiales. Como en casi todas las ceremonias y celebraciones,
el Maestro de Ceremonias era el encargado de marcar las pautas. La relevancia de la figura del
virrey en estos actos se observaba en su centralidad en cuestion al espacio, la visibilidad de su
heraldica y la potestad de dar inicio y fin a la fiesta. Especialmente significativos por el
simbolismo de la coreografia y de los programas iconograficos eran los torneos organizados en

la misma plaza del Palacio, con suntuosos carros triunfales e invenciones visuales?®.

En cuanto a los diferentes oficios ocupados en la administracion del ceremonial, destaca
la figura del citado Maestro de Ceremonias, que acompafiaba al virrey en todas las apariciones
publicas y en Napoles era conocido también como Ujier Mayor. Se encargaba de que todas las
celebraciones, tanto civiles como religiosas, se desarrollaran de manera correcta, siguiendo
respetuosamente un protocolo y evitando introducir innovaciones. Este oficio era nombrado por
el propio virrey entre los cuatro Porteros de Camara, encargados de vigilar la entrada a las
diferentes salas de la planta noble del Palacio Real. Entre sus funciones estaba también
organizar el calendario y el diario de las ceremonias que tendrian lugar a lo largo del afio.
Hacian una recopilacion de sus apuntes en los que incluian copias de ordenanzas, disposiciones
y memoriales en relacion con sus funciones. Todo este material, reordenado por el propio
Maestro de Ceremonias daba lugar a los conocidos como “Libros de ceremonias”. El primer
Maestro de Ceremonias que se conoce es Miguel Diez de Aux, que trabajo durante cuarenta
afos en el Palacio Real de Napoles. Su diario manuscrito habla, sobre todo, de los mandatos
del VI conde de Lemos y del conde de Benavente, en sus funciones como Virreyes. Su sucesor
en el cargo fue José Renao, cuyo libro de ceremonias no publicado hasta el siglo XIX, es el mas
completo que se conserva. Estuvo al servicio del V Duque de Alba entre 1622 y 1629, y tras
una breve pausa durante el mandato del III duque de Alcald, volvio a servir al conde de

Monterrey hasta 163777,

La corte virreinal de Népoles es una las mejor estudiadas de la Monarquia, tanto en su

evolucion, como en los aspectos festivos y organizativos. La renovacion de la historiografia del

20 ENCISO ALONSO- MUNUMER, op. cit. p. 172

27 ANTONELLLI, Atillio, “Los maestros de ceremonias”, en Mauro, Ida, Viceconte, Milena, Palos, Joan Lluis
(eds.), Visiones Cruzadas. Los virreyes de Napoles y la imagen de la monarquia de Esparia en el Barroco,
Barcelona, Edicions de la Universitat de Barcelona, 2017, pp. 147-148.
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ceremonial virreinal se ha visto impulsada por el estudio de la fiesta como un factor de
encuentro entre el &mbito palaciego y la ciudad, especialmente en las décadas iniciales del siglo

XVII%,

3. Pugna politica en Napoles y el matrimonio de Maria Ana de Austria

3.1.Maria Ana de Austria: matrimonio y visita a Napoles

Maria Ana de Austria fue hija de Felipe III y Margarita de Austria. Toda su juventud la
paso6 en la corte de su hermano Felipe IV debido a la temprana muerte de sus padres. En 1623
culminaron las negociaciones para concertar su boda con el principe de Gales, Carlos Estuardo,
hijo de Jacobo I de Inglaterra y VI de Escocia, enlace que nunca llego a producirse por la
negativa de la infanta a casarse con un hereje. Las tratativas se desarrollaron en un clima de
conflicto general en Europa, desencadenado por el inicio de la Guerra de los Treinta Afios en
1618. La Corte de Felipe IV queria establecer una alianza que produjera beneficios a la

Monarquia de Espafia que le permitiera afrontar los grandes retos en el Sacro Imperio.

Siguiendo los deseos de Felipe III, acabd por concertarse un matrimonio con la rama
germénica de la casa de Austria. De esa forma se acordd la boda de Maria con su primo el
archiduque Fernando, rey de Hungria e hijo de Fernando II, el hermano de Margarita de Austria
la madre de la infanta. La boda se realiz6 por poderes el 25 de abril de 1629, pero sin ninguna
celebracion destacada. Felipe IV fue el representante del novio, que, desde Austria, envid una
embajada para representarle y dotar de multiples regalos a la novia. En este momento Maria
tenia veinticuatro afios, y no parecia muy dispuesta a comenzar el viaje hacia su nuevo destino,

por lo que el desplazamiento se pospuso. Para acompafiarla fue designado el V duque de Alba.

El cortejo llegd a Viena en 1631, tras un largo viaje iniciado en 1630. De esta manera,
se confirmo6 este enlace a través de la boda solemne. El enlace, supuso el fortalecimiento de la
politica de las relaciones entre las dos ramas de la Casa Austria e intensifico la participacion de

la Monarquia de Espafia en la Guerra de los Treinta Afios®.

3.2.Napoles en 1630 y la pugna politica
Los virreyes de Napoles encabezaban una corte que sin contar a las distintas guardias y

oficios militares de palacio integraba a unas ciento cincuenta personas dedicadas a distintos

28 HERNANDO SANCHEZ, Carlos José, “Nombre y ceremonia: la construccion historiografica de las cortes
virreinales en la Monarquia de Espafia”, en Antonelli, Attilio, Chiantore Francesca, Mazzola Elena (coords.),
Napoli vicereale e le altre corti spagnole in Italia, Italia, FedOAPress, 2023, p. 37.

2 SEGURA GRAINO, Cristina, Maria de Austria, disponible en https:/historia-
hispanica.rah.es/biografias/28530-maria-de-austria fecha de consulta 23/06/2025.
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oficios. Asi como el virrey era considerado como el alter ego del monarca, la organizacion del
Palacio emulaba la de corte regia. El Palacio estaba organizado, al igual que en el Alcazar de
Madrid en dos secciones bien delimitadas: la Casa del Virrey y la Casa de la Virreina, reflejo
de las Casas del Rey y de la Reina en la corte espafiola. En Napoles la virreina seguia los usos
cortesanos de la consorte real y estaba acompafiada por un séquito de doncellas, damas y

servidoras varias®.

La corte virreinal contaba por tanto con un sistema de oficios propios de una corte real:
Aposentador, camareros, pajes, criados, mozos de camara, guardarropas, oficiales de recamara,
de cocina... El pintor aragonés, Jusepe Martinez, en su visita a la ciudad en 1625 escribié que
la ciudad era “la mas opulenta de toda Italia por sus muchos principes y sefiores y la gran corte
de sus virreyes”, la grandeza la cual era “mas grande y majestuosa que la de muchos reyes,
siendo Ndpoles no més que un virreinato”. También el comerciante inglés James Howell, que
habia visitado Napoles en 1618, afirmé que la grandeza del rey de Espafia era mas evidente en
Népoles que en la propia Espania. Conseguir ser virrey de Néapoles suponia el mejor momento
de la carrera al servicio del monarca, siendo el escalon mas alto de un verdadero cursus

honorum.’!

Hay que destacar la figura de dos virreyes que protagonizaron el panorama politico
napolitano de principios del siglo XVII debido a la pugna politica que se produjo entre ambos.
En primer lugar, Antonio Alvarez de Toledo, V duque de Alba y Fernando Enriquez Afan de
Ribera, III duque de Alcald®.

El V duque de Alba accedio al cargo de Virrey de Népoles en 1622, donde entr6 con un
gran sequito de familiares y criados, y con una serie de objetos de lujo que impresionaron al
Maestro de Ceremonias del momento, José¢ Renao. En cuanto a su gestion en Napoles destaca
la lucha contra la carestia y la devaluacion de la moneda, ya que se habia extendido la
falsificacion. Recogi6d dinero para diversas guerras como la que enfrentd a Saboya contra
Génova, o para la guerra contra Flandes. También se enfrent6 a las incursiones turcas en las

regiones meridionales del Circeo y Otranto. En 1630 recibi6é con sorpresa el nombramiento

30 SOLA, Diego, “En la corte de los virreyes. Ceremonial y practica de gobierno en el virreinato de Népoles
(1595-1637)”, en Tiempos Modernos, 31, 2015, p. 248.

31 SOLA, Diego, op. cit. p. 252.

32 PALUMBO, Maria Laura, “Antonio Alvarez de Toledo, V Duque de Alba (Lerin, 1568- Alba de Tormes,
1639)”, Mauro, Ida, Viceconte, Milena, Palos, Joan Lluis (eds.), Visiones Cruzadas. Los virreyes de Napoles y la
imagen de la monarquia de Esparia en el Barroco, Barcelona, Edicions de la Universitat de Barcelona, 2017, p.
235
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como nuevo virrey del 111 duque de Alcala®*. Alba tenia un gran apego a su oficio virreinal en

Napoles por lo que multiplico las expresiones de disgusto con la llegada de su sustituto®*.

Jos¢ Renao ha dejado una imagen muy positiva de la corte del V duque de Alba,
compuesta por aristocratas, pintores, literatos, y todo tipo de servidores, hasta el punto de
afirmaba que nunca se habia visto un virrey como Alba, con tanta autoridad y grandeza real.
Sin embargo, la noticia del relevo virreinal debido de suponer un alivio para los mas
supersticiosos, debido a las varias catastrofes sufridas durante el mandato de Antonio Alvarez
de Toledo, como la difusion de la peste siciliana y el hundimiento del valor de la moneda, a lo
que se anadio el terremoto de Calabria en 1626, que produjo también gran cantidad de victimas

en la region de Apulia®.

Fernando Enriquez Afan de Ribera, III duque de Alcald, antes de llegar a Napoles como
virrey estuvo en la embajada de obediencia del Pontifice Urbano VIII, que habia sido elegido
en 1623, puesto que acepto con la condicion de que posteriormente le fuera otorgado un oficio
estable de gobierno en Italia, como era el de virrey de Napoles. Llegd a Roma para desempenar
este cargo en julio de 1625 cuando fue recibido por el papa. En 1626 regres6 a Espafia y tuvo
que esperar hasta 1629 para que le nombraran oficialmente virrey de Néapoles en sustitucion del

V duque de Alba®.

No se sabe exactamente cuales pudieron ser las razones que motivaron al Conde Duque
de Olivares a cesar al V duque de Alba como virrey de Napoles. Se cree que su presencia en la
Corte era demandada por el propio rey, Felipe IV, tal vez para contrarrestar el creciente poder
del virrey. O también puede ser que ya se tuviera pensado que este acompanase a la hermana
del rey, en el viaje hacia Austria, para convertirse en la esposa del archiduque Fernando. En
noviembre de 1628 es cuando el duque de Alcal4, Fernando Afan de Ribera vio cumplido su

deseo de ser nombrado el proximo virrey de Népoles *7.

Llegd a Napoles el 26 de julio de 1629, pero pronto result6 evidente que desempenar su

33 PALUMBO, Maria Laura, op. cit. p. 236

3 HERNANDO SANCHEZ, Carlos José, “Los virreyes de la Monarquia de Espafia en Italia”, op. cit., p. 72

35 ORUETA, Luis, “Antonio Alvarez de Toledo y Baumont, V duque de Alba”, en Orueta, Luis(ed.), Los
Virreyes del Sur de Italia 11, Napoles 1505-1707, Espaiia, 2021, pp. 234-235

36 PALOS, Joan Lluis, “Fernando Enriquez Afén de Ribera, III Duque de Alcala (Sevilla, 1583- Villach, Austria,
1637)”, Mauro, Ida, Viceconte, Milena, Palos, Joan Lluis (eds.), Visiones Cruzadas. Los virreyes de Napoles y la
imagen de la monarquia de Esparia en el Barroco, Barcelona, Edicions de la Universitat de Barcelona, 2017, p.
237

37 ORUETA, Luis, “Fernando Afan de Ribera, I1I duque de Alcala de los Gazules”, en Orueta, Luis(ed.), Los
Virreyes del Sur de Italia I, Napoles 1505-1707, Espafia, 2021, pp. 240-241.
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oficio de virrey no iba a ser una tarea sencilla. Hasta un mes después no pudo hacer su entrada
oficial en la ciudad, debido a que el duque de Alba no queria facilitar el relevo en el poder. Asi
mismo surgieron tensiones con una parte de la nobleza local por cuestiones ceremoniales,

ademas de con el gobierno municipal por problemas fiscales.

En este ambiente conflictivo, el principal problema que tuvo que hacer frente Alcala, se
inicid en septiembre de 1630, cuando llego a la ciudad la hermana del rey. El principal problema
radicaba en que el séquito que acompanaba a la infanta estaba liderado por el propio duque de
Alba, anterior virrey. De esta manera se produjo entre los dos duques una batalla politica,
reforzada por el antiguo enfrentamiento entre sus respectivos linajes, adscritos a distintas
facciones en la corte de la Monarquia ya bajo Felipe II, cuando los Alvarez de Toledo
encabezaban un bando politico y clientelar opuesto al del principe de Eboli y sus seguidores los
Afan de Ribera. El conflicto ceremonial planteado por la visita de Maria Ana de Austria a
Népoles terminaria con la derrota del III duque de Alcala. En una carta que fue enviada al rey
en diciembre de 1630, Alba acusé a Alcala de haber ofendido a la reina de Hungria debido a la
sugerencia de que su estancia en Napoles se acortara por los gastos que esta suponia para la
ciudad, por haberle dado un alojamiento poco adecuado y por no haberle ofrecido ningtin regalo
digno del rango de la Infanta. Felipe IV respondid a estas acusaciones destituyendo a Alcala en
abril de 1631 y exigiendo su regreso inmediato a Madrid para que justificara su actitud durante
la visita de su hermana. Alcald demoré los preparativos de su regreso a Madrid aduciendo la
complejidad de organizar su equipaje, que incluia al menos veinticuatro cajas con pinturas y
objetos adquiridos durante su gobierno en Népoles. Finalmente abandon¢ la ciudad en mayo de

1631, aunque permanecieron en ella su esposa y sus hijas.

Aunque fue desterrado de la corte, en 1631 Alcalé estaba ya esperando el perdon real,
que llegdé en marzo de 1632 cuando fue invitado junto a otros Grandes de Espana a la ceremonia

de juramento de lealtad al heredero, el infante Baltasar Carlos.®

Este clima de tensiones en la corte de Napoles durante la visita de Maria de Austria es
clave para entender el mal funcionamiento del ceremonial durante su estancia, todo propiciado
por el duque de Alba para asi acabar con el poder del virrey que le habia quitado su puesto, el

duque de Alcala.

38 PALOS, Joan Lluis, op. cit. p. 238
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4. La visita de Maria Ana de Austria a Napoles: analisis de un ceremonial politico

En un primer momento el itinerario de Maria Ana se habia planteado a través del norte
de Italia. Después de su salida de Barcelona y su llegada a la Riviera de Liguria, la Infanta debia
atravesar Lombardia hasta Trieste, puerto adriatico del archiducado de Austria y enclave
ceremonial de larga tradicion, donde la esperaria la delegacion del Archiduque. Tras ser
solemnemente recibida en Génova, republica aliada de Espaia y vital en las comunicaciones
con Italia y Centroeuropa, Maria Ana y su sequito decidieron abandonar la ruta programada por
tierra para seguir un itinerario maritimo. La causa principal de este cambio fue el temor al
contagio a la peste, que se estaba esparciendo por Italia*®. Estas razones de salud tenian unas
segundas intenciones, en funcidn de los intereses V duque de Alba, acompafiante oficial de la
Infanta. Sus pretensiones eran regresar a Napoles en una posicion privilegiada tras haber pasado
un afio de su abandono del oficio de virrey de esta ciudad, dejandoselo asi al III duque de Alcala.

De esta manera conseguia consolidar su posicion en la corte de Madrid.

La representacion dindstica que fue confiada a la hermana del rey dio paso a una escena
ceremonial en la que la ausencia del soberano de estos reinos era compensada por el rango regio
de Maria Ana. El marcado ceremonial espafiol que prevalecia en Napoles, desarrollado sobre
todo desde la visita de Carlos V en 1535, no habia tenido oportunidad de adaptarse a la
recepcion de invitadas femeninas, con la excepcion de la hija de este ultimo, Margarita de
Austria. Las transformaciones que la corte espafiola habia planteado para estos casos en el tramo

final del valimiento del duque de Lerma atin no se habian aplicado®.

4.1.Preparativos y planificacion del ceremonial

Las tensiones suscitadas entre Alba y Alcalda empafiaron la entrada de la Infanta en la
gran capital partenopea. La acogida en otros estados italianos por los que paso el séquito habia
estado marcada por las tensiones entre los dignatarios locales. Por ejemplo, en Reggio Emilia,
el Senado se encarg6 de organizar las celebraciones, mientras que, en Livorno, puerto del gran
ducado de Toscana, fue la propia Gran Duquesa la que acudi6 saludar a la infanta. En Roma, la
recepcion del Papa, Urbano VIII Barberini (de conocida simpatia filo francesa y contrario a los

intereses espafioles) fue confiada a Monsefior Antonio Serra, que llevo como regalo un capelo

3 FIORELLI, Vittoria, “<<Non cala la testa di niuna maniera>>: il soggiorno napoletano di Maria Anna
d’Austria nel 16307, en Galasso, Giusseppe, Quirante, José Vicente, Colomer, José Luis (dirs.), Fiesta y
Ceremonia en la corte virreinal de Napoles (siglos XVI y XVII), Madrid, Centro de Estudios Europa Hispanica,
2013, p. 333.

40 FIORELLI, Vittoria, op. cit. p. 335-336
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cardenalicio para el obispo de Sevilla, Gaspar de Borjay Velasco, asi como la Rosa de Oro para
la Infanta, como uno de los honores mas relevantes en el ritual pontificio que podian concederse

a las mujeres*!.

El cortejo llegd a la isla de Procida, proxima a la entrada del Golfo de Napoles, con 36
galeras. Alli el duque de Alcald y su mujer, Beatriz de Moura y Pacheco, la duquesa, acudieron
a recibir a la Infanta. Este recibimiento oficial se tendria que haber realizado al entrar en las
aguas territoriales del reino, junto al puerto de Gaeta, por lo que su realizacion en un lugar
proximo a la capital fue muy mal advertida por Alba y el séquito de Maria Ana. La Infanta ya
tratada como reina de Hungria, se quedd poco tiempo en Procida y asi se trasladé a Posilipo,
aun mas cerca de Napoles, a la casa del principe de Colobrano, amigo del duque de Alba. La
entrada oficial a la ciudad se retras6 debido a que el duque de Alcald demoraba su salida del
Palacio Real donde debia alojarse Maria Ana con su séquito. Ante esta situacion la Infanta,
aconsejada por el duque de Alba envio a sus aposentadores para que despejasen el Palacio y lo
dejaran dispuesto para su llegada. El encargado de adecentar las estancias fue Federico Moles,
caballero del habito de San Juan y miembro de una poderosa familia de nobles letrado de
Népoles, con origen catalan y adepto a la faccion local aglutinada por Alba durante su
virreinato. El Sindico (organizador de las ceremonias) para la entrada de la Infanta, fue Ettore
Capecelatro, de otro gran linaje togado. El fue el encargado de disponer un puente baldaquino
en el muelle de Napoles que, siguiendo una tradicion iniciada por la entrada de Fernando el
Catolico en 1506, se decor6 con una tela de oro blanca y dorada, la cual mandaria enviar Maria
Ana (de acuerdo con otra costumbre local), como limosna a la iglesia de Nuestra Sefiora de

Constantinopla en el centro de la capital.

La entrada oficial en la ciudad se produjo finalmente el 24 de julio de 1630, el Sindico
y los Electos de los seggi o plazas de la ciudad, no intervinieron en la ceremonia por
desavenencias acerca del puesto que cada uno de ellos debia ocupar en el cortejo, un conflicto
frecuente en las grandes solemnidades de la capital, que atestigua el protagonismo politico del

ceremonial, por lo que la entrada de Maria Ana no fue del decoro que se debia*’.

4.2.Actos publicos y privados

La distincidn entre espacios publicos y privados en el siglo XVII era muy fluida y con

41 FIORELLI, Vittoria, op. cit. p. 337
42 RENAO, José, op. cit. p. 502.
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multiples contaminaciones entre dos dmbitos no bien delimitados. El ceremonial intentaba
resaltar ciertas diferencias, pero estas se veian desbordadas por las necesidades continuas de
representacion del poder en todo momento y lugar. La imagen del monarca (y por extension de
sus maximos representantes como los virreyes) se encontraba entre el modelo del monarca
oculto e inalcanzable y el de su exposicidn, siempre rodeado de los maximos exponentes de su
corte, para determinar el espacio social a través de la graduacion del rango del acceso a su
persona. Las reinas y otros miembros femeninos de la familia real representaban una cara mas

accesible del poder, asi de como su adaptacion a la ritualidad publica®’.

La visita de la infanta Maria Ana a Néapoles refleja esta ambigiiedad de la funcion
simbolica y politica que se reconocia a las esferas tedricamente mas intimas o expuestas al
espectaculo, tanto en el Palacio como en la ciudad. En todos esos escenarios aquella ocasion
excepcional de encuentro entre un miembro destacado de la familia Real y la ciudad mas
relevante de la Monarquia se vieron afectados por los desajustes organizativos con arreglo a las
prescripciones rituales. Estos fallos, que conmocionaron a los distintos estamentos locales como
prueba del protagonismo conferido al ceremonial, se debieron a las tensiones politicas y
clientelares entre el duque de Alba y el duque de Alcald. Para entender el conflicto subyacente

al uso y al mal uso de las etiquetas analizaremos los principales episodios de la visita.

- Entrada y recibimiento

La entrada de Maria Ana de Austria en Napoles comenzo con el desembarco en el puerto
y continud con el recorrido hasta el Palacio. A esos momentos solemnes, segun las cronicas, no
acudieron nobles titulados, ni oficiales de la ciudad, incluido el alcalde, como consecuencia de
las disputas ya mencionadas entre Alcala y Alba. El cortejo, encabezado por el arzobispo Diego
Guzman de Haro, que reservé el honor de acompanar a la litera de la reina, al virrey y a su
predecesor, relego a los altos oficios del Reino a un lugar de segundo orden. Esta decision no
fue bien recibida al sembrar la confusion en el reconocimiento del rango de los distintos cargos,
tanto municipales como regnicolas conscientes de la perdida de protagonismo en la ceremonia,
el alcalde los Electos de los seggi o plazas de la ciudad y sus oficiales, declinaron participar en

la entrada para proteger su dignidad ptblica**.

La entrada se produjo el 24 de julio de 1630. Con la Infanta llegaban el duque de Alba,

4 FIORELLI, Vittoria, op. cit. p. 339
4 FIORELLI, Vittoria, op. cit. pp. 337-338
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el cardenal de Sevilla, Gaspar de Borja y Velasco, conde de Barajas, Diego Zapata de Silvay
Guzman, dos embajadores del Emperador (el residente en Madrid, marqués de Cadarete y el
extraordinario el conde de Francaburg). Estaban tambien todos los oficios relevantes de la Casa
de la nueva Reina de Hungria, asi como multiples nobles y veinticuatro soldados de la guardia

real (doce espafioles y doce alemanes).

Debido al buen recuerdo del gobierno del V duque de Alba en Napoles, cultivado por
su extensa clientela local, durante la Entrada se escucharon gritos de “viva el duque de Alba”,
causa de la indignacion de los nobles de la faccion contraria aglutinada por el virrey vigente,
duque de Alcald, que incluso llegaron a movilizarse para detener a los autores de los vitores.
La situacion se hizo ain mas compleja por la presencia del VI conde de Monterrey, Manuel de

14 en sustitucion de Alcala, el

Fonseca y Zuniga, que seria nombrado virrey en mayo de 163
parentesco del conde de Monterrey con el valido de Felipe IV, el Conde Duque de Olivares,
introducia un elemento de complejidad clientelar en medio de las disputas protagonizadas por

el duque de Alba y de Alcala®.

A estas tensiones se sumaron las desatadas entre los grupos nobiliarios de la ciudad que
habian acaparado los nombramientos publicos de los ultimos meses, a partir de sus relaciones
con el poder virreinal. El ceremonial de la entrada de la infanta-reina canaliz6 las disputas
politicas y de intereses familiares que, a su vez, se extendian desde la corte virreinal hasta la

propia corte regia*’.

Frente a la division de las elites aristocraticas, la participacion popular en la Entrada fue
masivay acorde con la funcion aclamatoria que se le asignaba. También respondio a los canones
ceremoniales la abundancia de las decoraciones y la imponente escolta militar espafola del
cortejo. En el conjunto del reino de Néapoles la presencia de Maria Ana de Austria fue
interpretada como una compensacion por la larga ausencia de los monarcas, como ya habia

ocurrido bajo Felipe II con la estancia de don Juan de Austria®®,

La entrada de la Infanta se adecud a la escenografia del poder establecida por las diversas

etiquetas, tanto de la corte regia como de la corte virreinal y de la propia ciudad cabeza del

45 RIVAS ALBALADEJO, Angel, “Manuel de Fonseca y Zuiiiga, VI conde de Monterrey”, en Visiones
Cruzadas. Los virreyes de Napoles y la imagen de la monarquia de Esparia en el Barroco, Barcelona, Edicions
de la Universitat de Barcelona, 2017, pp. 239-240.

46 RENAO, José, op. cit. p. 502

47 FIORELLI, Vittoria, op. cit. p. 338

4 FIORELLI, Vittoria, op. cit. p. 339

21



Reino. Una de sus maximas expresiones fue la decoracion efimera. Las diferentes cronicas se
detienen con mucho detalle en la pompa de las decoraciones de los barcos, en los adornos de
los muelles, en los colores y en los adornos de las vestimentas, en los diferentes disefios de las
variadas decoraciones y en los diversos materiales utilizados para amueblar las literas de los
invitados y de las damas del séquito. Especial relieve revisti6 al repertorio de lenguajes
iconograficos y rituales para dotar de significado el poder. Los mensajes desplegados, tanto en
imagenes como en textos, tienden a reforzar el vinculo con el territorio y con los diferentes
grupos sociales que habitaban el mismo. La fuerte presencia aristocratica y las formas de

distincion social codificadas, acentuaron la impregnacion cortesana de los rituales civicos®.

Testimonio del complejo ensamblaje entre el ceremonial de la corte y de la ciudad
fueron las protestas de los Electos de los seggi en el marco de las ya mencionadas desavenencias
con las otras autoridades urbanas. Las tensiones desencadenadas por la Entrada de Maria Ana

de Austria continuaron durante el resto de su estancia en Napoles'.

Dos relevantes testimonios pictéricos reflejan la complejidad de esta encrucijada
politica y ceremonial. En primer lugar, contamos con un polémico cuadro del pintor napolitano
Domenico Gargiulo, buena parte de cuyas obras pueden interpretarse como una cronica visual
de la vida de la ciudad. La documentacion conservada demuestra que el capitan Genaro Rusca
tenia en su propiedad un cuadro de Gargiulo que durante mucho tiempo se identificé con una
imagen oficial del desembarco de la Infanta en Napoles. Asi lo interpretd el historiador
napolitano Bernardo de Dominici a principios del siglo XVIIIL. Sin embargo, en los Gltimos afios
la critica ha resaltado que en dicha obra la figura femenina central camina flanqueada por dos
cardenales y lleva un tocado mas propio de la moda vigente en la década de 1640 que en la del
momento de la Entrada de la infanta Maria. De ahi que predomine la idea de que este cuadro
de Gargiulo representa en realidad el embarco de Mariana de Austria, sobrina y prometida de
Felipe IV, en el puerto ligur de Finale, en su trayecto de Viena a Madrid, un hecho que tuvo

lugar en agosto de 1649°".

Por otro lado, la visita de Maria Ana de Austria a Napoles en 1630 coincidi6 con la

estancia en la ciudad de Diego Veldzquez, al final de la primera estancia de este en Italia. Antes

4 FIORELLI, Vittoria, op. cit. p. 339

S0 FIORELLI, Vittoria, op. cit. p. 340

5L PEREZ SANCHEZ, Alfonso E., ALONSO MORAL, Roberto, Embarco de la reina Mariana de Austria en el
puerto de Finale, https://www.fundacionbancosantander.com/es/cultura/arte/coleccion-banco-
santander/embarco-de-la-reina-mariana-de-austria-en-el-puerto-de-finale , fecha de consulta 26706/2025.
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de embarcar para Barcelona, el pintor de cdmara de Felipe IV debid realizar el retrato de la
Infanta, destinado probablemente a su hermano el monarca, e identificado con el que
actualmente se conserva en el Museo del Prado y que figuraba entre los bienes del artista a su

muerte, si bien esa interpretacion no es unanime entre los especialistas®.

- Palacio, Banquetes, espectaculos y teatro

Como era habitual la flota que trasladaba a la infanta se detuvo en el primer puerto del
Reino en el mar Tirreno tras flanquear la frontera de los Estados pontificios. Alli el primer
encargado de la recepcion fue Fabrizio Carafa, que precedi6 a la delegacion de embajadores del
gobierno de la capital. Como era comun en las llegadas a Néapoles de visitas en verano, en un
primer lugar la reina desembarco en Posillipo, donde se alojo en la residencia del principe de
Colobrano, como se ha dicho con anterioridad. De acuerdo con la hospitalidad aristocratica se
decord especialmente el jardin, lugar tipico para el entretenimiento. Las descripciones destacan
el protagonismo de la gastronomia, a través de platos artificiosamente presentados y

acompafiados por una seleccion de “aguas conciliadas”.

El relato de la estancia en Napoles de la Infanta estuvo a partir de este momento
presidido por la presencia de las mujeres en su entorno. Esa sociabilidad femenina llegd a
desbordar incluso los estrictos marcos institucionales. La insistencia en las deferencias de las
damas locales hacia la regia invitada podria interpretarse como un reflejo del interés del Conde
Duque de Olivares para acercar a los linajes de los distintos reinos con la corte espafiola. La
mediacion femenina con el poder dotaba de unos rasgos amables y benévolos a las relaciones
entra las elites y las personas reales, incentivando la relevancia politica del encuentro entre

Maria Ana de Austria y el Reino de Napoles a través de esas vias informales™.

Tanto la entrada como el resto de la instancia de la Infanta se integrd en los ambitos
propios de la nobleza napolitana, a través de los lugares y costumbres consolidados por la
tradicion. Pese a todo, no faltaron las desavenencias causadas entre las elites locales por el rigor
del ceremonial espafiol a la hora de graduar su acceso a la hermana del Monarca>*. Asi, por
ejemplo, algunas fiestas organizadas en el Palacio Real de Népoles a instancias del duque de

Alba fueron observadas por la Infanta detras de una celosia, en contra de la opinion del virrey

52 SALORT PONS, Salvador, Veldzquez en Italia, Madrid, Fundacion Apoyo a la Historia del Arte Hispanico,
2002, pp. 44-45

53 FIORELLLI, Vittoria, op. cit. p. 339-340

54 FIORELLI, Vittoria, op. cit. pp. 340-342
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Alcala™.

Especial relevancia tuvo la mascarada de estilo hungaro el 17 de octubre de 1630. Su
organizacion estuvo a cargo del principe de Colobrano y el marqués de Villanova por el
cumpleafios de la Infanta. La fiesta dur6 en torno a unas ocho horas estuvo amenizada por la
interpretacion de una pieza musical creada para la ocasion a partir de un texto de Giambattista
Basile, que habia publicado un epitalamio o poema lirico para celebrar la boda de Maria Ana
con el Rey de Hungria. Asi mismo se celebrd un baile en el atrio de la Sala Regia del Palacio
Real, organizado en ese lugar por decision del Consejo Colateral, méximo organo del gobierno
del reino junto al virrey, pese a la resistencia del duque de Alcala, probablemente debida por el
temor a un excesivo protagonismo de su predecesor el duque de Alba. Debido a esta visita, la
rigidez del ceremonial corri6 el riesgo de empeorar las relaciones entre la delegacion espanola
y la clase aristocratica de Népoles. La resistencia de algunos grandes linajes locales a participar
en el baile, ante el temor de no ver adecuadamente reconocido su rango en el rigido ceremonial
del espectaculo, hizo necesario un compromiso que exteriorizara la cercania de la nobleza

napolitana a la Infanta™®.

Estas festividades reflejan hasta qué punto se difuminaban los limites entre el
espectaculo y la autocelebracion ceremonial de las elites enmarcadas en una pugna politica y
faccional. Se trata de una caracteristica comtn a la teatralidad de la cultura cortesana del
momento que identificamos con el concepto moderno de barroco. En este sentido todas las
reuniones de la nobleza tendian a desarrollar un ambiente escenografico, con frecuencia dotado
de decorados especificos y adecuados al disefio arquitectonico de las residencias oficiales. En
el caso del Palacio Real de Napoles, celebraciones como las organizadas en honor de Maria
Ana de Austria insistian en el despliegue de elementos simbodlicos como las Columnas de

Hércules identificadas con el caracter universal de la Monarquia®’.

- Celebraciones religiosas
Una de las méaximas expresiones de las implicaciones religiosas de la visita fue €l envio
de un legado especial del papa Urbano Barberini como era Monsefior Antonio Serra, exponente
de la faccion espafiola de la curia pontificia portador de la Rosa de Oro, méxima distincion

papal concedida a la nueva reina de Hungria como reconocimiento, segiin una larga tradicion,

35 RENAO, José, op. cit. p. 502
56 FIORELLI, Vittoria, op. cit. pp. 343-344
57 FIORELLI, Vittoria, op. cit. p. 342
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a la Monarquia Catélica®.

Junto al protagonismo de la relacioén privilegia con la cercana corte papal, la visita
desplegd las muestras de la piedad dinastica en los principales lugares de culto de Napoles. En
este sentido el acceso a los claustros, asociado a las damas de la nobleza, se vio impulsado por
la presencia del nuncio Serra junto a la Infanta, lo que facilitd el acceso a los diferentes
monasterios sin necesidad de recurrir a la mediacion, siempre polémica, del Arzobispado de la
capital. La Infanta fue recibida solemnemente en complejos conventuales de antigua
vinculacién con la Corona como la Santissima Trinita delle Monache y Santa Chiara. Dofia
Maria visitd estas iglesias y claustros, engalanados con lujosas decoraciones similares a las que

desplegaron las ceremonias de la ciudad y la nobleza™’.

Un motivo adicional que impulsé la visita a los centros conventuales fue la necesidad
de reactivar la aclamacion popular, para que no decayera la expectativa social desplegada por
la Entrada. Un complejo sistema de gestos envolvid estas visitas piadosas, como atestigua el
caso del gran centro asistencial, vinculado a una fundacion religiosa, del Hospital de la
Annunziata. Alli el regente de la institucion, el marqués de Torrecuso, regal6 a la Infanta una
escribania de cristal con incrustaciones de oro y plata, en cuyo interior habia un rubi de gran
tamafio junto a un pequeilo retablo representando la Anunciacién. Como gesto de contencion,

la Infanta acept6 la escribania, pero no el rubi®.

Relevancia especial tuvo la visita a la catedral, donde se alz6 un altar junto al dosel
debajo del cual se sentaba el cardenal arzobispo. Alli se expuso la reliquia de la Sangre de San
Genaro, para que la Infanta pudiera venerarla. Sin embargo, esta disposicion original fue
alterada y cuando la hermana de Felipe IV entr6 en el templo, inicamente estaban visibles el
dosel y la catedra del cardenal, un gesto considerado de descortesia hacia la Infanta. El
prescriptivo reconocimiento de los mas altos privilegios ceremoniales para la Infanta por parte
de las 6rdenes religiosas contribuy6 a incentivar la disputa con el cardenal Boncompagni. Este
habia recibido a Maria Ana en Posilipo y mas tarde acudié a rendirle homenaje en el Palacio
Real. A pesar de todo, cuando la Infanta quiso visitar la Catedral, después de posponer esta
visita en varias ocasiones, el arzobispo no acudid, para asi evitar cualquier encuentro, por lo

que no recibié como se debia a la infanta, poniendo como excusa su habitual indisposicion y

8 ORUETA, Luis, “Fernando Afan de Ribera”, op. cit., p. 246.
3 RENAO, José, op. cit. p. 503
%0 ORUETA, Luis, “Fernando Afan de Ribera”, op. cit., p. 246-247.
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enviando asi a un sustituto, por las pretensiones de la delegacion de Maria de quitar el
baldaquino y la silla sobre el altar correspondientes al jefe de la didcesis °'. Un dia después se
quiso disponer la veneracion de la reliquia del patron de Néapoles de nuevo en la Catedral. Para
ello fueron enviados alli el arzobispo de Sevilla y el Conde de Barajas, mayordomo de la
Infanta, con la orden de retirar el dosel de la catedra arzobispal para no ofender al rango de la
Infanta. Tras retirar ese signo de protagonismo ceremonial de un poder alternativo al de la

Corona, Maria Ana pudo finalmente acudir a venerar la reliquia®.

La relevancia conferida a la decoracion ocasional de los lugares sagrados esta
ampliamente atestiguada en las diversas fuentes de la visita. Asi lo reflejan, por ejemplo, las
celebraciones del 8 de septiembre de 1630 en el santuario de Piedigrotta, a las afueras de la
ciudad. En el santuario de la virgen en Piedigrotta, el duque de Alba exigié que se quitara el
baldaquino del abad del complejo mondstico para dejar espacio a uno para la Infanta que
resaltara su posicion de privilegio en la funcion litargica. Esta actitud fue considerada arrogante
por parte de las Elites napolitanas, que se proyect6 en la acogida organizada a Maria Ana por
parte de otras iglesias de la ciudad®®. Asi como en la céntrica iglesia jesuita del Gesa Nuovo,
organizadas por el cardenal Francisco Borja. En este gran templo donde se organizaban también
destacadas celebraciones de la monarquia, la influencia mutua entre el ceremonial profano y la
liturgia se expreso en diversos poemas e incluso danzas para recibir a la Infanta, asi como en el
montaje de una Porta Augusta a modo de arco triunfal en la nave de la iglesia para pautar el
cortejo a través de distintos espacios. La Infanta no pudo asistir a la celebracion de San Gaetano
da Thiene (San Cayetano), celebracion destacada en la ciudad de Népoles, pero si realiz6é dos
visitas a la iglesia teatina de San Paolo Maggiore. En este céntrico templo, proximo al de San
Lorenzo, se produjo una distorsion del ceremonial codificado, por el excesivo celo de los
clérigos regulares. La Infanta fue recibida bajo palio desde la puerta de la iglesia hasta el altar
mayor. Por otro lado, la Infanta pidi6 la repeticion de la procesion llamada Battaglioni que se
iniciaba en la iglesia de Montecalvario y recorria varias calles del centro el Sabado Santo por
la tarde. La participacion en el rito cuaresmal resaltaba la implicacion constante de la Corona

de Espafia en los rituales tradicionales napolitanos®*.

61 FIORELLI, Vittoria, op. cit. p. 345

62 RENAO, José, op. cit. p. 503

8 FIORELLI, Vittoria, op. cit. p. 346

% FIORELLI, Vittoria, op. cit. pp. 344-345
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Tanto el duque de Alba como el arzobispo de Sevilla exigieron a la maxima autoridad
de la didcesis napolitana una sumision ceremonial equivalente a la impuesta a las autoridades
municipales. El Arzobispo se neg6 a estas exigencias al igual que lo habian hecho el alcalde y

los Electos de los seggi.

No todas las comunidades religiosas se mostraron dispuestas a aceptar el ceremonial
exigido por el cortejo de la Infanta. Mientras que jesuitas y teatinos fueron favorables a una
politica de entendimiento con el cortejo regio, otras ordenes como los capuchinos insistieron en

mantener su propio ceremonial liturgico y devocional.

Al no haberse producido la entrada y recibimiento de una reina desde el afio 1506, desde
que Germana de Foix acompaid6 a Fernando el Cato6lico a su visita a Napoles, ordenes religiosas
como la de los teatinos optaron por aplicar el ceremonial espafiol para acoger a los soberanos

en los templos®’.

- Salida de Maria Ana de Austria de Napoles

Las semanas pasaban y no habia sefales de que el cortejo regio fuera a dar por acabada
su visita. Las iniciales sefiales de fiesta empezaban a ser una carga pesada. Después de tres
meses, el virrey Alcald, se atrevio a preguntarle a la Infanta en qué fecha tenia planteado partir
a su destino con la intencion de asegurar los recursos necesarios. El duque de Alba, responsable
de la organizacion del viaje, consider6 esa pregunta una falta de respeto y una ofensa hacia la
majestad real, cosa que utilizaria en un futuro en contra de la corte y de su adversario el duque
de Alcala. La Infanta le trasladé su intencidon de abandonar la ciudad el 19 de diciembre, algo
mas de cuatro meses después de su llegada. Finalmente, la tarde del 18 de diciembre de 1630
se produjo la ceremonia de salida, aunque menos espectacular que la ceremonia de bienvenida,
constd de una larga cabalgata, con cientos de participantes®®. La participacion del patriciado
urbano y la nobleza fue muy inferior de la ceremonia de recepcion el 18 de agosto. Aunque las
descripciones del acto lo magnifican, parece evidente que se intentd6 compensar a las elites
locales por su postergacion respecto a la delegacion espafiola en el cortejo de recepcion. La
cabalgata de despedida estaba encabezada por los duques de Alba y de Alcal4, que iban a

caballo junto con el cardenal de Sevilla, el alcalde de Népoles y los Electos de los seggi. Todo

5 FIORELLI, Vittoria, op. cit. p. 346.

% ORUETA, Luis, “Fernando Afan de Ribera”, op. cit., p. 247-248. Vittoria Fiorelli ha publicado un grabado
realizado en 1680 por Alessandro Baratta, que ocupa siete pliegos unidos horizontalmente. El dibujo refleja
cuidadosamente el frente maritimo que presentaba Napoles a fines del siglo XVII.
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esto acompanado de un séquito de ochenta pajes y lacayos lujosamente ataviados.

En el cortejo de despedida, el alcalde Ettore Capecelatro y los Electos de los seggi
pudieron lucir las costosas libreas que se utilizaban para las grandes ocasiones. La salida, que
habia sido retrasada en varias ocasiones por la resistencia a abandonar la ciudad del duque de
Alba, que queria a toda costa desgastar al virrey Alcald, se vio ensordecida por las
consecuencias econdémicas que tuvieron los festejos en los presupuestos de Napoles,
precisamente en un momento en el que la Corona pedia al virrey que movilizara unos esfuerzos

econodmicos del reino considerados excesivos por parte de las elites locales.

Las diferentes desavenencias junto a los intentos del virrey Alcald por recortar estos
gastos de la visita minaron su posicion en la corte que hicieron que fuera llamado a Madrid para
justificar su accion de gobierno. No fue solo el debate sobre la carga financiera, sino también
el conflicto por la continua negacion del papel de las autoridades locales y el contraste con una
faccion de los nobles napolitanos, lo que ensombreci6 la visita de Maria Ana de Austria a

Napoles®’.

5. Conclusiones

El estudio y andlisis del ceremonial en Napoles durante la visita de Maria Ana de Austria
en 1630 nos permite observar no solo las diferentes manifestaciones del poder dinastico y
cortesano de la Monarquia de Espafia, sino que también nos permite conocer las controversias
politicas, sociales y culturales arraigadas en el Napoles del siglo XVII. No es tinicamente un
conjunto simple de rituales acompafiados de un regio protocolo, sino que el ceremonial
configuraba una esfera de competicion entre los diferentes d&mbitos de poder: el virrey, la
nobleza, la Iglesia y los enviados reales, cuyos intereses y legitimidades, aunque coincidentes

en los presupuestos fundamentales, podian tener amplios margenes de conflicto.

Como hemos visto, esta visita se vio perjudicada por las tensiones entre el duque de
Alcald y el duque de Alba, virreyes sucesivos de Néapoles. En la canalizacion simbolica de esas
tensiones resultd decisiva la escasa tradicion ceremonial del reino partenopeo referente a las
figuras femeninas de tan alto rango como el de la hermana del Monarca. Los diferentes
problemas surgidos por las precedencias entre los miembros de las elites en los cortejos y
festividades, entre otras disputas protocolarias, evidenciaron no solo el fragil equilibrio del

poder en Napoles, sino también la torpeza de la administracion virreinal del duque de Alcalad

¢ FIORELLI, Vittoria, op. cit. p. 347-348
28



para adaptarse a una visita de tan alto rango.

A pesar de las multiples celebraciones, el conjunto del sistema ceremonial desplegado
durante la estancia de la Infanta puede considerarse un fracaso al no conseguir sus objetivos
fundamentales: la consolidacion de la imagen de la unidad de la Monarquia, el reforzamiento
de la lealtad de los poderes locales y la transmision de una imagen cohesionada y ordenada de
la autoridad. La reaccion de las autoridades de la ciudad de Népoles, plasmada en la ausencia
en la Entrada, asi como las tensiones con el alto clero, reflejan el gran malestar existente con el

gobierno del duque de Alcalé, azuzado por su predecesor el duque de Alba.

Estos episodios nos permiten entender la complejidad del ceremonial como instrumento
politico en su funcion representativa de los distintos reinos integrados en la Monarquia de
Espafia. Lejos de tratarse de un problema meramente formal, constituia un lenguaje de poder,
fundado en los conceptos de honor y jerarquia. La deficiente gestion de su plasmacion practica
respondid a una dialéctica politica que, a su vez, se vio acentuada por las propias disputas
ceremoniales. Su principal efecto fue el cese del virrey Alcala y el empeoramiento de las
relaciones del poder virreinal y las autoridades de la capital. Estos problemas excepcionales por
el rango de Maria Ana de Austria eran sin embargo habituales no solo en las distintas cortes
virreinales de la Monarquia de Espaia, sino en el conjunto de las cortes europeas, presididas en
estas primeras décadas del siglo XVII por un reforzamiento de la escenografia del poder que

conllevo numerosos conflictos con los grupos locales y sus propios codigos de representacion.
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