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INTRODUCCION

a. Justificacion del tema y objetivos del Trabajo de Fin de Grado

Hay lugares que huelen a historia, a tinta fresca; que suenan como una
conversacion, a veces mezclada con musica. En el siglo XX esos lugares eran
los cafés. Alli, entre tazas medio vacias y servilletas garabateadas, nacian
poemas y se tejian amistades que cambiarian el rumbo del arte. No hacian
falta escenarios grandiosos: bastaba una pequefia mesa, una libreta y un
didlogo que diera rienda suelta al pensamiento. Los cafés fueron el refugio
de quienes miraban el mundo con otros ojos, de los que no podian callar lo
que llevaban dentro. Este Trabajo de Fin de Grado (en adelante TFG) no
recorre tan solo los cafés, sino que se fija en las almas que los habitaron, en
el arte que respiraron y en ese murmullo creativo que parece atn flotar entre

sus paredes.

Escoger un tema para desarrollar en el TFG no es una cuestion sencilla, ya
que el mundo del arte es muy amplio. El café forma parte de la vida diaria
de muchas personas y los establecimientos que lo sirven han sido y son lugar
de reunion y de conversacion, de lectura o, simplemente, una pequefia
ventana desde la que ver pasar el tiempo. Las tertulias de los cafés no se han
estudiado en profundidad durante el grado universitario a pesar de haber sido
centros de reunion de artistas y pensadores en toda Europa, por lo que,
cuando mi tutora, la Dr. Irene Garcia Chacén, me ofrecid la posibilidad de
desarrollar este tema, descubri una cuestion con posibilidades que me parecia

interesante explorar.

El objetivo principal de este trabajo es la reivindicacion de la investigacion
sobre el importante papel que tuvieron las tertulias de los cafés en el

desarrollo de tendencias artisticas en Espafia durante el primer tercio del
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siglo XX. A pesar de ser lugares menos relacionados con el arte en el
imaginario colectivo —frente a los museos o a las academias, por ejemplo—
han sido espacios de reunion para escritores y pintores que, de manera
organica, trabajaron en algunas de sus obras sobre las mesas de estos
establecimientos. Ademas, se ha tratado de comprender la idiosincrasia de
algunos cafés y su influencia en el mundo del arte a través de ejemplos
pictoricos y documentales, como la obra Rafael Barradas, pintor
vibracionista que tomo inspiracion de las tertulias madrilefias para realizar
algunas de sus obras; o las revistas publicadas por los integrantes de estas

tertulias, ya que fueron una gran fuente de difusion de tendencias artisticas.

Para el desarrollo de este trabajo se han escogido las ciudades de Barcelona
y Madrid como objetos de estudio debido a que fueron las dos grandes urbes
de Espafia de esos momentos y el café, como se vera en el siguiente epigrafe
de este TFG, se desarrollara sobre todo en las metrépolis. Ambas ciudades
contaban con una destacada actividad artistica en el panorama espafiol y
tenian conexion con la vanguardia europea, ademds de su caracter como
centros de desarrollo de tendencias en el mundo del arte, como puede ser el
modernismo cataldn en el caso de Barcelona o el ultraismo en el caso de
Madrid. A su vez, a través de cuatro estudios de caso (Els Quatre Gats y el
Bar del Centro en Barcelona, y el Café Colonial y el Café¢ de Pombo en
Madrid) se han tratado de comprender las diferencias y semejanzas entre los
establecimientos, los tipos de cafés y su relacion con la clientela que los
habitaba, las manifestaciones artisticas que albergaron —tanto obras publicas
(por ejemplo, en lienzos), como en obras privadas (por ejemplo, en

servilletas)— y su relacion con el mundo artistico y literario.



b. Estado de la cuestion, exposicion y justificacion de las metodologias

empleadas y uso de las TIC

El tema escogido ha sido un reto, ya que la bibliografia especifica sobre el
mismo no es demasiado abundante, como sucede con otros argumentos de la
historia del arte. Por supuesto, ha de citarse la obra de Antonio Bonet Correa,
Los cafés historicos, publicada en 2012. En ella se realiza un trabajo de
documentacién y compilacion sobre los cafés europeos a lo largo de la
historia, aportando fuentes graficas y bibliograficas. A su vez, otros autores
han abordado especificamente el panorama cataldn en obras como
Barcelona, ciudad de cafés, de Paco Villar, publicada en 2013, en la que hace
un retrato de la ciudad catalana entre los afios 1880 y 1936 a través de varios
estudios de caso. Tanto la obra de Bonet Correa como la de Villar han sido
también importantes fuentes de documentacion grafica, ya que en ellas se
recopilan numerosas fotografias, lienzos, carteles y dibujos en relacion a los
cafés. Es también de gran importancia la obra de Marilyn McCully publicada
previamente en 1978, que lleva por titulo Els Quatre gats. Arte en Barcelona
alrededor de 1900, en la que realiza un importante estudio sobre Els Quatre
Gats, establecimiento barcelonés que sera uno de los estudios de caso

desarrollado en este TFG.

A pesar de este interés, el cardcter efimero de las tertulias y la escasa
documentacidn que se conserva en algunos casos hacen complejo su estudio
y desarrollo. Por ello ha sido de gran utilidad la consulta de algunas fuentes
primarias, especialmente las publicaciones periddicas como La Vanguardia
o L’Esquella de la Torratxa; o las propias revistas desarrolladas en los caf€s,
como Pel i Ploma y Vitra. También han de mencionarse los testimonios
escritos de dos autores que a su vez fueron los lideres de dos afamadas

tertulias de Madrid: Rafael Cansinos-Assens y Ramon Gomez de la Serna.



El primero escribio La novela de un literato: hombres, ideas, efemérides,
anécdotas. Esta compilacion de memorias, publicada en 1985, es una gran
fuente sobre el contexto histérico y cultural madrilefio de la época y el
desarrollo de su tertulia en el Café Colonial. Gomez de la Serna publicé dos
monografias especificas sobre la tertulia que lider6 en el Café de Pombo: la
primera en 1918, que llevd por titulo Pombo; y la segunda, titulada La
sagrada cripta de Pombo, publicada en 1924. En ambas se pueden encontrar
datos sobre la tertulia, aquellos temas que se desarrollaban en la misma, los
propios tertulianos o incluso garabatos que se realizaban durante las

conversaciones.

Para la consulta de estas fuentes se ha recurrido a Almena UVa, que cuenta
con publicaciones en fisico y también en version digital. Los articulos, las
revistas y los semanarios de la época se han consultado en formato digital a
traveés de plataformas como Dialnet, 1a hemeroteca de la Biblioteca Nacional
de Espana o la Biblioteca de Catalufia, siendo estas dos ultimas de gran

utilidad para la consulta de fuentes primarias.

c. Estructuracion y ordenacion del Trabajo de Fin de Grado

El estudio del tema escogido se ha acotado dentro del panorama espaiiol
entre el afio 1897, fecha de fundacion de Els Quatre Gats, y 1936, ano del
estallido de la Guerra Civil espafiola. Se ha tomado esta fecha como
referencia debido a que provoco6 el cierre de numerosos cafés e incluso el
exilio de sus tertulianos, como fue el caso de Ramén Gomez de la Serna,

quien huyo a Argentina en 1936'.

! Garcia y Greco 2007, 264



En cuanto a los contenidos desarrollados en este TFG, se ha creido oportuna
la division del mismo en tres bloques. En el primero se realiza un contexto
histérico general en Europa y Espafia, estudiando algunos ejemplos de cafés
de tertulia previos al siglo XX. Ademas, en el caso espafiol se desarrolla un
contexto historico centrandose especificamente en los siglos XIX y XX con
el objetivo de una mejor comprension del panorama socioeconomico
nacional y su relacidon con los estudios de caso desarrollados en los epigrafes

posteriores.

El segundo bloque se centra en Barcelona a través del estudio de dos
establecimientos: Els Quatre Gats y el Bar del Centro, siendo el primero de
caracter mas artistico en relacion con el modernismo cataldn, y el segundo
mas politico, frecuentado por periodistas con ideas de izquierda e incluso
extrema izquierda. El tercer bloque engloba Madrid, y se ha creido relevantes
el estudio del Café de Pombo y del Café Colonial, ambos relacionados con
movimientos literarios (novecentismo y ultraismo, respectivamente). En los
establecimientos mencionados se ha tratado de analizar el contexto historico
y cultural, los personajes que frecuentaron las tertulias y la documentacion
literaria y pictorica relacionada con los cafés (cuadros, dibujos, libros,
cartas...). Laidea de dividir los epigrafes en mesas (de un café) se ha tomado
de la obra del dramaturgo Alejandro Moya, EI café, publicada en 1792, quien

divide los actos en mesas.

En las proximas paginas se procede, asi, a recorrer las diferentes mesas de

este café (o TFG).



LA ENTRADA AL CAFE
ANTECEDENTES Y CONTEXTOS HISTORICOS DE LOS CAFES
DEL SIGLO XX

a. Europa y los cafés

Los cafés han sido desde su surgimiento un lugar de encuentro, de
conversacion y de intercambio de ideas. El origen del café no estd claro,
aunque la teoria mas extendida lo sitia en Etiopia alrededor del siglo XV?,
viajando hasta Egipto y cruzando a Oriente Medio. De manera organica, el
uso del café se extendid por ciudades islamicas como El Cairo (Egipto) o La
Meca (actual Arabia Saudita), y su consumo se generalizé entre toda la
poblacion, lo que provoco el nacimiento de establecimientos publicos que
servian esta bebida. Al igual que ocurrié posteriormente en Europa, se
dividian segln su arquitectura y decoracion, de mayor o menor suntuosidad.
El publico general acudia a los cafés de menor tamafio en los que la bebida
se preparaba en grandes cazuelas; pero existian locales mas distinguidos y
ostentosos, de mayor tamafio y profusa decoracion en los que la clientela era

mas exclusiva’.

El café se comenzo a comercializar en Europa en el siglo XVII a través del
contacto con territorios arabes, que llevaban tiempo disfrutando de esta
bebida®. Su popularidad se generalizd gracias a su sabor, que se fue
perfeccionando, y a sus efectos, ya que aquellos que bebian café lograban
desperezarse y esclarecer sus pensamientos. Estas novedosas consecuencias

derivadas de su consumo, que nada tenian que ver con las que otorgaban los

2 Weinberg y Bealer 2002, 3.
3 Weinberg y Beeler 2002, 19.
4 Bonet Correa 2012, 15.



licores, despertaron la curiosidad de los europeos, actualmente avidos

consumidores de café.

Los cafés como lugar de ocio en Europa surgieron en las grandes capitales
del continente, como Venecia, Viena o Paris, y fueron herencia de los
establecimientos orientales previamente mencionados. En los inicios
europeos, su publico era esencialmente burgués y aristocrata, lo que
determind un caricter elegante de los establecimientos. Los espacios de
sociabilidad de caracter publico han sido comunes en las urbes en otros
momentos histéricos, contando con ejemplos mas lejanos en el tiempo, como
las 4goras griegas o las termas romanas, hasta otros algo mas cercanos, como
las plazas mayores, las grandes avenidas de paseo o los jardines que se
desarrollaron en Europa durante los siglos XV y XVI durante una especie de
renacimiento de la idea del espacio publico’. Ha de tenerse en cuenta la
existencia de las tabernas antes de la introduccion de los cafés en Europa,
pero la forma de socializacion en estos locales era diversa, marcada siempre
por los efectos de la embriaguez que provocaba el alcohol que se servia. El
café despejaba la mente, la mantenia despierta en vez de nublarla, lo que dio

lugar a otro tipo de interacciones entre los clientes.

Sin embargo, los cafés no siempre fueron lugares abiertos a un publico
general. Durante el siglo XVII, el cardcter exotico del café hizo que su
consumo fuese un simbolo tanto cultural como econémico para todo aquel
que lo bebia, por lo que surgieron espacios privados frecuentados por la
aristocracia, como por ejemplo en Espafia con los cafés de la Villa y la Corte

a partir de 17606,

3 Casals 2022, 4.
¢ Bonet Correa 2012, 202.



A partir del siglo XVIII, coincidiendo con la Primera Revolucion Industrial
en algunos paises, los cafés se fueron popularizando entre la clase media,
pero seguian siendo locales inaccesibles para las clases mas bajas. Los
trabajadores, debido al frenético ritmo vital y laboral dado en los centros
urbanos provocado por la ya mencionada Revolucion Industrial, no contaban
practicamente con tiempo para ocio, por lo que compraban café¢ y otras
bebidas a vendedores ambulantes, agilizando asi su consumo como una

manera de ahorrar tiempo’.

Como indican Christoph Grafe y Franziska Bollerey en su libro Cafes &
bars: architecture of public display (2007), la clientela de los cafés estaba
muy relacionada con la arquitectura del establecimiento y su localizacion.
En los barrios obreros o cercanos a las fabricas y centros de trabajo solia
haber bares y botillerias en los que se servia alcohol barato y de baja calidad,
con el que era facil y rdpido embriagarse. Normalmente eran
establecimientos poco iluminados, con techos bajos y escasa decoracion,
lugares de paso sin asientos que tenian la finalidad de un consumo répido de
la bebida, no de socializacion. Aquellos con techos altos, ornamentacion
exquisita, amplios y luminosos solian estar enmarcados en un contexto
urbano burgués o aristocratico. Esta diferencia entre espacios estaba
directamente ligada a las clases sociales, y, en consecuencia, al nivel
econdmico y cultural de cada cliente y a su tiempo disponible para ocio®. La
burguesia, deseosa de igualarse de alguna forma con la aristocracia,
desarrolld un tipo de estancia de sociabilidad ornamentada con espejos,
pinturas murales que recordaban al Renacimiento y al Barroco, y elementos
que aportaban un aspecto cultural y econdomico elevado. Este deseo por

pertenecer a las ¢lites se puede ver reflejado, por ejemplo, en el Café

7 Grafe y Bollerey 2007, 11.
8 Grafe y Bollerey 2007, 12.
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Pedrocchi. A finales del siglo XVIII, Antonio Pedrocchi hered6é un pequeio
café en la ciudad italiana de Padua que habia pertenecido a su padre. La
existencia del Café del Duomo como lugar principal de reunién en la ciudad
dejaba desatendido un nicho de mercado comprendido dentro de la clase
media, que demandaba un nuevo tipo de establecimiento. Desde 1815 hasta
1831, Antonio Pedrocchi se embarco en un proyecto de reforma del café con
la colaboracion del arquitecto Giuseppe Jappelli®, quien disefid un edificio
ecléctico en el que mezclo caracteristicas neoclésicas vistas en el portico
noroeste (fig. 1), y neogoticas en el edificio anexo que se denominé
Pedrocchino. Al portico neoclasico le afiadid pilastras doricas y corintias,
siguiendo la clasica superposicion de ordenes. El edificio anexo, construido
durante la reforma mencionada anteriormente, se diferencia gracias al
desarrollo neogotico de la fachada, con arcos apuntados y cresterias (fig. 2).
Este complejo muestra un conocimiento de los estilos precedentes por parte
del arquitecto, de gran importancia dentro del contexto ilustrado y de la

sociedad burguesa italiana.

Como se puede observar en este caso, la relacion de los cafés con el arte
surgi6 de manera organica. Grafe y Bollerey mencionan que el duefio del
establecimiento desarrolld a través de las estancias un discurso estilistico
marcado por diferentes etapas historicas, utilizando elementos de corte mas
cléasico en los pisos inferiores, con columnas de orden jonico o el empleo de
materiales como el marmol (fig. 3); y algo més contemporaneo para ese
momento en los superiores, con habitaciones decoradas con un caracter
dieciochesco a través del papel pintado que decora las paredes, los grandes

espejos, o el empleo de una paleta de colores algo mas variada, con tonos

% Grafe y Bollerey 2007, 117.
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dorados y amarillos, que da a la estancia mayor colorido y menos

sobriedad'?.

Como ya se ha mencionado, la burguesia traté de igualarse a la aristocracia
a través de, por ejemplo, la imitacion de su estética, tal y como se observa en
el caso del Café Pedrocchi. Esto podria relacionarse con el posterior
desarrollo de la estética kitsch durante la segunda mitad del siglo XIX, a
través de la que la burguesia compraba objetos que imitaban a aquellos de
alto valor economico y cultural pero que eran producidos en masa. De ello
hablan autores como Theodor Adorno y Max Horkheimer, quienes
desarrollaron el concepto de industria cultural en relacion con la produccion
del arte segiin las necesidades del mercado; o Umberto Eco, en su obra

Apocalipticos e integrados, un ensayo publicado en 1964.

Es también de gran importancia la relacion de los cafés con la politica. Las
mesas de muchos establecimientos fueron caldo de cultivo de movimientos
revolucionarios y sublevaciones. Un gran ejemplo podria ser el Café
Griensteidl, en Viena (Austria). Fue fundado en el afio 1847, justo antes de
larevolucion de 1848 en los Estados de Habsburgo. En un momento marcado
por el complejo ambiente politico tanto en Viena como en otras partes de
Europa, este pequetio local acogid a una clientela de caracter revolucionario,
socialista y anarquista!!. Este ambiente era conocido por la policia, que
infiltré a un espia entre los camareros; y por los clientes ultraconservadores
del Café Daum, cercano al Griensteidl'?. En muchos cafés, los clientes tenian
la prensa a su disposicion, y de manera organica se formaban debates en
torno a la a la compleja situacion politica del momento, lo que se podria

considerar como un antecedente a las tertulias del siglo XX.

10 Grafe y Bollerey 2007, 121.
"1 Bonet Correa 2012, 153.
12 Bonet Correa 2012, 153.
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El palacio donde se ubicaba fue demolido cincuenta afios después de la
apertura del café, en el afio 1897. Sin embargo, el interior se conoce gracias
a una pintura realizada por Reinhold Voélkel en 1896, titulada Cafée
Griensteidl y conservada en el Museo de Viena (fig. 4), en la que se observa
un ambiente menos cldsico y ornamentado que en otros ejemplos, como
puede ser el Café Pedrocchi. Las cubiertas del café vienés son més bajas, de
tonos ocres. Tan solo hay dos espejos, y las paredes no cuentan con pinturas
murales u ornamentacion de ningun tipo. Hay un gran nimero de mesas en
las que los clientes leen el periddico o charlan. Dicha clientela es en su
mayoria masculina, como era habitual, pero no tiene ese aspecto elegante y
burgués que podia tener la del Café Pedrocchi. Es otra tipologia de café, con
un mayor caracter politico, menos orientado a lo kitsch o a lo aristécrata, y
mas centrado en la articulacion de un lugar de reunion que poco a poco daria

lugar a lo que serian las tertulias del siglo XX.

Como senala Bonet Correa, otro de los testimonios conservados es el de Karl
Kraus'®, periodista austriaco conocido por sus articulos satiricos y criticos
sobre politica y cultura. Kraus publico en el ano 1897 la crénica La literatura
demolida, mismo afio en el que el café cerrd sus puertas, hace una critica
sobre la desaparicion de este local, mencionando su importancia a lo largo
de cincuenta afios como lugar donde escritores y poetas han encontrado un
pequeiio refugio donde crear y tener acceso a periodicos y revistas, a su vez
que contacto y debates con otros compaiieros del gremio. Asi empezaba

Kraus:

Viena esta siendo demolida para convertirla en una gran ciudad. Con las viejas
casas, estan cayendo los Ultimos pilares de nuestra memoria, y pronto una
pala irreverente habrd arrasado el venerable Café Griensteidl hasta los

cimientos. Una decision del arrendador, cuyas consecuencias no son

13 Bonet Correa 2012, 153.
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previsibles. Nuestra literatura se enfrenta a un periodo de desamparo, el hilo

de la produccion poética se corta cruelmente'*.

Ademas de los cafés vieneses o italianos, han de destacarse los parisinos, ya
que fueron frecuentados por numerosos artistas internacionales y personajes
de gran importancia en el &mbito cultural. Durante las Gltimas décadas del
siglo XIX, Paris era la capital artistica a nivel internacional, y artistas de todo
el mundo pasaron estancias dedicadas al estudio y al arte. Visitaron sobre
todo el barrio de Montmartre, plagado de locales dedicados al ocio nocturno,
como los cafés concierto, entre los que destacaban el Moulin Rouge o el
Divan Japonais. Llego a haber més de trescientos cincuenta cafés concierto

en Paris entre 1880 y 18901,

Artistas como Henri de Toulouse-Lautrec quedaron impresionados con el
movimiento de los bailarines y los juegos de luces sobre el escenario. Estos
mismos pintores comenzaron a realizar carteles publicitarios para los
espectaculos, que sirvieron a su vez como estudio de este dinamismo y de
escenas cotidianas relacionadas con la clientela de estos lugares. El hecho de
representar el interior de un café conllevaba una clara intencionalidad por
parte del artista. Podria tener como finalidad la documentacion del mismo, o
de, simplemente, la plasmacion de escenas de caracter intrascendente y de la
vida cotidiana. En esta materia fueron expertos los pintores que desarrollaron
su obra en el ultimo tercio del siglo XIX en Paris, muy relacionados con los
movimientos del fin de siecle, como el modernismo o el simbolismo.
Ademads, sera también en este momento cuando las exposiciones
impresionistas e independientes de los salones oficiales comiencen a tomar
importancia. Dejaron de lado la mitologia griega y la iconografia catolica y

comenzaron a plasmar en el lienzo escenas de la vida cotidiana parisina, en

4 Kraus 1897, 1.
15 Cate et al 2018, 105.
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la que cafés y cabarés tuvieron una gran importancia como puntos de reunion

y desarrollo en el &mbito pictorico e intelectual.

Una de las tertulias mas trascendentes de la capital francesa fue la que
organizaba Edouard Manet también durante el ultimo tercio del siglo XIX,
acaecida cada tarde a las cinco en el Café Guerbois!®. Alli acudian Claude
Monet, Pierre-Auguste Renoir, Frédéric Bazille, Alfred Sisley, Edgar Degas,
Antoine Guillemet, Emile Zola y Paul Cézanne, creadores que comenzaron
a representar escenas cotidianas en este tipo de establecimientos que

previamente no habian tenido practicamente interés artistico.

Otros cafés fueron descritos en libros o cartas por sus clientes y tertulianos,
dejando asi evidencia en forma de cultura material literaria de estos lugares;
pero los impresionistas dieron un paso mas alla que sera repetido en el resto
de Europa: los testimonios sobre lienzo. Representaron este tema de manera
constante, como se observa en el célebre cuadro de Vincent Van Gogh
titulado Terraza de café por la noche (fig 5). En la pintura, fechada en 1888,
se representa el exterior de un café parisino tras el anochecer, iluminado a
través de una luz eléctrica que da una destacada tonalidad calida al café en
comparacion con el resto de la calle. Es complejo distinguir a la clientela,
esbozada a lo lejos de manera esquematica; sin embargo, el mobiliario del
café puede apreciarse de forma mas clara, conformado por sillas de madera
y pequeiias mesas blancas de marmol sostenidas por una estructura metalica.
Este tipo de muebles seran utilizados en muchos otros cafés, como en el Café

de Pombo, que se describira posteriormente en este TFG.

Uno de los establecimientos que mejor representa la union entre arte y café
es Le Chat Noir. Situado en pleno barrio de Montmartre, este cabaré parisino

albergd en su pequefio interior a todo tipo de intelectuales y artistas de la

16 Roe 2006, 69-72.
15



¢poca. Este ambiente cultural se reflejo a través de la revista Le Chat Noir'y
de las actividades publicitadas en ella, como las exposiciones de Les Arts
Incoherents (fig. 6), obras teatrales o su afamado teatro de sombras. Las
exposiciones de los Incoherentes las llevé a cabo Jules Lévy entre 1882 y
1893, creando un movimiento artistico propio en el que sus miembros eran
criticos con el arte oficial y con la burguesia!’. A ellas acudieron artistas de
toda indole, como Camille Pissarro o Pierre Auguste Renoir. Los catalogos
de estas exposiciones se publicaron como suplemento de la revista Le Chat

Noir (fig. 7).

Los carteles publicitarios tomaron importancia en Le Chat Noir. A través de
ellos se anunciaban las actividades culturales celebradas en el
establecimiento. En una fotografia del interior del café (fig. 8) se puede
observar una pared de gran altura tratada como la zona expositiva de un
museo del siglo XIX, como por ejemplo el Salon Carré del Palacio del
Louvre en 1861, representado en este lienzo de Giuseppe Castiglione (fig. 9)
En Le Chat Noir se expone en los puntos mas elevados del local cuatro
carteles de Jules Chéret, litografias fechadas en 1891. Llevan por titulo La
danza, La comedia, La pantomima y La musica (fig. 10, 11, 12 y 13). Sobre
un fondo con manchas de color que dan cierto aspecto abstracto, cuatro
mujeres bailan acompaniadas de elementos relacionados con aquello que
representa cada una, como instrumentos en el caso de La musica o atuendos
relacionados con el ballet en La danza. La exposicion de estas obras en el
café podria tratarse de una intencion por parte de los artistas y frecuentadores
del local por elevar los carteles a categoria de arte, realizados a través de un
proceso mecanico como es la litografia (también fueron aficionados al
grabado y otras técnicas). Ademads, se conservan numerosos ejemplos de

carteles, como una litografia de Toulouse-Lautrec de 1891 (fig. 14), que se

17 Lope 2018, 127.
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podria enmarcar en el modernismo finisecular francés. Anuncia un concierto
y baile en el Moulin Rouge a través de una escena de esto mismo
protagonizada por una mujer de perfil, bailando, rodeada por figuras
masculinas en la sombra de las que practicamente solo se aprecia el perfil.
Este modernismo en relacion con la carteleria finisecular sera heredado por
creadores como Ramoén Casas o Santiago Rusifiol, artistas catalanes que
frecuentaron estos mismos lugares y seran protagonistas de uno de los

estudios de caso de este trabajo: Els Quatre Gats, en Barcelona.

b. El caso de Espaiia: datos historicos, documentos materiales y
tertulias

La situacion socioecondmica espafiola durante el siglo XIX estuvo marcada
por los constantes cambios politicos, la industrializacion y el auge de la
ideologia liberal. La lucha entre liberales y absolutistas se reflejo en la
politica estatal y, como consecuencia, la industrializacion espafiola fue algo
mas tardia que en otras zonas de Europa. Dentro de este complejo panorama
politico se enmarcan algunos articulos de Mariano José de Larra, quien
ejercid como escritor, periodista y politico, y es una importante fuente
primaria de la época. Ademas, es interesante su obra en este TFG ya que fue
un gran frecuentador de cafés, y de ello habl6 en varios de sus escritos: en
“La vida de Madrid” y “En este pais” critico los cafés madrilefios,
destacando su aspecto anticuado, sucio y oscuro. En “El Café”, articulo
publicado en El Duende Satirico del Dia el 26 de febrero de 1828, describe

con su habitual tono sarcastico a la clientela de estos establecimientos:

Este deseo, pues, de saberlo todo me metié no hace dos dias en cierto café de esta
corte donde suelen acogerse a matar el tiempo y el fastidio dos o tres abogados que
no podrian hablar sin sus anteojos puestos, un médico que no podria curar sin su
baston en la mano, cuatro chimeneas ambulantes que no podrian vivir si hubieran
nacido antes del descubrimiento del tabaco: tan enlazada esta su existencia con la
nicociana, y varios de estos que apodan en el dia con el tontisimo y chabacano
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nombre de lechuguinos, alias, botarates, que no acertarian a alternar en sociedad si
los desnudasen de dos o tres cajas de joyas que llevan, como si fueran tiendas de
alhajas, en todo el frontispicio de su persona, y si les mandasen que pensaran como
racionales, que accionaran y se movieran como hombres, y, sobre todo, si les

echaran un poco mas de sal en la mollera'®.

Como se puede ver en esta cita, es muy critico con la costumbre de la clase
media espafiola de tratar de aparentar mayor solvencia economica de la que
se posee a traves de portar joyas y ropas caras. El surgimiento de dicha clase
fue una de las novedades que trajo la industrializacion en Occidente. En
Espaiia, la clase media estaba mucho mas cerca del proletariado que en otras
partes de Europa, y se componia por intelectuales, funcionarios y militares.
El tnico grupo que se pudo asemejar a la clase media europea fue la
menestralia catalana, conformada por personas anticlericales, trabajadores
formados en politica y pacificos frente a los problemas del pais'’®. La clase
media espafiola contaba con una formacion universitaria en campos como la
medicina o la abogacia, pero dependian del Estado y los vaivenes politicos.
Segin Jaime Vicens Vives, “de esta clase media saldran en el siglo XIX los
grandes demagogos radicales y los doctrinarios revolucionarios; en el XX,
los hombres que desde 1901 en adelante intentaran hacer la revolucion, desde
arriba o desde abajo’?°. Para una mejor comprension de este panorama social
y politico, se realizardn a continuacion una comparacion entre dos cafés de

Madrid, su clientela y su arquitectura.

Ramoén de Mesonero Romanos publico en el afio 1880 Memorias de un

setenton, en el que hablo, entre otros muchos temas, sobre el Café del

Principe. Lo describié como un establecimiento “sombrio y solitario”!, sin

ningun tipo de lujo o comodidad. En dos de sus mesas desarrollaban su

8 Larra 1828, 30.

1 Vicens y Nadal 1972, 133.

20 Vicens y Nadal 1972, 134.

21 Mesonero Romanos 1880, 407.
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tertulia romantica Jos¢ de Espronceda, Mariano José de Larra, Jos¢ Zorrilla,
Antonio Maria Esquivel y Jenaro Pérez Villaamil, entre muchos otros*.El
café estaba situado en el madrilefio Barrio de las Letras y acogio6 entre 1829
y 1831 a dramaturgos, pintores, escritores y diplomaticos de la ciudad,
desperdigados por otros cafés de la zona, como el Venecia, el Café de Solito

o el Café de Morenillo, en los que el ambiente era muy heterogéneo?.

Los integrantes de la tertulia, como era costumbre en otros muchos cafés
europeos, publicaron una revista literaria, Cartas Espariolas, en la que
colaboraron escritores como el ya mencionado Mesonero Romanos o José
Maria Carnerero, entre otros clientes habituales del café. Las publicaciones
de esta revista tenian un gran caracter costumbrista, describiendo asi a través
de relatos y articulos los cambios constantes que sufri6 la realidad
sociopolitica espafiola durante el siglo XIX. El primer tomo comenzaba

hablando sobre la tertulia (fig. 15):

Vanse a4 cumplir dos afios circumcirca que se congregaban en tertulia varias
personas, si bien honradas si bien hidalgas, en cierta casa de noble traza, de alto
frontispicio y relumbrante farol, ubicada en aquel sitio donde mas se angosta la
famosa calle de Leganitos, y cuyo nimero se calla por ahora, con las mas sefias de

su puntual conocimiento, por darle a nuestra relacion cierto aire de misterio, y no

alarmar, ya la modestia ya la tranquila oscuridad de aquellos tertulianos. [...]**.

Como se puede ver en esta cita, Carnerero realiz6 una descripcion de la
tertulia de El Parnasillo sin desvelar el lugar de reunion de sus integrantes,

pretendiendo dar un cierto cardcter misterioso sobre la misma.

Ademas de este tomo, Antonio Maria Esquivel dejé un testimonio material

en forma de pintura. Se trata de un retrato de grupo titulado Los poetas

22 Mesonero Romanos 1880, 410.
23 Mesonero Romanos 1880, 488.
24 Carnerero 1831, 6.
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contempordneos. Una lectura de Zorrilla en el estudio del pintor, presentado
en el afio 1846 (fig. 16). En ¢l aparecen varios asistentes habituales de la
tertulia de El Parnasillo, como José Zorrilla, Ramon de Mesonero Romanos,
Pedro de Madrazo o Joaquin Francisco Pacheco y Gutiérrez Calderon.
Aunque no se enmarca en el café, sino en el estudio de Antonio Maria
Esquivel —tal y como indica su titulo— como se puede comprobar, unos
mismos tertulianos se reunian, ademas de en los cafés, en otros espacios. Las
altas paredes del estudio aparecen cubiertas de retratos y lienzos de tematica
religiosa, como una representacion de la Inmaculada Concepcion. Todos los
poetas observan atentamente e incluso comentan la lectura que realiza
Zorrilla. Los tertulianos, como era habitual, eran hombres ilustrados y
dedicados a las artes. La obra denota un deseo de realizar un retrato
individualizado de cada personaje, vestidos con prendas diferentes, algunos
escuchando, otros hablando y otros incluso dirigiendo su mirada al
espectador. Es una de las obras clave del Romanticismo espafiol y su
ambiente intelectual. Habia una clara intencionalidad de dejar testimonio de

ello.

Es muy interesante la comparacion del Café del Principe con el siguiente
estudio de caso, el Café de Fornos, seguramente uno de los mas influyentes
en Madrid durante el siglo XIX. Sobre ¢l escribieron Ramon Gomez de la
Serna y el poeta Salvador Rueda. También Antonio Velasco Zazo publico
una monografia en el afio 1945 titulada El Madrid de Fornos: Retrato de una

época.

A diferencia de otros cafés espanoles, Fornos era la imagen de la
Restauracion Borbonica a traves de un exclusivo y lujoso establecimiento
frecuentado por la aristocracia espanola y la alta burguesia (fig.17). Evocaba
el lujo a traves de la cuberteria de plata y sus ornamentadas paredes repletas
de lienzos, espejos y pinturas murales, que atrajeron a importantes
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personalidades y rica clientela. Estaba abierto las veinticuatro horas del dia.
Por las noches, tras la apertura del Teatro Apolo en el afo 1843, los
espectadores de la cuarta funcidn del dia acudian a Fornos a charlar y tomar

café u otros refrigerios®.

Como testigo material esta el Oleo sobre lienzo que realizd Lorenzo
Victoriano Aguirre Sanchez en 1904, titulado Café de Fornos (fig. 18). A
través de una pincelada empastada, muestra el interior del café, iluminado
con una luz tenue. Como se puede observar, sus clientes visten de negro, la
mayoria son hombres y beben café. Son andnimos, no detalla los rostros. En
las paredes se reconocen grandes espejos, y el paso por el café lo interrumpen
los pilares de madera que sustentan las cubiertas decoradas con pinturas
murales. Las ventanas se decoran con vidrieras de colores que filtran la luz.
Las decoraciones, la altura de la cubierta y la diafanidad del espacio
recuerdan a cafés clasicos europeos de caracter elegante, un lugar de reunion
reservado para una clientela exclusiva, burguesa y aristocrata. El Café del
Principe, donde se llevé a cabo la tertulia de El Parnasillo, tenia otro aspecto,
con techos mas bajos y estancias de menor tamafio, atraia a otro tipo de

clientela (ilustrada, pero no aristocrata, normalmente de caracter liberal).

El primer tercio del siglo XX en Espafa fue complejo, marcado —al igual que
el siglo XIX— por constantes cambios politicos. La pérdida de Cuba en 1898
y la subida al trono de Alfonso XIII en el afio 1902 provocaron que el
gobierno temiese una revolucidn obrera, por lo que comenzé un periodo de
proyectos regeneracionistas tratando de reformar el sistema electoral,
mejorar el nivel educativo de la poblacion e incentivar la participacion
politica de la clase media®®. Sin embargo, el auge del republicanismo y de

las protestas anticlericales no cesaba, y en 1912 José¢ Canalejas, lider del

2 Bonet Correa 2012, 222.
26 Bascufian 2018, 108-109.
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Gobierno en ese momento, fue asesinado a manos de un anarquista. Este
acontecimiento paralizd los cambios regeneracionistas que se estaban
llevando a cabo, y los afios posteriores se caracterizaron por una marcada
crisis politica causada por la inestabilidad de los gobiernos de la
Restauracion. Ademas, desde 1914 el panorama europeo fue complejo
debido a la Primera Guerra Mundial. Este conflicto bélico provoco la
desconfianza hacia los sistemas parlamentarios incluso en paises neutrales;
en Espana fue notorio el auge de organizaciones como la UGT, que paso de

contar con 100.000 afiliados en 1917 a 200.000 en 19207,

En el afio 1923, Miguel Primo de Rivera utiliz6 su posicion militar como
capitan general de Catalufia para propiciar un golpe de estado, mostrando asi
su disconformidad frente a la inestabilidad constante del Gobierno. El
Ejército asumio el poder, comenzando un periodo dictatorial que, aunque sin
una ideologia clara, compartia rasgos con el fascismo, como el nacionalismo
econdomico o la evocacion de un pasado imperial, ademas de las medidas
antidemocraticas impuestas®®. Contd con el apoyo del monarca Alfonso XIIT
hasta 1929, cuando este nombro jefe de Gobierno a Damaso Berenguer, ya
que la Dictadura comenzo6 a ser impopular entre la poblacion. Tras su subida
al Gobierno, Berenguer convocé elecciones parlamentarias y el creciente
republicanismo logré el comienzo de la II Republica espafiola, que perdurd
desde 1931 hasta 1936. Este sistema politico cre6 un Estado integral sin
religion oficial y que pretendia una democracia representativa protagonizada
por los derechos individuales y la subordinacidn de la riqueza a los intereses
del pais®®. Ademas de estas medidas, la Constituciéon de 1931 declard la
igualdad de los sexos, lo que permitié a las mujeres acceder a derechos de

los que se les habia privado, como el voto. La lucha feminista pudo avanzar

27 Bascufian 2018, 125.
28 Lopez Villaverde 2018a, 140.
2 Lépez Villaverde 2018b, 172.
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por la igualdad entre hombres y mujeres durante el periodo republicano, no

sin un cuestionamiento constante en el 4mbito parlamentario®.

En este contexto, los cafés se situaban por lo general en un enclave urbano,
por ello los casos de Barcelona y Madrid son interesantes, ya que fueron
zonas en las que se desarroll6 el comercio y la vida en la urbe, no solo en el
ambito rural. El café tenia un precio bajo, pero no todo el mundo se podia
permitir su consumo, ya que en el afio 1905 Cataluia contaba con 111.852
familias pobres y Madrid con 53.1403!. A pesar de sus precios asequibles,
por lo general los cafés no solian ser lugar de reunion de aquellas personas

con menor solvencia econdmica.

Esta contextualizacion sobre el panorama social y politico espafiol se ha
considerado 1util en relaciéon al desarrollo de los epigrafes posteriores,
enmarcados en una €poca compleja y repleta de cambios y revoluciones

politicas. A continuacion, se dara paso al estudio de los cafés de Barcelona.

39 Crespo y Pérez 2018, 36.
31 Maza 1999, 207-208.
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LA MESA DE BARCELONA

a. Itinerario. Los estudios de caso

Durante la segunda mitad del siglo XIX, Catalufia experimentd una etapa de
apogeo econdmico, enriqueciéndose gracias a la industrializacion, y cultural,
ya que fue en este momento cuando surgi6 la Renaixenca, un movimiento
cultural y literario que trat6 de hallar la “esencia” catalana a través de la
recuperacion de la lengua de la region y la exaltacion patridtica, promovido
a través de la prensa. Evoluciond de manera organica a lo que actualmente
se conoce como modernismo catalan, otro movimiento cultural cuyo inicio

puede situarse a finales de la década de 1880.

La situacién geografica de Barcelona es también de suma importancia.
Madrid era la representacion de lo académico a través de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. Ubicada en el centro de la Peninsula y
siendo la capital del pais, no siempre abria las puertas a la innovacion. Sin
embargo, Barcelona, ciudad portuaria, estaba muy en contacto con todo
aquello que ocurria en Europa. Paris, como capital del arte durante el siglo
XIX y la primera mitad del XX, reunia en sus calles y cafés a artistas
internacionales, entre los que se encontraban dos catalanes claves en este
epigrafe: Ramon Casas y Santiago Rusifiol. Ambos estuvieron viviendo en
Paris desde la década de 1880. Tomaron influencias del impresionismo,
especialmente en cuanto a la representacion de escenas cotidianas e
intrascendentes y en la busqueda de la belleza. Esto se reflejo mas tarde,
especialmente en Casas, a través de los carteles publicitarios modernistas que
haria a partir de la década de 1890. Asi hablaba sobre ellos y su obra Rubén

Dario en Esparia contemporanea: “Casas es uno de los mejores artistas
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actuales en Espafia; con Rusifiol sostiene sabia y cuerdamente un

modernismo bien entendido, en la capital de su Catalufia™.

Debe destacarse que Cataluna tuvo un marcado caracter revolucionario
durante las primeras décadas del siglo XX, reflejado en la prensa y las
revistas de la época, como se desarrollara en este bloque a través del estudio
de caso del Bar del Centro. Ademas, el constante contacto con paises
europeos como Francia o Italia ayud6 a importar influencias artisticas de las
primeras vanguardias que se estaban desarrollando en Paris en ese momento,
como el simbolismo o el postimpresionismo. Su herencia dejara huella en
los artistas que frecuentaron Els Quatre Gats, con una clara impronta

modernista, estudiado a continuacion.
b. Els Quatre Gats

Els Quatre Gats fue un establecimiento fundado por Pere Romeu i Borras el
12 de junio de 1897. Se encontraba en la barcelonesa calle Montsi6. La Casa
Marti (fig. 19) albergd este local durante sus seis breves afios de vida, un
edificio neogotico de Josep Puig i Cadafalch. Se levanto en la década de
1880, y en €l se denota la impronta gotica en detalles como el uso de arcos
apuntados o la ausencia de decoracion vegetal. Esto se puede relacionar con
la mentalidad catalana de la Renaixenca, de la vuelta a lo tradicional y de la
busqueda de un espiritu catalan, muchas veces representado a través de uno
de los momentos de esplendor de la region: el gbtico y lo medieval. Sin
embargo, su arquitecto también hace alarde del conocimiento sobre el uso y

aplicacion de los nuevos materiales, como el metal.

La puerta de acceso y los grandes ventanales se enmarcan en arcos ojivales

de gran tamaiio (fig. 20). El interior (fig. 21) contaba con un suelo de baldosa

32 Dario 1907, 328.
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y paredes con molduras decorativas que, con el paso del tiempo y de clientes,
se fueron llenando poco a poco de obras, retratos y otro tipo de
ornamentaciones. Las mesas y las sillas eran de madera, nada ostentosas. No
tenia nada que ver con los grandes cafés en los que se reunia la burguesia y
la aristocracia, repletos de espejos y pinturas murales; sino que tenia un
caracter propio, unico, logrado a través de la propia singularidad de la Casa

Marti y de todas las decoraciones que colgaban de sus paredes.

La Sala Grande era la estancia principal donde se reunian los artistas y se
hacian las exposiciones y los espectaculos de sombras*. Desde el principio,
los artistas la cubrieron con pinturas, dibujos e incluso cerdmicas y otros
muchos objetos, como por ejemplo un pequeilo escenario para marionetas
(fig. 22). En la parte trasera contaba con un marco decorativo de ceramica
que contenia una pintura modernista con el dicho L ’home que be vulga viure,
Bons aliments y molt riure (“El hombre que vive una buena vida sencilla,
[necesita] buena comida y muchas risas”). En el centro, una mujer, como si
estuviera dormida, flota a través de un campo de lirios. En el cielo,
avanzando hacia ella, hay varios personajes caricaturizados, como un
esqueleto, un guardia civil espafiol, el diablo y algunos retratos**. Uno de
estos puede identificarse como el propietario, Pere Romeu, vestido con un
traje de noche. Podria ser una representacion de un suefio. Debe tenerse en
cuenta la relacion con el simbolismo, corriente en ese momento muy popular
en Europa. La alegoria no explicada fue probablemente disenada por Miquel
Utrillo y Ramoén Casas. Debajo de esta seccion, se recred en azulejos de
ceramica el emblema disefiado por Casas para el café, utilizado en otros

objetos, como postales e invitaciones®.

3 villar 2012, 64.
34 Mcully 1978, 16.
35 McCully 1978, 17.
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La obra que mas destacaba en el interior fue realizada por Ramon Casas, a
la que titul6 Ramon Casas y Pere Romeu en un tandem (fig. 23) En ella se
encuentran representados Casas y Romeu andando en bicicleta. Recuerda a
la carteleria de Casas en lo formal, ya que predomina la linea sobre el color,
esta algo esquematizada y el fondo esta practicamente anulado. El tindem,
las vestimentas, e incluso los propios protagonistas representan la
modernidad, el progreso y la evolucion de la vida urbana y del arte. Es de
gran tamafio (191 cm % 215 cm). Estuvo presidiendo el local hasta 1901,
cuando se sustituy6 por otra similar pero con Romeu y Casas sobre un coche,
vehiculo atin més moderno. La realizacién de un emblema del café o el uso
del espacio como lugar de representacion y no tan solo de reunidén son
sefales de un deseo de diferenciacion y de progreso. Este ultimo aspecto
estaba ligado al modernismo catalan, el movimiento artistico al que
pertenecieron muchos de los artistas que frecuentaron Els Quatre Gats.
Abogaban por lo moderno, por el cambio; pero también tenian en cuenta la
tradicion y la historia catalana. Es interesante la autorrepresentacion y la
necesidad de mostrar una esencia unica del café a través de la decoracion de

sus salas.
i. Personajes destacados

Pere Romeu, fundador de Els Quatre Gats, habia viajado a Paris en la década
de 1880. Alli conocid a Santiago Rusifiol y a Miquel Utrillo, y se reencontrd
con Ramon Casas®®. Seran ellos cuatro quienes daran el nombre al local unos
anos mas tarde. En la capital francesa, Romeu fue cliente habitual de Le Chat
Noir y espectador de su teatro de sombras, ademas de conocedor y admirador
de la obra de Toulouse-Lautrec. Este artista francés inspirard los carteles que

realizardn mas tarde Casas y Utrillo —entre otros— para el café.

3¢ Bargallo 1984, 64.
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Romeu volvié a Barcelona en la década de 1890. A finales de 1891 fund6 un
gimnasio, y en mayo del afo siguiente comisari6 una exposicion artistica en
la sala de esgrima de este’’, lo que aportd un caricter innovador al
establecimiento, ya que no era habitual en la época la realizacion de una
actividad asi enmarcada en un gimnasio. A pesar de ello, este negocio no
funciond, y en el afio 1893 se embarcé junto a Miquel Utrillo en la gira de
los titiriteros de Leon Charles Moret para realizar un teatro de sombras —
pasion que conocid en Paris—, llegando a actuar en la Exposicion Universal

de Chicago de ese mismo afio®®.

Finalizados estos proyectos, volvid a Barcelona y fundd Els Quatre Gats el
12 de junio de 1897. Un mes después de la inauguracion organizo, con la
ayuda de otros artistas, la primera exposicion en la Sala Grande. Estaba
compuesta por obras de Francisco Bonnin, Ramoén Casas, Joaquin Mir, Isidre
Nonell, Santiago Rusifiol o el ya mencionado Utrillo, entre otros. El catdlogo
contaba en la portada con el logo del establecimiento y el titulo de la
exposicion: Breu relacio deis dibuixos i estudis a l'oli fi que alguns
parroquians han exposat en la Sala Gran deis Quatre Gats (Breve relacion
de los dibujos y estudios al 6leo que algunos parroquianos han expuesto en
la Sala Grande de los Cuatro Gatos). Ademas, informaba de que los demas

parroquianos podrian verla y hacer una critica de la misma®.

Rubén Dario visito el café en enero del anio 1899. Fue buscando a Rusifiol y

se encontrd con Els Quatre Gats. Lo denomind “rincon artistico™*°

,y en él
conocid a Romeu, a quien comparo con los bohemios de Paris. Describi6 el
interior como un pequeio local con capacidad para no mas de cien personas,

decorado con carteles, dibujos a pluma, sepias, impresiones, apuntes y

37 Villar 2013, 244.
38 Bargallo 1984, 64.
39 McCully 1978, 20.
40 Dario 1907, 18.
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cuadros de los pintores y artistas que lo frecuentaban. Destaco sobre todo las

obras de Santiago Rusifiol:

Me dijeron que podia encontrar & Rusifol en el café de los Quatre Gats. Alla fui.
En una estrecha calle se advierte la curiosa arquitectura de la entrada de ese rincon
artistico. Pas¢ una verja de bien trabajado hierro, y me encontré en el famoso recinto
con el no menos famoso Per Romeu. [...] En ella no cabrdn més de cien personas;
decdranla carteles, dibujos & la pluma, sepias, impresiones, apuntes, y cuadros
también completos, de los jovenes y nuevos pintores barceloneses, sobresaliendo
entre ellos los que llevan la firma del maestro Rusifiol. Los titeres son algo asi como
los que en un tiempo atrajeron la curiosidad de Paris con misterios de Bouchor,

piececitas de Richepin y de otros*!.

El ya mencionado Ramon Casas, por ejemplo, comenzaba a ser un artista de
cierto renombre, pero aun asi el café acogid a otros pintores principiantes,
dandoles un espacio en el grupo y permitiendo que expusieran su obra, como
fue el caso de un joven Pablo Ruiz Picasso, alin anonimo para el publico
general. Se acerc6 al mundo de la tertulia modernista con tan solo diecisiete
anos, en febrero de 1899, y mantuvo una asistencia frecuente hasta
septiembre de 19002, En Els Quatre Gats conocio a otros jovenes artistas
como ¢l, entre otros Carles Casagemas, pintor que pronto se convertiria en
su intimo amigo. Picasso realiz6 su primera exposicion en solitario en las
paredes de Els Quatre Gats en febrero de 1900, y una segunda exposicion
justo antes de marcharse a Paris en septiembre de ese mismo afio®’. La
primera surgié debido a que durante el invierno de 1899 Ramoén Casas
protagonizd una muestra en la Sala Parés —una sala de exposiciones de gran
prestigio en Barcelona— compuesta por numerosos dibujos en los que plasmoé

a grandes personalidades de la ciudad a través de retratos*. Picasso, como

41 Darjo 1907, 18.

42 villar 2013, 250.

$villar 2012, 251.

4 Fernandez Luccioni 2017.
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una especie de réplica, presento en las paredes de Els Quatre Gats mas de
cien retratos a carboncillo de amigos y conocidos dispuestos a posar para él.
Sus paredes se llenaron de dibujos sobre papel sin enmarcar, colgados con
chinchetas. No tuvo demasiado éxito en ese momento, ya que no era una sala
de renombre como podia ser la Parés, sino un café de bohemios y artistas que

a la élite académica poco le interesaba®.

La aportacion de Picasso en Els Quatre Gats fue de gran importancia al haber
sido productor constante de carteles, dibujos y bocetos para el
establecimiento. Esta etapa dejo una huella en el joven pintor, ya no solo por
las influencias que recibid por parte de sus compaieros o por haber sido el
paso previo a marchar a Paris; sino porque confiaron en €l y le permitieron
realizar su primera exposicion en solitario. Fue apoyado por un grupo de
pintores ya consagrados, y entablo amistades con otros artistas mas jovenes
pertenecientes a la bohemia catalana. En su obra se puede apreciar una gran
influencia de Isidre Nonell, a quien admiraba profundamente. Una de sus
primeras creaciones para el local fue el disefio del menu (fig. 24). En la
contraportada integré un retrato de Pere Romeu realizado previamente por
Casas*®. El disefio de este menu fue utilizado a su vez como cartel
publicitario*’. El cartel estd protagonizado por varios clientes bien vestidos,
sentados en la terraza del café. Al fondo se distingue uno de los
caracteristicos arcos de la Casa Marti. Se aprecian influencias claras de los
carteles modernistas de Casas a través de los colores planos, el predominio
de una marcada linea negra frente al color o la esquematizacion de las

figuras.

4 villar 2013, 251.
46 Fernandez Luccioni 2017.
47 McCully 1978, 34.
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Volvio a Barcelona desde la capital francesa en el afio 1902. Regal6é a Romeu
un retrato de Jaume Sabartés (fig. 25) con el objetivo de colocarlo en la pared
del local, como hacian otros de sus tertulianos; y alli se mantuvo hasta el
cierre, en el afio 1903. El lienzo lo realizd durante el inicio de su periodo
azul, en 1901. Lo protagoniza Sabartés, retratado en el centro de la
composicion sobre un fondo anulado azul, con un gesto que indica
melancolia o cansancio, apoyado sobre la barra de un bar. La pincelada suelta
y el uso de colores complementarios en las tonalidades azules y naranjas
muestran una clara influencia impresionista, tomada seguramente de su

reciente estancia en Paris.

Otro de los personajes influyentes de Els Quatre Gats fue el artista Miquel
Utrillo. A pesar de su formacién académica en el campo de la ingenieria,
estuvo en contacto con el arte cuando se mudd a Paris en 1880, donde
descubri6 el apasionante mundo de los cabarés parisinos. Alli desarrollé un
especial interés por el teatro de sombras, muy popular en el ambito de la
bohemia parisina de Montmartre. Conocid otros paises, como Alemania o
Bélgica, volvié a Barcelona durante dos afios en 1889, y en 1891 dirigid en
Paris su propio teatro de sombras. De alli pasé a Chicago, y trabajando en un
teatro de sombras parisino participd en la Exposicion Universal de esta
ciudad acaecida en 1893*%. Ademds, escribid en revistas cientificas, en

diarios como por ejemplo La Vanguardia,y realizé critica de arte.
ii. Actividades culturales

Ademas de las exposiciones ya mencionadas, como la organizada por Romeu
en el verano de 1897 o las dos protagonizadas por Picasso, se llevaron a cabo
otro tipo de actividades culturales. El ya citado Utrillo introdujo el teatro de

sombras al establecimiento. Consistia en la narracion de historias de caracter

# McCully 1978, 140.
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mas o menos tradicional, acompafiada por unas pequeias figuras con
extremidades moviles con las que se representaban diversos personajes,
como por ejemplo a los propios clientes del local*. Para publicitar estas
muestras, Casas y Utrillo se encargaron de la carteleria. En uno de ellos
representaron a una joven mujer en primer plano, apoyada sobre la barra
bebiendo de una pequeiia copa (fig. 26). A su lado, una jarra. En segundo
plano a la izquierda, un conjunto de cinco hombres algo desdibujados,
vestidos a la manera de la época con sombrero, traje y corbata. Eran Casas,
Utrillo, Ignacio Zuloaga, Eliseu Meifrén y Rusifiol*’. A la derecha, Pere
Romeu vestido con un traje rojo y pajarita situado de manera solemne delante
de una especie de pantalla que simboliza las proyecciones. El fondo es verde,
sin decoracion. Es de caracter modernista, siguiendo mucho la linea de la
carteleria de casas que se puede ver en producciones como la publicidad de
Anis del Mono. Los espectaculos de sombras de Els Quatre Gats tenian por
objetivo la renovacion hacia un cardcter mas artistico y literario, dejando
algo de lado lo popular, pero, al ser algo méas complejas de comprender, no

tuvieron el éxito deseado.

Otra propuesta cultural fueron las funciones de titeres. Comenzaron a
realizarse en Els Quatre Gats a finales de junio de 1898°!. El cartel
publicitario fue realizado por Ramoén Casas (fig. 27), algo ya habitual, como
se ha podido ver en el desarrollo previo del cartel publicitario del teatro de
sombras, disefiado por el mismo artista. La escenificacion de las
representaciones quedd a cargo de Juli Pi e hijo, quienes comprendieron y
asimilaron el ambiente artistico y literario que poseia el café. Como recoge

Pla, sobre ello hablé Manolo Hugué, que alabo la labor de padre e hijo en la

4 Quilez 2016
0 Villar 2013, 246.
SUvillar 2013, 246.
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realizacion de dialogos, su representacion y el acompafiamiento musical®?,
Al final de la funcién, un pianista tocaba el Tururut, una cancion tradicional
catalana, y los espectadores se hacian participes de la obra a través de golpes

contra las mesas de madera.

Entre las actividades culturales que derivaban de este ambiente artistico no
faltaron las exposiciones. Ademas de la ya comentada muestra de Picasso,
en noviembre de 1898 se organizd una exposicion monografica de Dario de
Regoyos, titulada Apuntes y bocetos, en la que se expusieron obras incluidas
en el libro Esparia negra, realizado en colaboracion con el escritor belga
Emile Verhaeren®. En diciembre de ese mismo afio tuvo lugar la exposicion
de Isidre Nonell, en la que presentd ochenta dibujos que mostraban temas
clasicos del autor: miseria, degeneracion y cretinos del valle de Boi. También
soldados espafioles que lucharon en Cuba, pidiendo dinero y caridad tras la
guerra. Hizo un contraste con otras obras en las que dibujé a burgueses
parisinos paseando por las amplias, limpias y tranquilas avenidas, todo ello

con cardcter critico (fig. 28 y 29).

Tras un periodo tan fecundo desarrollado durante los afios 1899, 1900 y
1901, de manera paulatina se dejaron de hacer actuaciones y espectaculos,
ya que el café fue victima de una pérdida de importancia en el mundo de la
bohemia barcelonesa. Romeu trato de llevar modalidades de entretenimiento
que estaban teniendo éxito en Paris, pero fue en vano. Deudas, poca clientela
y la costumbre de Romeu de invitar a los que no tenian dinero hicieron que
la economia del establecimiento se complicara. Las dos ultimas exposiciones
se celebraron en los meses de marzo y abril; en marzo tuvo lugar la de

Colectivo Negros, con obras de Manuel Ainaud, Enric Casanovas y Claudi

52 Pla 1946, 76.
53 McCully 1978, 21.
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Grau. También hubo lecturas de poesia. En abril se organizé una muestra de

la obra de Waldemar Thorn, pintor aleman.

Ademas de las exposiciones y siguiendo la costumbre de los cafés europeos,
Utrillo y Casas publicaron el primer nimero de la revista Pél i Ploma el 3 de
junio de 1899 (fig. 30), influenciados por la revista francesa La Plume. La
popularidad de Casas, su contacto con la Sala Parés y la vision expositiva de
Utrillo fueron importantes para la confeccion y popularizacion de la revista.
Pél i Ploma organiz varias exposiciones, siendo la primera de octubre a
noviembre de 1899, en la que Ramon Casas expuso ciento cincuenta obras
en la Sala Parés, la mayoria de ellas retratos de importantes personalidades
catalanas. La ultima exposicion de la revista se celebré también en la Sala
Parés, aunque fue diferente a la de noviembre de 1899 debido a aspectos
como la duracion, al ser de mayor brevedad, o a la falta de publicidad. Se
presentaron algunos dibujos y 6leos de Casas, aunque la mayor novedad fue
la participacion de Picasso con una serie de pasteles que mostraban desde
temas taurinos a escenas mas costumbristas. Aunque no tuvo una
trascendencia inmediata —ya que el nombre del joven Picasso no contaba con
la fama que tendria afios mas tarde— algunos autores, como Sergio Fuentes
Mil4, la consideran como la exposicion mas importante de las tres que realizo

la revista®*.

Fue muy importante la publicidad que realizaron a la revista. A pesar de ser
una publicacion de temas culturales y artisticos, llegd a contar con casi
setecientos suscriptores, lograndolo a través de sorteos de dibujos de Casas,
e incluso llegando a prometer el regalo de uno a cada lector™. Estas obras

realizadas en serie podrian relacionarse con la idea del artista como

34 Fuentes 2008, 47.
33 Fuentes 2008, 48.
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productor constante, casi como maquina®®; y a su vez con la idea del arte
moderno y la publicidad, que se acentuaria a lo largo del siglo XX conforme

aumentase el consumo y los medios de comunicacion de masas.

Sus mas de cien nimeros publicados fueron de gran importancia en lo que
se refiere a la introduccidn de tendencias en Espafa. Tuvo mucha influencia
en el panorama artistico y cultural espafiol a través de la difusion de imagenes
y conocimientos de caracter ilustrado, contribuyendo también a la difusion
del Art Nouveau y otros movimientos de vanguardia europeos. Su caracter
abierto a nuevas propuestas de jovenes artistas y su relacion con Els Quatre
Gats fueron motivos de critica, pero también de alabanza, sobre todo

posteriormente.

En el mes de junio de 1903, Els Quatre Gats cerrd sus puertas para siempre.
En homenaje, L'Esquella de la Torratxa realiz6 un dibujo en su honor (fig.
31) en el que aparecen cuatro gatos llorando con las caracteristicas ventanas
del local tras ellos. Debajo se colocé la siguiente inscripcion: “Ya que Pere
nos ha plantado como quien dice sin avisar, ;jno habra un alma buena que

quiera venir a ampararnos?”’.

Los otros tres gatos —Casas, Rusifiol y Utrillo— se trasladaron al Café

Continental. Pere Romeu moriria pocos afios mas tarde.
c. El Bar del Centro

El Bar del Centro abri6 sus puertas el 18 de enero del afio 1913, diez afios
después del cierre de Els Quatre Gats. Se situaba en la Rambla nimero 51,

entre las calles Sant Pau y Unié®®. Su interior era la imagen de un

36 Fuentes 2008, 48.
37 Revoltos 1903, 428.
8 Villar 2013, 158.
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establecimiento habitual en un barrio obrero. Contaba con suelo de baldosas
sobre el que se apoyaban seis mesas de madera. Al igual que en muchos otros
cafés, la barra o mostrador se encontraba al fondo, presidida por el botellero
que albergaba los licores. A su lado las puertas que daban acceso a la cocina
y al servicio. Sus paredes tenian espejos, rasgo muy habitual de los caf€s.
Todo ello lo iluminaban ldmparas de luz eléctrica, algo fria. Segin recoge
Villar, contaba con un so6tano con tres mesas y un antiguo piano que tendra
una importancia sustancial, ya que en este pequefio rincon se fundara el

primer cabaré de Barcelona™.

Se puede visualizar el piso principal del bar a través de una ilustracion de su
interior publicada en La Rambla en junio de 1914 (fig. 32). En tonos grises,
blancos y negros, muestra un dia casual en el local. El mobiliario coincide
con el descrito anteriormente, con mesas redondas y también rectangulares,
blancas y con estructura que parece de hierro. Las sillas son de madera, y la
barra se decora con un detalle metalico en su esquina, y detras se encuentra
el botellero. Las dos lamparas que iluminan la estancia son iguales, poco
ornamentales y de luz eléctrica. Sus paredes son lisas, no cuentan con
decoracion o espejos. Los personajes que aparecen son variados. En primer
plano, un camarero con esmoquin negro, pajarita del mismo color y delantal
blanco, indumentaria tipica de la época. El barman viste de blanco, ya en
segundo plano, algo mas difuminado. Hay cinco mujeres y tres hombres
realizando actividades diversas, como leer, escribir o conversar. En lo
formal, la 1lustracion remite a la carteleria modernista de Ramoén Casas, con
la linea marcada y la representacion algo esquematica de las siluetas.
También el tema, costumbrista, no refleja nada mas que un dia cualquiera en

el Bar del Centro.

36



En 1915, Ricard Opisso publicé en la revista previamente mencionada
L’Esquella de la Torratxa una vifieta en referencia a la nueva clientela del
lugar, mas burguesa, que acudia a ver el cabaré (fig. 33). También con ese
caracter de cartel algo modernista se observan en primer plano a un hombre
y una mujer apoyados sobre una balda, sonriéndose el uno al otro y vestidos
de manera elegante, con pieles, esmoquin y sombrero de copa. Se menciond
el bar en revistas y algunas novelas anteriormente nombradas, pero no han
quedado tantos registros documentales como en otros establecimientos, por

ejemplo en el ya estudiado Els Quatre Gats.
i. Los frecuentadores

La clientela del Bar del Centro se movia por un gran abanico de tipologias y
personalidades: sindicalistas, monarquicos, republicanos, bohemios o
toreros coincidian en este establecimiento. A ello se le suma que, con el inicio
de la Primera Guerra Mundial, Barcelona se convirtid en una ciudad
portuaria cuya industria suplia a las potencias en guerra, por lo que comenzo
a ser frecuentada por marineros y personas extranjeras muy diversas®. Esta
heterogeneidad dio lugar a numerosas peleas, debates y discusiones, algunos

con un final ciertamente violento.

Mas alla de este aspecto, seguramente causado por estar en los bajos fondos
de Barcelona, hubo desde el primer momento una vinculacidén con un grupo
de artistas bohemios. Just Arévalo 1 Cortés destaca a Manuel Fontdevila,
Josep Amich 1 Berc (“Amichatis”), Lluis Capdevila, Platdé Peig, Fernando
Pintado, Joan Tomas, Jaume Passarell, Joan Salvat-Papasseit, Emili Eroles,
Joaquim Montero, Mateo Santos, Francisco Iribarne, Angel Samblancac y

Francesc Madrid®'. Muchos de ellos eran periodistas y literatos, también

0 Geli Taberner 2021.
61 Arévalo i Cortés 2002, 31.
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habia un actor (Joaquim Montero). Todos ellos colaboraron en mayor o
menor medida en periddicos y revistas que destacaron por su compromiso
politico, generalmente relacionadas con tendencias de pensamiento

izquierdista.

Manuel Fontdevila tom6 una especie de rol lider debido a su participacion
en numerosas revistas y la fundacion de la suya propia en el afio 1909, que
llevé por titulo £/ Recte. Su amistad con artistas como Santiago Rusifiol o
Lluis Capdevila también le llevaron a tomar ese papel dominante que
quisieron ver algunos. No se comprometia demasiado politicamente, al
contrario que muchos de sus compafieros, y tenia amigos de toda clase y
tendencia de pensamiento, por lo que fue criticado entre sus acompaniantes
de mesa en el Bar. Escribia esencialmente en clave humoristica en revistas

como Margot o La Mala setmana®.

Amichatis, amigo de Fontdevila, fue escritor de novelas y teatro. En una de
sus obras, Les dones de Tothom, hace mencion al Bar del Centro. Esta obra
de teatro hablaba sobre el Distrito Quinto de Barcelona, en la que mostraba
el barrio obrero barcelonés y sus diversos habitantes. También colabord en
la revista Los Miserables, considerada de extrema izquierda. De hecho,
debido a esta posicion tanto en Los Miserables como en otras publicaciones
—concretamente en El Intransigente— tuvo que emigrar a Paris, donde
trabajaria junto a Rubén Dario como redactor de Mundial. También fundé un
diario matinal, E/ Dia Grdfico, junto a Santiago Vinardell, y colaboré como
redactor en muchas otras publicaciones, como la ya mencionada L 'Esquella

de la Torraxa o Los Contemporaneos.

En el Bar del Centro hubo mujeres, pero no colaboraban directamente en la

tertulia, sino que eran trabajadoras sexuales. Se tiene registro de algunos

62 Villar 2013, 159.
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nombres: Paquita, Carme, Lola de Sant Feliu, Maria, Margot, Mercedes,
Paulette... El establecimiento se situaba en el Distrito Quinto de Barcelona,
conocido por el consumo y venta de cocaina y por la gran oferta y demanda
de prostitucion. Pasear por los bajos fondos de Barcelona era peligroso,
especialmente entre 1917 y 1923, debido a las luchas constantes entre
pistoleros sindicalistas y la patronal®. Esta peligrosidad, unida a lo prohibido
(en referencia tanto a lo legal como a lo moral) y a los bajos fondos atraia a

la bohemia que trasnochaba, hablaba y lo usaba como material de creacion.
ii. Las revistas y el cabaré

Las conversaciones entre estos bohemios y revolucionarios antimonarquicos
que estaban viviendo la Restauracion Borbonica dieron lugar a numerosas
revistas desarrolladas entre 1913, cuando se abri6 el Bar del Centro, y 1918.
El semanario de Los Miserables (1913-1918) fue la publicacion mas longeva
de todas las que surgieron en el bar. Lo fundé Fernando Pintado, y sus
colaboradores se reunian alrededor de una de sus mesas para desarrollarlo.
Fue un 6rgano de expresion marginal y periférica realizado por un conjunto
de escritores muy comprometidos politicamente, de ideologia considerada
como radical de extrema izquierda. De hecho, la mayoria de los redactores
pasaron por la carcel debido a sus publicaciones y opiniones peligrosas para
la monarquia en un contexto de tension politica que derivaria mas tarde en
la Segunda Republica y finalizaria con la Guerra Civil espafiola. A pesar de
la represion politica, el semanario tuvo gran ¢éxito, y pasé a ser una
publicacion diaria. En ella colaboraron Angel Samblancat, Mateo Santos,
Amichatis, Lluis Capdevila, Santos Muiioz, Francesc Madrid, Plato Peig,
Emili Eroles y Joan Salvat-Papasseit®. Serd Samblacat el primero —pero no

el ultimo— que cumpla condena de los redactores. Sus articulos tomaron

9 Geli Taberner 2021.
% Arévalo i Cortés 1999, 395.
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fama, tanto positiva como negativa, por su crudeza y posicionamiento

politico®.

La Figa se lanzé el 12 de septiembre de 1913 como un supuesto semanario
agricola pero, en realidad, contenia humor picante y un marcado erotismo en
sus ilustraciones y textos. La portada incluia versos insinuantes sobre el fruto
que aludia a la vulva. La censura actué inmediatamente y solo se publico ese
unico numero antes de prohibirse. Después se relanzé como La Piga y luego

como La Pepa, pero todas tuvieron corta vida®®.

De las mesas del Bar del Centro surgieron otras publicaciones como La
Rambla (1914), Margot (1914) o El Insurgente (1915). Las dos primeras,
junto con La Figa, realizaron reportajes sobre el bar donde se gestaron, sus
personajes, su vida nocturna y sus actividades. E/ Insurgente desarrolld un
tono mucho mas politico, publicando articulos que, al igual que en Los

Miserables, hicieron que mas de uno de sus autores pasaran por la céarcel.

Sin duda, la actividad que llevo a la fama al Bar del Centro fue la apertura
del primer cabaré de Barcelona, proyecto que llevaron a cabo cuatro
periodistas (Amichatis, Fernando Pintado, Joan Tomas y Plat6 Peig) y dos
actores (Robert Martinez y “Galleguito™)®’. Se inici6 nada mds se abrid el
bar, en el ano 1913. Este grupo, influenciado por los cabarés parisinos que
tanto furor habian causado en Barcelona, decidieron llevar un pedacito de

Montmartre a la vida bohemia de la ciudad catalana.

Se abri6 en el s6tano, aquel con tres mesas y un antiguo piano. Poco a poco,
se fue llenando de bohemios y artistas acompafniados de parejas que bailaban

al son de un piano muy desafinado y bajo su ritmo se realizaron espectaculos

% Villar 2013, 161.
% Humoristan.
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de baile, pasodobles toreros y tertulias improvisadas acompafiadas de
musica. El cabaré y las actividades desarrolladas en ¢l recibieron muchas
criticas por parte de la prensa mas conservadora. En 1915, dos afios después
de su inicio, recibia a un gran nimero de asistentes, seguramente motivados
por el espacio destartalado y pequetio, el cardcter misterioso de un sdtano en
un bar y, por supuesto, su clientela bohemia habitual. Se le cambi6 el nombre,
primero a Café Rio de la Plata, y mas tarde a Au Cabaret du Tango, en
francés, en honor a esos establecimientos parisinos con los que compartia

esencia®®.

En el afio 1917 hubo un descenso en la cantidad de publico, y el duefio del
bar decidi6 realizar una reforma. Le cambi6 el nombre de nuevo a Au Fond
de la Mer® y decord sus paredes con motivos marinos, como pulpos o
medusas. Se colocaron también estalactitas de yeso en el techo, y todo ello
se uni6 a través de luces rojas y verdes. Ademas, el mobiliario se renovo por
completo y se comprd un nuevo piano. Finalmente, el duefio prohibi6 la
entrada al cabaré a los que iniciaron el proyecto, los bohemios, ya que
pretendia atraer a una clientela burguesa, mas elegante. Tras casi dos meses
de obras, la reapertura del cabaré fue todo un éxito. Sin embargo, la reforma
y la falta de esencia bohemia que se respiraba en el aire del Bar del Centro
(y que era un punto muy atractivo y curioso para la burguesia que frecuentaba
el bar) hizo que el cabaré Au Fond de la Mer fracasase como proyecto. Cerrod

sus puertas en el afio 1922, convirtiéndose en una lecheria.

Este establecimiento no desarrollé una tendencia artistica clara —como puede

ser Els Quatre Gats con el modernismo cataldn— sino que sus tertulianos

%8 Villar 2013, 171.
% Fontdevila 1917, 1435.
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tuvieron mas que ver con la prensa y la defensa de ideas politicas a través de

la misma..

El caso del Bar del Centro se aleja mas del panorama artistico, pero fue un
prolifero centro de publicacion de revistas de cardcter politico y
reivindicativo, como La Figa o Los Miserables. Ademas, fue un local
innovador al fundar el primer cabaré de Barcelona, un tipo de

establecimiento que se popularizaria mas tarde en Espafia.
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LA MESA DE LOS MADRILENOS

a. Un paseo por Madrid. Presentacion de algunos cafés

Durante el siglo XX Madrid experiment6 un crecimiento exponencial de la
poblacion debido al descenso de la mortalidad y a la gran inmigracion hacia
la urbe de personas en busca de mejores oportunidades laborales. Como ha
estudiado Pilar Folguera, en 1910, la capital contaba con 599.807 habitantes;
en 1930, con 952.8327° (fig 34). En cuanto a la inmigracion, los nacidos en
otras provincias espafiolas o en el extranjero conformaban en 1900 el 45,5%
de la poblacion de la capital, provenientes sobre todo de la region madrilefia,

de la meseta sur (Extremadura y Andalucia) y de la meseta norte’!.

La calle y los locales orientados al ocio eran espacios de relacion para sus
habitantes. Las grandes diferencias entre clases sociales se hacian notar, ya
que la burguesia y la aristocracia no se mezclaban con el proletariado. Las
costumbres de las clases altas creaban en sus espacios una segregacion por
sexos, algo que en los espacios proletarios estaba menos marcado y dio pie
a una liberalizacion de las costumbres’. Las plazas y los jardines eran
utilizados como lugares publicos de socializacion, y los cines y teatros eran

los mas populares en el &mbito del ocio cultural.

Los cafés entraban dentro de estos espacios de conversacion. Es interesante
el &mbito exterior, las terrazas, con un caracter algo mas cadtico —y, por ende,
libre— que el interior. Las mesas y las sillas se podian mover, no habia una
barrera fisica con la calle, se mezclaba la clientela de pie y sentada... En

definitiva, no era un espacio tan delimitado como el interior.

70 Folguera 1987, 50.
! Folguera 1987, 55.
72 Folguera 1987, 52.
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A lo largo de este epigrafe se estudiaran dos cafés coetaneos cuyos lideres
fueron rivales, ambos deseosos por albergar la modernidad y la vanguardia
entre las paredes de sus cafés. El primer caso es el Café de Pombo, cuya
tertulia se desarrollo entre 1914 y 1937 a manos de Ramén Gomez de la
Serna, y en su interior se reunieron importantes pintores y pensadores de la
Generacion del 14. La segunda tertulia estudiada se desarrolld en el Café
Colonial durante 1918 y 1936, escogido por haber sido un lugar de suma

importancia en el desarrollo del ultraismo en Espana.
b. El Café de Pombo

El caso del Antiguo café y botilleria de Pombo es singular, no solo por su
tertulia, sino por la documentacion que dej6 su fundador, Ramon Gémez de
la Serna, desde sus inicios. El escritor estuvo un tiempo en busca de un lugar
donde desarrollar sus pensamientos junto a sus amigos y compafieros de
debate y tertulia. El establecimiento escogido fue el Café de Pombo (fig. 35),
en la calle Carretas, cerca de la Puerta del Sol en Madrid. Gomez de la Serna
alabd en numerosas ocasiones este emplazamiento tan céntrico, ya que ¢l
entendia la Puerta del Sol como el punto cero’. Esta plaza era uno de los
principales enclaves de desarrollo de la vida social madrilefia, y alli, cada

sabado, finalizaba la tertulia.

Gomez de la Serna describi6 el café como el verdadero extremo, el limite, el
final absoluto’; un espacio con cinco gabinetes y un salon, todos
comunicados entre si. Las cubiertas no eran demasiado altas, aludiendo en
caracter critico a los grandes cafés europeos, burgueses y decorados. Sus
paredes, irregulares, se ornamentaron de manera sobria con medias cafas

doradas y sutiles, pequeiios espejos y dos relojes de pared. No habia letreros

73 Gomez de la Serna 1918, 21.
74 Goémez de la Serna 1918, 24.
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publicitarios que indicasen lo que se servia, otorgando asi al establecimiento
un caracter mas hogarefio, de reunion. Su arquitectura no creaba una barrera
de clase, como podia ocurrir en el anteriormente comentado Café de Fornos.
No obstante, la pertenencia a la tertulia podia llegar a demandar una
formacion que pocos habitantes madrilefios poseian. En 1910, casi un 30%

de la poblacion era analfabeta en Madrid™.

A pesar de las alabanzas que hace Gémez de la Serna al Café de Pombo
citadas previamente, otros autores como Tudela lo definieron como un
establecimiento destartalado, viejo e incomodo que no habia aceptado bien

I’°. En cuanto al menu, era

el paso del tiempo, ya que abrio en el siglo XVII
escaso, pero lo importante para los parroquianos de Pombo no eran las
bebidas o la comida, sino la tertulia, en la que existian una serie de
tradiciones. Gomez de la Serna hacia de manera constante referencias a
términos cristianos —cripta, parroquianos 0 mandamientos— para referirse al
espacio que comulgd como suyo y a los personajes que lo habitaban. De
hecho, era necesario comulgar para formar parte de la tertulia. Gémez de la
Serna entendia la diferencia entre café como bebida y café como templo (no
necesariamente el de Pombo, sino cualquiera). Goémez de la Serna afirmaba
que durante las tertulias de Pombo se fund6 un nuevo género literario, los

“dialogos triviales””’

, en los que hablaban de anécdotas, de la actualidad,
jugaban... Como se puede ver a través de este TFG, era en los cafés donde

se discutia el mundo.
i. Los parroquianos

El ya mencionado Ramon Gomez de la Serna, principal agitador de estos

encuentros, nacido en Madrid en 1888 y fallecid en Buenos Aires en 1963.

75 Vilanova y Moreno 1992, 420.
76 Tudela 1984, 56.
77 Gémez de la Serna 1918, 175
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Pertenecio6 a la Generacion de 1914, también denominada novecentismo. Fue
un prolifico escritor, llegando a fundar un género literario, las greguerias,
conformadas por chascarrillos o juegos de palabras que encerraban
metaforas. Conoci6 Paris en 1903, y en Madrid visito tertulias a partir de
1905. Pronto comenzd en el mundo de las revistas, inaugurando Prometeo,
de caracter literario que alababa a los artistas franceses, espafioles e ingleses
finiseculares y donde se dieron a conocer movimientos como el futurismo
mediante publicaciones como "Proclama futurista a los espafoles". En
Madrid conocid a José Gutiérrez-Solana y a Azorin (sobre el que escribio

una biografia), entre otros.

Definio la capacidad del arte de interpretar, simplificar y deformar a traveés
de una experiencia propia, la de hacer un retrato a través de un molde de yeso
obtenido directamente de su rostro’®. Su caracter le dio personalidad a la
tertulia. Estaba en constante movimiento, le gustaba la nocturnidad y era un
hombre formado en las letras que apreciaba la buena conversacion y el arte.
Esto podria estar relacionado con los cientos de dibujos, bocetos y garabatos
que publico en las dos monografias sobre el Café de Pombo de 1918 y 1924,

previamente mencionadas en la introduccién de este TFG.

Aunque Rafael Cansinos-Assens no fue un habitual de la tertulia de Pombo,
es interesante hablar sobre su rivalidad con Ramon Gomez de la Serna, quien
dedica a Cansinos-Assens algunos capitulos en las monografias sobre el Café
de Pombo ya citadas. Autores como Bonet Correa opinan que se admiraban,
y que la rivalidad vino dada por la insistencia de Gémez de la Serna en que

Cansinos comulgase en su tertulia, y la constante negativa de este a hacerlo™.

78 Gomez de la Serna 1918, 172.
7 Bonet Correa 2012, 255.
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Uno de los parroquianos habituales de la tertulia fue el pintor Jos¢ Gutiérrez-
Solana, nacido en el afio 1886 en Madrid, misma ciudad donde fallecié en
1945. Comenz6 a dibujar joven y estudi6 en la Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Conoci6 los museos de Madrid, pero también sus tertulias,
como la de Pombo o la del Nuevo Café¢ de Levante. En estos ambientes
artisticos entabldo amistad con numerosos pintores muy diferentes, como
Ignacio Zuloaga o Julio Romero de Torres®. A pesar de su educacion reglada
en el clasicismo y la academia, sus inquietudes y sus amistades ayudaron a
que se iniciara en la vanguardia, con influencias de la tradicion vistas a través
de un caracter algo pesimista, incluso reminiscente de la Generacion del 98

y su idea de Espafia.

Ramoén Goémez de la Serna describi6 al pintor como una columna de granito
que sostiene la Catedral (Pombo)®'. Mostr6 una gran admiracion hacia él y
su obra. Segun ¢l, Espafia y su caracter sombrio y complejo le afectaba de
gran manera. Era “pesado como un borracho emborrachado de algo supremo,
muy cargado de espaldas, con la cabeza rustica, de pelo espeso y silvestre —

nada de hacerse raya-, lo mas importante de ¢l son sus manos™®2.

ii. Libros y garabatos

El caracter literario de los encuentros en el Café de Pombo dio lugar a los
dos tomos ya mencionados que public6 Ramon Gomez de la Serna en 1918
(Pombo) y 1924 (La sagrada cripta de Pombo) en relacion al café y sus
parroquianos. A lo largo de mas de mil paginas entre ambos volimenes,
describio el local, el edificio y la calle donde se encontraba. También
mencion6 a personalidades de la época con las que tuvo contacto e incluso

entablo amistad. Hablo de si mismo en tono descriptivo en el primer volumen

80 Bartolomé 2023.
81 Gomez de la Serna 1918, 150.
82 Gomez de la Serna 1918, 151.
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y autobiografico en el segundo. Mencion6 otros caf€s, tanto madrilefios
como del extrarradio (Barcelona, Francia...). Toda esta recopilacion
documental la realizd en caracter casi de diario personal, con un lenguaje
muy adornado y grandes divagaciones en las que mezcla realidad con

fantasia.

Pero la tertulia no solo se describio en libros, ya que Gutiérrez-Solana
plasmo aquello que no se puede describir con palabras en un lienzo que se
conserva en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. La obra lleva
por titulo La tertulia del Café Pombo (fig. 36), fechada en 1920, donada por
Gomez de la Serna al museo en 1947. Esta escena es una muestra clara de la
tertulia. Gomez de la Serna esta representado en el centro de la composicion,
vestido con traje, de pie y con un libro en la mano. A su alrededor estan
Gutiérrez-Solana, Manuel Abril, Mauricio Bacarisse, Tomas Borras, José
Bergamin, José Cabrero, Pedro Emilio Coll y Salvador Bartolozzi. Se
encuentran todos ellos enmarcados en el contexto fisico del Café, rodeando
una mesa plagada de copas (de las que algunas recuerdan a calices
cristianos), y la silla que enfrenta al publico, vacia. También se observan los
espejos colgados del techo y una lampara en la esquina superior derecha. La
luz es tenue, la tertulia lleva tiempo comenzada (no6tese en detalles como las
copas vacias o el desorden de la mesa fruto de una conversacion). En cuanto
a lo formal, este cuadro engloba las caracteristicas clave del pintor: caracter
algo desdibujado, una paleta de colores ocres con tonalidades apagadas y
oscuras... Sin embargo, su importancia para este trabajo reside en la
necesidad de los pombianos por retratarse, por dejar grabada su presencia.
Eso no solo se ve en ¢l lienzo de Gutiérrez-Solana, sino también en otros
ejemplos como las monografias de Goémez de la Serna previamente
mencionadas, en el lienzo de Gutiérrez-Solana y en un acto casi performatico

que hicieron algunos de los tertulianos en Pombo, cuando en una de las
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mesas de marmol del café grabaron una conversacion entre Gomez de la
Serna y Antonio de Hoyos junto a sus nombres, como sefial de pertenencia a

ese lugar, o como lugar que les pertenecia (fig. 37).

Esta accion se puede entender como algo que puede ocurrir en, por ejemplo,
las aulas de los colegios, cuyas mesas estdn en ocasiones repletas de
garabatos y nombres de aquellos alumnos que alguna vez pasaron por alli.
Podria incluso compararse con los grafitis, enmarcados en un espacio
urbano, publico y abierto, y que son una firma en si mismos. La firma
siempre ha sido forma de apropiacion. Tallar un nombre en un material como
la piedra es simbolo de deseo de perdurar, y lo ha sido siempre en la historia,
visto en las tablillas mesopotamicas, por ejemplo, en las que las leyes —

indestructibles— se grababan en piedra.

Debe también mencionarse que algunos de los miembros de las tertulias,
muchos de ellos artistas plasticos, tuvieron en numerosas ocasiones el
impulso de realizar garabatos mientras conversaban (fig. 38). Dibujaban de
manera improvisada dados, caricaturas o aquello que surgiera en la
conversacion, y muchos de estos bocetos y garabatos se publicaron en las
dos monografias que publico sobre el Café de Pombo en los afios 1918 y
1924, que han sido previamente mencionadas en la introduccion de este
TFG. No se realizaron en grandes lienzos, sino en soportes como servilletas,
menus o incluso piedras, desarrollando un caracter improvisado, una forma
de liberar tension o de dar forma a conceptos que a veces el habla no puede
describir®®. La libertad creativa e improvisada de las tertulias se refleja aqui
de manera matérica, y Gémez de la Serna no solo conservo algunos, sino que
dedicd capitulos en sus escritos, citando sobre todo a Rafael Barradas

(habitual no solo en el Colonial, sino también en Pombo, entre otros).

83 Garcia Chacon 2017, 299.
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Sobre el garabato habla Mechthild Albert, entendiendo la tertulia como un
lugar en el que se trasciende la dicotomia entre poiesis y praxis y cuya
estética pasa a ser un acto, “un arte vivo y vivido™* que se refleja en los
garabatos constantes realizados durante las conversaciones por parte de los
tertulianos. El viejo café albergaba en su interior modernidad y vanguardia,
renovacion y la lucha contra la tradicion impuesta. Los didlogos fluian de
manera discontinua, y mas que una tertulia académica pretendia ser un foro®.
Su caracter Unico, el deseo de libertad creativa en lo literario y en lo pictorico
o la parte ludica e incluso “anti-artistica” de aquellas reuniones lograron la
atencion del publico general y su trascendencia hasta la actualidad. Esta
“estética pombiana” fue efimera, al estar ligada con el espacio del Café de
Pombo, a la ciudad de Madrid durante las primeras décadas del siglo XXy,

por supuesto, a Ramon Gomez de la Serna®.
c. El Café Colonial

La fundacién del Café Colonial se remonta al afio 1888, en el bajo de un
desaparecido edificio cercano a la Puerta del Sol, en la calle de Alcala. A
diferencia de los dos locales de Barcelona que forman parte de los estudios
de caso de este TFG, el Café Colonial, como puede verse en una fotografia
de época (fig. 39), llend sus paredes de espejos que acompafiaron al
mobiliario inspirado en los cafés europeos del siglo XIX: divanes rojos de
terciopelo y mesas redondas de marmol, todo coronado con un mostrador
que albergaba el botellero a sus espaldas. Al igual que otros, estaba abierto
durante las veinticuatro horas del dia, con un pequeiio descanso a primera

hora de la mafiana para limpiarlo®’.

84 Albert 1999, 108.
85 Albert 1999, 108.
86 Albert 1999, 114.
87 Giménez 2018.
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Ese caricter céntrico y elegante enmarcado en un palacio atrajo a su interior
a dos generaciones de tertulias. En 1915 invadieron sus mesas miembros de
la denominada Generacion del 98, grandes literatos como Miguel de
Unamuno, Mariano de Cavia, José Ortega Munilla y Manuel Fernandez
Gonzalez, quienes conformaron la primera tertulia alli realizada. En el afo
1918 se instaurd la segunda tertulia, de escritores y poetas mas jovenes
pertenecientes al movimiento ultraista®® capitaneados por Rafael Cansinos
Assens, quien narrd en La novela de un literato muchas de las cosas que
ocurrieron en este establecimiento en relacion a la tertulia que ¢l mismo

encabezo.
i. Los tertulianos

Rafael Cansinos Assens, uno de los principales animadores de la tertulia
artistica del Café Colonial, nacidé en Sevilla en el afo 1882, y murié en
Madrid en 1964. Fue un artista esencialmente relacionado con las letras, ya
que ejercid como escritor de prosa y poesia, también de ensayo e incluso
como traductor. Tuvo gran influencia de maestros como Jorge Luis Borges,
y conocid a muchos miembros de la vida bohemia madrilefia, de la que formé
parte. A finales de la segunda década del siglo XX ya era un escritor,
pensador y poeta de cierto renombre. Frecuentaba el Café Colonial, y alli
escritores mas jovenes se le acercaban, timidos, a hablar con €l o a mostrarle
sus obras. Como ¢l mismo narra en sus memorias, el bullicio del café no
evitd que €l y sus compafieros se hicieran hueco en un rincén donde se
hablaba de literatura, obras, opiniones, arte o se recitaban versos en primicia
de las obras de autores de la época®. Fijaron su tertulia los sabados a

medianoche, concluyendo al alba.

8 Giménez 2018.
89 Cansinos Assens 1985, 97.
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Algunos jovenes de ese momento, como Eugenio Montes, criticaron la
tertulia como algo superficial, notandose asi su formacioén universitaria.
Cansinos Assens se defendia alegando que “ese era el encanto™”. Otros,
como recoge el propio Cansinos-Assens, replicaban a este alegato con
afirmaciones sobre la necesidad de un arte antiacadémico, ¢l olvido de lo

anterior’!.

A estos constantes debates e intercambios de opiniones se sumaron varios
jovenes poetas y estudiantes procedentes de América del Sur, pero que
conocian el continente europeo y habian pasado por Paris. Entre ellos se
encontraban Vicente Huidobro y Jorge Luis Borges, guiados por Joaquin
Edwards Bello, primo del primero. Conocian las vanguardias, provenian de
familias burguesas o eran hijos de padres académicos (como Jorge Luis

Borges, hijo de su homdénimo).

Los madrilefios ya habituales de la tertulia compartieron espacio con estos
jovenes vanguardistas que habian conocido el futurismo italiano, el
expresionismo aleman o el cubismo. Poco a poco, en ese tono ciertamente
antiacadémico y con la necesidad de dejar atras todo lo creado, se fue
forjando este movimiento de cardcter literario. Huidobro trajo influencias
simbolistas de Rubén Dario, ademas del cubismo literario que aplico en sus
poemas®?. El término “ultra” lo acufié Rafael Cansinos-Assens en una de las
tertulias del Café Colonial, y esto lo recogi6 Xavier Boveda en FEI
Parlamentario®®. Este movimiento literario estuvo muy relacionado con las

vanguardias europeas, como el dada o el expresionismo. Busco su lugar en

% Cansinos-Assens 1985, 98.
°l Cansinos-Assens 1985, 99.
92 Corsi y Mojarro 2023, 19.
%3 Cansinos-Assens 1985, 232.
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el mundo a traveés de fluctuaciones y cambios en sus ideas, muchas llevadas

a cabo entre las paredes del Café Colonial.

El primer manifiesto ultraista se publico en 1918 en la revista literaria
Cervantes. Lo firmaron algunos componentes del grupo como el ya
mencionado Xavier Boveda, Guillermo de Torre, Fernando Iglesias, Edgar
Eduardo, Pedro Iglesias Caballero, Pedro Garfias, José Rivas Panedas y J.
de Aroca®. Impulsados en parte por Cansinos-Assens, reclamaron una
necesaria renovacion literaria, respetando pero dejando atras el

novecentismo imperante de ese momento.

El espafiol Guillermo de Torre redactd el segundo, Manifiesto ultraista
vertical, publicado en el afio 1920. No fue tan conciso como el primero, y
denota cierta influencia dadd en el uso de sus términos, que en ciertos
momentos se hacen complejos de comprender. Remiti6 a la renovacion, a la
creacion como adjetivo que unid a las vanguardias de ese momento,
mencionando al creacionismo, al cubismo, al futurismo y al expresionismo.
Entendio el término ultra (o “Vltra”) como “vértice de fusién e irradiacion
donde convergen y se ramifican todas las intenciones superatrices que

propulsan los aristos vanguardistas™”.

El tercer manifiesto fue obra de Borges junto a Cansinos-Assens, Juan
Alomar y Fortunio Bonanova. Fechado también en 1920, se public6 en la
revista Vitra escrito con un lenguaje quiza mas sencillo que el de De Torre,
y se abogd por un movimiento renovador en el que los artistas olvidasen todo

su bagaje cultural en pro de la creacion.

9 Aznar Soler 2010, 59.
% De Torre 1920.

53



ii. Las revistas

Como ya se ha mencionado previamente, las revistas artisticas fueron
importantes vias de difusion de movimientos e influencias dentro del mundo
del arte. La revista literaria Cervantes, que alberg6 el primer manifiesto
ultraista entre sus paginas, comenzd su andadura en 1916. Durante esta
primera etapa cont6d con colaboradores como Miguel de Unamuno, Emilia
Pardo Bazan o Pio Baroja, quienes le dieron un caracter modernista®®. Su
segunda etapa comenzd en enero de 1919, con un renovado Comité de
Redaccion al que se afiadio Rafael Cansinos-Assens. Prosiguio con su interés
por el arte latinoamericano, y se reflejo en el gran numero de colaboradores
procedentes de América del Sur con los que conto la revista, como Rubén
Dario. Toma un cardcter ultraista, dejando el modernismo atrds y

desarrollando sus contenidos y estructura dentro del Café Colonial.

Hubo ademas otras revistas de cardcter ultraista, como la previamente
mencionada Vitra, Cosmopolis o Alfar. Vitra (fig. 42) fue un espacio en el
que escritores como Cansinos-Assens, Humberto Rivas Panedas o Guillermo
de Torre escribian poemas y textos novedosos para ese momento, muchas
veces acompafiados de xilografias realizadas por artistas como Norah

Borges.

Ademas de miembros como los citados anteriormente, dentro del ultraismo
destac¢ la figura de la mencionada Norah Borges, pintora de origen argentino
que conocid a algunos de los asistentes de la tertulia del Colonial a través de
su hermano, Jorge Luis Borges. De ello habla Roberta Ann Quance, quien
afirma que, pesar de las dificultades que provocaba el ser mujer en los afios
veinte del siglo pasado en Espafia, Norah Borges desarrolld un estilo

pictorico propio que contd en los inicios con gran influencia del

% Varela 1998, 65.
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expresionismo aleman®’, visto en las xilografias (fig. 40) que en numerosas
ocasiones se publicaron en la revista Vitra, clave para la difusion del
ultraismo en Espafia y que se desarrollard en el préximo apartado. Norah
Borges aporto al ultraismo un toque expresionista heredado de su estancia en

Suiza durante la Primera Guerra Mundial®®

. Por ejemplo, realizé un lindleo
titulado La Procesion del Rosario de la Aurora (fig. 41), en el que se muestra
una procesion llevada a cabo durante la Semana Santa espafiola cuya
protagonista es la Virgen Maria coronada y portando al nifio Jests en sus
brazos. En este caso, Borges representd un tema tradicional a través de
formas geométricas, rostros esquematicos y sin demasiado interés en la
profundidad, unos rasgos formales que se podrian relacionar con
movimientos como el ya mencionado expresionismo aleman o el cubismo en
la geometrizacion de las figuras o en la multiplicidad de planos. Manuel

Abril, critico de arte, la destacé como una de las artistas mas importantes del

movimiento”.

Otra figura que destaca como productor en el &mbito de las artes plésticas de
este grupo es Rafael Barradas, aunque se enmarca en el vibracionismo y en
el cubofuturismo. Fue un artista uruguayo que conocio ciudades europeas
como Milan o Madrid. En Espafia coincidi6 con los ultraistas del Café
Colonial, tomando de sus tertulias cierta inspiracion para el desarrollo de su
obra. Su 6leo Hombre en el café (1925) tiene cierta reminiscencia cubista
(fig. 43). Representa a un hombre sentado en el interior de un café, con cierto
caracter costumbrista, influenciado por las horas que paso el autor en estos
lugares. Los colores son planos, no hay practicamente trabajo en la
profundidad. El rostro estd esquematizado, el protagonista es anénimo. Su

estancia en Italia le permiti6 conocer el movimiento futurista, y se interesod

7 Quance 2007, 237.
% Plaza Chillon 1996, 307.
% Plaza Chillon 1996, 312.
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por el dinamismo de las calles y sus establecimientos. A través de una
multitud de planos (heredada del cubismo) y colores vivos, representaba el
movimiento de las grandes ciudades (fig. 44). No se conserva documentacion
grafica o pictorica concretamente del Colonial, aunque en la obra de

Barradas podria haber cierta inspiracion de este local.

En abril de 1936, el Café Colonial cerrd para realizar unas reformas. Pocos
meses después de su reapertura comenzo la Guerra Civil espafiola, y en
noviembre de 1936 tres bombas destruyeron el edificio que albergaba el

local.

Este abrupto final ocasionado por la Guerra Civil se repitid en otros
establecimientos, como en el previamente tratado Café de Pombo, cuyo
animador principal, Ramon Goémez de la Serna, se vio obligado al exilio. A
pesar de esto, la documentacion literaria y la pictorica conservada hace
posible recomponer una imagen de estos cafés histéricos que habla de

multitud de aspectos interesantes relacionados con la historia y el arte.
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CONCLUSIONES

El periodo comprendido entre 1897, fecha de la fundacion del primer café
analizado en este TFG, y 1936, afo en el que comenzd la Guerra Civil
espafola, fue testigo de una profunda transformacion cultural en Espafia. A
lo largo de estas paginas se ha realizado un andlisis sobre la consolidacion
de las tertulias de los cafés como espacios fundamentales para el desarrollo
de las vanguardias artisticas e intelectuales y lugares en los que los artistas
ponian en comun su trabajo, su obra y sus pensamientos, dando asi
importancia a la relacion con otros creadores para conocer las ultimas
publicaciones y movimientos. Estos encuentros permitieron a los artistas
estar a la orden del dia y propiciaron la difusion de movimientos como el
modernismo, el novecentismo y el ultraismo, conectando a Espafa con las

corrientes europeas de su tiempo.

Debido al estallido de la Guerra Civil, este ecosistema creativo se vio
abruptamente interrumpido. Muchos de los cafés cerraron o cambiaron de
funcion, y un niimero significativo de sus protagonistas fueron silenciados,
exiliados o asesinados. Aun asi, la huella de estas tertulias ha perdurado, y
su estudio permite comprender mejor los procesos de innovacién cultural en

Espaiia durante el primer tercio del siglo XX.

Las tertulias, al estar conformadas por un espacio de reunion de un
determinado grupo, tenian un caracter efimero. Este hecho hace que no se
hayan conservado. No obstante, aunque no sigan en pie, elementos como
cuadros y revistas son utiles para una mejor comprension y estudio de los
espacios que ya no existen. Es importante mencionar que muchos de los
objetos materiales de los cafés no se han conservado —como servilletas,
menus o incluso fotografias de los establecimientos— pero gracias a otro tipo

de fuentes, como las plasticas o las escritas, se han podido conocer aspectos
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tales como el interior de los cafés, sus tertulianos o los temas que se trataban

€n Sus mesas.

Las tertulias de los cafés no solo constituyeron un reflejo del espiritu de su
tiempo, sino que también contribuyeron activamente a su construccion. Estos
espacios de encuentro y discusion desempefiaron un papel fundamental en la
configuracion de la modernidad espafola al convertirse en nucleos de
intercambio intelectual, artistico y politico. Lejos de limitarse a lo anecdotico
o puramente social, las tertulias permitieron articular discursos criticos y
difundir nuevas corrientes de pensamiento. Su estudio permite comprender
mejor los procesos de transformacion cultural y social que marcaron el
transito hacia una Espafia moderna, asi como el valor que pueden adquirir
ciertos espacios de caracter mds informal en la gestacion de cambios

profundos en una sociedad.

El propio tema de estudio implica a distintas materias que aportan a este TFG
un caracter interdisciplinar, abarcando especialidades como la historia y la
demografia, que son utiles para la comprension de un contexto historico y
social general, o la arquitectura de los establecimientos, que estd muy ligada
a la clientela de los cafés y al arte a través de su decoracion y de su

mobiliario.

Los cafés son un amplio tema de estudio, existiendo asi la posibilidad de
desarrollar otros trabajos futuros, por ejemplo en relacion al rol de estos
establecimientos como espacios de encuentro social o intelectual, o ahondar
en la presencia de las mujeres en las tertulias, con ejemplos como el de

Maruja Mallo.

Para terminar, ponen fin al recorrido por las mesas de este café-TFG las

palabras de Gomez de la Serna:
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No debiera quizads nombrar ningun Café porque eso anticuaria el libro. ;Debo

decir aquel Café o este Café? ;Van desapareciendo tan rapidamente todos!

Ya no podemos ver esa plaza desde esa ventana. Tendremos que asomarnos a un
alto balcon, y ya eso no sera lo mismo. jSin cudntos Cafés esenciales nos hemos
quedado y se han quedado, esos hombres que no pueden consolarse de que haya
desaparecido su Café y vagan por la plaza o la calle en que el Café estaba,
pareciendo ladrones que miran el fondo de las tiendas que fueron antes Cafés, y

por cuyas puertas necesitan pasar al ir al otro Café!

Solo suelen quedar de esos Cafés desaparecidos las pinturas del techo!®.

190 Gémez de la Serna 1918, 257.
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LA SALA DE EXPOSICIONES DEL CAFE.
ANEXO

.

Fig. 1: Portico noroeste del Café Pedrocchi.

Fuente: Front view of Caffe Pedrocchi - Padua, Veneto, Italy -

rossiwrites.com - Rossi Writes.
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Fig. 2: Pedrocchino (edificio anexo del Café Pedrocchi).

Fuente: Bonet Correa 2012, 168.
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Fig. 3: Sala Roja del Café Pedocchi.

Fuente: Sala Rossa - Caffe Pedrocchi.
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Fig. 4: Reinhold Wolkel, Café Griensteidl (1880), Wien Museum, Viena.

Fuente: Café Griensteidl, 1., Michaelerplatz — Wien Museum Online Sammlung.
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Fig. 5: Vincent van Gogh, Terraza de café
por la noche (1888). Oleo sobre lienzo.
Museo Kroller-Miiller, Paises Bajos.

Fuente: Coleccion Van Gogh | La

coleccion de Van Gogh mas bonita del

mundo.
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Fig. 6: Jules Chéret, Exposition Universelle des  Fig, 7. Jules Chéret, Exposition des Arts Incohérents

Arts Incohérents (1889). Cartel, litografia. (1886). Cubierta de catalogo, litografia. Coleccion
Coleccion particular. particular.
Fuente: Cate et al 2018, 35. Fuente: Cate et al 2018, 35.
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Fig. 8: Anonimo. Fotografia del interior de Le Chat Noir, década de 1890. Coleccion
particular.

Fuente: Cate et al 2018, 52.

Fig. 9: Giuseppe Castiglione, EI Salén Carré en 1861 (1861). Oleo sobre lienzo. Museo
del Louvre, Paris.

Fuente: Le Salon carré en 1861 - Louvre site des collections.
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Fig. 10, 11, 12 y 13: Jules Chéret, La danza, La comedia, La pantomima y La musica (1891).

Carteles para Le Chat Noir. Coleccion David E. Weisman y Jacqueline E. Michel.
Fuente: Cate et al 2018, 53.
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Fig. 14: Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge,
la Goulue (1891). Cartel publicitario para un
espectaculo de baile. Coleccion David E. Weisman
y Jacqueline E. Michel.

Fuente: Cate et al 2018, 161.
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Fig. 16: Antonio Maria Esquivel, Los poetas contempordneos. Una lectura de
Zorrilla en el estudio del pintor (1846). Oleo sobre lienzo. Museo Nacional del
Prado, Madrid.

Fuente: Los poetas contempordneos. Una lectura de Zorrilla en el estudio del pintor -

Coleccidon - Museo Nacional del Prado.

Fig. 17: An6nimo. Salon
principal del Café de Fornos
(1898). Fotografia.

Fuente: Biblioteca Virtual de
Prensa Histérica >

.Presentacion.
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Fig. 18: Lorenzo Victoriano Aguirre Sanchez, Café de Fornos (1904). Oleo sobre

lienzo. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

Fuente: Lorenzo Victoriano Aguirre Sanchez - Café de Fornos.

Fig. 19: Josep Puig i Cadafalch, fachada de la Casa Marti (1896).
Barcelona.

Fuente: Casa Marti - Wikipedia, la enciclopedia libre.
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Fuente: El restaurant - 4 Gats.

Fig. 21: Interior actual de Els
Quatre Gats

Fuente: El restaurant - 4 Gats.
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Fig. 23: Ramon Casas, Ramon Casas
y Pere Romeu en un tandem (1897).
Oleo sobre lienzo. Museu Nacional
d’Art de Catalunya, Barcelona.

Fuente: Ramon Casas v Pere Romeu

en un tandem | Museu Nacional d'Art.
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Fig. 22: Miquel Utrillo y
Ramon Casas, escenario para
marionetas de la sala principal

de Els Quatre Gats.

Fuente: McCully 1978, 19.
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Fig. 24: Pablo Ruiz Picasso Menu del Els Quatre Gats, dibujo del anverso realizado
por Picasso (derecha). Retrato de Pere Romeu en reverso por Ramon Casas (1899).

Fuente: Segunda etapa en Barcelona: Picasso v Els Quatre Gats | Picasso espaifiol.
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Fig. 25: Pablo Ruiz Picasso, Retrato

del poeta Sabartés , Le bock (1901).

Pushkin State Museum of Fine Arts,
Moscu.

Fuente: Portrait of the poet Sabartes.
Picasso Pablo.
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Fig. 26: Miquel Utrillo y Ramon Casas, Sombras. Quatres Gats (1897).
Cromolitografia sobre papel. Col-leccio Marc Marti.

Fuente: Ramon Casas 2016 - Los Affiches De Ramon Casas: Treinta Afios De
Carteles Promocionales Y Publicitarios (1897-1927).

Fig. 27: Ramon Casas, Punchinelis (1899). Cartel
publicitario para una funcion de titeres en Els Quatre
Gats. Museu Nacional d’Art de Catafiunya.

Fuente: Blog del Museu Nacional d'Art de Catalunya
» Ramon Casas v las sombras chinescas de Els
Quatre Gats. Bohemia e imaginario popular.
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Fig. 28: Isidre Nonell, A/ atardecer. Sant Marti de Provengals (1896).

Fuente: Al atardecer | Juan Ibaiiez Aller | EducaMadrid.
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Fig. 29: Isidre Nonell, Cretina de Boi
(1896-1897). Dibujo. Museu Nacional
d’Art de Catalunya.

Es importante la diferencia entre
ambas obras (fig. 28 y 29) que,
expuestas juntas, denotan un caracter
critico (la tranquilidad del paisaje
frente a la miseria).

Fuente: Cretina de Boi | Museu
Nacional d'Art de Catalunya.




Fig. 30: Ramon Casas, portada de la revista Pel 1

Ploma n°1 (1899).

Fuente: Arxiu de Revistes Catalanes Antigues >
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10 cents.

Pel & Ploma

Num. Barcelona 3 de Juny de 1899

Fig. 31: L'Esquella de la Torratxa,
dibujo y articulo sobre el cierre de Els
Quatre Gats (1903).

Fuente: Arxiu de Revistes Catalanes
Antigues > Presentacio .
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Fig. 32: Serra, Interior del Bar del Centro (1914). Dibujo. Revista La Rambla.
Fuente: Villar 2013, 164.

Fig. 33: Ricard Opisso, vifieta en
referencia a la nueva clientela del
Bar del Centro (1915). Revista
L’Esquella de la Torratxa.

Fuente: Villar 2013, 172.
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Nupcialidad, Natalidad y

Mortalidad en Madrid
por 1000 Habitantes

Natalidad

Mortalidad

3 4% Fig. 34: Nupcialidad, natalidad y

mortalidad en Madrid por cada
1000 habitantes.

Fuente: Folguera 1987, 53.

1900 S 10 15 20 25 30

Fig. 35: Fotografia de la tertulia del Café de Pombo (1929). Ramén Gomez de la Serna
junto a algunos contertulios. Publicada en Reflejos: revista literaria ilustrada.

Fuente: Biblioteca Virtual de Andalucia > 'Reflejos : revista mensual ilustrada’ -

(01/12/1929)....
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Fig. 36: José Gutiérrez-Solana, La tertulia del Café de Pombo (1920). Oleo
sobre lienzo. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Fuente: Jos€ Solana (José Gutiérrez Solana) - La tertulia del Café de Pombo.
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Fig. 37: Facsimil de una
conversacion entre Antonio de
Hoyos y Ramon Gomez de la

Serna.

Fuente: Gomez de la Serna
1918, 111.




Fig. 38: Garabato de Ramon Goémez
de la Serna en el que representa las
lamparas del Café de Pombo sobre las
que habla en su monografia Pombo

R en 1918.
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KR ‘-,  . Fuente: Gomez de la Serna 1918, 30.

Fig. 39: Fotografia del interior del Café Colonial (1912).

Fuente: Biblioteca Virtual de Prensa Historica > Presentacion.
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LA VERONICA

Fig. 40: Norah Borges, La Veronica
(1921-1922). Xilografia.

Fuente: Plaza Chillon 1996, 305.

Fig. 41: Norah Borges, La Procesion del Rosario de
la Aurora (1919-1924). Lindleo.

Fuente: NORAH BORGES.
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Fig. 42: Portada de la revista Vitra, 10
de mayo de 1921.

Fuente: Hemeroteca Digital. Biblioteca

Nacional de Espana.

Fig. 43: Rafael Barradas, Hombre en el café (1925). Oleo sobre
lienzo. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Fuente: Rafael Barradas (Rafael Pérez Giménez) - Hombre en el

café (Atocha).
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Fig. 44: Rafael Barradas,
Estudio (1914). Oleo sobre
cartobn. Museo Nacional de Artes
Visuales, Uruguay.

Fuente: Artista: Rafael Barradas
- Museo Nacional de Artes

Visuales.
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