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RESUMEN

En 2001 se estrend El bosque animado, sentirds su magia, una pelicula que se ha
convertido en referencia como evolucion del cine de animacidon en Espafia. La pelicula
supuso una revolucion en el tratamiento de la imagen y en la composicion sonora y
musical. El presente trabajo consiste en el estudio de las producciones de Dygra films y
los principales agentes implicados. En este trabajo se propone la aplicacion del analisis
musivisual de Alejandro Romdén para la banda sonora de tal forma que se puedan
estudiar las implicaciones del sonido para dar lugar a la creacion de paisajes sonoros.
También se estudia la vinculacion de la musica compuesta por Arturo Kress con la

musica celta y el regionalismo gallego que se plasma dentro de la pelicula
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I. INTRODUCCION

El cine de animacién espafiol es actualmente uno de los pilares culturales de la
industria cinematografica espafiola. Esto se debe a que la animacion como género ha
crecido exponencialmente desde comienzos del siglo XXI hasta hoy. Sin embargo, esto
no habria sido posible sin peliculas como Garbancito de la mancha! (considerada como
el primer largometraje de dibujos animados en Espafa) o El Bosque animado, sentirds
su magia considerada como la pelicula que revolucion¢ las técnicas de animacion 3D en

Europa2.

Con este trabajo se pretende continuar la investigacion sobre el uso y significado
del término soundscape (paisaje sonoro) y la dicotomia que existe entre disefador
sonoro y compositor dentro de la producciéon de bandas sonoras en el entorno
cinematografico y audiovisual, lo que incluye, videojuegos, peliculas y videoclips.
También se busca estudiar y analizar este tipo de repertorios mediante la utilizacion del
analisis musivisual empleado en mi anterior trabajo, cuyo tema principal fue el mundo
de los videojuegos y el estudio del espacio ludonarrativo bajo el prisma del paisaje

sonoro.

El primer término que se suele emplear cuando se habla de aquella persona que
ha realizado una composicion musical para cine suele ser el de compositor de bandas
sonoras. Sin embargo, en el audiovisual también hay un entramado de sonidos que
forman parte de la atmdsfera musical en su conjunto. De hecho, es quizd mas acertado
hablar de la creacion de un paisaje sonoro como consecuencia de un disefio sonoro
previamente pensado y planteado para la imagen y asi dotar a esta ultima de sentido.
Por tanto, el disenador sonoro debe ser un punto de interés para el estudio de las bandas

sonoras y la musica a la hora de realizar el andlisis en cuestion.

En el caso de la pelicula El bosque animado, sentiras su magia el encargado de
dirigir y coordinar la composicion musical y disefio sonoro fue Arturo Kress, un musico

corufiés que ya habia empezado en el mundo audiovisual afios atras con la pelicula

1 José Maria Blay y Arturo Moreno, Garbancito de la Mancha, (Balet y Blay, 1945), cinta de video 8mm.

2 Angel De la Cruz y Manolo Gomez, EI bosque animado, sentirds su magia, (Buena Vista International y
Dygra Films, 2001), DVD.
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Tirano Banderas, en la que coincidi6 con uno de los directores, Angel de la Cruz, como
se explicara mas adelante en este trabajo. Por tanto, mediante este proyecto de
investigacion se pretender analizar varios aspectos relacionados con la musica y el
sonido dentro del cine de animacion en Espaia, sobre todo en la produccion de Dygra
Films, productora que saltd a la fama a nivel mundial gracias a la pelicula E/ bosque

animado, sentirds su magia.

Por utlimo, se considera de interés el estudio y analisis del costumbrismo y
regionalismo gallegos dentro de esta obra. Se pretende estudiar los signos identitarios
que se encuentran dentro de la pelicula y que rodean su creacion. En este contexto, es
fundamental la aplicacion de la teoria de las mediaciones planteada por Antoine
Hennion, asi como el analisis tripartito que se genera a raiz de las teorias semioticas de

Jean-Jacques Nattiez y Jean Molino.

1.2. Justificacion

El estudio y analisis de las bandas sonoras es un tema de creciente interés dentro
de la musicologia hispana. Por un lado, son relativamente recientes tanto la bibliografia
como los enfoques analiticos que han resultado eficaces para su estudio. Uno de los
trabajos y estudios mas recientes es el de Alejandro Roman titulado analisis
musivisual3. Lo mismo sucede con el término paisaje sonoro, el cual ya se ha estudiado
previamente y que sigue siendo tremendamente complejo debido a su naturaleza
polisémica. Sin embargo, el planteamiento de la dicotomia entre disefiador sonoro/
compositor si que es algo que resulta reciente y novedoso. Por un lado, la ausencia de
bibliografia sobre esta problematica en la musicologia evidencia una posible laguna
sobre el uso y sentido de ambos términos. Por otro, la investigacion del disefio sonoro
dentro de los estudios musicales sigue siendo escasa y, en bastantes situaciones, parece
que no se le atribuye la importancia que realmente tiene. La existencia de una
bibliografia pobre y pocos estudios sobre el cine de animacidn se debe, en parte, a que
en el siglo XX era muy dificil acceder a libros sobre este campo a no ser que se

obtuvieran en paises como Francia o Inglaterra: «Lo que consiguié Disney en América

3 Alejandro Lopez Roman, «Analisis musivisual: una aproximacion al estudio de la musica
cinematografica», (tesis doctoral, Universidad Nacional de Educacion a distancia, 2014).
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no lo hubiera conseguido en Europa y si en cualquier pais de Europa hubiera sido
dificil, en Espafia hubiera sido imposible; prueba de ello es que en la misma industria
del cine, solamente a nivel de informacidn para encontrar algunos libros, tienes que ir a

Paris o Londres»4.

La cita pertenece a un fragmento de la entrevista que realiz6 Maria Manzanera al
dibujante Cruz Delgado, el cual expresa su parecer con la posibilidad de acceder a
informacion y documentacion sobre cine. Cabe destacar que no hace referencia al cine
de animacion, sino al cine en general. Esto quiere decir que posiblemente era todavia
mas complicado obtener libros sobre cine de animacion que no fuesen ilustraciones con
dibujos de la factoria Disney o Hanna-Barbera Productions (factoria de dibujos creadora

de Los Picapiedra, El Oso Yogui, etc).

En general, se considera que el estudio del cine de animacién espafiol esta poco
estudiado y existe una gran carencia de estudios analiticos basados en la musica y el
sonido en torno a este género cinematografico. Constan algunos libros mediante los
cuales sus autores han pretendido hacer historiografia de este género audiovisual con
relativo éxito, pero quizd se quedan escasos en relacion con los aspectos sonoros y
musicales de las peliculas. No hay estudios y articulos que traten sobre analisis de
bandas sonoras de peliculas de animacion espafiolas, ni de disefio sonoro en particular y
sorprende que no haya trabajos dedicados a Dygra Films, una productora que fue

pionera en el cine de animacion en Espafia a principios del siglo XXI.

1.3. Hipotesis y objetivos

La hipdtesis del trabajo es la siguiente: la banda sonora compuesta por Arturo
Kress para la pelicula El bosque animado, sentiras su magia presenta una fuerte
conexion con la musica celta, por un lado, debido a la influencia de la musica popular
procedente de grupos como Milladoiro, Luar na Lubre o DOA, cuya sefia de identidad
es la musica celta gallega a finales del siglo XX y, por otro, por el influjo de la

utilizacion de musica celta en bandas sonoras de peliculas que resultaron ser

4 Maria Manzanera, Cine de animacion en Esparia, Largometrajes 1945-1985, (Universidad de Murcia,
1992), 217.
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blockbuster’. Por consiguiente, el estudio y analisis de la banda sonora de E/ Bosque
animado, sentiras su magia puede aportar informacién y vincular a un grupo de
profesionales de la musica y compositores dentro de un posible revival musical celta
que se dio en la década de los noventa y principios de los dosmil en el cine de
animacion gallego. Como origen, se plantea la posibilidad de que podria nacer desde el
Festival Internacional do Mundo Celta de Ortigueira, un festival en el que participaron
varios de los grupos citados anteriormente®. La pelicula de animacion anteriormente
citada presenta una musica que se basa fundamentalmente en el folclore gallego por
cuestiones identitarias, por la intencion de una serie de profesionales de la época y por

la obra literaria en la que se basa.
Como objetivos principales se proponen los siguientes:

-Enriquecer y actualizar la historiografia espafiola relacionada con el cine de
animacion mediante el estudio del aporte de la productora Dygra Films desde sus

inicios hasta su cierre.

-Analizar la banda sonora de Arturo Kress mediante la aplicacion del analisis
musivisual de Alejandro Roméan para entender la influencia de la musica celta en

sus composiciones.

-Aplicar el planteamiento de estudio basado en el analisis tripartito propuesto

por Nattiez y Molino como forma de estructurar el trabajo.

-Tlustrar el papel esencial que tiene el disefiador sonoro dentro de la produccioén
musical cinematografica aplicando las teoria de las mediaciones de Antoine

Hennion basada en los agentes.
Como objetivos secundarios:

-Estudiar el sonido como parte de un todo musical dentro del cine de animacion y
entender el paisaje sonoro como un término holistico que abarca la union de la

musica con el sonido para crear una banda sonora.

5 Se entiende por pelicula blockbuster aquella que result6 ser un éxito en taquilla. Un ejemplo de pelicua
blockbuster en la década de los noventa fue Titanic (1997), dirigida por James Cameron.

6 Mediante este enlace se accede a la pagina oficial del Festival Internacional do Mundo Celta que se
celebra anualmente en Ortigueira (A Corufia), https:/festivaldeortigueira.com/es/
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-Continuar el estudio sobre la problematica del concepto paisaje sonoro desde el
prisma de trabajos anteriores: «El paisaje sonoro en el aula de secundaria: una
propuesta para la inclusion del sonido como materia relevante del aprendizaje

musical» y «El paisaje sonoro: disefio y aplicacion en espacios ludonarrativosy.

-Explicar el contexto cinematografico gallego que relaciona el cine de animacion

con Dygra Films y su repercusion dentro del cine de animacion espafiol.

-Entender el funcionamiento de las producciones cinematograficas de animacién
y la relacion entre los principales agentes implicados desde el punto de vista del

disefiador sonoro y del compositor principal.

1.4. Estado de la cuestion

Las conclusiones a las que llegué en anteriores trabajos académicos fueron las
siguientes. En primer lugar, el estudio de los elementos denominados soundmarks o
marcas sonoras es muy importante y se debe incluir en los anélisis. En segundo lugar,
existe la necesidad de dividir el andlisis en escenas o espacios en los que sucede la
accion y asi los productores y directores de audiovisuales cuenten con el compositor y
disefiador sonoro desde el primer momento para la realizacion 6ptima de la banda
sonora y de los paisajes sonoros acordes con la historia, cultura e identidad que se van a
procurar crear para el audiovisual. Por ultimo, el establecimiento de la dicotomia que
surge entre composicion y disefio sonoro a la hora de estudiar y analizar musica y
sonido dentro de una produccion audiovisual resulta esencial para poder entender mejor
la importante labor que realiza el encargado de la musica dentro de un largometraje ya

que en muchas ocasiones auna ambos roles.

El estado de la cuestion sobre bibliografia basada en cine de animacion en
Espaiia es bastante particular. Por ende, es necesario mencionar aquellos libros que han
resultado clave para el estudio del desarrollo del género en Espafia. Es importante
destacar que se trata de libros de caracter general sobre este tipo de cine en la peninsula
ibérica y, al mismo tiempo, es necesario indicar que para este trabajo se dejan al margen

aquellos manuales en los que, si bien tratan sobre el cine de animacion, no se ha
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incluido aquel que ha sido realizado integramente en Espafia. A mi parecer, las dos
obras mas relevantes e ilustrativas son: Cine de animacion en Espana: largometrajes
1945-1985, de Maria Manzanera y Cine de animacion en Esparia, de Pilar Yébenes. En
ambas se plantea un recorrido historiografico bastante preciso y fiel, basado en una
narrativa que se apoya en las entrevistas, las fichas y determinados documentos en los
cuales se recogen datos importantes sobre las peliculas de animacion mas relevantes
desde los inicios de este género en Espafia hasta los afios que se indican. En el caso de
Manzanera, hasta 1985 y, en el caso de Pilar Yébenes, hasta 2001 (afio en el que
casualmente se estrend El bosque animado, sentiras su magia). En el apartado sobre

metodologia aplicada en este trabajo se explicaran la importancia de ambos libros.

Ademas de introducir aquellas obras de interés sobre el cine de animacion
espafiol, es pertinente mencionar articulos, guias o libros mas especificos en los que se
introducen explicaciones y se incluyen propuestas de estudio de la musica en el cine.
Para este trabajo, la guia fundamental y clave que se va a aplicar y estudiar a fondo es:
Analisis musivisual: guia de audicion y estudio de la musica cinematografica. Un
estudio sobre bandas sonoras que es pertinente citar es Hearing the movies: music and
sound in film history de James Buhler, David Neumeyer y Rob Deemer. Se trata de un
libro académico y de gran popularidad en el cual se encuentran conceptos interesantes e
introducciones a teorias y perspectivas dentro del andlisis de este tipo de repertorios,
ademads de presentar un recorrido historiografico sobre la construccion y evolucion de
las bandas sonoras teniendo en cuenta cuestiones de sonido. Cabe destacar el capitulo
catorce en cual se narran los inicios del disefio sonoro: «The rise of the sound designer
is correlated with the rise of a generation of filmmakers formally trained at film schools
rather than through informal mentoring. In film schools, the students received training
that was as much intellectual as practical»’. Otro libro ciertamente interesante es
Theories of the Soundtrack porque en ¢l se encuentra un capitulo dedicado a la
animacion y la problematica que ha existido debido a la categorizacion del tipo de como

afecta la musica a la pelicula animada en comparacion a como afecta en peliculas no

7 [El ascenso del disefiador sonoro se correlaciona con el surgimiento de una generacion de cineastas
formados formalmente en escuelas de cine, en lugar de ser formados por mentorias informales. En las
escuelas de cine, los estudiantes recibian una formacion tanto intelectual como practica]. Traduccion
realizada por el autor del trabajo. James Buhler, David Neumeyer y Rob Deemer, Hearing the movies:
music and sound in film history, 1* edicion (Oxford: Oxford University Press, 2010), 378.
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animadas y el sonido dentro de este tipo de peliculas. Buhler plantea el debate
exponiendo los puntos de vista y planteamientos de académicos del sonido y la musica
dentro del cine como Lev Manovich, Tom Gunning, André Gaudreault o Philippe
Marion. Cabe destacar las conclusiones que expone Buhler: «Writing specifically of
Pixar films, Daniel Goldmark (2014) remarks on the complex constructions of the films’
soundtracks: “The multiple layers of effects and music serve to embellish the new
worlds that Pixar seeks to fabricate and also evokes the historical, geographic, or purely
imaginative spaces that the studio draws on as inspiration for those narrative spaces”
(219). Music acclimates us to the fantasy of the CGI image, while carefully modulated
sound effects ground its appeals to a sonic modality of photorealism.8». Si bien estos
libros pueden ofrecer diferentes perspectivas sobre cuestiones técnicas del sonido y
debates académicos sobre la relevancia del sonido y la musica dentro de la industria
cinematografica, carecen quiza de la exposicion de aspectos mas especificos y concretos
sobre la semiotica aplicada a la musica y sobre como analizar y entender la atmosfera

musical de manera mas holistica.

Dejando a un lado los libros académicos y especificos que tratan sobre el cine de
animacion, la musica en el cine y bandas sonoras, es necesario mencionar varios
articulos que también aportan informacion relevante y planteamientos pertinentes para

el analisis de los dibujos animados, su musica y su sonido.

Un primer articulo que ha resultado ser ciertamente sugerente para el trabajo ha
sido «Cine, musica y valores: de Blancanieves a Tiana» de Beatriz Correyero e Irene
Melgarejo, publicado en 2014. Se trata de un articulo que ha servido de inspiracion para
este trabajo debido a la hipotesis que plantea sobre la importancia del estudio
relacionado con el discurso narrativo que se genera dentro del audiovisual y la
transmision de valores que genera: «Esta investigacion parte de la hipdtesis de que las

canciones de las peliculas de dibujos animados son importantes instrumentos para la

8 [Al escribir especificamente sobre las peliculas de Pixar, Daniel Goldmark (2014) destaca la compleja
construccion de sus bandas sonoras: «Las multiples capas de efectos y musica sirven para embellecer los
mundos nuevos que Pixar busca crear y también evocan los espacios historicos, geograficos o puramente
imaginativos que el estudio utiliza como inspiracion para esos espacios narrativos» (219). La musica nos
aclimata a la fantasia de la imagen generada por computadora, mientras que los efectos de sonido
cuidadosamente modulados fundamentan su atractivo en una modalidad sonora de fotorrealismo.]
Traduccion realizada por el autor. James Buhler, Theories of the soundtrack (Oxford: Oxford University
press, 2019) 268.
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transmision de valores, ya que trascienden la gran pantalla para instalarse en las aulas,
en los videojuegos o, incluso, en los momentos de ocio familiar con los mas
pequenios»®. Es de gran interés el estudio que se recoge en este articulo sobre los
valores, las funciones de las canciones, las teméticas e intérpretes. En esta linea también
se encuentra el articulo que escribid Alvaro Llosa Sanz para la Universidad de

California, tremendamente sugerente para este trabajo por la narrativa que planteal®.

Por ultimo, se exponen a continuacion aquellas obras literarias, compilaciones
de articulos y publicaciones relativas la musica celta y cuestiones de identidad. En
primer lugar, uno de los libros mas recientes sobre la musica celta es Qutros celtas:
celtismo, modernidade e musica global em Portugal e Espanha editado por Salwa El-
Shawan Castelo-Branco, Susana Moreno-Fernandez y Antdénio Medeiros. Resultan
pertinentes para este trabajo, por un lado, el capitulo relacionado con el festival de
Ortigueira, de Ana-Maria Alarcoén-Jiménez!! y, por otro, el capitulo que trata sobre gaita
gallega, de Javier Campos Calvo-Sotelo titulado «”O fundo da y-alma galega”: gaita y
musica celta en Galicia»!2. En segundo lugar, el articulo de Eduardo Alonso Franch
sobre el origen y evolucion de la musica celta titulado «Carlos Nuiiez y la musica celta,
el cual se encuentra dentro de la Revista de Folklore de la fundacion Joaquin Diaz, ha
resultado ser tremendamente evocador ya que se trata de un articulo reciente donde se
mencionan cuestiones sobre la gaita, las naciones celtas y los grupos musicales que
existieron antes de que Arturo Kress compusiera la banda sonora de El bosque animado,

sentirdas su magia'3. En tercer lugar, es relevante mencionar el extenso trabajo de fin de

9 Beatriz Correyero e Irene Melgarejo, «Cine, musica y valores: de Blancanieves a Tiana», en Congreso
Euro-Iberoamerican de Alfabetizacion Mediatica y Culturas Digitales Sevilla: Universidad de Sevilla,
2010.

10 Alvaro Llosa Sanz, «jUno para todos y todos para uno! Dibujos animados y adaptaciones literarias: la
internacionalizacion del héroe y sus valores morales tras la transicion espafiola (1979-1985)», Letras
Hispanas: Revista de literatura y de cultura, Vol. 4, N° 2, 2007.

11" «Un nuevo mundo sonoro: el Festival Internacional do Mundo Celta de Ortigueira», en Outros celtas :
celtismo, modernidade e musica global em Portugal e Espanha, ed. por Salwa El-Shawan Castelo-
Branco, Susana Moreno Fernandez y Antoénio Medeiros, (Lisboa: Edi¢des Tinta-da-China, 2022),
227-259.

12«0 fundo da y-alma galega”: gaita y musica celta en Galicia», en Outros celtas : celtismo,
modernidade e musica global em Portugal e Espanha, ed. por Salwa El-Shawan Castelo-Branco, Susana
Moreno Fernandez y Anténio Medeiros, (Lisboa: Edi¢cdes Tinta-da-China, 2022), 91-115.

13 Eduardo Alonso Franch, «Carlos Nufiez y la musica celta>», Revista de folklore, n°509 - julio 2024,
89-106. https://funjdiaz.net/folklore/pdf/rf509.pdf
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master sobre la figura del gaitero gallego, presentado por Manuel Garrido Rodriguez y
presentado el afio pasado. En este trabajo se resume el constructo identitario del gaitero
en Galicia y se plantea un estudio critico sobre su figura y su importancia en diversos
periodos historicos!4. Sin embargo, no se analiza la tltima década del siglo XX, ni se
trata de manera especifica la figura del gaitero dentro de grupos de musica popular

urbana.

1.5 Marco teorico

El presente trabajo surge de las teorias derivadas del andlisis y estudio musical
relacionado con el cine de animacion. En primer lugar, es importante explicar el
significado actual que tienen los términos paisaje sonoro o soundscape, disefiador
sonoro o sound designer y compositor, asi como el significado de banda sonora o
soundtrack. Uno de los académicos mdas importantes dentro del estsudio del paisaje
sonoro o soundscape es Raymond Murray Schaeffer, considerado como uno de los
pioneros en su investigacion. Su importancia se explica en el trabajo «El paisaje sonoro:
disefio y aplicacion en espacios ludonarrativos»15. En este trabajo académico se expone
un estudio detallado sobre el término y el trabajo que realiza junto a otros académicos e
investigadores como Barry Truax o Peter Huse. Todos estos musicologos participaron

en un proyecto conocido como The World Soundscape Project.

En el prefacio del libro The Soundscape: Our Sonic Environment The
Soundscape and The Tunning of the World se intuyen las intenciones de Raymond
Murray Schaeffer en su obra y se perciben como objetivos principales los siguientes:
«Ever since I began studying the acoust environment, it has been my hope to gather my
work together into one book wich might serve as a guide for future research. This book
accordingly borrows extensively from many of my previous publications, in particular
the booklets The New Soundscape and The Book of Noise and the several documents of

the World Soundscape Project, especially the essay The Music of the Environment and

14 Manuel Garrido Rodriguez, «El gaitero gallego: creacion y consolidacion de un referente identitario
(1671-1904)» (trabajo de fin de master, Universidad de Valladolid, 2023/2024).

15 Arnau Roger, «El paisaje sonoro: disefio y aplicacion en espacios ludonarrativosy, Trabajo de fin de
Grado, (Universidad de Valladolid, 2020), 20-24.
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our first comprehensive field study, The Vancouver Soundscape»!¢. Gracias a este libro
se puede comprender el caracter unificador y recopilatorio sobre el uso como término y
su campo de estudio, pues recoge cuestiones introducidas en trabajos previos, ensayos y
proyectos de investigacion que engloban a otros académicos canadienses como Barry

Truax, Peter Huse o Hildegard Westerkamp.

Por consiguiente, se considera como paisaje sonoro a muchas cosas debido a la
naturaleza polisémica del término hace que se deba detallar y contextualizar su uso y
aplicacion. Es Barry Truax el que se plantea la necesidad de dejar clara la diferencia
entre ciertas obras compositivas que se etiquetan como paisajes sonoros que nada tienen
que ver con el término paisaje sonoro como algo mas holistico y conceptual: «One of
the aims of the issue is not only to provide a survey of contemporary examples of this
approach and concept but also to think more seriously about how it can be defined, what
are its implications and affor-dances and what emerging practices seem most fruitful»!7.
Mediante este concepto, se plantean, en la mayoria de ocasiones el disefio sonoro y
composicion de atmodsferas musicales. Este es el caso del bosque y la casa que se crean
en la pelicula EI Bosque animado, sentiras su magia. Es un ejemplo claro de pelicula de
animacion en la que se ha compuesto musica y sonido, es decir, se ha creado un paisaje
sonoro con el objetivo de recrear la atmosfera de esta localizacion tratando plasmar la
identidad gallega mediante la composicion de piezas musicales estrechamente

vinculadas con la musica gallega.

Se trataria en este caso del paisaje sonoro como un metalenguaje propio para
este género cinematografico: «El examen epistemologico y semioldgico del analisis
debe plantearse tres instancias: el objeto musical- al considerar el objeto desde un punto
de vista determinado, cierto numero de variables o pardmetros van a ser retenidos en la

sustancia del objeto musical-, el metalenguaje -tipos de discursos utilizados en el

16 Raymond Murray Schaeffer, The Soundscape: Our Sonic Environment The Soundscape and The Tuning
of the World, 2ed corregida y actualizada, (Vemont: Destiny Books, 1994),11.

17 Barry Truax, «Editorial», Organised Sound 22, no. 1 (2017): 1-3. 1. doi:10.1017/S1355771816000285.
[Uno de los objetivos del tema no es solo proporcionar una encuesta de ejemplos contemporaneos de este
enfoque y concepto, sino también pensar de forma mucho mas seria sobre como se puede definir, cuéles
son sus implicaciones y posibilidades, y qué practicas emergentes parecen mas fructiferas] Traduccion
propia.
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analisis, infleucia del discurso sobre la propia musica-, y la metodologia del analisis»!8.
Para el andlisis de paisajes sonoros se deben tener en cuenta varios conceptos que ya
planteé en mi trabajo previo de Grado y que se encuentran dentro de los trabajos y
ensayos de Barry Truax: «Sin embargo, surgen otros conceptos que definen el tipo de
paisaje sonoro que escuchamos. Estos conceptos se encuentran en el apartado ‘Keynote’
del articulo “World Sound Project: sefial, marca sonora, objeto sonoro y simbologia

sonora’’»19.

Para el andlisis de la banda sonora del videojuego Prince of Persia: El alma del
guerrero?l se aplic6 como método el analisis musivisual de Alejandro Lopez Roman, un
método que se encuentra detallado en el libro Andlisis Musivisual: guia de audicion y
estudio de la musica cinematogrdfica?!. En este libro ya se encuentran incluidas y
aplicadas muchas de las teorias mdas relevantes sobre el estudio de este tipo de
repertorios. Entre estas teorias destacan sobre todo la teoria de la audiovision de Michel
Chion22 y el método de analisis que en su dia propuso Philip Tagg sobre los musemas?3.
Sin embargo, como explica Alejandro Roman, una de las problematicas del estudio de
Tagg era dejar fuera las imagenes y su significado y centrarse exclusivamente en lo

musical.

En este contexto, es oportuno mencionar la importancia que tienen los términos
de sincresis, diseflo sonoro y diégesis, indispensables para ilustrar las funciones de la
musica en las peliculas de animacion. Por sincresis se entiende algo que se ve y que se

oye. Esta acepcion proviene de la teoria de la Gestalt, como explica Alejandro Romén al

18 Ramon Sobrino, «Analisis musical: de las metodologias del analisis al analisis de las metodologiasy,
Revista de Musicologia, vol. 28, No. 1, junio 2005, Actas del VI Congreso de la Sociedad Espafiola de
Musicologia (junio 2005), 672.

19 Arnau Roger Barba, <<El paisaje sonoro: disefio y aplicacion en espacios ludonarrativos>>, Trabajo de
fin de Grado, (Universidad de Valladolid, 2020), 31.

20 Prince of Persia: El alma del guerrero, DVD, Disefiado por Kevin Guillemette, Ubisoft Montreal y
Pipeworks Software, 2004.

21 Alejandro Lopez Roman, Andlisis musivisual: guia de audicion y estudio de la musica cinematografica
(Vision Libros, 2017).

22 Michel Chion, La musica en el cine, (Paidés Comunicacion: Barcelona, 1997).

23 Los musemas son unidades minimas de contenido de significacion musical. Asi lo expone Alejandro
Roman en Analisis musivisual: guia de audicion y estudio de la musica cinematografica, 39.
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principio del capitulo ocho de su libro guia sobre Andlisis Musivisual?4. Estudios y
trabajos como La Audiovision, de Michel Chion?5 y Psicologia: temas y variaciones, de
Wayne Weiten26 son claros ejemplos de la aplicacion de esta acepcion. Para la de disefio
sonoro es fundamental partir de Juan Roque Chattah y su trabajo Semiotics, pragmatics
and metaphor in film music analysis?’. Se entiende que el disefio sonoro es un conjunto
de parametros del sonido que aparecen en la banda sonora con la misiéon de aportar
signos e iconos asociados a la representacion espacial?s. Por ultimo, la diégesis es: «...la
diégesis se refiere a las acciones de los personajes. Estas dos formas de representacion
se aplican, no so6lo a los modos que presenta la narracion en si, sino también a otros
elementos, como el sonido o la musica»?. Por consiguiente, se habla de musica
diegética o extradiegética dependiendo de si los sonidos y la musica son percibidos en
la imagen cuando suenan o no forman parte de ella. Un ejemplo seria escuchar una

guitarra y no verla durante la escena en ningin momento.

Después de haber explicado estos conceptos, es momento de introducir qué tipos
de andlisis resultan los mas convenientes para analizar la musica y el sonido dentro de
un largometraje animado. Se propone, en primer lugar, la aplicacion del analisis
tripartito de Nattiez y Molino, analisis dividido en tres partes bien diferenciadas: el
nivel poiético, el estésico y el neutro o inmanente. Estos tres niveles son resumidos por
el profesor Rafael Saavedra Garcia en la publicacion para la revista venezolana
Musicaenclave30. No obstante, esta mucho mas reconocida y, como dice el profesor

Carlos Villar “de cita obligada por su erudicion” la explicacion del anélisis tripartito que

24 [La Gestalt hace referencia a una corriente procedente de la psicologia en la que se estudia la
percepcion, la forma en que la mente ordena la informacion de los sentidos para crear una experiencia
perceptiva integral. En definitiva, se considera a la percepcion como un todo], Alejandro Roman, Andalisis
Musivisual, 75.

25 Michel Chion, La audiovision: introduccion a un analisis conjunto de la imagen y el sonido
(Barcelona: Paidés Comunicacion, 1993).

26 Wayne Weiten, Psicologia: temas y variaciones (México D.F.:Cengage Learning Editores, 2006).

27 Juan Roque Chattah, Semiotics, pragmatics and metaphor in film music analysis (The Florida State
University Collage of Music, 2006).

28 Alejandro Roman, Andlisis Musivisual, 67.
29 Alejandro Roman, Andlisis Musivisual, 109.

30 Rafael Saavedra Garcia, «El dilema de la interpretacion musical: una reflexion semidtica desde el
modelo tripartito de Molino y Nattiez», Musicaenclave, Vol. 8, N°1 (enero-abril), 2014, 2-3.
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presenta Ramon Sobrino en su articulo «Andlisis musical: de las metodologias del
analisis al analisis de las metodologias»: «Por su parte, Ramén Sobrino, en otro estudio
de cita obligada por su erudicion, establece unas conclusiones distintas, nutriendo lo
esencial entre sus argumentos de historiografia en francés (...) reclama una puesta en
valor de la “intuicion analitica” promulgada por Sadai, la busqueda de “nuevos sistemas
de trabajo” aptos para aventurarse en entornos poco sondeados como el performativo o
la intertextualidad y la conveniencia de “recurrir a los elementos validos de las diversas
metodologias, despojados, en su caso, de su carga ideoldgica, como herramientas que
puedan servir a un propésito definido: el mejor conocimiento de la obra musical”»3!. En
primer lugar, el nivel poiético hace referencia al desarrollo de la creacion de una obra.
El compositor de una manera o de otra siempre va a plasmar intenciones personales,
formas de componer procedentes de influencias musicales propias, esquemas, etc. En
este sentido se va a estudiar la figura de Arturo Kress mediante el estudio del contexto
en el que se ha llevado a cabo su trayectoria profesional y su relacion con la musica
celta, asi como las influencias que pudo tener en aquel momento. En segundo lugar, el
nivel estésico es el nivel en el cual se habla de la interpretacion musical y percepcion
por parte del oyente. Por ultimo, el nivel neutro que corresponde a la obra musical en si
y que, como bien explica Ramén Sobrino, Jean Molino prefiere separarlo del resto por
cuestiones epistemologicas mientras que Jean Nattiez no lo separa ya que asegura que
facilita al musicélogo la obtencion de conocimientos e intuiciones para los procesos
relacionados con la poiesis: «Jean Molino prefiere, por razones epistemologicas, aislar
el andlisis del nivel neutro del de los otros dos (...) No obstante, para Nattiez, a partir
del andlisis del nivel neutro, es posible para el musicologo proponer consideraciones de
caracter estésico y poiético...»32. Para este trabajo se considera imprescindible este
ultimo nivel ya que se pretende analizar los parametros musicales basicos: armonia,
melodia, ritmo, textura y estructura y, al mismo tiempo, se debe estudiar la percepcion y

recepcion que tuvieron lugar durante la produccion de Dygra Films y entender de esta

31 Carlos Villar Taboada, «De la técnica al significado: debates y modelos en torno al analisis atonal», En:
Musica, ciencia ciencia y pensamiento en Esparia e Iberoamérica durante el siglo XX (Leticia Sanchez de
Andrés y Adela Presas, eds.), Madrid: Comunidad de Madrid - Universidad Auténoma de Madrid,
Servicio de Publicaciones, coleccion “Musica y Musicologia”, 1, 10.

32 Ramon Sobrino, «Analisis musical», 672-673.
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forma la importancia de conocer a los principales agentes implicados que participaron

junto a Arturo Kress en la creacion de las peliculas.

La teoria de las mediaciones de Antoine Hennion es aquella mediante la cual se
destaca la importancia de los agentes en al creacion de las obras musicales. Como
explica Fernan Del Val, Antoine Hennion propuso en su momento que la musica es un
ejemplo perfecto de mediaciones, debido a que es un arte fragil y que su produccion
esta mediada por multiples elementos en continua interacciéon. Hay que entender que
este trabajo se realiza veinticuatro afios después del lanzamiento de la pelicula que se va
a analizar, ya que este hecho afecta directamente a los relatos de los entrevistados. En
este sentido, se plantea esta teoria con el objetivo de estudiar la interaccion entre los
agentes implicados (musico, director y guionista) de la pelicula, pero también el lugar
en el que se puso en marcha el proyecto (La Corufia) y, en ultimo lugar, el ideal
identitario gallego que comparten todos los implicados. Ademas, la sociologia de la
musica de Hennion también se ha vinculado con cuestiones sobre el consumo y la
recepcion de las obras. Por esta razon, se considera fundamental la inclusion en este
trabajo de un capitulo dedicado a la aplicacion de este tipo de sociologia musical33.
Citando a Carlos Villar Taboada: «...la triparticién semioldgica de Molino y Nattiez y
sus niveles poiético, neutro y estésico (...) que se ve forjada socialmente en virtud del
concepto de mediacion y gracias a la identificacion entre la “musica en si misma” y la

“musica-como-producto”»34.

En segundo lugar, para ilustrar y constatar cuestiones identitarias relacionadas
con el regionalismo gallego, en las composiciones de Arturo Kress para E/ bosque
animado, sentiras su magia, se aplicaran las teorias recogidas sobre la musica celta y el
celtismo recogidas en Outros Celtas: celtismo, modernidade e musica global em

Portugal e Espanha, anteriormente citado’’. Ademas de este libro también se citaran

33 Fernan del Val, «De la sociologia de la musica a la sociologia musical. Nuevos paradigmas en los
estudios sobre musica y sociedad», Revista Internacional de Sociologia, vol. 80 (2), €204, (abril-junio),
2022, 7-8.

34 Carlos Villar Taboada, «De la técnica al significado: debates y modelos en torno al analisis atonaly, 8.
35 Salwa El-Shawan Castelo-Branco, Susana Moreno Fernandez y Antonio Medeiros, eds., Outros

celtas : celtismo, modernidade e musica global em Portugal e Espanha, (Lisboa: Edigdes Tinta-da-China,
2022).
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cuestiones recogidas en la Revista Folklore, de la Fundacion Joaquin Diaz, de julio de
202436, Dentro de esta revista, el articulo que interesa, especialmente por el contexto
que expone en los afios noventa y finales de siglo sobre un posible revival de la musica

celta, es: <<Carlos Nufiez y la musica celta>> de Eduardo Alonso Franch?7.

Asi pues, con estos planteamientos y aportaciones (datos, definiciones,
aproximaciones y perspectivas) se busca analizar y proponer al mismo tiempo un
analisis eficaz para este tipo de repertorios: las bandas sonoras y el disefio sonoro del
cine de animacion espafiol. En definitiva, se busca reflejar la repercusion que tiene el
disefiador sonoro en la creacion del paisaje sonoro de la pelicula animada y al mismo
tiempo tratar las definiciones anteriormente expuestas, las cuales adolecen de voz en los
grandes manuales y enciclopedias académicas. No existe voz de soundscapes o paisajes
sonoros, ni tampoco de disefiador sonoro. Al mismo tiempo se busca exponer la
dicotomia entre disefiador sonoro y compositor como una realidad innegable dentro de

la creacion de paisajes sonoros.

1.6. Metodologia y fuentes

La metodologia que se va a seguir en este trabajo sera la siguiente. Por un lado,
para la construccion de una historiografia sobre Dygra Films en la que se ilustre la
figura de Arturo Kress es fundamental la realizacion de entrevistas al propio Arturo
Kress y a los principales implicados en la produccion y creacion de la obra El bosque
animado, sentirds su magia. Los dos agentes mas importantes son Angel de la Cruz
(director) y Manolo Goémez (director y productor). Como método para realizar las
entrevistas se seguiran los planteamientos expuestos en la guia Seguir el discurso de
Gianni Ginesi. En las entrevistas que se pueden consultar en los anexos de este trabajo,
se han planteado dos planos bien diferenciados: el plano biografico, en el que se le
pregunta a los entrevistados sobre datos, vivencias e informacion de cardcter mas

general que ayuden a ilustrar el relato historiografico con el fin de situar las obras de

36 Joaquin Diaz, dir, Revista de Folklore numero 509 - Julio 2024

37 Eduardo Alonso Franch, «Carlos Nuifiez y La Musica Celta.», en Revista de folklore, dir. por Joaquin
Diaz, no. 509 (2024): 89-106.
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Dygra Films y el papel que Arturo Kress tuvo en las mismas, y el plano especifico.
Mediante la aplicacion y exposicion de informacién recogida en manuales y libros, asi
como trabajos y articulos expuestos en el estado de la cuestion, sumandole las
entrevistas, se ha articulado el discurso y contenido de parte del primer capitulo y parte
del segundo capitulo del trabajo. De los tres niveles del andlisis tripartito de Molino y
Nattiez, el primer capitulo corresponde al nivel poiético el cual consiste en la
construccion de un relato historiografico sobre el contexto en el cual se desarrolld la
pelicula El bosque animado, sentirdas su magia y se compusieron los sonidos y la banda

sonora de la misma.

Para la construccion del segundo capitulo de este trabajo se aplicara la misma
metodologia que el primero, pero se profundizard mas en ciertas cuestiones
anteriormente introducidas y se detallard y analizard la pelicula E/ bosque animado,
sentirdas su magia presentando asi los personajes, escenarios y su estructura al mismo
tiempo que se aplicardn conceptos musicales relacionados con el paisaje sonoro. Se trata
ademds de un capitulo de caracter organizativo y anticipatorio de cara a facilitar la

comprension del tercer capitulo en el cual se va a exponer en nivel estésico.

Por ultimo, se presentara un tipo de analisis que combine los elementos del
paisaje sonoro con los parametros musicales mas pertinentes y su efecto y uso en el

metraje de la pelicula.

La intencion detrds de la aplicacion de estas teorias es lograr un analisis
completo que aune cuestiones de la narrativa, el planteamiento sonoro, el disefio y
creacion de paisajes sonoros, las funciones musicales y cuestiones relacionadas con la
musica celta (regionalismo gallego). Un ejemplo de la ejecucion y eficacia del estudio
semiotico mediante el empleo de este tipo de andlisis es la tesis doctoral de Iliana Ross
Gonzalez sobre José Ardévol. Como bien expresa en su marco teorico: «El estudio de la
obra musical de Jos¢ Ardévol -que corresponde al tercer objetivo de esta tesis- responde
a un examen integral de la musica, que contempla la concepcion del autor, su

plasmacidn en partitura y su recepcion, expuesta en la triparticion analitica de Molino y
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adaptada para la musica por Nattiez. En este analisis se observan tres planos generales

en el proceso musical: el poiético, neutro y estésico.»38.

1.7 Estructura

A modo de resumen, la estructura que se llevaréa a cabo en este trabajo consistird
en la realizacion de tres capitulos divididos en subapartados con los nombres que
figuran en el indice. En cada uno de los capitulos se expondran una serie de
conclusiones y planteamientos finales, aunque en cada capitulo ser iran presentando

ideas concluyentes que puedan ilustrar un apartado final titulado conclusiones.

El primer capitulo consistird en un recorrido historiografico en el cual se
comenzard comentando y explicando las aportaciones de los libros que se consideran
mas representativos para posteriormente explicar y documentar la historia de Dygra
Films y las peliculas de animacion que se produjeron y argumentar la importancia que
tuvo El bosque animado sentiras su magia en el cine de animacion espafiol de

principios del siglo XXI.

El segundo capitulo se centrard en cuestiones relacionadas con el nivel poiético
de la pelicula El bosque animado sentirds su magia, es decir, se pretende entender el
papel que tuvieron las personas involucradas que fueron mas relevantes dentro de la
creacion de la pelicula, como la construccion de los personajes que fueron creados para
la obra, como Fury o el arbol Carballo, entre otros. En el tercer subcapitulo se van a
explicar cuestiones relacionadas con el regionalismo y costumbrismo gallegos dentro de
la pelicula. Entre otras cosas se pretende explicar la conexion y vinculacion de la

pelicula con la musica celta y la cultura gallega.

El tercer capitulo ird destinado a la practica de un andlisis paramétrico de la
musica, el sonido y cuestiones analiticas ligadas a las corrientes y planteamientos
expuestos anteriormente en la metodologia. Sera un capitulo destinado al analisis del

nivel neutro. Para este fin se aplicara el analisis musivisual de Alejandro Loépez Roman.

38 [liana Ross Gonzalez, «José Ardévol (1911-1981): biografia, invetariado razonado y analisis de su obra
musical» (tesis doctoral, Universidad de Valladolid, 2021), 30.
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En definitiva, se busca explicar las funciones del sonido y la musica durante la pelicula
y reivindicar en ultimo lugar el acercamiento hacia las partituras musicales de este tipo

de repertorios siempre y cuando se tenga la ocasion de poder analizarlas.

Por ultimo, se presentaran las conclusiones derivadas del estudio y analisis de la
banda sonora para determinar la hipotesis y los objetivos que se han expuesto
anteriormente. Al final del trabajo se adjuntaran en anexos las entrevistas realizadas, asi

como las partituras y demas datos relevantes al trabajo.
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I1.Historiografia sobre el cine de animacion espaiiol

Es preciso establecer un recorrido historiografico con el objetivo de entender la
obra audiovisual que se va a analizar de manera minuciosa a lo largo de este trabajo.
Para ello, es pertinente contextualizar el cine de animacion espafiol hasta el afio de
lanzamiento de la pelicula. Por tanto, se van a citar a continuacién una serie de libros
sobre el cine de animacion, los cuales relantan las virtudes y carencias de este tipo de
cine, asi como las facilidades y dificultades a las que se han enfrentado aquellos que se
han embarcado en proyectos para producir peliculas de este género. No es posible
entender el nacimiento de la productora Dygra Films y su primera obra El bosque

animado, sentirds su magia sin conocer el cine de animacién espafol previo.

2.1. Recorrido historiografico hasta Dygra Films

El cine de animacion es, posiblemente, uno de los géneros cinematograficos mas
presentes en la actualidad. Peliculas como las de la factoria Disney o las producidas por
la compania DreamWorks a principios del siglo XXI son claros ejemplos de la
influencia y éxito que han cosechado hasta la actualidad. Este tipo de animacién se
conoce en la cultura popular como dibujos animados. Dentro de estas peliculas, casi
siempre se pueden destacar personajes protagonistas que suelen ser animales
antropomorfos. Algunos ejemplos de personajes mundialmente conocidos son: el pato
Donald y Mickey Mouse, de Disney y Popeye, aunque posiblemente en la actualidad es

Shrek de la factoria DreamWorks, una de las referencias que casi todos conocen3.

En este contexto surgen personajes iconicos en la animacion espafiola como
Furacroyos “Fury” o Linda, los topillos de El Bosque animado, sentirds su magia y el

duende Perecho, protagonista en El suerio de una noche de San Juan#0. Sin embargo,

39 Mimi Granizo, 13 de abril de 2023 (15:00), comentario sobre Shrek, «;Por qué Shrek es una de las
peliculas mas importantes de las Ultimas decadas?», playztrends , acceso el 27 de mayo de 2025, https://
www.rtve.es/playz/20230413/shrek-mejor-pelicula-historia/2438063.shtml

40 Angel de la Cruz y Manolo Gomez, El sueiio de una noche de San Juan, Dygra Films y Appia Filmes,
2005, DVD.
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(qué titulos han sido fundamentales en la animacion espafiola? ;Cémo fue posible la
produccion de El Bosque#! en A Corufia? Para ilustrar las posibles respuestas a estas
preguntas se ha de presentar someramente el origen de la animacién en el audiovisual

dentro de la peninsula ibérica e ilustrar sus virtudes y problematicas.

El primer largometraje de animacion espafiola fue Garbancito de La Mancha.
Como bien detalla Maria Manzanera en su libro Cine de animacion en Espana:
largometrajes 1945-1985, la pelicula fue estrenada en 1945. Gracias a las fichas
artisticas y al trabajo periodistico de Manzanera se puede saber que la pelicula fue
estrenada el 23 de noviembre de 1945 en Barcelona y que su director fue Jos¢ Maria
Blay. Es importante sefialar que, entre Garbancito de La Mancha y El bosque, han
transcurrido cincuenta y seis anos y se han realizado aproximadamente veinte
largometrajes de animacion, de los cuales, destacaron sobre todo los de dos directores.
Por un lado, los largometrajes animados de Arturo Moreno se consideran los primeros
(Garbancito de la mancha 'y Alegres vacaciones#?). Por otro, los largometrajes de Cruz
Delgado se consideran revolucionarios por su gran calidad como es el caso de Los

Viajes de Gulliver?s.

Se puede tener constancia de este tipo de datos y precisiones técnicas gracias,
fundamentalmente, a dos trabajos literarios notables. El primero de ellos es el libro
anteriormente citado de Maria Manzanera, en el cual se recogen y documentan, a modo
de relato historiografico, aquellas peliculas realizadas en los primeros cuarenta afos de
vida del cine de animacién en Espafia. Su autora se centra en presentar un libro dividido
en dos partes: las peliculas de animacion, presentadas y explicadas con ficha técnica,
criticas de la prensa espanola de la época y las entrevistas a varios de sus creadores. En
las fichas técnicas se mencionan datos relacionados con la produccion como por
ejemplo el nombre del director de la produccion o en qué lugar se llevo a cabo, asi
como el argumento o los dias y horas empleados. Para la realizacion de estas fichas

fueron fundamentales las entrevistas, ya que en ellas se encuentran testimonios muy

41 De las sucesivas menciones a la pelicula, con el objetivo de abreviar el titulo por su uso reiterado, se
empleara El bosque en referencia a El bosque animado, su magia

42 Arturo Moreno, Alegres Vacaciones, (Balet y Blay, 1948).

43 Cruz Delgado, Los viajes de Gulliver (Estudios Cruz Delgado y Art Animacion, 1983).
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importantes como el de Arturo Moreno o el de Cruz Delgado. Para Moreno, sus
referencias extranjeras a la hora de hacer cine fueron Disney, creadores de Blancanieves
vy los siete enanitos o Los tres cerditos y Los Hermanos Fleischer creadores de

personajes conocidos como Koko el payaso, Betty Boop o Popeye#4.

El hecho de que la animacion en Espafia no fuera continua se debi6 a una falta
de infraestructura dentro de la industria y también a la falta de animadores, segin Cruz
Delgado: «Ha tenido bajadas y subidas, pero lo que no ha tenido nunca ha sido
continuidad. No ha tenido una infraestructura de industria, a eso es debido las lagunas
que hay de produccion del dibujo animado en nuestro pais»#>. Esto deja constancia de
que la animacion ha sido una industria inestable y en parte justifica la poca cantidad de

obras cinematograficas de este género producidas en Espafia.

Después de las entrevistas, en el libro de Maria Manzanera se puede encontrar
un apartado dedicado a la técnica del cine de animacion. Esta técnica, al menos en los
cuarenta afios de cine (1945-1985) fue la de “paso de manivela” o conocida también por
el nombre de “fotograma a fotograma™¥¢. También aporta varias definiciones
relacionadas con el mundo de la animacion a modo de glosario pero la gran ausencia en
este libro es lo relacionado con la musica y el disefio sonoro, cuestiones que se
pretenden subsanar con este trabajo o, al menos, proponer una forma para futuras

investigaciones.

A pesar de resultar un libro imprescindible y pionero sobre animacion, Maria
Manzanera tan sélo lleg6 a documentar hasta 1985 y, por consiguiente, los afios ochenta
y noventa se quedan sin ser analizados, razon por la cual se debe acudir a mas fuentes
sobre este tipo de cine. El libro que se presentd en su momento como sucesor del trabajo
de Manzanera es Cine de animacion en Espania de Pilar Yébenes. Maria Manzanera fue
fotdégrafa e historiadora, pero no procedia de formacion audiovisual como tal. Sin
embargo, Pilar Yébenes es doctora en comuniacion y especialista en cine de animacion

espanola. Gracias a sus estudios y libros se puede acceder a una vision del cine de

44 Maria Manzanera, Cine de animacion en Espaiia: largometrajes 1945-1985 (Murcia: Universidad,
Secretariado de Publicaciones, 1992), 193.

45 Manzanera, Cine de animacion en Espaiia: largometrajes 1945-1985, 216.

46 Manzanera, Cine de animacion en Espana: largometrajes 1945-1985, 231.
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animacion mas amplia y completa. Uno de sus trabajos mas significativos fue la tesis
doctoral que realiz6 sobre Cruz Delgado en la que ahonda, no sélo en su figura, sino
también en el trabajo de los miembros de su equipo. Ademds de esta tesis, ha sido
autora de libros como el anteriormente citado Cine de animacion en Esparia publicado
en 2002 y uno mas reciente titulado Cien arnios de animacion espariola, arte y tecnologia
de 201647. No obstante, el ultimo libro citado es una recopilacion de todas las peliculas
animadas que se han llevado a cabo en Espafia. En este libro aparecen mencionados los
dos primeros largometrajes de animacion de Dygra: El bosque animado, sentirds su
magia y El suefio de una noche de San Juan. Sin embargo, no aparecen Espiritu del
bosque?s, dirigida por David Rubin y Juan Carlos Pena Babio, ni tampoco Holy Night!
-Noche de Paz?, dirigida por Juan Galifianes*. Esto se debe a cuestiones que se
explicaran en el siguiente subcapitulo. Sobre El bosque y El suerio, se presentan unas
descripciones orientativas del argumento de la pelicula y datos sobre los agentes
encargados de llevar a cabo la pelicula. A fin de cuentas, el objetivo del libro es servir

de referencia a modo de enciclopedia sobre peliculas de animacion.

No obstante, es mucho mas relevante el primer libro de Yébenes, ya que va mas
alld que Manzanera y reune una gran cantidad de informacion y cuestiones relevantes
sobre la industria del cine de animacidon en Espafia. Como se puede ver en el indice, se
trata de un libro mucho mas historiografico y actual. De manera mas detallada, se tratan
aspectos sobre el contexto en el que se fueron produciendo las peliculas de animacion
hasta llegar al afio 2001. Tambien se recogen cuestiones relacionadas con las técnicas de

animacion.

Al igual que sucede en el libro de Manzanera, tampoco se recogen cuestiones
relacionadas directamente con el tratamiento musical y del sonido y mucho menos se
contemplan términos como el diseriiador sonoro o compositor de bandas sonoras. Sin
embargo, ambos libros comparten el uso de fichas sobre las peliculas en las cuales se

detallan datos como: nacionalidad, afio de produccion, direccion, productores, fotografia

47 Pilar Yébenes, Rodrigo Mesonero, José Antonio Rodriguez y Samuel Vifiolo, /00 arios de animacion
espariola, arte y tecnologia (Editorial Sygnatia y Diboos, 2016).

48 David Rubin y Juan Carlos Pena Babio, Espiritu del bosque (Dygra Films y Fantastic Films
International, 2008), DVD.

49 Juan Galifianes, Holy Night!-Noche de Paz? (Dygra Films, 2014), formato digital.
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y musica. Es precisamente este ultimo dato el que se pretende reflejar posteriormente en
este trabajo cuando se relate més a fondo la historia de Dygra Films. De esta productora
se comenta lo siguiente en el libro de Pilar Yébenes: «Dygra es una de las productoras
espafolas con mas experiencia en el disefio grafico y multimedia. Mas de veinte afios de
experiencia profesional avalan a esta empresa —-con sede en La Corufia—- que ha
comercializado desde CD-Rom de produccion propia, hasta campanas publicitarias de
diversas entidades de la Comunidad Gallega. Sin embargo, y alin con el héabito de las
anteriores producciones multimedia, en el campo de la animaciéon Dygra comenzo a dar
sus primeros pasos finales de la década de los noventa. El equipo, compuesto por

jovenes gallegos en su mayor parte, procede de la animacion tradicional»>0.

A modo de conclusion de este primer apartado se puede afirmar que no existia
demasiada informacion sobre Dygra hasta la fecha del estreno de su primera pelicula
animada ni tampoco parece que posteriormente se haya estudiado su recorrido de

manera minuciosa.

50 Pilar Yébenes, Cine de animacion en Espariia, Ariel Cine, 2002, 71.
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2.2. El éxito de Dygra Films en el cine de animacion

El bosque animado, sentiras su magia supuso en su momento un hito por ser la

primera pelicula en 3D a nivel europeo, con una produccién y distribucion a nivel de

Disney y Pixar. En su estreno revolucion¢ el sector del cine de animacion en verano de

2001. No obstante, no fue como tal la primera en 3D en Espafia, como erroneamente

afirmaron medios en la época ya que ese logro se le tiene que atrubuir al equipo de la

pelicula Megasonicos: «Aunque El bosque animado se ha promocionado errbneamente

como la primera pelicula de animacion espafiola en 3D —privilegio que corresponde a

Megasonicos (1997), de Baleuko Comunication—, si es cierto que se trata de una de las

peliculas de dibujos animados de técnica mds avanzada, realizada integramente por

ordenador»3l.

Ficha 1. El bosque animado, sentirads
su magia

Afio y estreno: verano de 2001
Productora: Dygra Films y Megatrix
Direccién: Manolo Gémez y Angel de
la Cruz

Produccion: Manolo Gémez
Director de produccion: Juan R.
Nouche

Musica: Arturo Kress, DOA, Luz
Casal y Pablo Guerrero, Orquesta
Sinfonica de Galicia dirigida por
Andrea de Milano

Direccion artistica: Alberto Taracido

Direccion de Arte-tecnologia: Juan R.

Nouche

Disefio sonoro: Carlos Faruolo
Premios GOYA: Mejor pelicula de
animacion y Mejor cancidn original
(Luz Casal y Pablo Guerrero

HNustracién 1:Poster de £ bosque animado,

sentiras su magia (2001). Dygra Films

Se trata de la primera pelicula realizada por la productora Dygra Films, una

productora que nace a finales del siglo XX con un objetivo inicial de trabajar en el

desarrollo de productos multimedia de primer nivel. Esta productora comenzé

51 Pilar Yébenes, Cine de animacion en Espaiia, 71.

36



trabajando en videojuegos, aplicaciones informaticas y en el campo multimedia bajo un
sello creado por Manolo Gomez con el nombre de Filloa Records en 1995. Bajo esta
marca comienzan a producir varios videojuegos interactivos: «Por ejemplo, Filloa
Records, de la empresa coruiesa Dygra, Digital Multimedia (1994) pone en marcha el
sector con la produccion de varios videojuegos como El artista visual (1995), Bicho
(1997), Quik Magic (1998), Escarnio (1998), asentando asi las bases del sector para el
surgimiento de futuras empresas especializadas en la produccion de cara al publico
infantil...»>2. Como dato mas preciso aportado por Manolo Gémez para este trabajo,
de los cuatro videojuegos, Escarnio fue realmente producido por Antén Reixa y no por
Filloa. El mas relevante es Bicho debido a que resultd ser el videojuego que inspir6d a
Manolo Gomez para dar el salto a largometrajes de animacion. Tuvo que ver el hecho
del lanzamiento de un mini-trailer sobre el videojuego, ademas del éxito cosechado en
Espafia (fue galardonado con el trofeo Laus de disefio multimedia en Barcelona)33. El
equipo técnico y artistico de Dygra Films ya contaba con Angel de la Cruz como
guionista principal y con Arturo Kress como encargado de la musica. Del sonido se
encargaba David Lopez. La direccion de arte fue coordinada por Alberto Taracido y la
direccion tecnoldgica por Juan Nouche. Todos estos nombres que aqui menciono seran
los que formen la parte principal del equipo de El bosque y de El Suerio. La distribucion
fue llevada a cabo por Buena Vista International Spain, la cual distribuia las peliculas de
Disney. La pelicula consiguié congregar a medio milléon de espectadores y fue uno de
los diez mas taquilleros en su afio de estreno: «La distribucidon corre a cargo de Buena
Vista International Spain; en otras palabras, Disney. El filme es estrenado en toda
Espafia y se convierte en uno de los diez mas taquilleros del afio llegando al medio
millon de espectadores. Aquel afio obtiene el Goya a la mejor pelicula de animacion y a

la mejor cancion original»34.

52 Anna Amoros Pons y M? Olga Fontan MAquieira, «El sector multimedia en Galicia: origen, situacion y
perspectivasy», Observatorio (OBS*) Journal, 9 (2009), 260.

53 Entrevista a Manolo Gémez. Se puede consultar la entrevista en los anexos de este trabajo.
54 Alfonso Cuadrado Alvarado, «Las nuevas productoras de animacion espafiola en 3D», en El productor

v la produccion en la industria cinematografica, ed. por Javier Marzal Felici y Francisco Javier Gomez
Tarin, (Universidad Rey Juan Carlos de Madrid, 2009) 448
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La recepcion de la obra fue muy positiva y varios periddicos aprovecharon la
ocasion para dejar constancia de este hecho. En el magazine francés Le Film Frangais

se publico el siguiente titular: «Le premier film européen en 3D produit en Espagne»5>

2885 - 13 JANVIER 2001 - an-u

e film francais

LE PREMIER HEBDOMADAIRE DES PROFESSIONNELS DE L'AUDIOVISUEL

Iustracion 2. Portada de la revista publicado en Le film francais. Imagen facilitada por

Manolo Gomez

55 Patrick Caradec, «Le premier film européen en 3D produit en Espagne», Le Film Frangais, 19 de enero

de 2001.

ACTUALITE

Le premier film européen
en 3D produit en Espagne

IEXTITEICTI Dyqra, une société de production espagnole,

termine actuellement £/ bosque animado, le premier film d'animation en 3D en Europe
lors que les projets se
Amulnplunun[ urope
depuis plusicurs an-

nées (Gaina, Imagination
). ce sont lc~

in Ihmuu

long métrage européen réa-
lisé entierement en images
de synthése. Cing ans aprés
Toy Story, un an aprés Di-

de sa léthargie coté images
3D. Le film est tiré d"Ef
bosque animado (La forét
vivante), un livre pour en-
fants trés célebre en Es-
pagne. Il est produit par
Dygra, une petite société de
production installée & La
Corogne en Galice. A I'ori-
gine, Dygra produisait des
Jeux vidéo, avant de bascu-
ler dans ke film d"animation.
“L’histoire de La forét vi-
vante correspondant exac-
tement & I'idée que nous
nous faisons d'un film
d'animation, \\phqu‘ An-
gel de la Cruz, coréalisateur
du film avec Manolo Go-
mez. Cest un mélange de
podsie, de tendresse et
d'ironic dans une intrigue
pleine d'action et d"aven-
ture, D'ailleurs, Disney a
cherché un temps 3 acheter
les droits d'adaptation du
livre.”

El bosque animado raconte
I"histoire d'une forét en-
chantée o les arbres et les

Mwmﬂu&txlmmrmrlumawwm
Sortie prévee |'

Ferandez Florez, £/ bosq,

animaux vivent en bonne
intelligence. L'arrivée de
I'homme y  apporte
désordre et désenchante-
ment. La souris Piomo, le
chat Morrina et les trois
Carballo vont se battre pour
rendre & fa forét son harmo-
nie. Le trds beau design, qui
restitue parfaitement I'at-
mosphére du livre de Wen-
ceslao Fernandez Florez,
est enti¢rement réalisé en
animation 3D, essentielle-
ment sur Maya, le lo
d’Alias Wavefront.

“Nous avons commen
produire les  premi
images en 1998 et le film

38

devrait étre peét i sortir I'été
. indique Manolo
producteur et
coréalisateur du film. E
comptant la phase de -
loppement (aidé par le pro-
gramme Media [I, ndlr),

que animado. Pour former
les animateurs, nous avons

travaillé en ¢

pa
succds d'un de ses jeux vi-
déoen 1997. Certes, le bud-
get &'El bosque animado
estmodeste - 3,3 M d'euros

(environ 20 MF) -, mais la
société en apporte A elle
seule 31%. Pour le reste
elle s"appuie sur les pré-
ventes aux (élévisions espa-
gnoles (38% du budget),
qui ont tout de suite adhéré
au projet, et sur des subven-
tions du gouvernement ré-
gional de Galice (13%) et

avance distributeur de la
part de Buena Vista Interna-
tional, qui distribuera le
film en Espagne, probable-
ment pendant 1'é&é 2001.

Un accord qui a donné une
crédibilité supplémentaire
au projet.

“Nous sommes actuelle-
ment en discussion avee
Buena Vista pour une distri-
bution sur le reste du
monde, précisent les pro
ducteurs. Bien sir, nous
continuons d'étudier toute

€troite avec les éooles et les

tal, I'équipe permanente
comprend 50 collaborateurs,
méme si 200 personnes
auront travaillé sur ce projet
pendant toutes ces années.

pays par pays, spécialement
en Europe. Pour la France,
nous n"avons pas encore de
distributeur, méme si des
contacts  ont déja éé
pris”®

PATRICK CARADEC



Por un lado, titulares como «”El bosque animado”, primer largo de animacion en
3D hecho en Espana»s¢ del periddico ABC reflejaron la hazafia de Dygra debido a los
avances que demostraron en el ambito tecnoldgico de la época.. Otra noticia de tono
épico fue la que publico el periddico gallego La voz de Galicia sobre Arturo Kress: «’La
banda sonora de “El bosque animado” la compuse sobre una multa de trafico’»57. El
titular hacia referencia a la ocurrencia del compositor en relacion con la banda sonora.
No fue cierto que Arturo compusiera nada de esa forma ni que se le ocurriera asi, tal y
como el propio Arturo reconoci6 en la entrevista que se llevd a cabo el pasado mes de
febrero en su estudio de La Corufia. Lo que si que es cierto es que Arturo Kress logrd
componer una musica y una serie de sonidos para la pelicula de manera que consiguid
recrear el ambiente del bosque en el que transcurre gran parte de la accion de la

pelicula.

En el capitulo siguiente se analizaran de manera mas detallada cuestiones
relacionadas con el argumento de la pelicula, la simbologia detrds de los personajes y
los significados que hay detrés. No obstante, antes es preciso dedicar un ultimo apartado
de este capitulo introductorio a las peliculas de Dygra que se produjeron después de E/
Bosque para entender la trayectoria de la productora. Las tres peliculas que se lanzaron
después de El bosque fueron: El Sueiio de una noche de San Juan (2005), Espiritu del
bosque (2008) y Holy Night!-Noche de Paz? (2014).

56 «’El bosque animado”, primer largo de animacion hecho en Espafia», ABC, 16 de julio de 2001, acceso
el 12 de junio de 2025, https://www.abc.es/play/cine/abci-bosque-animado-primer-largo-animacion-
hecho-espana-200107160300-34937 mnoticia.html?
ref=https%3A%2F%2Fwww.abc.es%2Fplay%2Fcine%2Fabci-bosque-animado-primer-largo-animacion-
hecho-espana-200107160300-34937 noticia.html

57 Cristobal Ramirez, «”La banda sonora de ‘El bosque animado’ la compuse sobre una multa de
trafico”», La voz de Galicia, 18 de febrero de 2001, acceso el 12 de junio de 2025, https://
www.lavozdegalicia.es/noticia/galicia/2001/02/18/banda-sonora-el-bosque-animado-compuse-sobre-
multa-trafico/0003_429474.htm
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2.3. Proyectos posteriores

La primera pelicula después de El Bosque tue El sueiio de una noche de San
Juan, estrenada en el dia de San Juan durante, el inicio de verano de 2005. Al contrario
que El bosque, fue una pelicula de tematica onirica y magica, totalmente distinta del
ambiente gallego rural, aunque se buscd una vinculacion con el mundo fantéstico
gallego. En esta ocasion, el guion también fue una adaptacion libre. Angel de la Cruz se
baso en El suerio de una noche de verano de William Shakespeare y se crearon dos

mundos diferentes en tres dimensiones: un mundo magico y un mundo terrenal.

Ficha 2. £/ suerio de una noche de San
Juan

Ao y estreno: verano de 2005
Productora: Dygra Films y Appia Filmes
Direccién: Manolo Gémez y Angel de la
Cruz

Produccion: Manolo Gémez

Director de produccion: Juan R. Nouche
y Pepe Barba

Musica: Arturo Kress y Artur Guimaries,
Orquesta sinfonica de Galicia

Direccion artistica: Alberto Taracido
Direccion de Arte-tecnologia: Juan R.
Nouche

Diseiio sonoro: Carlos Faruolo

Premios Goya: Mejor pelicula de animacion

Ilustracion 3. Poster de El suefio de una noche de San Juan (2005). Dygra Films
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Por un lado, se presenta el mundo de los humanos en el que los protagonistas
son Lisandro, Demetrio y Elena. Por otro, el mundo de las hadas en el que se encuentran
Oberon, Titania, Mostaza y el duende Perecho. Los tres humanos acaban yendo en
busca de Titania para poder curar a Teseo, padre de Elena y duque de la ciudad. Si no
vuelven antes de que acabe el solsticio de verano, quedaran atrapados dentro para
siempre. Una vez mas la direccion se llevo a cabo de manera conjunta por Manolo
Gomez y Angel de la Cruz. Cabe destacar que la idea original de esta pelicula fue
provocada por una situacion personal vivida por Manolo, por la cual se propuso realizar
esta pelicula:«A mi me entro6 la idea de recordar que gran parte de mi familia estaba en
la inmigracion y que podia ver la posibilidad de crear una industria méas o menos estable
en Galicia y empecé a pensar en hacer algo que reivindicase un poco la imagen de una
frase que...y de ahi vino la idea de un suefio. Angel encontré una analogia con la obra

de Shakespeare»Ss.

A diferencia de EIl bosque, con El suefio se obtuvo una recaudacion mucho
menor. A pesar de este dato, batio el record de ventas internacionales en mas de sesenta
y cinco paises. Uno de los hechos mas significativos a nivel cultural fue el hecho de que

fuera premiada con el Goya a la mejor pelicula de animacion en la edicion de 2006%.

La segunda pelicula que se produjo después de E/ bosque (tercer largometraje de
Dygra) fue Espiritu del bosque, una continuacion de E/ bosque animado, sentirds su
magia en la que vuelven a ser protagonistas los topos de la Fraga. Angel de la Cruz no
continué en Dygra y en esta ocasion fue Juan Carlos Pena Babio, ayudante de direccion
en El suerio, el que se encargd de codirigir la pelicula junto con David Rubin. Los
problemas internos dentro de la productora junto con la crisis econdémica de 2008 fueron
cada vez mas evidentes y tuvo un éxito discreto. Un dato curioso es el hecho de que los
personajes que fueron protagonistas en E/ bosque se mostraron mayores. En esta
ocasion, la intencion de sus creadores fue que hubieran crecido desde la primera

pelicula y la animacion resultdo ser significativamente distinta: «Yo s€ que fue una

58 Entrevista a Manolo Gomez,

59 «El suefio de una noche de San Juan, Goya 2006 Mejor Pelicula de Animacioén», YouTube video,
subido por Premios Goya el 17 de enero de 2017, acceso el 19 de junio de 2025, https://
www.youtube.com/watch?v=TEN8ZIC9uW0
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decision como de hacerlos mas adultos...yo me imaginaba a dos adolescentes»®0. En
esta aventura se suma un topo nuevo llamado Cebolo, aunque la principal amenzada es
otra vez la intervencién humana en la fraga, debido a la construccion de una carretera.

La principal antagonista vuelve a ser la sefiora D’ Abondo.

En definitiva, Espiritu del bosque fue una pelicula en la que se continu6 con la
trama de E/ bosque. Con esta pelicula se logro recaudar un millén de euros en base a un
coste reconocido de 4.885.162,31 euros®!. Arturo Kress volvio a ser el encargado de la
banda sonora una vez mas y se pueden escuchar elementos musicales similares a los

empleados en El bosque animado, sentirds su magia.
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Direccion artistica: David Rubin
Direccion técnica: Pablo Pazos
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“from the creators of “The Living Forest

Hustracion 4. Poster de Spirit of the forest o Espiritu
del Bosque (2008). Dygra Films

60 Entrevista a Angel de la Cruz. La entrevista se encuentra en los Anexos de este trabajo.

6! Ayudas a la cinematografia 2010, Ministerio de cultura, 17, https://www.cultura.gob.es/dam/
jer:6ac889d8-b641-4fal-af3c-ec2a8689d7ad/ayudascineweb-2010.pdf
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La ultima pelicula producida por Dygra Films fue Holy Night! fue dirigida por
Juan Galinanes, encargado del montaje en El sueiio de una noche de San Juan y en
Espiritu del bosque. En esta ocasion, Dygra Films opt6 por producir un largometraje de
animacion de temadtica navidefia. La trama de la pelicula, como se puede apreciar en su
trailer es la siguiente®2. En una casa comparten escenario, por un lado, el Belén con los
reyes Magos y las figuras del portal; por otro, se encuentra Papa Noel y su trineo junto
con sus elfos. Derrepente, el nifio Jests es secuestrado y a Papa Noel le roban el trineo

con los regalos. Esto causard un conflicto entre Papa Noel y los reyes Magos.

oveaa sl Ficha 4. Holy Night! (Noche ;de paz?)

I-IEI.E )

Direccion: Juan Galifianes y Juan Carlos
Pena Babio

Aifio y estreno: 2011 (estreno 2015)
Productora: Dygra Films
Produccion: Manolo Gémez
Director de produccion: Juan Carlos
Pena Babio

Musica: Arturo Kress

Direccion artistica: David Rubin
Direccion técnica: Pablo Pazos
Diseiio sonoro: Jorge Colado

Hustracion S. Poster de Holy Night!-Noche de Paz?.
Dygra Films.

Por desgracia, la productora ya venia atravesando una serie de problemas
relacionados con la financiacion de algunos de sus proyectos. El fin de Dygra tuvo lugar
en 2012, producto de la crisis mundial provocada por los bancos de negocios, la burbuja

inmobiliaria y la repercusion que tuvo ya que se cerraron dos cajas de ahorros gallegas.

62 «Holy Night! (trailer)», YoTube video, subido por Juan Galifianes el 10 de abril de 2012, acceso el 18
de junio de 2025, https://www.youtube.com/watch?v=p0LC20LHPeQ
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Estos hechos fueron muy signficativos y la empresa tuvo que cerrar. Este fatidico hecho

fue recogido por el periddico La voz de Galicia®.

Las conclusiones que se generan de este capitulo son las siguientes. Por un lado,
el estudio del cine de animacion en Espafia resulta poco estudiado y, por tanto, parece
ser bastante pertinente el aporte de estudios que refuercen la documentacion y la historia
a través de la evolucion que ha tenido puesto que muchas de sus obras han sido
premiadas y valoradas por la critica y la sociedad espafiola. Sin embargo, la gran falta
de medios y apoyos, sobre todo econdmicos, han hecho que a lo largo de los afos
muchas productoras tuvieran que cerrar y parte de sus historias y éxitos no se han
logrado recoger de forma mas objetiva. La parte positiva es el gran legado y catdlogo de
peliculas que han dejado una serie de profesionales como los que formaron parte de
Dygra Films. Llama especialmente la atencion el hecho de que casi todos han
continuado desde el primer proyecto hasta el Gltimo, resultando ser Arturo Kress el
encargado de confeccionar la banda sonora en todas las peliculas. Sin embargo, resulta
demasiado laborioso y extenso para este trabajo analizar la banda sonora de las cuatro
peliculas y ,por esta razon, el andlisis que se presentard a continuacion se centra
fundamentalmente en la pelicula més importane de Dygra Films: El bosque animado,

sentiras su magia (2001).

63 «Embargan a Dygra los derechos de explotacion de sus peliculas», La voz de Galicia, 6 de marzo de
2012, acceso el 15 de junio de 2025, https://www.lavozdegalicia.es/noticia/cultura/2012/03/06/embargan-
dygra-derechos-explotacion-peliculas/0003_201203G6P40992.htm
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I1. El Bosque Animado, sentirds su magia

Como se ha anticipado al inicio del trabajo y en el capitulo anterior, el objetivo
principal es realizar un analisis exhaustivo de la pelicula de animacion El bosque
animado, sentiras su magia. Para ello, el analisis se va a dividir en dos capitulos
diferentes. Por un lado, en este capitulo se van a explicar los personajes, las
localizaciones de la pelicula y los agentes que formaron parte del equipo de produccion
de la obra cinematografica para poder explicar la implicacion de cada uno de ellos,
siempre desde la perspectiva de construir la banda sonora al mismo tiempo que la
pelicula. Por otro, se analizara una de las obras mas importantes de la banda sonora para
poder reflejar como se puede aplicar un analisis musivisual con el objetivo de
comprender la relacion estética que existe entre imagen y musica dentro de un
largometraje de animacion y, al mismo tiempo, poder observar las influencias musicales

que se encuentran dentro.

Durante la investigacion fueron surgiendo cuestiones relacionadas con los
inicios de Dygra Films y las personas que formaron parte del equipo en las peliculas. La
primera de ellas fue entender cuando surge la relacion entre el director y el compositor
de la musica. La segunda cuestion que se plante6 en las tres entrevistas tuvo que ver con
el rol del compositor musical y los planteamientos que surgen en relacion con el paisaje
sonoro y la confeccion de las musica. Por consiguiente, para abordar estas cuestiones se
realizaron tres entrevistas. La primera de ellas fue a Angel de la Cruz, director y
guionista principal durante la primera etapa de Dygra Films, mientras que la segunda
fue a Manolo Gémez, maximo responsable de Dygra Films, quien me pudo aportar una
vision mucho mas holistica. Por ultimo, el tercer entrevistado Arturo Kress, el principal
protagonista de este trabajo ya que se trata de un compositor en el cual se han unido el
arte de la composicion musical con el mundo del disefio sonoro. Como se ha explicado
anteriormente, Arturo ha resultado ser el encargado de musicalizar y mediar entre

sonido y musica en todas las peliculas que produjo Dygra Films hasta su fin.
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3.1. Los agentes que hicieron posible el proyecto

Para llevar a cabo una largometraje de animacioén es necesario contar con un
equipo profesional multidisciplinar que a su vez comparta el mismo objetivo: crear una
pelicula de calidad y perdurable en el tiempo que atraiga al publico y se entienda el
contenido. Todo esto puede resultar complejo, pero no imposible. Asi fue como
comenzo la labor de un grupo de personas de La Corufa que se volcaron con un
proyecto que, en aquel momento, no se esperaba que fuera a suponer un avance
tecnologico en el campo de la animacion cinematografica en tres dimensiones. El
resultado fue una pelicula en la que se combinaron la animacion tradicional con el 3D
y, al mismo tiempo, se compuso una banda sonora con fuertes referencias a la musica

celta.

Una de las teorias mediante la cual se puede ilustrar lo sucedido en Dygra Films
es la de las mediaciones de Antoine Hennion. Hennion, es un socidlogo y musicologo
conocido por ser el artifice de la teoria de las mediaciones. A la vista de esta teoria se
vinculan diferentes agentes que comparten un mismo contexto. Por consiguiente, se
puede deducir que cada agente es mediador de una parte de la obra y que sin su
participacion para la creacion de la misma, dicha obra no hubiera sido posible. Por
tanto, se entiende que E/ bosque, como obra artistica, ha sido producida por la

mediacion de un grupo de agentes e intermediarios vinculados con el identitario gallego.

El agente mas importante es Arturo Kress por ser el principal implicado y
responsable de la composicion musical y el disefio sonoro. Sin embargo, no fue posible
la creacion de la musica y el sonido sin que hubieran participado una serie de grupos y
personas encargadas de tareas mas concretas y no menos importantes. Por un lado, con
relacion a la musica en tanto a composicion, en los créditos de la pelicula aparecen: Luz
Casal, Pablo Guerrero, la Orquesta Sinfonica de Galicia, Andrea de Milano y DOA. Por
otro, con relacion al sonido figuran Carlos Faruolo y Oscar Barros como encargado del

programa ProTools (sofware tipo DAW para posproduccion de sonido)o4.

64 Un DAW o Digital Audio Workstation es una estacion de audio digital mediante la cual se puede
trabajar el sonido para audiovisuales. El Programa ProTools es un programa de la empresa AVID y es
considerado por muchos profesionals desde hace décadas como el estandar en este campo.
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El segundo agente imprescindible para entender la creacion musical es Angel de
la Cruz, quien coincidid en el rodaje de la pelicula Tirano Banderas con Arturo Kress.
Segun el testimonio de Angel, Arturo y él se conocieron durante el transcurso de esta
produccién espafiola e incluso viajaron ambos a Cuba para rodar la pelicula. Angel
trabajo en calidad de ayudante de decoracion, mientras que Arturo participd como
ayudante de sonido. Ambos ya habian coincidido en la productora Luz Directa, pero no
seria hasta la pelicula dirigida por José Luis Garcia Sdnchez en 1993 y premiada con
seis Goyas en la edicion de 1994 en la que ambos se empiezan a plantear seriamente su

carrera cinematografica.

En Ultimo lugar, se ha considerado fundamental entrevistar a Manolo Goémez
Santos, figura imprescindible para la comprension y el estudio de las obras producidas
por Dygra Films y Filloa Records por ser el maximo responsable de las mismas. Ha sido
codirector, productor, creador y maximo repsonsable. No obstante, también se deben
tener en cuenta otros nombres de agentes imprescindibles que resultaron ser, en gran
medida, profesionales totalmente involucrados en la produccion de estas peliculas, cuyo

nexo en comun fue la ciudad de La Coruiia.

Retomando la narrativa anteriormente expuesta, el resultado de la casualidad que
tuvo lugar en el rodaje de Tirano Banderas dio lugar a una relacion profesional que
queda evidente en los proyectos iniciales de Dygra Films. En esta etapa Angel y Arturo
trabajaron para los proyectos como videojuegos y multimedias planteados por Filloa
Records, marca creada por Dygra Films y dirigida por el presidente y maximo
responsable de la empresa, Manolo Gomez Santos. Entre los titulos que se produjeron
durante esta etapa destaca sobre los demds Bicho (1997), por ser la inspiracion
definitiva para Manolo y Angel. Gracias a este proyecto se empieza a formar la idea de
saltar al largometraje animado siendo E/ bosque el resultado. Otro colaborador habitual
fue Alberto Taracido, responsable de las dimensiones artisticas. Alberto contd con la
colaboracion de dos personas: Javier Reigada y David Caeiro. Como responsable de la
direccion tecnologica y de la direccion de produccion se situa Juan R. Nouche, quien

fue responsable de cuestiones relacionadas con el software utilizado.
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Los responsables de la musica y el sonido fueron Arturo Kress (musica) junto
con Carlos Faruolo (sonido). Mencion aparte merecen Antonio Pefia y Julidn Samuel,
encargados de la orquetacion de la obra y de alguans de las composiciones. No obstante,
Faruolo se uni6 en la primera etapa de Dygra para los largometrajes animados y no
participo en Filloa Records. Ha sido propietario del estudio Resonancia, encargado de
numerosas postproducciones y disefios sonoros, llegando a figurar en aproximadamente
doscientas producciones cinematograficas a lo largo de su carrera%s. En 1989 recibio el
Goya al mejor sonido junto con su compainero Enrique Molinero por la pelicula Berlin
Blues (1988) de Ricardo Franco®. El grupo DOA liderado por Xoan Pifidén fue uno de
los grupos musicales que participaron en la musicalizacion de la pelicula. Si algo es
caracteristico de este grupo es el hecho de que formaron parte de la banda varios
musicos conocidos como Miro Casabella y Michel Canadd (Milladoiro). El estilo
musical de este grupo fue en sus inicios la musica jazz y la experimentacion, aunque
con el tiempo acabarian especializandose en piezas populares gallegas como danzas
(munieiras). Debido a esto y por el uso de instrumentos ligados al folk se les ha
vinculado con la musica celta en numerosas ocasiones. Uno de los principales trabajos
en los que se relatan estas cuestiones ha sido Cronica do folk galego: 25 aros de
historia de Xoan Manuel Estévez y Oscar Losada publicado en el afio 2000, fecha que

coincide casualmente con la produccion de El bosquet’.

Para la interpretacion de varias de las piezas musicales de la pelicula se conto
con la participacion de la Orquesta Sinfonica de Galicia (OSG), dirigida por Andrea da
Milano. Para la orquestacion fue necesario contar con dos jovenes musicos arreglistas:
Julian Samuel y Antonio Pefia. Gracias a un recorte de periodico, cedido por Angel de la

Cruz, se puede acceder todavia a la cronica de su participacion en la pelicula%s.

65 Elisabet Fernandez, «Carlos Faruolo: “Debo pensar en dejarlo, ya son muchos afios”», La region,
publicado el 24 de septiembre de 2022, acceso el 20 de junio de 2025, https://www.laregion.es/comarca-
de-ourense/debo-pensar-dejarlo-son-muchos-anos 1 20220924-2328339.html

66 «Carlos Faruolo y Enrique Molinero, Goya 1989 a Mejor Sonidoy», YouTube video, subido por Premios
Goya el 15 de junio de 2016, tltimo acceso el 19 de junio de 2025, https://www.youtube.com/watch?
v=DSkO0iJrN_Y0

67 Xoan Manuel Estévez, Cronica do folk galego: 25 aiios de historia (Espaiia: Tris-tram, 2000).

68 P. Rodriguez y J. Torreiro, «”El bosque animado”, cine gallego en 3D», La voz de Galicia, 27 de julio
de 2001, 62.
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= Espectaculos et

A Corufia acogi6 el preestreno de una pelfcula de animacién que ha contado con el trabajo de mds de 200 personas 3

«El bosque animado», cine gallego en 3D

«El bosque animadoy, la primera pelicula de
animacién en tres dimensiones que se hace en Europa,
abri6 los ojos de la lmagmaaén del expectante piiblico
que asisti6 a la «premiere» celebrada ayer en A
Corufia. La fraga de Cccebn volvié a ser simbolo de
la dela en la historia
de Galicia. Manuel Gémez y Angel de la Cruz
codirigen esta produccién gallega.
P. RODRIGUEZ J. TORREIRO _ la Naturaleza como una de las
A CORURA seflas de identidad gallegas. Y,
por universal, del resto del
«Cuando el hombre consigue  mundo.
llevar un alma atenta a la fraga Al margen de aspectos globa-
comprende que existe otra les, crear una pelicula de esta
alma allf.. Que el bosque ente-  envergadura requiri6 la presen-
10 estf animados. Cecebrey la  cia de méis de 200 personas que
novela de Wenceslao Fernfin-  formaron, durante todo este

dez Flbrez sirven a Manuel  tiempo, otro auténtico bosque
Gomez y Angel de la Cruz, co-  animado, esta vez cinemato-
directores del filme, para des-  grifico. Guionistas, dibujantes,
ﬂqlrmdnenmsdmm- realizadores, infografistas, md-

alos mayores, esa memoriaan-  durante cuatro afios trabajando
tigua de la tradicion namativa  al servicio de wnos personajes

sin la que es imposible explicar
Galicia. Es decir, un cuento.
Pero en esta ocasion, Ia tec-
nologfa se alfa con las «neuro-
nas gallegas», como afirmaba
Manuel G6mez. El resultado es
una asombrosa pelicula que co-
menz6 a gestarse hace cinco
afios, cuando la Gnica referen-
cia era Toy Story, y ceando la

de «locuras. Megatrix, de An-

a los que vieron nacer y, ahora,
vohrsolmpulnplmnnde

Ebo.:quzminwdomwn
la vocacién de convertirse en
imprescindible en Galicia. Por
lo que cuenta, por la mésica
—Ia mégica voz de Luz Ca-
sal—, y por su carficter pionero
en un mundo como el del celu-
loide en el que todo camina tan

deprisa.
Para hacer posible este pro-
yecto, Caixanova ofreci6 el ne-
econ6mico,

Antonio Pefia y Julifin Samuel son dos méisicos
gallegos con trayectorias paralelas que estfin de-
cididos a llenar el hmeco que existe en Galicia
con relacion a la produccion musical pana la in-
dustria audiovisual. En encro crearon Ars Fac-
lory, un proyecto con el que pretenden llamar la
atenci6n de los responsables de la industria. De
momento, la orquestacion del EI bosque anima-
do es su tarjeta de presentacion.

Orquestar y ameglar la banda sonora de E/
Bosque animado fue una «experiencia satisfacto-
Muﬂaﬂonumwlﬂojmlm
mreloj; fueron doce intensos dfas en los que tuvi-

mos que preparar partituras pam noventa misi-
cosdehOrmme)dehsuhnde(h-
logrumos

(odos la memoria y el amor por  cio de la magia gallega.

Un tiempo récord para orquestar
la banda sonora de la pelicula

original de este largometraje de animacién, que
incluye dos temas de Luz Casal y otro del grupo
fdkmdmomhudmuﬂmﬂfm
do musical de la pelicula compuesto

Iﬁm,geudmpunhlelmhhdehdw |
ci6n musical del

«Arturo, emqmmmmuim
te, nos confi6 este proyectos, comenta Anfonio,
«y empezamos a trabajar a partir de una melodia
y una gufa de acordes que €l compusos.

Julifin comenta con satisfaccién «que durante
los cuatro dfas de grabacién en el Palacio de la
Opera de A Corufia nadie se quej6 de su partitu-
m, todo estaba en su sitio».

demlhmdeh:mpmnhludd

es una de las
mﬂmdemdnlmﬁbm «En Galicia
estamos capacitados para afrontar cualquier pro-
ducci6n integral musicay, insiste Antonio.

Ilustracion 6. Recorte de prensa de la noticia «”El bosque animado”, cine gallego

en 3D» publicado el viernes 27 de julio de 2001 en La voz de Galicia. Imagen

En la noticia anteriormente citada aparecen mencionados DOA, quienes se les
acredita la cancion «Cantiga das arbores». También aparece Luz Casal, quien fue clave

para el éxito y reconocimiento de la musica. Una de las canciones que compuso junto
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con Pablo Guerrero fue «Tu bosque animado», la cual fue premiada con el Goya a la
mejora cancion original®. Mencion aparte merece Tito Barbeito, musico que participod
como intérprete de guitarra eléctrica y se le acredita en la cancidon «;Qué mosca te ha

picado?».

Para la investigacion expuesta en este trabajo ha sido esencial la realizacion de
varias entrevistas y contactar con varios de los responsables técnicos y creativos de las
peliculas de Dygra. De esta forma ha sido posible acceder a informacion esencial para el
trabajo y poder justificar el relato historiografico de la productora y la trayectoria
profesional de Arturo Kress. Como se ha anticipado anteriormente, los entrevistados han
sido Arturo Kress, Manolo Gomez y Angel de la Cruz. Las entrevistas fueron realizadas
a principios de febrero de 2025. Para las entrevistas se empled un equipo técnico de
audio profesional: una grabadora multipista de la marca Zoom modelo F8, una pareja de
microfonos de condensador de capsula pequeiia modelo Se Electronics Se8 y unos pies

de microfono tipo jirafa.

Hustracion 7. Entrevista a Arturo Kress en su estudio en febrero de 2025. Foto realizada por el

autor. A la izquierda, Arnau Roger Barba, autor del trabajo. A la derecha, Arturo Kress

En la entrevista se plantearon tres bloques diferenciados: un primer bloque
biografico, un segundo bloque sobre la musica y el regionalismo gallego y un tercer
bloque dedicado a la faceta del compositor y disefiador sonoro en relacién con los

términos académicos y sus posibles acepciones. En primer lugar, Arturo explica que sus

® Diana Arrastia, «Luz Casal, Pablo Alboran, Leiva...estos son los artistas que han ganado el Goya a
mejor cancion originaly, en 20 minutos, 7 de febrero de 2022, acceso el 19 de junio de 2025, https:/
www.20minutos.es/cinemania/noticias/luz-casal-pablo-alboran-leiva-estos-son-los-artistas-que-han-

ganado-el-goya-a-mejor-cancion-original-4950586/
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https://www.20minutos.es/cinemania/noticias/luz-casal-pablo-alboran-leiva-estos-son-los-artistas-que-han-ganado-el-goya-a-mejor-cancion-original-4950586/
https://www.20minutos.es/cinemania/noticias/luz-casal-pablo-alboran-leiva-estos-son-los-artistas-que-han-ganado-el-goya-a-mejor-cancion-original-4950586/

principales influencias musicales provienen del compositor James Horner, famoso por
componer las bandas sonoras de peliculas como Titanic’® y Braveheart’!. Es
precisamente Braveheart (1995) la pelicula que el propio Arturo menciona y la que mas
elementos de la musica celta presenta ya que el argumento de la pelicula gira entorno a
la leyenda de William Wallace, leyenda muy conocida en Escocia. En su momento la

pelicula fue un éxito cinematografico.

Otro dato importante que se debe resaltar de la entrevista es el siguiente. Para
Arturo es imprescindible viajar a las localizaciones que se van a usar como fuente de
inspiracion para la animacién y, a partir de este viaje, disefiar el conjunto de sonidos
junto con el equipo técnico de la pelicula. Entre sus colaboradores habituales se
encuentran Carlos Faruolo y Martin Guridi. Un aspecto a destacar de la banda sonora de
la pelicula El bosque fue que se confecciond y se comercializé al mismo tiempo que la
pelicula. En este disco se incluyeron varias canciones de Luz Casal. Fue lanzado bajo el
sello discografico EMI en 200172, Este dato parece indicar que la banda sonora fue

considerada igual de importante que la pelicula.

Las conclusiones de esta entrevista fueron las siguientes. La composicion
enfocada al cine debe surgir e iniciarse al principio de la produccién y no ser planteada
como un afiadido extra después de la filmacion de la pelicula. De esta forma, se puede
trabajar simultaneamente sobre la base que deriva de las necesidades que van surgiendo
y hacer las pruebas necesarias para poder ensamblar de manera 6ptima la musica y el
sonido con las imagenes. Al mismo tiempo, es imprescindible tener en cuenta al publico
que va a ver la pelicula. En el caso de animacion, se da por hecho que el publico suele
estar formado por un publico infantil acompaniado por adultos. Esto no quiere decir que
la musica deba ser sencilla y destinada enteramente al publico infantil, sino todo lo
contrario. Al apoyarse este tipo de cine totalmente en la musica, esta debe ser planteada
de manera mucho mas holistica. También se concluye que los elementos gallegos
resultaron fundamentales durante el planteamiento de la banda sonora y por esta razon

Arturo consider6 esencial el uso de gaitas gallegas en varias de las piezas musicales de

70 James Cameron, dir., itanic (20 Century Fox, 1997), DVD.
71 Mel Gibson, dir., Braveheart (Paramount Pictures, 1995), DVD.

72 Orquesta sinfonica de Galicia & Luz Casal - El bosque animado (Europa: EMI, 2001), CD.

51



la pelicula, aunque como se explicara posteriormente, varias gaitas que se utilizaron
fueron irlandesas y no gallegas. Gracias al éxito de esta pelicula Arturo continud
trabajando con la productora en otras tres peliculas hasta el cierre de Dygra Films. No
obstante, ha seguido y sigue vinculado al mundo audiovisual trabajando para encargos,
siendo estos fundamentalmente documentales como es el caso de uno de sus Utlimos

trabajos A virxe roxa’s.

Como se ha anticipado anteriormente, el segundo agente implicado en E/ bosque
animado fue Angel de la Cruz. Para poder comprender mejor su trayectoria y
vinculacién con la empresa, asi como su papel en las peliculas se pudo realizar una
entrevista el pasado mes de febrero de 2025 en la cual se le plantearon una serie de

preguntas acerca de Arturo Kress y su etapa en Dygra Films.

Ilustracién 8. Angel de la Cruz durante la entrevista en su casa de La Corufia. Foto tomada por

el autor del trabajo.

Segun relata Angel en la entrevista, desde sus inicios pudo tener la oportunidad
de comenzar haciendo cortometrajes en La Corufia con los que se dio a conocer como

director y guionista. Entre ellos, cabe destacar el cortometraje protagonizado por Pedro

73 Marcos Nine, dir., 4 virxe roxa (Recrea Films, 2021).
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Alonso titulado Paranoia Dixital rodado con el apoyo de la Escola de Imaxe e Son (A
Corufia)’. A partir de ahi, Angel comenz6 a trabajar como guionista para Filloa Records
y Dygra a mediados de los noventa y participd en Bicho. Sera Angel, junto con Manolo
Gomez, quienes propongan a Arturo Kress como opcidon a considerar para realizar las
musicas y sonidos para los multimedia. Durante la preproduccion de El bosque, Manolo
Gomez decide que no acaba de congeniar con la idea de que Manuel Balboa se encarge
de la music y acaba surgiendo el nombre de Arturo Kress como reemplazo. Esta
decision resultdé ser muy trascendente ya que la musica y los sonidos de la pelicula
tuvieron un ¢€xito inesperado y recibieron criticas muy positivas. Tanto fue asi que
Arturo Kress recibié la nominacion de la Academia de la musica, aunque no logro el
premio. Arturo Kress y Angel de la cruz volverian a coincidir en El sueiio de una noche

de San Juan y, posteriormente, en Los muertos van deprisa’>.

De los tres testimonios recopilados para este trabajo, sin duda el de Angel de la
Cruz resulto ser el mas extenso. La entrevista consistid en una etapa biografica sobre
sus inicios en el cine, una etapa en Dygra y su relacion con otros profesionales durante
las peliculas y, por ultimo, se plantearon una serie de preguntas basadas en
consideraciones sobre la importancia del sonido, la creacion de paisajes sonoros

directamente vinculadas con el rol de Arturo Kress.

Para Angel de la Cruz fue imprescindible contar con Arturo Kress para los
proyectos cinematograficos. Al igual que Arturo, Angel opina que el sonido y las
musicas deben ser compuestas durante la filmacion de las peliculas ya que de otra forma
se pueden obtener otros resultados no tan satisfactorios. Como director considera que la
musica y los sonidos son de gran importancia y en muchas ocasiones no se les da la
relevancia que realmente tienen. En conclusion, la construccién de un paisaje sonoro
disefiado para la pelicula es imprescindible y su calidad repercutird directamente en la
misma. Esto quiere decir que el sonido y la musica la base de las peliculas de animacion

y es necesaria la contribucion de un profesional capacitado para asegurar el éxito.

74 Angel de la Crugz, dir., Paranoia Dixital (Escola de Imaxe e son, 1996), VHS.

75 , dir, Los Muertos van deprisa (Artematica Producciones, Perro Verde Fllms y Cinematografo
films, 2009).

53



Por ultimo, la tercera persona entrevistada para este trabajo fue Manolo Gémez,
fundador y director principal de Dygra Films. La carrera profesional de Manolo Gomez
comienza en el campo del disefio grafico junto con su primer socio Carlos Mazaira
durante los afios ochenta hasta finales de esta década en la que deciden separar sus
caminos. En los noventa, ya como socio en solitario de la productora Dygra, comienza a
desarrollar proyectos multimedia basados en un lenguaje interactivo. Es en este punto
cuando se plantea trabajar con profesionales como Alberto Taracido y Jun R. Nouche,
quienes le acompanaran durante casi toda la trayectoria de la productora. Mas tarde,
contacta con Angel de la Cruz para que ocupe el puesto de guionista y se encargue de la
direccion de varios de sus proyectos. En este contexto Manolo ocupa la labor
fundamental de encargado de coordinar todos los departamentos de Dygra y en €l recae
el peso de tomar todas las decisiones finales en todas las areas durante los procesos de
desarrollo. El software fundamental para el desarrollo de Bicho fue el Power Animator,
programa empleado en varios videojuegos de los afios noventa e incluso usado para
algunos largometrajes de animacion. Tras el éxito inesperado de Bicho, Manolo se
plantea junto con Angel de la Cruz realizar un largometraje animado sobre la obra
literaria de Wenceslao Fernandez Florez titulada EI bosque animado. Ambos
profesionales coinciden en que la historia que pretenden contar se debe basar en la parte
de la obra que versa sobre la Fraga de Cecebre. A partir de aqui Angel de la Cruz
confecciona el guidn de la pelicula y se empieza a trabajar en el disefio de los animales,
los arboles y los escenarios de la pelicula. Cabe decir que para los profesionales
embarcados en el proyecto todo resulto ser un desafio constante ya que no tenian
experiencia en este sector y aprendian por descubrimiento guiado. En el apartado
musical se considerd en un primer lugar a Manolo Balboa, pero finalmente fue Arturo
Kress el responsable de la banda sonora. También se cont6 con la colaboracion de Xoan
Pindn, musico miembro del grupo folk DOA y colaborador habitual de Manolo en el
apartado fotografico durante la produccién de proyectos anteriores. Gracias a su
relacion con el alcalde Francisco Véazquez se pudo contar con la colaboracion de la
Orquesta sinfonica de Galicia. Ademas de DOA y la OSGAL participaron Luz Casal y

Tito Barbeito.
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Después del éxito que tuvo El bosque, desgraciadamente Manolo cayd enfermo
y se planteo el fin de su carrera cinematografica. Sin embargo, a raiz de una epifania
sobre un suefio le surgié la idea de trabajar sobre lo onirico. Sobre esta idea Angel de la
Cruz plante6 construir un guion sobre El suerio de una noche de verano de William
Shakespeare’0. A Manolo le entusiasmo la idea de construir dos mundos: un mundo
magico y de ensofacion y otro mundo humano y terrenal. Por desgracia, el resultado
final no quedé como les hubiera gustado a los productores y trabajadores del proyecto y,
aunque la pelicula tuvo una repercusion positiva, fue mucho menor que la que tuvo E/
bosque. Quiza, como me confesaron tanto Manolo como Angel, uno de los fallos fue
que el estreno se hizo en la fiesta de San Juan cuando posiblemente hubieran sido
necesarios varios meses mas para rematar el metraje y construir un final mas

satisfactorio.

Ilustracion 9. Foto de Manolo Gémez durante la entrevista realizada en el CIFP Imaxe € Son
(A Coruia). Realizada por César Herndndez y cedida para el trabajo

Las conclusiones de la entrevista a Manolo son las siguientes. Por un lado, la
animacion gallega empieza a tener repercusion a mediados de los afios noventa gracias a
los primeros multimedia y videojuegos. A partir de estos primeros proyectos se

producen los varios largometrajes de animacion y se logra la hazana de E/ bosque

76 William Shakespeare, El sueiio de una noche de verano, trad. por Angel-Luis Pujante (Editorial Luis
Vives, 2024).
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animado, sentiras su magia, una pelicula animada basada en la obra de Wenceslao
Fernandez Florez, el cual fue un adelantado su época por plantear la proteccion de los
ecosistemas. Por otro, la figura de Arturo Kress resultd ser imprescindible para el
desarrollo de gran parte de su catdlogo de trabajos y producciones en las que figura

como maximo responsable de la musica.

3.2. Explicacion y descripcion de los personajes

Dentro de la pelicula se encuentran una serie de personajes y escenarios diversos
que conforman el mundo animado plasmado para contar una recreacion sobre la historia
basada en la Fraga de Cecebre. Por un lado, cohabitan los arboles y los animales de la
fraga los cuales desarrollan su vida en la naturaleza, lejos de la intrusion humana. Por
otro, esta la casa del sefior y la sefiora D’ Abondo. El sefior D’Abondo se le representa
como un hombre gordo que vive obsesionado con el estudio de los animales y se dedica
a disecarlos para estudiarlos. La sefiora D’Abondo se la representa como una mujer
perversa y caprichosa que vive obsesionada con las pieles de los animales y la ropa.
También aparece una gata llamada Morrifia y una criada que aparece en varios planos
de la pelicula. Por tultimo, los ratones de la casa ocuparan un papel importante en la

trama del largometraje siendo Piorno su lider.

En el bosque, el arbol mas destacado es Carballo. Se trata de un arbol sabio y
tranquilo al que parecen escuchar con interés y atencion el resto de seres del bosque. Le
acompanan otros arboles con los que se van desarrollando una serie de didlogos sobre
su propodsito y su dia a dia. En un momento dado, unos hombres instalan un poste
eléctrico al lado de los arboles. Al contrario que los arboles, el poste viene a simbolizar
la idea de la tecnologia y de lo util frente a lo baldio. No obstante, los verdaderos
protagonistas son una pareja de topos llamados Furacroyos o Fury y Linda. Se les
presenta como si fueran nifos que juegan en el bosque y llevan una vida trabajadora
junto al resto del grupo. Mencidn aparte merece el personaje de la luciérnaga Lucy, la
cual cobrara protagonismo de manera independiente durante la trama. El argumento
principal de la pelicula es el secuestro de Linda por parte del sefior D’ Abondo. Linda es

enjaulada y llevada a la casa del matrimonio para diseccionarla. Fury, que estd
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enamorado de Linda, va en su rescate y con la ayuda de los ratones, capitaneados por el
raton Piorno y la gata Morrifia, consiguen rescatar a Linda. Por ultimo, una pareja de
moscas aparece durante toda la pelicula y se encargan de protagonizar las escenas

comicas.

3.3. La influencia de la musica celta

Si hay algo que llama realmente la atencion dentro de la pelicula es el hecho de
poder percibir el ambiente gallego y contemplar en imagenes animadas lo que podria
haber sido la fraga de Cecebre, recreada a raiz de un fragmento del relato original de
Wenceselao Fernandez Florez. Para lograr esto, como se ha mencionado anteriormente,
se contd con una serie de profesionales de la musica en su gran mayoria afines al estilo
folk y vinculados con la musica celta. Si nos adentramos en el campo de la
etnomusicologia moderna, se entiende como musica folk aquella musica que procede de
tradicion oral y que, en muchas ocasiones, es el resultado de una adaptacion libre
vinculada a las tradiciones de diversos pueblos: «Folk music is the product of a musical
tradition that has been evolved through the process of oral transmission. The factors that
shape the tradition are: (i) continuity wich links the present with the past; (i1) variation
wich springs creative impulse of the individual or the group; and (iii) selection by the
community, wich determines the form or forms in wich the music survives»”’. En este
caso hablamos de canciones con reminiscencias celtas vinculadas al regionalismo
gallego. Es preciso aclarar el uso de la palabra folk debido a las controversias que ha
generado a lo largo de los afios dentro de musicologia: «4 basic problem in dealing with
the folklorist canciones has been the indiscriminate use of the terms popular and
folklorico, in such titles as canciones popular, folklore musical, coleccion de cantos
populares, etc., in publications dealing specifically with traditional folk music. While

both terms have been used interchangeably to describe music orally transmitted, only

77 [La musica folk es el producto de una tradicion vinculada con la transmision oral. Los factores que dan
forma a esta tradicion son: la continuidad que hace que el presente y el pasado esten conectados, la
variacion que hace que surjan impulsos creativos tanto individuales como grupales y la seleccion por
parte de la comunidad, que determina la forma o formas en las que la musica sobrevive]. Traduccion por
el autor del trabajo. Mark Karpeles, «The distinction between folk and Popular musicy, Journal of the
International Folk Music Council, Vol. 20, 1968, 9.
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recently have Spanish scholars taken care to distinguish between them»’8. A pesar de
que la publicacion de Israel J. Katz data de 1974 todavia se sigue debatiendo qué es
exactamente la musica folk y, como muchos tipos de musica y géneros, dependen
siempre de factores como el uso y contexto en el cual se apliquen. En la Universidad de
Valladolid Jaime Vidal Briones ha publicado un articulo reciente abordando esta
problematica: «La musica folk es ain un campo de estudio que necesita una mayor
exploracion en Espafia. El género musical, ya con mas de medio siglo de historia,
presenta interesantes retos para cualquier investigador, que parten de la complejidad del
propio término folk y la gran cantidad de procesos y fendémenos asociados a este tipo de

musica»’®.

Como se anticipd en el estado de la cuestion, uno de los trabajos mas recientes y
completos sobre la musica celta gallega ha sido el llevado a cabo por Salwa El-Shawan
Castelo-Branco, Susana Moreno Fernandez y Antdénio Medeiros titulado Outros Celtas:
celtismo, modernidade e musica global em Portugal e Espanha). Este libro es una
suerte de recopilacion y edicion de diversos trabajos sobre la musica celta llevada a
cabo con esmero por parte de varios académicos especialistas en este campo y se
compone de una serie de capitulos dedicados a diferentes problematicas y cuestiones
relacionadas. Entre ellos es fundamental para entender la musica de Arturo Kress
aquellos capitulos que tratan sobre el uso y la importancia de la gaita como instrumento
representativo de la identidad celta. Al mismo tiempo, es importante dejar constancia
sobre qué es aquello que se puede considerar celta o qué rasgos alberga este tipo de
musica en particular. Por un lado, se vincula la musica celta con el baile. En este caso
particular la danza que utiliza Arturo para representar el costumbrismo gallego es la

muiieira. Segun la RAE, se trata de un baile popula que se acompaia con gaitas y

78 Israel J. Katz, «The traditional folk music of spain: explorations and perspectives», Yearbook of the
International Folk Music Council, Vol. 6 (1974), 72.

79 Jaime Vidal Briones, «Convenciones e inconvenientes en la musica folk espafiola. Hacia una
caracterizacion del género a partir del estudio de caso en la provincia de Valladolid», Revista de
Musicologia (SEDEM), enero-junio 2023, vol. 46, No. 1, 153.

80 Salwa El-Shawan Castelo-Branco, Susana Moreno Fernandez y Anténio Medeiros, Outros celtas :
celtismo, modernidade e musica global em Portugal e Espanha, (Lisboa: Edi¢oes Tinta-da-China, 2022).

58



tamboriles8!. Esto quiere decir que es un baile afin a la musica celta ya que hay gaitas

y, sin duda, la gaita es el instrumento méas emblematico de la musica celta.

Como dato relevante para el trabajo, se reconoce que entre 1975 y 1983 se puso
en marcha la Escuela de Gaitas de Ortigueira (pueblo de la provincia de La Corufia).
Para la comprension de la repercusion e importancia de esta escuela es necesario hablar
de la importancia de uno de los festivales de musica celta mas importantes en Galicia
que es el Festival Internacional del mundo celta de Ortigueira. Considero oportuno citar
el capitulo dedicado al mismo escrito por Ana-Maria Alarcon-Jiménez titulado: «Un
nuevo mundo sonoro: el Festival Internacional do Mundo Celta de Ortigueira» el cual
encontramos una vez mas dentro del libro Outros Celtas$?. Es precisamente en este
festival donde se dieron cita agrupaciones como Milladoiro, Luar na lubre o DOA (los
cuales figura en los créditos de la pelicula junto con Luz Casal y Arturo Kress). En la
edicion de 1979 participé Milladoiro®3, mientras que DOA lo hizo en la cuarta edicion
que tuvo lugar en 198184, Ambas agrupaciones coincidirian en la quinta edicién8> y Luar
na Lubre lo haria en la edicion nimero diecisiete en el afio 2001, casualmente el afio

que se estrend la pelicula £l bosque animado, sentiras su magia en el cine86,

Entre las bandas extranjeras mas destacadas que han participado en el festival se

encuentran The Dubliners y The Chieftains. Todos estos grupos ya han sido agrupados y

81 Real Academia Espafiola, s. v. «muifieira», acceso el 16 de junio de 2025, https:/www.rae.es/
diccionario-estudiante/mu%C3%B1eira

82 Ana-Maria Alarcon-Jiménez, «Un nuevo mundo sonoro: el Festival Internacional do Mundo Celta de
Ortigueira» en Qutros celtas : celtismo, modernidade e musica global em Portugal e Espanha, ed. por
Salwa El-Shawan Castelo-Branco, Susana Moreno Fernandez y Anténio Medeiros , (Lisboa: Edi¢des
Tinta-da-China, 2022), 227-259.

83 Ernesto Sanchez Pombo, «Festival internacional del mundo celta en Lugo», en Elpais, el 17 de julio de
1979, ultimo acceso el 23 de junio de 2025, https://elpais.com/diario/1979/07/17/cultura/
301010413 _850215.html

84 Perfecto Conde Muruais, «15.000 personas participaron en Ortigueira (Galicia) en la fiesta del mundo
celtay, en Elpais, el 21 de julio de 1981, ultimo acceso el 23 de junio de 2025 ,https://elpais.com/diario/
1981/07/21/cultura/364514413 850215.html

85 Anxel Vence, «20.000 personas “vivieron” el festival celta de Ortigueiray, en Elpais, el 19 de julio de
1982, ultimo acceso el 23 de junio de 2025, https://elpais.com/diario/1982/07/19/cultura/
395877610_850215.html

86 «Ortigueira se prepara para vivir los tres intensos dias del Festival do Mundo Celtay, en La voz de
Galicia, el 9 de julio de 2001, ultimo acceso el 23 de junio de 2025, https://www.lavozdegalicia.es/
noticia/lugo/a-fonsagrada/2001/07/09/ortigueira-prepara-vivir-tres-intensos-dias-festival-do-mundo-celta/
0003_653856.htm
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relacionados por albergar semejanzas entre si en un articulo de la Revista Folklore de la
Fundacién Joaquin Diaz escrito por Eduardo Alonso Franch y titulado «Carlos Nufiez y
la musica celta». Dentro del articulo encontramos citas como esta: «Algunos de los
grupos mas representativos del género son Clannad, Enya, The Chieftains, Gwendal.
Lunasa, The Corrs, Milladoiro, Luar na Lubre, Celtic Underground, Tannahill Weavers,

algunos solistas de musica celta como Hevia, Carlos Nufiez, etc»87.

En este articulo se cita lo siguiente sobre la musica celta: «Llamamos musica
celta a la realizada por musicos que se consideran a si mismos como descendientes de
dichas tradiciones y que en su mayor parte residen en paises identificados como
miembros de esas naciones celtas. La recuperacion de dichas tradiciones comenzé a
mediados del siglo XX en los paises considerados como tradicionalmente de mayor
peso en la cultura celta: Irlanda, Escocia y Gales. Pero ademas de en esos pueblos,
podemos encontrar fuertes raices celtas en otros paises, como la Bretafia francesa,
Galicia, Asturias y norte de Portugal en la peninsula Ibérica, la isla de Man e incluso
hasta en la propia Inglaterra (Cornwall)»%S. No obstante resulta mucho mas precisa y
académica la cita recogida en Outros celtas: celtismo, modernidade e musica global em
Portugal e Espanha: «’Musica celta” ¢ um conceito polissémico — e controverso —
que tem servido sobretudo fins ideoldgicos, identitarios e comerciais (...) Enquanto
expressdo genérica, “musica celta” identifica géneros e estilos musicais tidos por
tradicionais, revitalizados nas ultimas décadas do século XX, que se associam as
“nagdes celtas” com predominio da Irlanda, Escdcia e Bretanha, as suas didsporas, e as

regioes da Galiza e das Astarias»sd.

Dentro de la musica celta existen dos instrumentos que se asocian de manera
directa. El primero mas importante es la gaita y el segundo es el arpa. En relacion con el

arpa es pertinente citar uno de los articulos sobre su estudio en la musica irlandesa:

87Eduardo Alonso Franch, «Carlos Nufiez y la musica celta», Revista de Folklore, n°502, julio 2024, 90.
88 Eduardo Alonso Franch, «Carlos Nuifiez y la musica celtay, 89.

89 [La musica celta es un concepto polisémico y controvertido que sirve para fundamentar fines
ideoldgicos, identitarios y comerciales (..) en cuanto expresion genérica, la musica celta se identifica con
géneros y estilos musicales dentro de las tradiciones revitalizadas en las utlimas décadas del siglo XX,
que se asocian con las “naciones celtas” con predominio de Irlanda, Escocia y Bretafia, sus diasporas, y
las regiones de Galicia y Asturias]. Traduccion por el autor del trabajo. Salwa El-Shawan Castelo-Branco,
Susana Moreno Fernandezy Antdénio Medeiros, ed., Outros celtas : celtismo, modernidade e musica
global em Portugal e Espanha, (Lisboa: Edi¢gdes Tinta-da-China, 2022), 16.
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«The historical representation of the Irish harp tradition has been profoundly influenced
over the past two hundred years by the particular relationship wich exists between
politics and culture in Ireland as a result of the development of nationalism and the
nation-state»®0. El académico Javier Campos Calvo-Sotelo describe asi la gaita en este
contexto: «La gaita es un instrumento que a lo largo de la historia ha acumulado
multiples atribuciones simbdlicas. Dentro del &mbito de la denominada “musica celta”
la gaita ha llegado a convertirse en un participe ineludible, dotando al evento o
interpretacion en que figura de un particular sello de autenticidad, de comunién con el
pasado y proyeccion hacia el futuro. Su impacto es inmenso en un importante abanico
de géneros musicales en mayor o menor medida vinculados a los conceptos de

tradicion, identidad y revival»9!.

En conclusion, todo parece indicar que la obra musical de Arturo Kress para la
pelicula de EI/ bosque debe ser considerada musica con rasgos celtas y folcloricos
procedentes de la cultura celta gallega. Sin embargo, el estudio del folk gallego es
mucho mas complejo y da pie a futuras investigaciones centradas en este tema. Para
acabar de constatar esta hipdtesis es preciso realizar un analisis musical sobre alguna de

las piezas que componen la banda sonora.

90 [La representacion historica de la tradicion del arpa irlandesa se ha visto profundamente influenciada
durante los ultimos doscientos afios por la relacion particular que existe entre la politica y la cultura en
Irlanda como resultado del desarrollo del nacionalismo y el estado-nacion.]. Traducido por el autor. S.C.
Lanier, «”It is new-strung and shan’t be heard”: nationalism and memory in the Irish harp tradition»,
British Journal of Etnomusicology, Vol. 8, (1999), 2.

91 Javier Campos Calvo-Sotelo, en Outros celtas, 91.
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IV. Analisis musivisual

Este capitulo se corresponde con la parte analitica del trabajo. Por un lado se
pretende exponer el analisis del nivel neutro que se encuentra dentro del analisis
semioldgico tripartito de Molino y Nattiez mediante la aplicacion directa del analisis
musivisual de Alejandro Romén: «Para Nattiez es el nivel neutral el que debe usarse
para el analisis, ya que éste es el que permite una aproximacion mas objetiva a la obra

artistica»92.

En primer lugar, se expone un primer subcapitulo enfocado en la exposicion de
un andlisis general musivisual sobre la banda sonora de la pelicula en el que se tiene en
cuenta la imagen y el disefio sonoro con el objetivo de ordenar las piezas musicales y
entender las situaciones que tienen lugar desde un punto de visa méas completo. En esta
primera parte no se presentan pardmetros musicales procedentes de las partituras, sino
cuestiones mas generales como las funciones musivisuales de las piezas que componen
la banda sonora, y la diégesis, dejando cuestiones relacionadas con la armonia, melodia

y timbres para la segunda parte.

Por tanto, en la segunda parte se va a analizar A tropa da fraga». Antes de
comenzar €s preciso mencionar varias cuestiones relacionadas con el acceso a las
partituras a la hora de analizar este tipo de repertorios. Como bien expresa Alejandro
Roman, es muy habitual enfrentarse a la problematica de tener que analizar sin contar
con la partitura debido a su escasez y este hecho hace que sea imposible analizar todas
las piezas musicales que componen la banda sonora con la partitura musical: «Por otra
parte, el analisis de la musica cinematografica se topa con un problema de complicada
resolucion: la escasez de material musical escrito, dado que la mayor parte de la musica
compuesta para el género se ha perdido o ha sido desechada. Tan sdlo una pequefia parte
se edita y esta al alcance del publico, pero incluso en este caso se trata casi siempre de
arreglos, adaptaciones u orquestaciones realizadas para la interpretacion de un
concierto»?3. En esta ocasion gracias a la cesion de Arturo Kress y Dygra (Manolo

Gomez) se ha dispuesto de las partituras anteriormente mencionadas para su analisis.

92 Alejandro Romén, Andlisis musivisual, guia de audicion y estudio de la musica cinematogrdfica
(Madrid: Vision libros, 2017), 34.

93 Alejandro Roman, Andlisis musivisual, 25.
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Sin embargo, no esta claro que las partituras sean oficialmente las que se usaron para la
orquesta ya que han sido generadas gracias al acceso a unos archivos en formato
extension .MUS, es decir, archivos correspondientes al software de edicidon de partituras
conocido como Finale%. El gran problema que existe con gran parte de los materiales de
Dygra es que muchos de ellos fueron a parar al banco debido a su embargo y se
sospecha que muchos quedaron dispersos. Por consiguiente, tanto el rastreo de estas

fuentes primarias como la obtencion de las mismas ha sido complejo.

Algunos datos importantes sobre las partituras que se adjuntan en este trabajo
son los siguientes: en primer lugar, no todos los instrumentos que suenan en los
archivos de audio que forman parte de la banda sonora se corresponden con los que
figuran en las partituras. Un ejemplo inicial muy claro es el hecho de que no aparece la
gaita irlandesa en la partitura de «A tropa da fraga», pero si se puede escuchar y
distinguir el timbre de este instrumento al inicio de la pelicula, ni tampoco la gaita
gallega en la partitura de «A muiieira das animasy». Esto es debido a que posiblemente la
gaita no fuera grabada junto con la orquesta por problemas relacionados con la
captacion microfonica. Se trata de un instrumento que suena mucho mas que otros y
habria afectado negativamente a la grabaciéon musical. Arturo Kress me confes6 que el
intérprete de la gaita gallega grabo su interpretacion sin partitura. Al ser un instrumento
de tradicion oral, seguramente el musico que interpreto el pasaje correspondiente a este

lo hizo improvisando por encima de la base orquestal previamente grabada.

4.1. Analisis Musivisual: aplicacion en el cine de animacion

El analisis musivisual que se presenta a continuacidon no se corresponde con la
pelicula en su totalidad. Esto es debido a la imposibilidad de su realizacion por la falta
de acceso a algunos fragmentos musicales y también debido a que resulta inabarcable
para un trabajo de este tipo. Por estas razones, se pretende abordar un andlisis
musivisual centrado en las funciones musicales y la interaccion entre imagen, musica y

sonido de una forma mas general y selectiva.

94 Finale es un editor de partituras empleado para escribir, ejecutar ¢ incluso imprimir y publicar dichas
partituras. Su desarrollador es la empresa MakeMusic. Este programa ha evolucionado y actualmente se
conoce como Dorico y pertenece a Steinberg, empresa subsidiaria de Yamaha.
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La pelicula comienza con la pieza «A tropa da fraga», cuyo elemento distintivo
es la gaita irlandesa al inicio de la pieza. Como se ha expresado anteriormente en este
trabajo, la gaita es un instrumento afin y caracteristico de la musica celta y por ello es
especialmente representativa ya que se la vincula con las llamadas “naciones celtas”:
Galicia, Asturias, Escocia, Irlanda y Gales, entre otras. La pieza cumple una funcion
local-referencial de representacion de la naturaleza y el bosque de la fraga. Al mismo
tiempo, cumple también una funcion temporal-referencial, ya que la musica y el sonido
acompanan a la imagen de un dia soleado. Con todos estos datos se puede deducir que
hay una relacion de simbiosis, narrativa y al mismo tiempo, representativa. En ningtin
momento aparecen instrumentos musicales en la imagen. Por tanto, se trata de musica

extradiegética.

La segunda pieza da comienzo con el coro de los arboles y con ella se da paso a
los créditos iniciales de la pelicula. Se trata de una obra musical interpretada por el
grupo DOA, grupo musicalmente vinculado con el género folk y la musica tradicional
gallega. El tema que se llama «Cantigas das arbores»®>. Las cantigas como piezas
musicales pertenecientes a la cultura trovadoresca y medieval ya han sido sobradamente
estudiadas y es aceptado que son piezas que se encuentran habitualmente ligadas a la
tradicion oral de la musica galaico-portuguesa®. Al igual que la pieza anterior, cumple
las mismas funciones. A continuacion, se puede ver el cue sheet con el orden de las

piezas en relacion con el minutado de la pelicula y la banda sonora®7.

95 La traduccion de la cancion en castellano seria: «Cantigas de los arboles». Hace referencia a los arboles
protagonistas que aparecen represntados en la pelicula.

96 Real academia Espafiola, s.v. «cantiga», acceso el 17 de junio de 2025, https://www.rae.es/diccionario-
estudiante/cantiga

97 El cue sheet es un documento en el que se detalla la musica utilizada en una produccion audiovisual.
Normalmente sirve para que las organizaciones de derechos de autor puedan rastrear el uso de la musica y
pagar a los titulares de los derechos.

64


https://www.rae.es/diccionario-estudiante/cantiga
https://www.rae.es/diccionario-estudiante/cantiga

EL BOSQUE ANIMADO B.S.O.

TITULO IN our DURACION
1) A Tropa da Fraga 00:00:40 00:03:21 02:41
2) Cantiga das Arbores (**) 00:03:22 00:05:33 02:11
3) Introduccién Folk 1 00:06:06 00:06:28 00:22
4) Furacroyos 1 00:06:28 00:07:27 00:59
5) Moscas en la Telarafia (****) 00:07:52 00:08:42 00:50
6) Luci esta Triste 1 00:09:13 00:09:53 00:40
7) Furacroyos 2 00:09:56 00:10:20 00:24
8) Linda esta en Apuros 00:10:20 00:13:10 02:50
9) Los Hombres 00:13:32 00:13:45 00:13
10) De Paseo por el Bosque 00:13:50 00:14:09 00:19
11) De Regreso al Pazo 00:15:10 00:15:35 00:25
12) Introduccion Folk 2 00:15:36 00:15:57 00:21
13) Melodia de Morrifia y Furi 1 (***%*) 00:16:56 00:17:15 00:19
14) Morrina se Escapa 00:17:10 00:17:25 00:15
15) D’Abondo se Escabulle 00:17:36 00:17:58 00:22
16) Flauta Efecto 1 00:18:40 00:18:54 00:14
17) Luci esta Triste 2 00:19:05 00:19:44 00:39
18) Introduccion Folk 3 00:20:17 00:20:38 00:21
19) La Corona 00:20:53 00:21:24 00:31
20) Esel Fin 1 00:21:28 00:21:42 00:14
21) Las Huellas 00:24:21 00:24:36 00:15
22) Furi y Cuscus 00:24:42 00:25:16 00:34
23) En el Nido 00:25:27 00:25:42 00:15
24) Cantiga das Arbores (Version violin) | 00:26:15 00:26:40 00:25
25) Melodia de Morrifia y Furi 2 (*¥***) 00:26:53 00:27:26 00:33
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26) Furi y Cuscts 2 00:27:25 00:27:40 00:15
27) Furacroyos 2% parte 00:28:05 00:28:54 00:49
28) Flauta Efecto 2 00:29:10 00:29:20 00:10
29) Nuestra Piel 1 00:29:58 00:30:05 00:07
30) Furacroyos 3 00:30:32 00:31:32 01:00
31)Esel Fin2 00:31:40 00:32:35 00:55
32) Reflejos 00:33:55 00:34:22 00:27
33) Palabra Amor (*) 00:34:22 00:37:05 02:43
34) Furi y Cuscts 3 00:37:06 00:37:50 00:44
35) Cuatro Gotas 1 00:39:05 00:39:28 00:11
36) Cuatro Gotas 2 00:40:52 00:41:26 00:34
37) La Ciudad de los Ratones 00:42:44 00:43:26 00:42
38) Néboa 00:44:10 00:45:10 01:00
39) Melodia de Morrifia y Furi C (¥**%*) 00:45:20 00:45:50 00:30
40) Introduccion Folk 5 00:46:16 00:46:42 00:26
41)Es el Fin 2% parte 00:46:50 00:47:06 00:16
42) Los Nuevos Amigos de Furi 1 00:47:38 00:48:00 00:22
43) Los Nuevos Amigos de Furi 2 00:48:26 00:49:30 01:04
44) Los Nuevos Amigos de Furi 3 00:49:58 00:51:04 01:06
45) Una de Mosqueo 1 (***) 00:51:06 00:51:19 00:13
46) Nuestra Piel 2 00:52:45 00:52:52 00:07
47) Recordando a Linda 1 (**%*) 00:52:55 00:54:28 01:33
48) Preparando la Pelea 1 00:54:43 00:56:22 01:39
49) Una de Mosqueo 2 (**%*) 00:56:46 00:57:00 00:14
50) Ultima Batalla 1 00:57:18 00:58:15 00:57
51) Cabalgata de las Walkirias (#) 00:58:46 00:59:12 00:26
52) Preparando la Pelea 2 00:59:19 01:00:15 00:56
53) Recordando a Linda 2 (***) 01:00:44 01:01:04 00:20
54) Preparando la Pelea 3 01:01:24 01:02:07 00:43
55) Rescate Final A 01:02:08 01:06:12 04:04
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56) Rescate Final B 01:06:18 01:08:12 01:56
57) Rescate Final C 01:08:23 01:10:35 02:12
58) La Ultima Batalla 2 01:10:56 01:12:28 01:32
59) Luci Vuelve a Casa 01:13:10 01:15:05 01:55
60) Muifieira das Animas 01:15:09 01:16:23 01:14
61) Tu Bosque Animado (*) 01:16:24 01:19:40 03:16
62) Qué Mosca Te Ha Picado (*****) 01:19:40 01:22:05 02:25
Duracion total de 1a musica ........cooceevevvienienieicnieceee, 56’:10”

Todos los temas son composiciones originales de Arturo B. Kress..........40°:12”

* LUZ CaSAL ..o

Excepto:
*ok Xan Pifion/Xaquin Blanco (Doa)

**%  José Galan

*%%%  Julian Samuel/Antonio Pena

FAAEE ATDEITO BAIDEITO oo
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# Richard Wagner ........c.ccocoviiviiiiniiniiiicececceecse e 00°:26

Arturo Kress
Director Musical

TABLA 1. Cue sheet de la Banda sonora de la pelicula

La tercera pieza es «Furacroyos», una pieza orquestal dedicada al personaje
principal de la pelicula que se llama Fury (Furacroyos). La pieza simboliza la
tranquilidad y armonia del personaje. Esta pieza cumple una funcién diferente a las
anteriores. Se trata de un claro ejemplo de funciéon pronominal, prosopopéyica
descriptiva y caracterizadora. De esta forma, el espectador puede empatizar con los
pensamientos y emociones de Fury, asi como comprender su naturaleza y psicologia

internas.

Después tiene lugar un fragmento musical dedicado a Lucy, la luciérnaga, la cual
ha sido rechazada por las moscas por resultar una extrafia ya que no se parece en nada a
ellas. Lucy se acerca a un tronco con agua y se ve reflejada. En ese momento, tiene
lugar un pasaje musical de cardcter melancolico. Al igual que con la pieza dedicada a

Fury, la musica cumple una funcidon prosopopéyica, descriptiva y caracterizadora.

La cuarta pieza importante de la banda sonora es «Linda estd en apuros», una
composicion musical de caracter dramatico en el que se enfatiza el suspense de la
accion. Durante este fragmento de la pelicula, los topos Fury y Linda se encuentran
cruzando el rio de una forma peligrosa e imprudente y esto hace que Linda finalmente
caiga al agua. Arturo Kress sin duda quiso reflejar la angustia de los topos con un pasaje
musical de caracter cinematico al enfatizarse la accion que se ve y aplicar la musica al
mismo tiempo. En medio de la accién sucede un hecho importante. Se trata de la caida
de una hoja al agua. De repente suena la voz de una mujer a modo de canto y la accion

se detiene unos segundos. Este momento se repetird una vez mas en otra escena
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posterior durante la pelicula. En este caso concreto, la musica cumple una funcién
prosopopéyica descriptiva al revelear el miedo que siente Fury ante la posible caida de
Linda al agua, asi como el miedo que padece a las alturas. Acto seguido, los topos
ayudan a Linda y la musica refleja la vuelta a la calma. Los sonidos destacados de este
pasaje son el agua, los pajaros y el viento, el cual se percibe tanto con el sonido como
con el vaivén de las hojas en las ramas. Hasta este momento, la accidén sucede en el
bosque y se puede deducir que hay un elemento unificador de todo que es el paisaje

sonoro de la naturaleza al ser constante su presencia hasta el cambio de lugar.

Después del rescate de Linda, se escucha «De paseo por el bosque», una pieza
alegre en la que destacan los instrumentos folcloricos, la percusion y las cajas que
marcan el paso y la marcha de los personajes. Hay una funcion de evitar el agujero de
sonido. A continuacidn, vuelve a aparecer «A tropa da fraga» y se presenta el personaje
de Morriia, la gata de la sefiora D’ Abondo. Aparece también Piorno, un ratébn que se
estd comiendo la ropa de la sefiora. Aqui la musica y el sonido cambia y se empiezan a
identificar otro tipo de sonidos que forman parte de un paisaje sonoro diferente: la casa
de los sefiores D’Abondo. Se trata de sonidos afines a cuestiones relacionadas con el
hogar. Forman parte de este paisaje sonoro diferente al del bosque aquellos elementos
como los crujidos de la madera, el sonido de las puertas de las habitaciones y las
pisadas, las cuales resultan ser sonoramente diferentes a las pisadas que se identifican
en el bosque. Es precisamente gracias a la musica que el espectador puede apreciar la
diferencia de manera psicologica sin practicamente percatarse de este hecho. Después,
vuelve a repetirse la musica de Lucy, la luciérnaga. Una vez mas la musica cumple una
funcién de localizacion y vuelve a aparecer el paisaje sonoro del bosque. Se vuelven a
cumplir las funciones anteriormente citadas en la pieza «A tropa da Fraga». Fury, junto
con Lucy, descubren que Linda ha sido secuestrada y la accion regresa a la casa de los
sefiores D’Abondo. Posteriormente, son perseguidos por el perro Cuscus y uno de los
cazadores compafieros del sefior D’Abondo. La musica stibitamente se acelera y Fury
escapa con suerte. Vuelve el mismo motivo musical con la apariciéon de Morrifia, la
gata, que persigue a Fury por el boque. En un primer momento, Fury piensa que la gata
quiere cazarle, pero no es asi y entablan una amistad. Durante este momento se puede

escuchar «Furacroyos 2* parte». Como se puede deducir del nombre, se trata de una
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continuacion de la primera pieza y refleja la calma y el cardcter de Fury. En la escena
siguiente se pone en duda el liderazgo del arbol Carballo frente al poste telefénico ya
que los arboles se niegan a cantar por considerarlo algo absurdo. Se retoma el tema
musical de Fury después de la conversacion con Carballo, quien le indica el camino a
seguir para dar con el paradero de sus compaiieros, los cuales se encuentran enjaulados
dentro de la casa de los D’Abondo. La accion de la pelicula salta otra vez a la casa. En
ella tiene lugar una secuencia con la sefiora D’Abondo en la cual se dirige a la jaula en
la que se encuentra Linda, quien es la elegida por la sefiora para hacerse con su piel. La
musica es tétrica y destaca un coro de voces sombrio. Se trata de la pieza «Es el fin»,
una pieza de estilo sinféonico que, debido a las disonancias y la eleccion de una
tonalidad menor, se logra transmitir la sensacion de peligro. Después de un momento
comico y distendido protagonizado por las moscas, tiene lugar la escena en la que se
introduce una de las canciones de Luz Casal titulada «Palabra amor». Una vez
finalizada la cancion, Fury llega finalmente a la casa de los D’ Abondo con el objetivo
de rescatar a sus compaieros. Gracias a la ayuda del arbol que se encuentra en la
entrada, Fury se dirige hacia donde se encuentra el raton Piorno. El raton presenta a sus
compafieros a Fury y le van guiando por la casa. Una vez finalizada la escena, se retoma
el bosque como lugar de la accion. En este punto de la pelicula suena el tema
«Neboa®y. La funcién de esta composicion es dramatica y temporal-referencial. Se
trata de una pieza que hace una alusion directa a la tormenta y la lluvia.
Desgraciadamente, uno de los arboles cae fulminado por un rayo y suena una melodia
triste. La accion regresa otra vez a la casa. Con la ayuda de Morrifia, Fury y sus
compaifieros averiguan el lugar en el que se encuentran las jaulas con los topos. En esta
escena aparece el tema musical «Los nuevos amigos de Fury», en el que destacan los
redobles de tambores que simbolizan la llegada de los rescatadores y el triunfo de Fury.
Se caracteriza por tener una funcién emocional de éxito y pronominal. No obstante, se
combinan compases sordidos que enfatizan la accién dramatica del momento ya que los

topos siguen en una situacion tragica.

El siguiente tema es «Preparando la pelea». En esta ocasion la musica se

impregna de un sonido militar tipo “marcha” con gran presencia de las trompetas y

98 La traduccion de Neboa es niebla en castellano
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vientos metal, junto con redobles de tambor. Esta presente en todo momento una
funcion anticipativa y cinematica. Acto seguido, la escena cambia y tiene lugar una
secuencia en la estancia del sefior D’ Abondo. Linda consigue escabullirse de su captora
hasta que es atrapada por la sefiora D’Abondo. La musica es dramatica y tiene cierta
reminiscencia de lo siniestro. Posteriormente, aparece uno de los temas mas conocidos y
empleados en la historia del cine: «La cabalgata de las Walkirias», de Richard Wagner.

Este es el tinico ejemplo de cancidn preexistente de tradicion culta.

Después, da comienzo una de las secuencias finales de la pelicula. Se trata de la
pelea en el comedor. En esta secuencia, Fury y los ratones liderados por Piorno se
disponen a rescatar a Linda. El tema presente en esta secuencia es «El rescate final». Se
trata de un tema con intencion herodica y de carécter distendido, lejos del dramatismo de
otros temas y momentos. En el minuto 1:07:30 suena el mismo motivo musical que
aparece cuando cae la hoja. Una de las tulipas de la lampara se precipita hacia el suelo y
Fury vive un momento a modo de flashback y encuentra el coraje que no tuvo en el
momento pasado. Es un claro ejemplo de funcion eliptico-temporal y al mismo tiempo

pronominal por dar protagonismo a la situacion de nuevo.

Aproximandose al final de la pelicula, suena la pieza «La ultima batalla» para
apoyar la batalla final entre Fury y la sefiora D’ Abondo que tiene lugar en el jardin de la
casa. Fury trata de escapar, pero la sefiora D’ Abondo le intenta atrapar con un rastrillo.
Se trata de un tema de atmosfera tensa que refleja la angustia final debido a la amenaza
que supone la sefiora D’Abondo. Se combina con momentos suaves y animados que
simbolizan como se escabulle Fury de los ataques. En este tema juegan un papel muy
importante las cuerdas, aunque realmente el peso dindmico lo asume toda la orquesta.
Finalmente, los topos consiguen escapar de la casa y la pelicula llega a su fin con el
regreso de la tropa de animales al bosque. Hay una secuencia antes de los créditos que
sucede en el bosque. Se trata de una escena en la que aparecen el poste telefonico siendo
talado. En el momento en que cae al suelo y se desprende serrin, los arboles se dan
cuenta de que el arbol ya estaba muerto. La ultima obra musica de la banda sonora de
Arturo Kress que acompafia este momento dramatico y desolador es «Muiieira das
animas», un tema homenaje al folklore gallego ya que la muiieira es posiblemente una

de las danzas mas caracteristicas de la musica popular gallega. En los créditos suena

71



primero «Tu bosque animado», tema interpretado por Luz Casal y finalizan los créditos
con un tema compuesto por Tito Barbeito y Sergio Pena con el nombre «Qué mosca te
ha picado» en referencia a las moscas que han aparecido como protagonistas

secundarias durante varias escenas de la pelicula.

Las conclusiones derivadas de la aplicacion del andlisis musivisual son las
siguientes. La musica durante toda la pelicula cumple una funcién extradiegética ya que
en ningin momento se observan instrumentos musicales. Precisamente la diégesis se
produce con los sonidos, imprescindibles para la descripcion, la continuidad y el
significado final de las escenas que conforman la pelicula. Por tanto, se entiende que el
disefio sonoro es fundamental para generar una sincresis y diégesis continua, ya que
durante todo el metraje tienen relevancia dos paisajes sonoros claramente diferenciados:
el bosque animado y la casa de los sefiores D’ Abondo. El bosque es construido gracias a
una relacion entre musica e imagen de simbiosis, pues sin la musica, la imagen perderia
todo el sentido y viceversa. En contraposicion, en las escenas que tienen lugar en la
casa, se da una relacién de 6smosis aunque en ambas localizaciones hay momentos en
los que la relacion se puede considerar de sincresis. En definitiva, durante toda la
pelicula nunca deja de tener significado la musica y el sonido y siempre estan
integrados ambos con la imagen animada. De no ser asi, posiblemente no se entenderia

gran parte del metraje y muchas escenas perderian el sentido.
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4.2. Analisis de «A tropa»

Para entender mejor cuestiones relativas a las funciones anteriormente
explicadas y, al mismo tiempo, para analizar cuestiones de identidad gallega dentro de
las composiciones musicales que forman parte de la pelicula, es pertinente contar con la
partitura siempre que se pueda. Por ejemplo, un hecho que no hubiera sido posible saber
con exactitud sin la partitura o sin haber entrevistado a Arturo Kress es el siguiente. No
consta la gaita en las partituras orquestadas que he manejado para el andlisis de este
trabajo. Seguramente la gaita no se incluyd porque hubiera sido muy complicada la
grabacion de la Orquesta sinfonica de Galicia si se hubiera interpretado a la vez que el
resto de instrumentos. Parece ser que ambas gaitas se grabaron posteriormente en el
estudio y sus melodias fueron ejecutadas de manera improvisada, hecho relacionado con
la musica popular urbana. Quiza en el futuro se puedan encontrar partiruras en las que
se refleje este instrumento gracias a los ultimos avances entorno a la inclusion y
reconocimiento de la gaita dentro de los estudios superiores de musica. Una noticia
publicada en el periddico La voz de Galicia evidencia este logro: «;Un master de gaita
en el conservatorio de Vigo? Podria parecer una inocentada, pero no lo es, y un musico
de Vedra ha sido el primero en obtener esta titulacion marcando un hito en la

profesionalizacion...»%.

El presente analisis va a constar de varias partes claramente diferenciadas. Por
un lado, se van a analizar los c6digos arménicos y melodicos destacando los parametros
musicales: melodias, armonia, motivos, etc. Ademas, se van a analizar los codigos
texturales y estilisticos para poder entender las influencias. Por otro, se presentaran las

conclusiones derivadas del analisis

La pieza «A tropa da fraga» es el primer tema que aparece en la pelicula. Con
este tema comienza la pelicula en el segundo 00.00.40. Se trata de una obra que cumple
la funcién de obertura de la pelicula. Mientras suena, aparecen andando dos cazadores y

su perro en busca de topos y animales para capturarlos. Mas tarde se conoce que uno de

99 Patricia Calveiro, «Un musico de Vedra, primer titulado del master de gaita en Galicia...y no es una
inocentaday, La voz de Galicia, 29 de diciembre de 2024, ultimo acceso el 23 de junio de 2025, https:/
www.lavozdegalicia.es/noticia/santiago/vedra/2024/12/29/vedres-primer-titulado-master-gaita-galicia/
0003_202412S29C12991.htm
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los cazadores es el sefior D’Abondo y el perro se llama Cuscus. El plano cambia y se
muestran los arboles animados manteniendo una conversacion. Es en este momento
cuando se presentan dos personajes importantes: el arbol Carballo y Fury o Furacroyos,
el topo protagonista. La pieza musical se encuentra en la tonalidad de Sol Mayor y en
compds de 4/4. En la armadura se puede observar el fa sostenido que nos indica este
dato. Hay cuatro conjuntos de instrumentos claramente diferenciados en la partitura a
los que se suman el arpa, la marimba y algunos instrumentos de percusion como el

bombo:

-Conjunto de viento-madera formado por: tres flautas, un clarinete en SIb, un

fagot y un contrafagot

-Conjunto de viento-metal formado por: una trompa, dos trompetas, dos

trombones y una tuba

-Marimba

-Arpa

-Bombo y timbal (percusion)

-Conjunto de cuerdas formado por: dos violines, viola, violonchello y contrabajo

La parte inicial de la pieza dura los veintitrés primeros compases. Durante los
seis primeros compases, la dindmica es pianno hasta que cambia a piannisimo. Es un
claro reflejo de la calma inicial que cumple el objetivo de representar la tranquilidad
que se percibe en el bosque. Sin embargo, esta calma sera alterada por la intrusion de
los humanos y su perro. A nivel timbrico, la obra comienza con las cuerdas graves
realizando notas pedal hasta la llegada del primer motivo melddico que es ejecutado por

los tres violines.
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Ejemplo 1. Primeros compases de «A tropa». Se observa la armadura y el cambio de p a pp, es

decir, de piano a pianissimo o de suave a muy suave.

i
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Ejemplo 2. Motivo melddico y armoénico de la seccion de cuerdas. Se intercalan
arpegios ascendentes y descendentes junto con notas pedal que son ejecutadas por la

seccion grave de las cuerdas. Compases 7-12.

75



Ejemplo 3. Motivo melddico-ritmico que realiza la marimba. Compases 17 a 19.

La seccidon de viento-madera aparece en el tercer tiempo del compés 15. Las tres
flautas realizan la misma melodia al unisono. Se trata de una melodia cromadtica con
notas de un tiempo de compds de duracion (negras). Al llegar al compds 23 se produce

una cadencia de cuarto grado (en do) que indica el final de la introduccion.

La pieza cambia radicalmente a partir del compas 24. Se aprecian frases y
motivos que se iran repitiendo y variando. Se presenta aqui una posible tabla mediante

la cual dividir lo que sucede a partir del compés 24.

Tema B (42-65)

Al A2 Bl B2 C1 C2

24-31  32-41 42-55 56-65 66-74  75-80

TABLA 2. Clasificacion propuesta por el autor de los temas por subtemas y compases

Se propone la division en temas musicales ya que comparten elementos, pero al
mismo tiempo se dan los suficientes cambios como para diferenciarse entre si. El

motivo melddico més importante es el siguiente.

76



————— ———
.
Vo %dn:;:
i‘ ) | )
Vh L'?':
~ o

t 1
- E::F

Ejemplo 4. Motivo ritmico que ejecutan las cuerdas (también lo ejecuta una de las flautas). Se
aprecia silencio de negra seguido de corchea en los violines y la viola, mientras que en las lineas

graves se ejecutan negras.

Mediante este motivo se reflejan los andares de los humanos junto con su perro,
los cuales se puede asemejar a una marcha. El tema A y B presentan bastantes
similitudes ya que en ambos el motivo ritmico conductor es precisamente el del ejemplo
4. Sin embargo, se deben destacar los siguientes motivos melddicos del Fagot (motivos

de AlyA2)

S B ————=
. — —
Ejemplo 5. Primer motivo Ejemplo 6. Segundo motivo
interpretado por el fagot. Compas 24. interpretado por el fagot. Compas 26.
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En el primer motivo de fagot se puede apreciar una escala descendente, mientras
que en el segundo motivo se observa un salto ascendente de quinta y un descenso de
medio tono. Estos motivos melodicos, junto con la base ritmica previamente explicada,
se sincronizan con los andares de los personajes. Las disonancias que se producen
reflejan la preocupacion de los personajes del bosque debido a la intrusion de los

humanos, los cuales van en busca de los topos protagonistas.

Al igual que sucede en la linea del fagot, las flautas también se presentan como

protagonistas de la parte melddica debido a dos motivos que se repiten en ambas partes

del tema A.
re s be
T 1 1 ? — x = =
4 - l T
be
Ejemplo 7. Primer motivo interpretado Ejemplo 8. Segundo motivo
por la flauta II. Compas 25 interpretado por la flauta II. Compas

26y 27

Estos dos motivos melddicos contrastan con los del fagot. En el primer caso, se
puede apreciar una alternancia de notas descendentes y ascendentes. En el segundo, se
observa un salto ascendente de octava. La variacion principal entre el tema Al y A2 se
produce en el cambio que se percibe, por un lado, entre los compases 28-31 de Al y ,
por otro, en los compases 36-39 de A2. En Al se aprecia un cambio drastico de
dinamica con notas de larga duracidon que se observan en los violines, mientras que en

A2 tiene lugar un fraseo melddico en una de las flautas.
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Ejemplo 9. Compases 28 al 31 interpretados por los violines en dinamica de pianisimo. Se
observan notas de larga duracioén

Fl enxl

Ejemplo 10. Compases 37 al 39. Se observa un fraseo melddico en el que destaca el salto

ascendente de quinta y el descenso de medio tono. Se trata de un motivo similar al del ejemplo
6.

El tema A finaliza en el compés 41 mediante una cadencia perfecta en Re. Cabe destacar
la escala cromatica descendente que es interpretada por el violonchello y contrabajo que

comienza en si bemol y acaba en mi.

\rd 1 1 1 1
e k— | | | |
S

.  — — —

Ejemplo 11. Escala descendente final del tema A2. Se trata de un descenso cromatico hacia el
final cadencial del compas 41, mediante el cual se da paso al tema B.

El tema B da comienzo en el compéas 42. Este tema se divide en dos partes: Bl y

B2. La parte Bl es practicamente igual a A2 aunque se presenta con un fraseo melddico
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mucho mas largo. La principal diferencia entre los fraseos de B1 y A2 es la duracion y

las notas de los motivos. En el tema B1 son cuatro notas mientras que en A2 son tres.

Flnuss on Sl 3
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Ejemplo 12. Fraseo de las flautas. Compases 50 al 55.

La parte B1 finaliza en el compas 55 y se inicia B2, en la cual se aprecian
bastantes similitudes con Al debido a la repeticion de los motivos que se encuentran en
la linea del fagot. El motivo mas caracteristico de B2 es sin duda la escala descendente
que tiene lugar en el compas 63. Se trata de una caida hacia el final de la parte B. La
parte C da comienzo en el compés 66. La primera parte denominada C1 es diferente a
C2 debido a las notas lentas, los silencios y el uso de algunos motivos melddicos. El
violonchello y el contrabajo ya no ejecutan notas negras. Esta parte finaliza al llegar el
cambio dindmico que se indica (mezzoforte) con la marimba y el arpa. Se trata de el
mismo motivo melddico que se ha ido repitiendo durante toda la pieza musical y que se
puede ver en la ilustracion 13. En el resto de instrumentos se suceden motivos
melddicos que han aparecido anteriormente recayendo todo el peso protagonista en la
marimba, la cual sélo habia destacado en la instroduccion. Se puede interpretar que de
esta forma se busca cerrar la piza musical. La parte final de la pieza comienza en el
compas 81 y finaliza en el compas 86 con el golpe del tridngulo y la seccion de cuerdas

al unisono.
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Ejemplo 13. Motivmo melddico y ritmico que ejecutan la marimba y el arpa al unisono que

comienza en el compds 75 y finaliza en el compas 80.

Gracias al andlisis realizado se puede concluir que la pieza consiste en un poema
sinfébnico formado por una introduccion y la sucesion de varios temas (tema A, By C)
hasta la llegada de una parte final. Todos los temas comparten el mismo motivo
melddico/ritmico del ejempo 4, pero en cada uno de ellos se van generando diferentes
variaciones de los motivos melddicos. Se trata de una pieza musical que esta al servicio
de lo que acontece en la pelicula. Por esta razon tienen lugar los cambios dinamicos tan
bruscos y se van sucediendo momentos de tension marcados por saltos ascendentes y
descendentes alternados con saltos pequefios de medio tono. A nivel armodnico se trata
de una pieza relativamente sencilla que se mantiene en la tonica y juega con los grados

IV y V para las partes cadenciales.
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V. CONCLUSIONES

El estudio del cine de animacion en Espafia, asi como el analisis de la musica
empleada en las peliculas de este género en particular es de especial interés para
entender las influencias plasmadas en determinadas épocas pasadas como es el caso de
El bosque animado, sentiras su magia. Se trata de un campo de analisis poco explorado,
pero posible de analizar gracias en gran medida a la aplicacion del analisis musivisual.
Mediante la aplicacion de este tipo de andlisis se puede acercar la obra al estudio del
paisaje sonoro y del disefio sonoro para poder entender como se articulan ambos en el
espacio ludonarrativo. El estudio y andlisis de los agentes imprescindibles como fueron
en este caso: Arturo Kress, Manuel Gomez Santos “Manolo Gomez” y Angel de la Cruz
es primordial para poder completar y enriquecer el contexto compositivo de la obra
musical detrds de la pelicula y asi acercar la creacion a posibles interesados en este tipo

de arte.

En este estudio de caso (Dygra Films y Arturo Kress) se demuestra la fuerte
vinculacion y la clara intencion, tanto del conjunto de profesionales que trabajaron en la
productora para la pelicula El bosque animado, sentirds su magia, como del maximo
responsable en el panorama compositivo y musical, de reflejar la cultura gallega
empleando instrumentos como la gaita y el arpa y presentando composiciones basadas
en bailes tradicionales como la mursieira. Por consiguiente, se puede afirmar de manera
rotunda que la marca musical celta ha quedado presente en toda la banda sonora de esta

pelicula.

Por ultimo, se puede afirmar que Arturo Kress es un claro ejemplo de técnico de
sonido, musico y compositor musical. Su forma de componer y organizar la banda
sonora demuestra una vez mas la relevancia del tratamiento y estudio de la dicotomia
que surge entre el sonido y la musica o, dicho de otra forma, disefio sonoro y

composicion musical.
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VI. ANEXOS
6.1. ENTREVISTA A ARTURO KRESS

Arnau Roger Barba: Vale. Entrevista a Arturo Kress. Toma 1. Bueno, pues, encantado

de tenerte aqui, Arturo, es una pasada que me recibas en tu estudio
Arturo Kress: Un placer

Arnau Roger Barba: Para poder hablar de lo que hemos estado comentando estos
ultimos meses del trabajo que tengo yo en mente de fin de master y un poco del tema de
cine animacion, gallego, porque en su momento fue una revolucioén El bosque animado,
El sueno de una noche de San Juan. Estas peliculas que hemos visto de pequefios, en los
que ahora ya somos adultos, pero de pequenios las vimos y fueron super interesantes.
Pues lo primero de todo, queria preguntarte, sobre tu trayectoria profesional, que me
cuentes un poco los primeros proyectos, si ya entraste en el largometraje de animacion o

empezaste en cortos o en videojuegos

A.K.: Claro. Si, bueno, es una cosa que yo en ningin momento de mi vida pensé que yo
queria dedicarme a ser compositor musical ni a dedicarme al audiovisual. Fue una cosa
que me surgio. Yo tenia un amigo con el que tocabamos en un grupo y resulta que un
hermano de ¢l montd una productora y me dijeron que podia intentar hacer una banda
sonora para un pequefio proyecto. Entonces, como me apuntaba todo, me meti un poco
por ahi y vi que se me daba bien. Me lo pasaba bien haciendo. Entonces dije, bueno
pues lo hago. Luego una cosa tirdé de otra y por ahi empez6 un poco el tema de la
animacion. Los ordenadores eran como unas calculadoras grandisimas. Para hacer una
pequefia animacion tenias que tirarte ahi mogollon de datos que introducir y tal. Y yo,
claro, a mi me me sugeria ideas de sonido. Cuando esto se desarrolla asi, me sugiere tal
acorde. Entonces vi que se me daba bien y tiré por ahi un poco. Finalmente, me
siguieron llamando para trabajos. Entonces, empecé con el tema de hacer bandas

sonoras

A.R.B.: Bicho, por lo que me comentd6 Manolo Gémez, director de las peliculas de E/
Bosque Animado, El Suerio, y y duefio de Dygra Films también director de la productora
que desarrolld las peliculas jse partié de Bicho en parte o Bicho fue de alguna manera

un videojuego que tuvo algo que ver o 0 no?
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A.K.: No sé como esta el tema. Mi experiencia con Bicho fue la siguiente. Hice la
banda sonora. Hubo dos versiones. No tengo muy claro de que, porque claro eso ya es
una cuestion a nivel de la productora, de los que se dedicaban a imagen, animacion y
tal. Si fue precursora o de que luego que la productora se dedicara a hacer animacidon no
lo se. En cualquier caso, lo que si que tengo claro es que Bicho era un proyecto que a mi
me llegd a resultar desafiante. Habia un realizador que decia como queria la musica. Yo
empecé a hacer asi algunas pruebas. En el noventa y seis. La anécdota es que, por
situarla. El realizador decia que queria una banda sonora en plan Hollywood con
elementos sinfonicos y con grandes medios. Y yo empecé a probar, pero no funcionaba.
Y derepente no s¢ como. Me dio la inspiracion sobre el bicho y se me ocurrié que podia
encajar el rollo heavy. Yo cogi y llamé a un amigo guitarrista que le gusta el trash metal
y le dije que se viniera a dar unos guitarrazos. Yo cogi la bateria. Nos pusimos e hicimos
un tema que se llama Bicho, es decir, la banda sonora.Y segun lo vieron todos les
parecio genial. Son cosas que surgen asi y no aparecen en los libros. No era plan de
hacer tampoco cosas muy elaboradas. A mi se me ocurri6 aquello con cuatro acordes y

qued¢ super guay. Todo el mundo quedé contento

A.R.B.: Te lanzo la siguiente pregunta. En relacion con elementos de la musica gallega

Jya empezaste a introducir elementos de la musica gallega ahi?

A.K.: Bueno, en lo que estamos hablando de Bicho no. Eran todo elementos musicales
tipo heavy y otros sonidos. Vale. Pero donde si que empez6 un poquito fue ya a finales
de los noventa. Como que todos vamos bebiendo, ;no? De lo que esta trascendiendo en
el mundo musical a nivel audiovisual. Entonces, las bandas sonoras siempre estuvieron
un poco supeditadas al tema popular. Por ejemplo, eso ya empezd en los afios sesenta,
setenta, que se import6d la musica tradicional irlandesa para peliculas. Ya no digo los
miticos western los cuales se aprovechaban de esas armonias, melodias para elaborar un
nuevo estilo, pero que venian siempre de unas raices. Siempre viene todo de unas raices.
Entonces, en esa época cuando yo empecé a hacer los primeros bocetos del bosque
animado, algun cortometraje y tal me influenciaron una serie de compositores. Estaba

de moda el compositor que se llamaba James Horner, que en paz descanse, que hizo
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Breveheart (1995) con la que ademas se llevé el premio Oscar en la pelicula!®. Que
hizo con estas melodias de musica irlandesa, con la gaita irlandesa, muy suave, pero las
percusiones, el bodhran, todo esto le daba muchisimo juego. En las peliculas. Entonces,
luego ya en el afio dosmil fue cuando vino la pelicula de Zitanic (1997) y se utilizé una
banda sonora totalmente irlandesa, también compuesta por James Horner!0!. Y ahi ya
empez6 a pedirme toda la gente que me encargaba trabajos para peliculas, programas de
television, documentales que compusiera sobre este tipo de musica,es decir, musica
tipo medio irlandesa. Entonces relacioné que la gaita gallega y la irlandesa eran afines.
Habia muy poco trecho entre ambas culturas. Simplemente cambian un poquito los
instrumentos. El cliché de celta estd ahi. En realidad, hemos importado un poco ese
empuje de musica celta. Pero lo gallego es diferente. Todos estamos influenciados, de
algo. Hace trescientos afios una muifieira era una cosa innovadora y ahora es una cosa,
pues mas antigua. En cualquier caso, cuando realmente me encargaron mi primer
trabajo mas importante fue la banda sonora de E/ Bosque Animado, sentirds su magia.
Me dijeron que la trama transcurria en los bosque de Galicia y queremos que tenga ese
toque, pero que también que sea internacional y que se pueda exportar. Entonces, claro,
ahi lo primero que quiero hacer es meterme en ese ambiente. Lo primero que hice fue
irme al bosque a escuchar el paisaje sonoro. A escuchar los sonidos de ese bosque. A ver
qué me sugerian. Yo no quiero hacer lo que funciona, yo quiero hacer algo diferente.
Quiero hacer algo mio, algo que me invento yo. Eso es lo mas dificil a la hora de
componer. En definitiva, a la hora de crear sonidos. Entonces cogi el coche y me fui alli
a la Fraga de Cecebre y me perdi por alli. Empecé a escuchar los coches en la autopista
que pasaban. Por lo menos estuve ahi. Simplemente el hecho de ir ahi y sentirme ahi fue
importante. Eso ya me me dio la inspiracion para venir al estudio y ponerme a trabajar
en esos ambientes. Por un lado, sonoros, porque claro, yo lo encajo todo en el mismo
bloque. La banda sonora y el sonido son cosas que tienen que ir muy acorde. Como
compositor te quieres lucir. Quieres hacer una banda sonora, en plan John Williams y a
lo mejor es un cortometraje que necesita cuatro notitas y quiza necesita mas sonido.

Entonces, como tengo la suerte de haber trabajado en sonido y en musica combino

100 Se hace referencia a la pelicula dirigida por Mel Gibson en 1995

101 Se hace refencia a la pelicula Titanic dirigida por James Cameron en 1997
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ambas formaciones y experiencias porque muchas veces los compositores y los muisicos
se pelean con los técnicos de sonido. El de sonido quiere tener protagonismo haciendo
sus pasajes sonoros y el musico quiere hacer sus grandes éxitos de banda sonora.
Entonces fue donde me di cuenta de que en realidad tl, cuando eres compositor, puedes
componer lo que te de la gana. Tu eres el artista, compones lo que quieras. Ahora, si ti
trabajas por encargo en una banda sonora el trabajo es de un equipo. Hay un director, un
productor, claro. Las peleas del directo con direccion y con produccion. Claro, direccion
dice: «yo que ahi quiero tener este despliegue de medios y tal», pero produccion dice:
«ah, esque no tenemos presupuesto para eso». Entonces tienes que adaptarte un poco a
todo lo que hay. Con eso tienes que conseguir hacer lo que quede bien para el proyecto.
Para mi lo lo fundamental como compositor es entender qué es lo que el proyecto
requiere, es decir, yo no me quiero lucir. Yo no quiero hacer ahi una obra maestra
porque a lo mejor en ese caso lo que se requiere es hacer cuatro notitas, hacer cuatro
soniditos, hacer algo que encaje en y eso es lo que va a funcionar. Y la gente luego al

final, lo que ve es la pelicula

A.R.B.: Claro, hay que pensar que E/ Bosque animado, El sueiio una noche a San Juan
y el resto de peliculas de Dygra eran de animacion, es decir, que se puede pensar que el
publico principal de la pelicula van a ser nifios. Quiza es un poco desorbitado plasmar
una banda sonora, como puede ser de una pelicula como 2001:Odisea en el espaciol?? o

alguna pelicula como E! Padrino!%3. Hay que tener en cuenta el publico

A.K.: En la fase de produccion de E/ Bosque hicimos un estudio. De hecho, fue un
compafiero mio por los colegios llevando trocitos de musicas a las clases. Esto fue para
hacer que los nifios escucharan y opinaran. Los tengo ahi. Tengo ahi unos tochos asi de
todas las clases diciendo, ;qué cancion te gusta mas? Ellos respondia: «ésta» y las
apuntaban. Hicimos como una especie de sondeo. Claro, un sondeo para ver qué
escuchan los nifios. Los nifios oyen el doble que tu y yo juntos, es decir, nosotros a los
treinta afios ya bajamos de frecuencia. Ellos oyen muchisimo y perciben mucho mas.
Claro, no por decir que la banda sonora sea para nifios vaya a ser necesariamente mas

sencilla. No. Para nada, es es un concepto muy equivocado. Entonces es muy

102 Se hace referencia la pelicula dirigida Stanley Kubrick

103 Se hace referencia de la pelicula dirigida por Francis Ford Coppola
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interesante que cuentes esto. Nosotros no lo enfocidbamos para los nifios, lo
enfocdbamos para todos. Los nifios van con los padres a verlo. Les tiene que gustar a

todos. Mi objetivo es hacer algo que funcione.

A.R.B: Que la animacién funcione con la musica, que disfrutes haciéndolo y que quede

bien,.

A.K.: Porque yo me di cuenta si queda bien o si no queda bien, ;no? Entonces,
evidentemente cada uno tiene esas dudas. A ti te puede gustar y a mi no. Entonces, a mi
me gusta el jazz y a mi me gusta la Mozart. Y a ti no. Y ti me dices: «a mi me gusta el
jazz y a mi me gusta Mozart, entonces no no tal». Pero en fin. Es muy dificil llegar en el
audiovisual llegar a conectar con todo el publico, es imposible, vamos. Pero bueno, en
cualquier caso, el planteamiento es eso. Encajar en el global, es decir, la pelicula es la
pelicula. Es lo que importa. Tu eres un pequeio engranaje de todo. Tu tienes que

cumplir.

A.R.B.: Cada uno tiene su rol, su porqué y si no, no funcionan las cosas. Y hay que

hacer que funcione, apoyarlo.
A.K.: Si. Ese es el objetivo principal.

A.R.B.: Actualmente sigues la trayectoria que me has comentado. Hemos estado
hablando de lo de Bicho. Con Dygra empiezas a trabajar con Manolo y con Angel a raiz

de..

A.K.: Si, Dygra, bueno, pues fue ese gran éxito del bosque animado que dosmil uno.

Cuarenta paises. Fue éxito en taquilla.
A.R.B.: Ademas, fue el primer gran proyecto de Dygra.

A.K.: Te cuento. Siguié E! sueiio de una noche de San Juan, que también fue un gran

despliegue.
A.R.B.: Luego vino la continuacion de El Bosque, Espiritu del bosque.

A.K.: La secuela fue Espiritu del bosque. Estuvo bien. Con David Rubin, que es un
gran creador de peliculas. Ademas ya estuvo antes en las filmaciones de E/ Bosque y El

Suerio ntegrado en el equipo. Y después hubo una a mayores que dirigié Juan Galifianes,
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que a mi me me parece una gran pelicula: Holly Night!. Que paso sin pena ni gloria
porque ahi ya afluyeron problemas econdmicos y cuestiones de otro calado ya la
trayectoria con Dygra llegaba a su fin. Si no tienes un musculo econdémico para
promocionarla y que la vaya la gente a ver al cine, pues ahi se queda. Hicimos una

buena banda sonora con, bueno, villancicos, versiones y varias.

A.R.B.: En definitiva y por tenerlo claro. Entonces tu trayectoria en Dygra fue las
cuatro peliculas de Dygra. Actualmente se van a cumplir veinte afios del lanzamiento de
la pelicula El suefio, que también eso es una cuestion que me parece tremendamente
interesante. Una vez mas lo hablaba con Manolo hace unos meses cuando le contacté.
El tema del tiempo de lo que fue en aquel momento y como os veis ahora después de
veinte afios. Como ha pasado el tiempo con las peliculas, qué lectura sigue teniendo o
no, porque el tema del bosuge transmitia una moraleja ecologista de esos topillos que
sufrian la invasion de la tecnologia y la imposicion de ese poste eléctrico ahi en el

bosque.

A.K.: Claro, pero ahora hay que dejar sitio a las siguientes generaciones, ;/no? Nosotros
ya hemos vivido esa época de gloria y de combate. Yo sigo componiendo. Sigo teniendo
trabajos para todo tipo de cosas mds que animacion. Sobre todo me surgen

documentales.
A.R.B.: 4 Virxe Roxa, si tengo entendido, ;es uno de tus ultimos trabajos?
A.K.: Ah, si, es de los ultimos. Esta muy bien

A.R.B.: Ademas de eso también tengo entendido que tienes tus proyectos musicales

como Adhara and Ritman

A.K.: Si, he vuelto a los escenario porque para mi la musica es la musica. Después de
estar afios y afios encerrado en el estudio, ahi componiendo y grabando. Para mi, la

esencia de la musica es el directo. Entonces, ahora estoy a tope.

A.R.B.: Lo ultimo que queria preguntarte en esta parte biografica inicial de la
entrevista, es sobre los premios, reconocimientos de trayectoria desde que comenzaste

con El bosque hasta ahora.
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A.K.: Los premios los tengo ahi desde el afio ochenta y nueve. El primer concurso de
Television espafiola en Galicia. Un grupo que yo monté¢ un grupo que se llama Los
cinco duros, que era transgresor en aquella época durante los afos ochenta. Fuimos alli
a tocar y nos dieron un tercer premio. Y luego el resto son premios de cortometrajes.
Uno es de Paranoia Dixital. Ese fue el primer cortometraje con Angel de la Cruz con el
actor Pedro Alonso. Pedro Alonso por aquel entonces era un chavalito joven y fue
brutal. Ese cortometraje fue el primer premio del que fuera luego actor que interpretaria
a Padre Casares en Voz audiovisual. La que ya no existia era la Academia Galega de
Audiovisual. Eso son ahora los premios Mestre mateo. Antes era la AGAPI (Asociacion
Galega de Productores Independientes). Se juntaban todos los afios y hacian una gala.
Para sorpresa de todos, Angel de la Cruz, que era un crack, consiguié el Palacio de la
Opera y pudimos grabar a la Orquesta Sinfonica de Galicia que estaba empezando. Aun
tengo el video ahi grabado de television de Galicia de la orquesta tocando los temas de
los nominados. Luego estaba hubo dos o tres premios que fueron de cortometrajes. De
aquellas aqui no se hacian peliculas. Quiza alguna hubo. La Orquesta Sinfonica estaba
empezando. Me dieron el premio. Otro premio fue otro cortometraje que era para
Adivina Producciones. Este lo hicieron Jorge y Alex. Los siguientes premios ya fueron

con Dygra.
A.R.B.: ;Mestre Mateo alguno?

A.K.: Recibi premios por la academia de la musica y un Mestre Mateo por la banda
sonora de EL suefio de una noche de San Juan. Luego tengo otro por ahi que es de los

Mestre y no recuerdo de qué.

A.R.B.: Te iba a preguntar, ;los Mestre empezaron a, digamos, ya a establecerse como

premios en los 2000?

A.K.: Eso todavia habiamos cinco, porque no fue de los primeros. De las primeras
ediciones de los Mestre. Que todavia, es la de Cron, o sea, es que Y si, 2005, porque fue

el suefio, el suefio fue el primer mestre Mateo.
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A.R.B.: De hecho, tengo entendido también que ya en cuanto a la direccion de las
peliculas que ganaron los Goya en su momento fueron E!l bosque y El sueiio. Se
estrenaban las categorias de cine animacion por aquella época. Era un premio que se
empezo a tener mas en cuenta en el cine espafiol. Es una cosa que llama la atencion

[fuiste nominado a los Goya?

A.K.: En los Goya yo no me llevé ninguno, pero estuve en una pelicula que llevo 8
Goyas. Fue donde conoci a Angel de la Cruz. Estuvimos en un rodaje de una pelicula en
La Habana (Cuba). La pelicula se llama Tirando banderas y era un elenco supergrande.
Los productores consiguieron subvencion de cultura porque la obra era de un escritor
gallego. No me acuerdo de mucho. Se que fuimos de meritorios. Yo iba de aprendiz de
soni alli. Angel iba de decoracién. Y esa pelicula al final consiguié unos cuantos Goyas.
De sonido no consiguid. Esa fue mi primera gran experiencia. E/ Bosque Animado

obtuvo a la mejor pelicula de animacién y a la mejor cancion que hizo Luz Casal
A.R.B.: Que colaboraba otra vez Pablo Guerrero y Luz Casal, ;no?

A.K.: Si. €l hizo la letra y si. Y se llevaron dos premios Goya. Luego también elabor¢ el
CD de la banda sonora incluyendo los temas de Luz Casal y toda la banda sonora, es
decir, la mia con la orquesta, mas los afiadidos folk del grupo DOA, que era un grupo de

aqui conocido en aquellos afios.
A.R.B.: Si, de Xoan Pifion, ;no?

A.K.: De Xoan Pifion, creo que si. Exactamente. Lo que te comentaba de las gaitas. Yo
combiné la gaita gallega en El bosque animado. En las partes suaves con la orquesta
meti la gaita irlandesa que es lo que funcionaba bien, pero yo quise meter la gaita
gallega por tener algo tradicional de Galicia. Es una gaita un poco mas estridente, mas
agresiva. Entonces habia partes que no encajaban y yo quise meter ese instrumento. Se
llevo una nominacion a los Premios de la Academia de la Musica. Finalmente, el premio
se lo llevd Juana la Loca. Ahi José Nieto, que era uno de los megacracks que

compusieron la banda sonora.

A.R.B: Saltando ahora a la parte biografica que buenamente me has contado, pasamos

ahora al la tematica ahondando un poco mas en varios terminos como son el paisaje
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sonoro y el disefio sonor. Ya me has comentado que para ti es fundamental entender la
atmosfera de lo que vas a componer o disefiar de manera sonora. Es importante ir a
visitar la localizacion, ;jno? En este caso la historia de Fury tiene que ver con la con la

Fraga de Cecebre de la novela de Wenceslao Ferndndez Flores

A.K.: Eso es. Hay que ir alli. Ver y sentir como es el paisaje de manera que luego se
disefie el sonido acorde con una manera. Muchas veces piensas que tienes que hacer que
suene el agua de una manera y a lo mejor descubres otra y suena. Es fundamental

investigar un poco y ver.

A.R.B.: Es ese rol de muchos en muchos largometrajes de cine. No tiene que ser
necesariamente de animacion. El compositor suele ser una figura externa que es
contratada para que te haga una melodia, una composicion y que trabaje en esa parte
musical por encargo. Un rol que estd en toda la pelicula como fue tu caso, ;no? De estar

desde principio a fin en en todas las peliculas.

A.K.: Claro, pero te tienes que meter dentro del proyecto. Aunque te encarguen por
fuera tienes que leerte el guion. Tienes que hablar con el director. Tienes que hablar con
todo el equipo para meterte un poco. No entiendo lo de hacerlo externamente. No
funciona bien que te den la pelicula hecha y hacerlo encima. No. Tienes que meterte
desde el principio en la pelicula y saber de qué va todo porque el director lleva con eso
dos afios y tiene mas en mente lo que realmente quiere reflejar. Eso es lo fundamental,

entender cudl es el objetivo final.

A.R.B.: Estoy totalmente de acuerdo. Sobre regionalism me has comentado que el
instrumento fundamental en El bosque animado es la gaita gallega directamente, pero

que a su vez bebe mucho de la influencia irlandesa

A.K.: Claro. Yo queria usar la gaita gallega en principio. De hecho, la usé en alglin tema
porque quedaba bien, pero no en todo. Si no queda bien en el contexto sucede lo que
deciamos antes. No lo hago. Era una cosa que yo queria incluir. También otros
instrumentos. Sin irte al folclore directamente, pero tienes que ver la pelicula. Tienes

que evitar que algo no encaje.
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A.R.B.: Te pregunto ahora sobre «Mufieira das Animas»

A.K.: La murieira es un nombre de pieza folclorica muy dramética. Quedé muy guay
con la gaita gallega. Sin embargo, la introduccién del bosque, quedd en segundo plano.

A medida que se iban metiendo en la Fraga fui utilizando la irlandesa por ser mas clara.
A.R.B.: ;En el suefio también podemos hablar de regionalismo gallego? ;No? ;Si?
A.K.: Ahi que fueron otros elementos. Hablaria de regionalismo onirico

A.R.B.: Pero algun leitmotiv o alguna cuestion que recuerdes o ;es totalmente

diferente?

A.K.: Tenia aqui un instrumento que se llama theremin. Es el instrumento que se usaba
para los alienigenas en las peliculas . Se lo meti a las brujas porque me dio la gana. Yo
grabé con la orquesta y por encima le meti ese sonido que le daba al rollo
fantasmagorico de brujas y quedd guay, pero claro, ahi no meti ninguna gaita ni meti
nada porque no me lo pedia. En El suerio, claro, pues entonces ahi no vale. Y entonces
cuando vuelves después del sueio al Espiritu del bosque, al ser continuacioén del bosque

si que hay alglin arbol. Ahi si que retom¢ algtin leitmotiv. Algun tema mas céltico.
A.R.B.: Vamos a parar que ya no tenemos tiempo. Muchas gracias Arturo

A.K.: De nada. Un placer.

6.2. ENTREVISTA A ANGEL DE LA CRUZ

Arnau Roger Barba: Bueno, pues encantado de estar aqui contigo, Angel. Muchas
gracias por por recibirme para esta entrevista. Bueno, lo primero de todo, me gustaria
que me contaras un poco relacionado con la parte biografica sobre tu carrera como
como director. COmo conociste a Arturo y tu relacion con Dygrafilms en estas peliculas,

que son El Bosque Animado!%*y El Suerio!05.

104 Se refiere a El bosque animado, sentiras su magia, pelicula de Dygra Films

105 Se refiere a El suefio de una noche de San Juan, pelicula de Dygra Films
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Angel de la Cruz: Pues nada, decirte que yo no iba realmente para arquitecto. Lo que
pasa que siempre me habia gustado el cine. Fue mi evasion desde nifio. Yo ya soy una
persona con una edad. En casa no habia televisores. La television en Espafia habia
nacido once afios antes que yo. Entonces, era una época en que realmente el ocio era
poder ir al cine, y yo fui desde muy pequeiiito, desde los 4 afios recuerdo que ya me
metian en el cine, incluso a veces solo, hoy le hubiesen quitado la patria potestad a mis
padres por dejarme solo en el cine, pero me fascinaba. pero es claro, eso no queria decir
nada. Intentar, en aquella época. Dedicarse al cine en Galicia era como querer ser
astronauta o algo por el estilo. Entonces, yo como tenia mano para el dibujo, pues
finalmente, y aqui habia en La Coruna una facultad de arquitectura. Finalmente me
matriculé ahi e incluso llegué a trabajar siete afios en una ingenieria. Mientras estudiaba,
trabajaba también. Empecé como delineante y después acabé siendo, pues, el jefe del
equipo. Pero, precisamente por esa habilidad para para dibujar, hubo un antiguo
compaifiero de colegio, Jesis Vecino, que todavia hoy se dedica a ello. Esta trabajando
en Filmax ahora mismo. Trabajé en la voz audiovisual también, pero tuvo su propia
empresa, Luz Directal®. Cuando nacid la television de Galicia en el afio ochenta y
cinco, ellos empezaron a hacer trabajos. Hacian de vez en cuando cortos como
produccion propia, pero trabajaban para television, para la Voz Audiovisual, que atn no
tenia montado el proyecto, el grupo que que luego se mont6 audiovisual, ;jno? Y Jests,
que habia empezado arquitectura también y que fuimos compafieros de colegios desde
los ocho afos, me llamé un dia para hacer unos storyboards de un proyecto de un
proyecto suyo. Y bueno, pues yo le hice los storyboards. Esos proyectos salieron.
Entonces me llamaron para otro. Luego me dijeron oye, ;te atreves a hacer un decorado,
y como yo le digo a todo que si, pues también recuerdo que el primer decorado en el
que trabajé era Imo Sald, que era un curso de gallego para television de Galicia, de Ciro
Lopez, el dibujante, era el que habia inventado, con unas marionetas y también con
presentadores reales, pues era un curso de gallego, ;no? Te estoy hablando de finales de
los ochenta. Y ahi fue cuando yo pensé€, bueno, serd posible que se pueda hacer cine en
Galicia, ;no? Y en el afo ochenta y nueve fue cuando se produjo ese triple estreno, que

se se considera un poco el nacimiento del cine profesional y comercial en Galicia, con

106 | uz Directa fue una productora gallega que produjo peliculas como Polaridade en 1994.
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Sempre Xonxa, Urxa, Continental, que se estrenaron todas en noviembre del afio 89, el
mismo afio que cay6 el Muro de Berlin y el mismo mes que cayo6 el Muro de Berlin, y
para mi fue como una epifania, ;no? Dije, pues, igual se puede uno dedicar a esto, ;no?
Pero realmente, claro, no habia demasiado trabajo. Entonces, yo seguia compaginando,
pues eso, estudios, trabajar en la ingenieria y ahi surgio otro proyecto que naci6 en Luz
Directa, que fue la coproduccién de Tirano Banderas!??. Tirano Banderas era una
produccion la produccion mas cara de aquel afio, en aquel momento cuatrocientos
millones de pesetas. Era una coproduccion ademds con Hispanoamérica. Habia
trabajaba Iberoamericana Films con México, una coproduccion con México y con IKai
de Cuba, porque la pelicula se iba a rodar en Cuba, y ahi en Luz Directa consiguié una
ayuda aqui la en las primeras ayudas casi que habian salido de la de la Xunta y, entre
otras cosas, pues, aparte de tener, creo que habian conseguido cuatrocientos millones de

pesetas, no no existia el euro todavia.

Entonces, tenia un diez por ciento de la produccion de la pelicula, y eso permitidé meter
gente, también gallega, en la produccion. Y uno de los puestos que quedaban, vacantes,
por asi decir, era ayudante de decoracion. Ellos en plantilla no tenian ninglin persona de
arte. Me tenian a mi y me propusieron, pues, irme irme a Cuba. Y entre esos ayudantes
estaba Arturo Kress, que también iba como ayudante de sonido. Entonces, recuerdo que
yo conoci a Arturo, a pesar de que viviamos los dos en Corufa e incluso habiamos
trabajado en proyectos, porque Arturo trabajaba para Luz Directa, pero no habiamos
coincidido. Yo trabajaba en arte, ¢l trabajaba en sonido y no habiamos coincidido hasta
ese momento que nace la pelicula. Entonces, en el afio noventa y dos nos fuimos todo el
equipo de Luz Directa y ahi iba también Arturo. Nos fuimos a Madrid a hablar con los
jefes de departamento, con el director, que era José Luis Garcia Sanchez; el director de
produccion, que era Jos¢ Luis Garcia Rojo; mi jefe, que era Félix Murcia, que
precisamente esto ya fuera del préximo domingo hay un un documental imprescindible
de television espafiola que saldrd Félix Murcia, un sefior que tiene seis Goyas y el

premio nacional de cinematografia, ;no? Con un grandisimo director artistico, pues

107 Tirano Banderas fue la Ultima pelicula en la que actué Gian Maria Volonté, actor italiano que
salté a la fama por participar en dos de las peliculas mas famosas del género spaghetti
wéstern del afamado director Sergio Leone en los afios sesenta. La pelicula fue dirigida por
José Luis Garcia Sanchez y fue premiada con seis Goyas.
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fuimos a conocer a nuestros jefes. No sé quién era el jefe de Arturo y a que nos contaran
un poco de qué iba la pelicula. Esto unos meses antes del rodaje, en el afio noventa y
dos. Fuimos a Madrid y como entre ellos se conocian todos, pero un poco los que estaba
los que los que no éramos socios de luz directa eran Arturo y yo, precisamente.
Entonces, recuerdo que nos tocé compartir habitacion, fuimos a una toc6 compartir
habitacion, fuimos a una pension. Y Arturo y yo compartimos una habitacion, y aquella
noche (Arturo se acordard) recordamos, mas tarde lo habiamos conseguido. Bueno, casi
no podiamos dormir de la excitacion que teniamos por trabajar en un largometraje. Y
recuerdo que Arturo en ese momento me dijo, bueno, yo voy de ayudante de sonido,
pero a mi lo que me gustaria es componer musica para el cine. Y yo le dije, pues yo voy
a durante decoracion, pero a mi lo que lo que a mi me tira es dirigir. Me gustaria escribir
y dirigir para cine. Y esas fueron nuestras ilusiones y nos las contamos esa noche, la
noche del dia que nos conocimos al bolsillo. Y alld nos fuimos a a Cuba, efectivamente,
el como ayudante de sonido, yo como ayudante de decoracion. La pelicula, bueno, quiza
no tuvo el éxito que se esperaba, pero si tuvo un ¢€xito de premios, de prestigio. Gano
seis Goyas, entre ellos el de direccion artistica. O sea, que que de alguna forma, pues,

algo me llevé.

A.R.B.: Si tengo entendido el ultimo metraje de Gian Maria Volonté, puede ser, ;no? De

I3

él.

A. de la Cruz: Si, luego empez6 otra pelicula, pero no le acabd. El estaba enfermo.
Actorazo donde los haya. Con muy mal genio, pero un grandisimo Si, tenia caracter, si.
Un grandisimo actor. De hecho, gan6 en el Festival de Valladolid su interpretacion en
Tirano Banderas, en el siguiente. O sea, se estreno en Valladolid la pelicula y €l gano el
premio a la mejor interpretacion. Fue su Gltimo premio y su tltima pelicula y para mi,
bueno, claro, yo, ademds que he visto, pues, las peliculas de Sergio Leone, que €l esta
en la segunda, y luego segui un poco su trayectoria, esas peliculas mas comprometidas,
(no? Porque era un hombre del partido comunista italiano. Para mi fue, bueno, ademas
tengo una anécdota. Hacia la ultima secuencia de la pelicula. No voy a a desvelar

ningln spoiler ni nada, porque Tirano Banderas, pues, es sobradamente conocida, ;jno?
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Al final, tirano muere, lo matan, ;no? Y el general que se rebela contra él, que luego
acabara siendo un tirano, al final toda esta historia se resume en eso. Era su
lugarteniente, que lo interpretaba un grandisimo actor mexicano muy simpatico, que se
llamaba Enric, el tipo que, en fin, era como Paco Rabal en México. El habia trabajado
hasta con John Houston en Bajo el Volcan!%, un tipo muy muy conocido, y era un tipo
muy alto, como yo. Claro, yo tenia veinti-nueve aflos en ese momento y este sefior
setenta y algo debia tener. Estaba recién operado de prostata y no podia montar a
caballo. Entonces, nadie sabia esto y en la ultima secuencia ¢l entraba a caballo en el
patio de armas del del palacio del tirano y le increpaba desde abajo, pero no podia entrar
montado a caballo. Entonces nadie habia previsto que habia que haber llamado a un
doble para un especialista, ;no? Y aquella época, estamos hablando de una época donde
no existia la telefonia movil, se hablaba con walkie talkie, en fin, era Cuba, que todo era
complicadisimo en Cuba. Entonces alli organizar que para dentro de media hora tener
en cuanto ¢l dijo no. Claro, era imposible. Imposible. Entonces el director, que era
siempre muy agil, José Luis, y que a mi ¢l me decia que era mi padre putativo, en fin.
Claro, como teniamos la misma medida, me dice vistete con el uniforme. Te vas a rodar
tu luego. Entonces, yo fui el contraplano, es decir, A Ignacio, lo subieron a una escalera
de tijera para que no se sentase abierto de piernas, que era lo que ¢l no podia, sentarse

en la silla al caballo.

Entonces ¢l estaba sentado en una escalera y a su lado si habia dos personas a
caballo y dije, claro, su plano era un plano medio, no, el caballo no se veia. Entonces ¢l
decia su frase y el contraplano de eso era el escorzo de ¢l y al fondo en un en un alto, en
un balcdn, estaba Gian Maria Volonte tirano. Entonces, el escorzo de €l es el mio. O sea,
a mi me vistieron, me tifieron el pelo, porque yo entonces no tenia canas, asi es. Me
tifieron el pelo a blanco. Me pusieron porque ademads ¢l vestia como un uniforme muy
muy mexicano también, muy charrén, aunque era un pais imaginario, pero me pusieron
el sombrero mexicano. Y yo recordaba, por por haber visto en el rodaje, que Gian Maria
Volonté se cabreaba mucho cuando el actor que le daba la réplica se equivocaba, porque
¢l no se equivocaba nunca. Entonces cuando el otro actor se equivocaba y esta vez el

que le tenia que dar la réplica era yo. Entonces estaba como un flan realmente y me
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aprendi mi texto sino que me lo aprendi con el acento de Ignacio Lopez Tarso, un artista
mexicano, y textualmente era “Santos Banderas, rindete y tendras un juicio justo”. Eso

es lo que le tuve que decir.
A.R.B.: Qué bueno. Si, que es una pedazo de anécdota.

A. de la Cruz: Una gran y ademés es el final de la pelicula. Si ves la pelicula, pues ese

esfuerzo es el mio.
A.R.B.: Si la tengo que revisionar, la tengo que revisionar desde luego.

A. de la Cruz: El caso es que ahi conoci a Arturo y ¢qué ocurri6 a la vuelta de Tirano
Banderas? Pues que claro, aqui no era tan facil hacer cine. No habia proyectos en
marcha y en aquel momento sali6 a la vuelta, o sea, la pelicula. Rodamos febrero, marzo
del afo noventa y tes, y en el verano del noventa y tres salieron los primeros concursos
que patrocinaba, que organizaba la Escuela de Imagen y Sonido de La Coruiia, en
colaboracion con, uno con La Xunta; otro con el Ayuntamiento de La Coruiia; otro con
la universidad y otro con la television de Galicia. Para producir unos cortometrajes en
cine. Entonces, yo que no tenia ninguna experiencia, me cogi el guion de de Tirano
Banderas para saber como era el formato. Era el tinico guion profesional que yo habia
tenido en mis manos, que era de Rafael Azcona. Y imitando ese formato, pues escribi
tres historias inicialmente de cortometraje. Las presenté las tres concursos distintos. Con
la terrible suerte, porque yo nunca habia estudiado nada, era simplemente la inspiracion,
(no? De haber, eso si, de haber visto mucho cine desde mi infancia. Pues gané los tres
concursos y el premio era hacer los cortos. Entonces, ahi empecé a hacer cortometrajes
con la escuela y con la gente de la escuela, que casi me consideran de esa promocion.
Lo que pasa que yo no llegué a estudiar en una escuela. Soy el cliente de los
cortometrajes y cuando me preguntaron quién va a hacer la musica, dije, hombre,
Arturo. Entonces yo llamé Arturo y todos los cortometrajes, la musica la hizo Arturo e
incluso después se crearon los primeros premios de la audiovisual gallego, los Agapi. Y
nuestro primer corto juntos, que fue Paranoia Digital!’?, bueno, yo gané el premio al

mejor guion con ese corto y ¢l gano el premio a la mejor musica, que ademads tuvo ya en

109 E| cortometraje Paranoia Dixital fue uno de los primeros cortos realizados por Angel de la
Cruz en el cual actué el famoso actor Pedro Alonso, conocido por interpretar a Berlin,
personaje de la serie La Casa de Papel.
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la primera experiencia con la Orquesta Sinfonica de La Coruiia, la toco y toco esa banda

sonora. La pieza principal de ese corto de Paranoia Dixital, ;no?

A.R.B.: Aqui tengo alguna pregunta que que hacerte. De esos cortos que me has

comentado, ¢alguno ya era de animacion o todavia eran todos de personas?

A. de la Cruz: Eran todos de imagen real, solo que uno, Paranoia Dixital, que era un
corto que por cierto interpretaba a Pedro Alonso el de Berlin. Eso me comento, si, que
habia que no lo conocia, si, si, si. Era era el protagonista. Yo habia llamado porque
habia estudiado en mi colegio y lo conocia de vista, habia llamado a a Nancho Novo!10,
Estaba trabajando en Madrid y no podia venir a a la a La Corufia, y fue Nancho el que
me dijo, oye, yo conozco a un tipo gallego que te va a encantar y tal, y ¢l me presento6 a
Pedro Alonso. Y Nancho era la historia de un tipo que se quedaba encerrado en un

cajero automatico inteligente. Ojo, que estamos hablando del afio noventa y tres, ;no?

A.R.B: Bueno, continuamos con la entrevista. Quisiera preguntarte ahora, Angel, sobre
Bicho!ll| que si tengo entendido era un video show kafkiano, algo asi me me comentd
Manolo Gémez cuando le llamé hace unos meses ;qué me puedes comentar de esto y de

la animacioén antes de Dygra? ;un poco como estaba el tema?

A. De la Cruz: Pues vamos a ver. A raiz de los cortometrajes, yo me empecé a hacer
conocido precisamente mds que nada como guionista, porque de repente, claro, me
presenté a tres concursos de guion para hacer cortos y gané los tres, entonces se corrid
la voz de que, bueno, de que, pues, de que escribia bien, vaya. Entonces, varias
productoras me empezaron a llamar para hacer videos industriales. Y en eso surgid, me
llamo6 Pancho Casal para la junta directiva a las elecciones que se de la junta directiva
de Agapi, para que me uniese a la junta directiva, y en esa junta directiva estaba también
Manolo Gémez. Ganamos esas elecciones y recuerdo que el primer dia de la de la
primera reunioén que tuvo la junta directiva, Manolo Gémez, que habia oido hablar de

mi como guionista, me pregunto, ;y ta te atreverias a hacer un guion para un juego

110 Nancho Novo es un actor coruiés famoso por actuar en la versién de La Celestina de 1996
junto con Jordi Molla, Penélope Cruz y Maribel Verdu.

111 Bicho fue uno de los primeros proyectos de Dygra Films integramente en 3D. Fue
producido por su filial Filloa records en 1996. En el apartado técnico participaron: Alberto
Taracido, Charly Jay. Arturo Kress hizo la musica y el sonido.
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interactivo? Y yo, que no le decia que no a nada, no sabia ni lo que era un juego
interactivo, pero le dije, si, si, claro. Y empezamos a trabajar en Dygra, como freelance,
para, bueno, para lo que necesitaban, porque ellos era una empresa que sobre todo hacia
disefio grafico, y del disefio grafico empezaron a hacer, pues, este tipo de CD-ROMs
que se llamaban entonces, ;no? Con juegos. El primero que empezamos a hacer no fue
Bicho. El primero, fue Alén da Lendall?, se llamaba, que era un juego, pues, sobre la
cultura castrense y unos habitantes que vivian en un Castro y ti tenias, bueno. Yo eché
una mano en el guion y ahi surgi6 el tema de de Bicho. La idea de Bicho fue de Manolo
Gomez, y se trataba de que, pues un poco como Kafka, ;no? Como La Metamorfosis!!3.
T te despertabas por la manana y te habias transformado en un bicho, y tenias que
recorrer una cocina, era nuestro unico espacio, pero claro, para el bicho la cocina era un
mundo. Tenias que recorrer una cocina, ibas perdiendo energia, para recuperar energia
tenias que comer y ademas habia una serie de peligros, habia pues insecticidas, habia
una sefiora que te daba escobazos y te podias morir. Tu tenias varias vidas. Para escapar
podias salir volando, pero tenias que tener una determinada energia. En fin, era un
juego, pues, divertido y se hizo en 3D, tanto la construccion de la cocina como el propio
personaje, una especie de cucaracha, se hizo en 3D e incluso gan6 un premio al disefio
en Laus, el premio Laus de Barcelonall4, que era un premio de bastante prestigio en el
disefio grafico. Pero, ademas del juego, para promocionarlo hicimos como un teaser o
un trailer de un minuto, un minuto y pico. Y eso era todo animacion, y era el bichito este
corriendo por la cocina y la sefiora dandole escobazos y el bicho volando, en fin, era,
pero que tenia una calidad que en aquel momento, pues, impresiond realmente. Y esa
fue nuestra primera experiencia en animacion, el promocional del juego de Bicho, que
también habia participado Arturo con la musica. Entonces, ahi fue donde surgio ese afo,

se estrena.

A.R.B: ;qué afio mas o menos es eso?

112 Alén da Lenda fue un videojuego basado en la cultura castrense, previo a Bicho.

113 Metamorfosis es una obra literaria cuyo autor fue Franz Kafka. La novela trata sobre
Gregoria Samsa, un tipo que un dia se despierta convertido en una especie de escarabajo.

114 Los premios ADG Laus son unos premios relacionados con el disefio grafico.
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A. de la Cruz: Exacto, es como el afio noventa y cuatro, noventa y cinco. Lo puedes
mirar porque, por el dato que te voy a dar ahora, es el afio que se estrena Toy Story!’5. El
aflo que nosotros sacamos la animacién de Bicho, se estrena 7oy Story. Claro, todos
vemos 1oy Story y nos quedamos impresionados. Una pelicula en 3D que la ves hoy y y
tiene sus limitaciones. Pero en aquel momento, vamos, era impresionante, ;no? Era un
un revolcon a la animacion tradicional, ;jno? Hoy la ves, por ejemplo, no existia el pelo.
Los humanos casi no se veian porque eran muy de plastico. O sea, claro, los juguetes,
claro, los juguetes cuelan porque es plastico, pero habia un perro de verdad que no tenia
pelo que también parecia de plastico, parecia otro juguete mas. El nifio era como que le
faltaba un poco, si, ademas yo lo que he notado con 7oy Story, bueno, hace ya pocos
afnos que que la volvia a a ver, sobre todo de cara a las luces y los contrastes, que se nota
mucho, cuando refleja la luz que es como un juguete, precisamente, o sea, es como la
misma luz que le refleja a Woody, que es el toy!/6. Woody, es el mismo mismo que le
pasa al al nifio que les maltrata y el nifio se supone que tiene una piel que no es la de la
textura que tiene el muiieco. Pero por eso que, en fin, los de Pixar eran muy inteligentes.
Por eso utilizaron juguetes como su primera pelicula. Y después de los juguetes vino
Hormigaz!17, que también son insectos que no dejan de ser un poco plastificados. Aja. Y
después vino Bichos!!8, que también son mas insectos, y después vino Toy Story 2119, Es
decir, hasta que se consigue trabajar realmente bien la textura y el pelo, hay que pasa
mucho tiempo, pasan bastantes peliculas y eso sucederd con Monstruos S.A.120 y con

Shrek12!, realmente, ;no? Es decir, pasan como 6 afios hasta que ellos perfeccionan esta

115 Toy Story fue una pelicula realizada por Disney en colaboracién con Pixar. Supuso una
revolucion en la animacién por ordenador a nivel mundial

116 Toy significa juguete en inglés.

117 Antz (Hormigaz) fue una pelicula de animacién producida por DreamWorks Animation y
estrenada en 1998. La animacion era integramente hecha por ordenador y fue la primera
realizada por esta productora.

118 Bichos fue una pelicula producida por Disney Pixar

119 Tercera pelicula nacida de la colaboracion entre Disney y Pixar. Se trata de la continuacion
de Toy Story.

120 Cuarta pelicula de Disney y Pixar. Se elogio la animacion digital de esta pelicula por la
calidad de las texturas y los detalles.

121 Shrek fue la ganadora de la primera edicién de los Oscar que incluia la categoria de
animacién.
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historia. Pero el caso es que Manolo Gémez vio esta pelicula, igual que todos la vimos y
¢l fue el que de repente dijo que como habiamos hecho Bichos, que podemos hacerlo.
Claro, nosotros le deciamos estas loco, ;como podemos hacer esto? Por un lado, lo
podemos hacer. Hemos hecho un minuto y y esto es una pelicula de hora y media. No,
no, no, no, no, hay que buscarse un una argumento para hacer una pelicula porque
somos capaces de hacerlo bien. Yo tenia un argumento, no solamente un argumento,
tenia un borrador de guion escrito porque habia escrito esos tres cortos y alguno mas
para algin compaiero, como guionista. Entonces, yo le habia pillado el truco a los
cortos. Yo escribia cortos como churros, o sea, me encerraba un domingo por la mafiana
y por la noche tenia el corto escrito. Quince paginas y ahi van. Pero para practicar, dije,
tengo que escribir un largo. Y para practicar se me ocurrié, que es algo que les
recomiendo siempre a mis alumnos de de guion. En vez de intentar plasmar en tu primer
largometraje tu idea maravillosa obra maestra original, adapta, porque te va a resultar
mas facil y, ademads, tienes la ventaja de que cuando quieras ensefiarle a alguien vender
tu guidn, le puedes decir que estd basado en algo, porque ti no eres nadie aun y, a lo
mejor, esto en que te basas, pues, ya es algo importante, ;no? Entonces, a mi se me
ocurri6 adaptar El bosque animado’??, esto antes de entrar en Dygra, para practicar,
porque ya José Luis Cuerda, ya habia hecho El bosque animado!?3 de con humanos,
pero habia dejado sin adaptar toda la parte de los arboles y los animales. La Fraga,
etcétera. Claro, habia adaptado las historias de humanos. Lo otro era muy complicado
hacerlo en imagen real. Hubiese sido una pelicula muy fantasiosa, ;no? Entonces, esa
parte quedo sin adaptar. Y yo yo recuerdo, yo la habia leido la novela a los 14 afios y sin
saber qué me iba a dedicar de mayor al cine, siempre pensé, qué buena pelicula de
Disney haria, porque yo me la imaginaba en animacion, ya asi que hasta el mismo titulo
parece que sugiere una pelicula de animacion, no El bosque animado. Que luego habia
esa leyenda de que Disney habia estado detrds de de los derechos, de Wenceslao,
cuando vivian atn los dos y tal, que nunca desde adolescente y me parecia que podia ser
una buena idea. Entonces hice una adaptacion y la tenia ahi en un cajon. Esto es una

locura. Recuerdo que la habia mandado. La unica gente de animacién que conocia eran

122 Aqui Angel de la Cruz se refiere a la obra literaria de Wenceslao Fernandez Flérez.

123 En esta ocasion El Bosque animado hace referencia a la pelicula realizada por el director
José Luis Cuerda
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Virginia Curia y Tomas Conde, que hacen plastilina, fueron de esa época en la que yo
hice cortos con la escuela y ellos siguen trabajando a dia de hoy la plastilina y ademas
con muchisimo éxito y mucha calidad. Y yo se lo habia comentado, pero claro, esto es
algo, en fin, que se necesita mucho tiempo, mucho dinero para hacer una pelicula de
este tipo. Bueno, total, que eso quedd en un cajon hasta que un dia Manolo Gomez dice:
«Tengo que hacer una pelicula en 3D. Si ellos pueden, nosotros también.» Entonces,
digo: «pues yo yo tengo aqui una una idea». De hecho, yo habia ido a hablar con los
herederos de Venceslao Fernandez Flores, que me habian dicho, bueno, yo nosotros te
autorizamos a moverlo y ya si sale algo, pero me lo habian dicho asi como quien dice:
«este es un pobre loco que viene por aqui». Finalmente, cuando nos lo tomamos en
serio, volvimos a hablar con ellos y les propusimos firmar un contrato ya de cesion de
derechos, que fue una pelea, yo estuve ahi y y con Manolo y con ellos seis horas
negociando en el hotel Mindanao en Madrid, con nuestro abogado, hasta que
conseguimos, bueno, pues que nos firmaran unos derechos y empezamos a presentarlos.
Con tan buena suerte que nos presentamos a las primeras ayudas que hubo europeas
para desarrollo de proyectos, que hoy dan mucho dinero. En aquella época no daban
tanto, pero que fueron del programa Media europeo y esa fue la primera ayuda que nos
dieron. Nos dieron como docemil euros o una cosa asi, pero mas que el dinero en si, que
era poco para echar a andar el proyecto, era el prestigio de que éramos una de las dos o
tres empresas espafiolas que habiamos conseguido una ayuda europea, las primeras
ayudas europeas. Entonces, a partir de ahi, pues hubo gente que empez6 a creérselo,
aunque bueno, otra, mucha no. Si dicen: «estos que se creen, {no?» animacion aqui en
Galicia. Si solamente se habia estrenado 7oy Story, es la tinica pelicula en o sea, por un
lado era un género que no era tampoco, bueno, tampoco, o sea, no era para nada popular
en en ese momento y por otro la, claro, claro, teniais vosotros el afdn de de hacer la
pelicula. Esto hay que reconocérselo. El que realmente tir6 de la historia y que lo vio
clarisimo, no sé si los demas lo teniamos tan claro. Nos estabamos metiendo en un sitio
que no sabiamos a donde nos iba a llevar, porque realmente aprendimos a hacer
animacion a medida que lo ibamos haciendo. Por eso tardamos lo que tardamos.
Tardamos cinco afios en hacer. Pero el que de verdad si tenia clarisimo qué se podia

hacer era Manolo Gémez. Y nosotros, pues bueno, fuimos aprendiendo, yo le di mil
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vueltas al guion. Al final creo que, bueno, que todos quedamos satisfechos con la
historia. Yo no iba a dirigir la pelicula inicialmente, pero luego Manolo me propuso. Yo
estaba moviendo mi proyecto de imagen real, que eran Los muertos van de prisal?4,y
me propuso dirigirla y fui yo el que le dije, pues, codirijamos la pelicula, porque tu la
tienes tan clara como yo, como yo la historia también, ;no? Porque yo habia escrito la

historia. Entonces, pues bueno, yo aparqué mis proyectos y ahi iniciamos ya en serio.

A.R.B: Y a raiz de ese inicio ya formasteis los equipos de trabajo. Si tengo entendido

participaron, bueno, Arturo hizo la parte musical y compositiva.

A. de la Cruz: Si, si, si, Arturo lo propuse yo. Es decir, venia conmigo de hacer cortos y
cuando me lama la primera persona a la que se llamo. Te lo voy a decir. No fue cosa mia
que yo no lo conocia. Era Manolo Balboa. Manolo Balboa fallecid, pero no dejo el
proyecto porque habia fallecido. Dejo el proyecto porque él queria hacer algo. Queria
hacer una especie de sinfonia que no se adaptaba a lo que nosotros estibamos buscando.
Nosotros buscabamos entrar. Entonces, fue cuando le dije: «mira, yo conozco un
compositor». En este momento no lo conoce nadie. A Manolo Balboa, si. Era muy
conocido, pero Arturo, vamos, yo estoy encantado con €l porque te pilla, o sea, si algo
bueno tiene Arturo, yo no sé musica, pero si sé lo que quiero oir, pero ;como le explicas
eso a alguien si no sabes musica? Pues le dices Arturo: «Mira, yo quiero que el
espectador aqui sienta esto.» Y esto. Y ti te la sientes, y te la clava. Y ademas te la clava
en cualquier estilo, lo cual es muy bueno para un compositor de cine, porque las
peliculas, pues hay que claro. Entonces, yo propuse a Arturo y efectivamente Arturo se

llegd y se quedo, ;no?

A.R.B.: Aj4, que luego también, bueno, en otros aspectos, tengo entendido que participo
también Carlos Faruolo en la postproduccion y Martin Guridi en grabacion y en

grabacion.

A. de la Cruz: Si, con Carlos Faruolo, hasta ahora, que se ha jubilado. Todavia de vez
en cuando me hace alguna cosilla. Con Carlos Faruolo ha sido no volver a trabajar con

nadie mas en sonido, e incluso me hizo el sonido directo de varias peliculas y después la

124 | os Muertos van de prisa fue una pelicula espafiola dirigida por Angel de la Cruz y
estrenada en 2009
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mezcla y la postproduccion en casi todos, ;no? Porque yo tenia un problema cuando
empezamos a sonorizar la pelicula y era que, a ver, El bosque animado no era una
pelicula para sonorizar. Era una pelicula hiperrealista. Tampoco era un cartoon. No era
El coyote y el correcaminos, ;no? Entonces, claro, el sonido a mi no me pillaba, fue con
las moscas, con Jujuy Jojo que el vuelo de las moscas, pues si me metia en el vuelo de
una mosca normal No encajaba claro. No encajaba porque no tenia que hacer foley y y
conseguir un sonido claro, pero si me metia en una de pelicula o de series de animacion.
Conectamos muy bien. Fue Pepe Barba, que conocia a Carlos Faruolo. Ayer me fui un
dia a Madrid al estudio de Carlos y le conté, mira, yo las moscas no son ni de moscas de
verdad, pero tampoco son cartoon, entonces busco un sonido que tal, que haga gracia,
no sé qué. Y oye, cogio alli entre todos los mil sonidos que ya tenia grabado alli. Ahora
las tiene grabadas, recuerdo que todavia hace poco hablé con ¢l y me dijo, tengo ese

sonido como moscas angel clavadas en el disco duro ;jno?

Qué bueno. Y no te puedo decir lo que hay, eso tendrias que decirselo a él, pero era un

F-18, un ventilador, una avispa y no sé qué otra cosa.

A.R.B: Y luego, puede ser en el apartado de produccion, ;estaba también Juan Noche?

Si, si, si, si. Vale.

A. de la Cruz: Era el que llevaba realmente la produccion, de su lado técnico, mas que
nada, pero era el que coordinaba tiempos de trabajo, en fin, todas estas cosas, ¢no? El
era un poco, la parte técnica la llevaba ¢él. La parte artistica la llevaba Alberto Taracido.
Con Javier Reigada, que llevaba un poco las texturas, sobre todo, que hacia, pero el
disefio artistico era de Alberto. Después, la parte de postproduccion la llevaba David
Lépez, y y luego se incorpord, porque claro, no teniamos realmente, estdbamos todos
aprendiendo, y llamamos a un director de animacion, que era un animador que habia
trabajado desde adolescente, en los estudios modo haciendo precisamente cartoons para
Estados Unidos, trabajando para Hannah Barbera y Los Picapiedra y todas estas
peliculas. El habia empezado ahi. Claro, no habia nadie de animacion 3D, o sea, era era

una persona de animacion tradicional, pero era lo que necesitdbamos para, en fin, para
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para que que que formase a un equipo de animadores, y era Julio Diez. Fue el director
de animacién. Entonces, mas o menos con ese equipo y la parte de un poco informatica
en la que que coordinaba también Juan Noche y habia gente como Lucia Valles,
empezamos a trabajar con un programa que era El Maya, programa Maya, de alias
Wayfrom. Este programa permitia adaptar y programar a su vez, ;no? Entonces, claro,
los animadores sabian animar y dibujar a lapiz y animar a mano, porque venian de la
animacion tradicional. Pero ahora lo iban a tener que hacer por ordenador y en 3D.
Entonces Lucia y el equipo coordinado por Juan lo que hacia era preparar la aplicacion,
0 sea, crear aplicaciones para que una persona que no tuviese idea de informatica
pudiese manejar esas herramientas sin que le supusiera dificultad, ;no? Que en una

semana o unos dias estuviesen trabajando. Y asi fue, la fueron adaptando.

A.R.B.: Pregunta que te lanzo. El equipo en general todos estos profesionales
continuaron también E/ suerio de una noche San Juan su gran mayoria, ;no? Por lo que
tengo entendido. Se continudé con la misma filosofia de trabajo, cambiando algunas
cosas. Hubo cosas evidentemente, por lo que tengo entendido, que esto también es un
una anécdota curiosa, fue diferente la produccion y doblaje que se hizo anglosajona a lo

que se hizo aqui y se cambi6 la banda sonora.

A. de la Cruz: Las tengo los dos ahi para ver y bueno, si, si. El bosque fue un éxito, se
puede decir que fue un éxito para para la pelicula anterior que mas habia recaudado.
(,Qué mas con Goyas? Si, con 2 Goyas. Luz Casal a Luz Casal a la mejor a la mejor
cancion. Luz Casal y Pablo Guerrero, que era el autor de la letra con ella y la pelicula a

mejor pelicula de animacion, jno? Aja. Pero ademas es que fue

A.R.B.: {Mas nominaciones hubo? ;Hubo alguna nominacién mas a los Goya, aparte

de composicion?

A. de la Cruz: Vale. Arturo, nosotros, yo me quedé muy decepcionado porque yo
esperaba que Arturo nominasen a la mejor banda sonora. Aja. Yo creo que ahi la
academia, pues, precisamente por no ser conocido, Arturo, pero fijate, dos de los que
estaban nominados, no recuerdo todo todos los los nominados, pero dos de los que
estaban nominados ese afio a la mejor banda sonora era era José Nieto, que era un

historico que creo que hasta gan6 ¢l ahi y Amendbar, que también es musico, y habia
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compuesto la la mtsica de Mar Adentro. Entonces, luego los la Academia de la Musica
celebrd sus propios premios unos meses mas tarde. Y hay una categoria que es mejor
banda sonora, y estuvo Amenabar, Pepe Nieto y Arturo Kress nominados. O sea, que
pudo perfectamente estar nominado también al mejor Goya y tenia calidad suficiente
para estarlo cuando los la Academia de la Musica lo nomind, pues légicamente yo creo
que fue méas que nada porque todavia era un desconocido. Eramos todos unos
desconocidos, ;no? Si llega a ser un esa nominacion. Fue al final Luz Casal
precisamente por ser conocida. Ademas, ese era el primer afio que se que se concedia el

Goya a la mejor cancion. No existia.

A.R.B: Si, se estrenaban categorias, ;no? De de animacioén también habia habido en en

ediciones anteriores cuando.

A. de la Cruz: Gisaku!23, por ejemplo, no no sé desde qué afio porque la animacion fue
a posteriori cuando se creo, pero, por ejemplo, el afio anterior habia ganado Jisako, que
me parece que fue en solitario, o sea, que gan6 a Volve, ya no habia ninguna mas,
entonces fue la unica. Y Jisako fue la pelicula, hasta ese momento, la pelicula de
animacion mas taquillera espafiola con cin cuenta mil espectadores, y nosotros tuvimos
quinientos y pico mil. Ojo, que es lo que hizo As Bestas el afio pasado, y fue el gran
éxito Lo que pasa que, claro, era otros tiempos, ahi la gente iba al cine masivamente y
hoy no. Hoy el cine se ve en casa, casi siempre en la plataforma. Entonces, hoy tener
cincuenta mil espectadores es el éxito del afio. En aquella época fuimos como la la
pelicula 10, 11 o por ahi. Pero luego en el DVD, a los 6 meses se estren6 el DVD, que
ademads se estrend en Navidad. Todavia se compraban DVDs, no era como ahora, que
no no habia plataformas ni nada. Fue la segunda pelicula mas comprada del afio. La
segunda pelicula, te hablo, internacional mas comprada en Espafia, no espaola.

Espaiiola, pues, seria la primera seguramente.

A.R.B.: Que ademas la pelicula se se exporto, si tengo entendido, se llegd a a emitir en

en Chicago, en Estados Unidos.

125 Gjsaku fue una pelicula de animacion espariola nominada a los Goya. Compitié con E/
suerio de una noche de San Juan por el galardén.
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A. de la Cruz: En Chicago fue al al al Chicago Children al Chicago Children Film
Festival, parece, gano el primer premio, y esa esa ese premio nos permitio que te
seleccionaran para el Oscar. Yo recuerdo que al estreno habia venido un, a ver si no me
acuerdo ahora el nombre, habia sido el director de animacion de los dibujitos que salian
en submarino amarillo de los Beatles. A ver si me acuerdo el nombre, y que ahora era
era un seflor muy mayor y estaba lo habia puesto a dirigir la oficina del cartoon Cartoon
Media en Europa. Vivia en Francia, en Toulouse o por ahi, y nosotros lo habiamos
conocido en toda esta experiencia, ;no? En todos estos afos buscando financiaciéon y
asistiendo a mercados. Y ¢l lo se le invitd al estreno y vino a La Corufa al estreno, y
después de ver la pelicula, recuerdo que bajo a felicitarnos y tal y nos dijo: «oye, tenéis
que presentarlo a los Oscar». Y ademas lo dijo como si fuera la mas normal del mundo.
Decia, yo qué s¢€, todo. Se sorprendia. Nos queda nos queda muy grande esto para no,
no, no, fue fue porque era, ojo, era el primer afio ese que se iba a conceder el Oscar de
animacion, no existia tampoco. Las peliculas de animacion de Disney que habian
ganado alguna vez algliin premio era porque lo habian ganado en su categoria, en fin, de
técnicas o la mejor musica, y alguna vez alguna pelicula habia estado, habia llegado, La
Bella y la Bestia’2¢ 1leg6 a estar nominada a la mejor pelicula, no de animacion, porque
no existia la categoria animacion. La categoria de animacioén en Hollywood, en la
academia de Hollywood, se estren6 ese afio, en el dos mil uno, dos mil dos. Fue cuando
nosotros estrenamos la pelicula. ;Qué ocurrido? Y el el Chicago Children First Festival
nos preseleccionaba. El que ganaba el primer premio te te automaticamente ya no tenias
que estrenar en el condado de Los Angeles, como dicen las bases. Ese premio ya te te te
podias presentarte a los a los Oscar. Como este hombre ademas no se habia animado,
pues dijimos, bueno, pues venga, vamos a intentar, ;no? Y ocurrio que era el primer afo
que se celebraba esa.. que se concedia ese ese premio y las bases lo que decian es que si
habia quince seleccionados o menos. Se elegian tres nominados, y si habia dieciseis o
mas, entonces se elegian cinco nominados. Ese afio hubo catorce. Nosotros entre ellos.
Entonces, solamente pasaron tres. Shrek, que fue el que gand, otra, habia una de Pixar,
otra de de Disney y otra de DreamWorks, no sé cudl cudl era las peliculas. Entonces no

tuvimos ninguna oportunidad porque habia tres americanas, pero si llega a haber 5, si

126 Aqui Angel se refiere a la pelicula de animacién de la factoria Disney estrenada en 1991
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llega a haber 5 en la categoria, posiblemente posiblemente hubiésemos pasado. Bob
Balser se llamaba, ahora me acaba de venir a la cabeza, Bob Balser era el director de
animacion de de esa parte. Bueno, hizo muchas cosas. Digo lo del Submarino amarillo
porque era lo més conocido asi, lo mas relevante, ;no? Entonces, no no llegamos a estar
preseleccionados y hay un un diploma de de de esto, pero no llegamos a estar en la en la
final por muy poco, (no? Yo siempre que si hubiese habido dos méas con muchas
posibilidades, porque fue un bombazo. En Francia, por ejemplo, nosotros fuimos la
primera pelicula en 3D estrenada comercialmente en Europa. En Francia fuimos
diciendo ostras, estos tios Si, los franceses. Mundo. Habia alguna portada que
reprochaba a los propio industria francesa diciendo, ¢y qué qué qué habéis estado
trabajando vosotros que nos han adelantado? Hubiese sido muy facil, si hubiese debido
5 candidaturas ese afio, haber estado seleccionado. Y a partir de ahi nos pusimos a
preparar la segunda pelicula con el mismo equipo, se llama E/ suerio, ya ahi se salta el

sueqo.

A.R.B: Una vez mas, guion adaptado de una obra literaria, en este caso de Shakespeare.

A. de la Cruz.: Ahi hubo hubo a mi, Manolo me pidié busca ideas, ;no? Entonces, yo
la primera idea que me vino a la cabeza fue que es una novela que a mi me gusta mucho
y que también se prestaba para, creo que se presta para animacion, pero efectivamente
un poquito adulta, que es Las cronicas del Sochantri, que es una una novela de Alvaro
Cunqueiro. No le gustd. Manolo ademas habia tenido, habia pasado un problema de
salud personal. Entonces, esto era una especie de santa compafa de muertos que
cruzaba la Bretafia francesa haciendo gamberradas un poco por ahi, ;no? Entonces,

hablar de muertos no le gustaba.
A.R.B.: Si, quiza no era lo més indicado.

A. de la Cruz: Pero esa novela, la novela de esta cuadrilla de muertos vivientes que
andaba por ahi, termina entrando en un pueblo en el que confunden a esta especie de

santa compafia con una compaiiia de teatro italiana que que estan esperando, y entonces
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los muertos se hacen pasar por la compaiia e interpretan Romeo y Julieta’?’. Y digo, en
ese momento me acuerdo de que en El suefio de la noche verano hay unos artesanos que
interpretan forman una compaiiia de teatro e interpretan Piramo y Tisbe, que es Romeo y
Julieta también. O sea, a mi Cunqueiro me llevo a la noche de verano. Entonces, me
volvi a leer El suenio de una noche de verano y le hice la propuesta a Manolo Gémez y
dijo: «ah, cofo, pues esto si que me interesa». Entonces, empezamos a trabajar en el
guion mientras ya habia gente que empezaba a disefiar personajes y tal. Fue duro,
porque yo inicialmente hice una adaptacion muy literal, era una una adaptacion de
Shakespeare, literal, pero, pues, a a Manolo no le gustdé la adaptacion. Entonces,
empezamos a distanciarnos, jno? A quedarnos con personajes, a quedarnos con ideas
sueltas, pero intentando hacerla mas nuestra, mas gallega, con con leyendas gallegas y

tal. Y, bueno, y ahi hubo un batiburrillo de cosas.

A.R.B.: Esta genial que que menciones el tema gallego porque precisamente el otro dia
con Arturo comentaba, claro, la tierra gallega, el hecho de plasmar el regionalismo
gallego tanto en musica, en este caso que seria el tema el tema mi trabajo, analizar esos
esos resquicios, esas huellas, esos vestigios, mejor dicho, de regionalismo gallego que
hay impregnados en la banda sonora, que ademas, claro, tiene que ver con el hecho de
crear un paisaje sonoro de la Fraga de cefebre en el bosque y en el suefio, pues ya, claro,
saltas de una atmosfera, pues en el caso del bosque, pues de mas de mas tinte ecoldgico
a una onirica, a una mucho mas de ensofiacion de, pues que invita, ademas también, yo
ademds creo que es un punto genial en las dos peliculas, el tema también de dejar
siempre ese espacio a a la imaginacion, porque cuando vas a, sobre todo, lo hablaba
también con Arturo, el publico que ademas uniais publico adulto que venia a ver las
peliculas porque son novelas que que, pues evidentemente en el mundo adulto tienen
bastante presencia, y el el publico infantil que va a ver la pelicula y que ademas les deja
un espacio a la imaginacidn, a que piensen, a que: «ah, pues mira», esto ese ese tema de
de que que con la musica, que es fantdstico, que se pueda imaginar o se pueda ademas
apoyar toda la narrativa de de los de las dos peliculas. Entonces aqui si que queria

preguntarte yo un poco el tema de del paisaje sonoro, qué importancia crees que tiene

127 Angel se refiere a la obra literaria de William Shakespeare
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A. de la Cruz: Vamos, todo bueno, en animacion, es decir, yo siempre he dicho como
minimo, el cincuenta por ciento de una pelicula es el sonido, incluyendo la banda
sonora y y el soundtrack de todos los didlogos, en fin. Es decir, parece parece que la
imagen porque da se se se tarda mds o a lo mejor, implica mas gente y, por lo tanto, es
mas dinero porque hay mucha mas gente implicada, pues parece que es mas importante.
Y, de hecho, durante muchos afios habia peliculas mudas, pero el sonido es fundamental
para contar una historia, y el sonido esta, desde luego, la musica, que te ayuda a contar
la historia, que subraya momentos especiales que tu necesitas subrayar, y con, bueno.
Yo monte por sonido, yo creo que se monta por sonido. Yo te, si, cuando tengo que
ajustar el corte exacto, va aqui y no a 3 fotogramas mads para alla, cierro los ojos para
decir, es aqui, es aqui donde tengo que cortar el plano, ;no? Y saltar al siguiente. Y y
eso me lo da el sonido. Es el que me marca el ritmo de la de ritmo de la de la historia.
Entonces, me parece fundamental. ;Qué ocurre? que en la pelicula animacién es todavia
mas porque ya no hay ni sonido directo, entonces todo lo tienes que crear. Tienes que
crear la musica, que eso pasa en ambos casos, en la imagen en vivo y en la de sintesis.
Pero ti cuando grabas una pelicula o ruedas una pelicula de imagen real, pues tienes un
sonido directo que te va a ayudar, o cuando menos te va a servir de referencia, ;no? En
el cine animacion tienes que crearlo todo. Y partes de cero y muchas veces para animar
necesitas ese sonido. Es decir, una de las cosas que hacemos en animacion es, en guion
dibujado a lapiz, pero luego hacemos la animatica, que es el story movie. Es decir, ese
mismo imagenes dibujadas a lapiz se escanean y se montan con un sonido de referencia
ya. Es decir, tienes que hacer unos didlogos, por lo que luego los animadores van a
empezar a mover las bocas y unos sonidos basicos en donde también van a servir para
que, bueno, pues claro, si cae aqui una piedra, el animador tiene, si cae una piedra al
agua, pues hay que chapotear, ;no? El animador tiene que ver donde cae. Tiene que
estar el sonido de la piedra o algo que luego lo vas a mejorar, por supuesto, al final,
yvas a mejorar el doblaje y vas a mejorar todo, pero el animador tiene que verlo, tiene

que oirlo para poder

A.R.B.: Quiza ademas se presta mucho mas el el cine animacion a que tu puedas incluir
sonidos que, pues, no tienen por qué ser sonidos reales de como suena una piedra

cuando y puedes crear un sonido, unas notas, un leitmotiv.
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A. de la Cruz: Y lo mismo con la misma especie de decir, si habia si habia, digamos, la
la gran parte de la banda sonora, pues una vez que esta la pelicula montada, aunque no
esté acabada la textura o a que esté cuando ya tengas un montaje la pelicula, eso se lo
pasabamos a Arturo para que fuese pone. Pero Arturo ya empezaba a trabajar desde el
guion, en el estilo musical. Y habia veces que para animar ibas a, es decir, utilizamos los
dos procesos. Habia veces que le ddbamos a Arturo la animacion y €l componia la
banda sonora y la ajustaba a esa animacion, pero también habia veces que porque
necesitabamos que los personajes se moviesen al ritmo de la musica por lo que fuera o
porque cantaba una canciéon o por lo que fuera, tenia que estar primero la musica.
(Sabes? La tipica pieza que es un poco videoclip, por asi decirlo, ;no? Es decir, me
tienes que dar la musica, especialmente eso sucede cuando cuando creabamos una
cancion, pues el rap de Oberdn, cantar rap, hubo que crear un rap, cantarlo, grabarlo y
luego los animadores animaron por encima de la del rap. Tenia que estar grabado. ;Y
quién dice eso? Habia momentos musicales, incluso yo le propuse a Arturo,
necesitabamos, como toda la accion transcurria, eran personajes que el dia de San Juan
se metian en un mundo magico, pero tenian que salir de ¢l antes de que amaneciese,
porque la noche mas corta afio, pero si no es que se quedaban atrapados en este mundo
para siempre. Entonces ahi habia un crondémetro, ;no?Y una que a medida que se
acercaba al final, y yo queria recordar eso, entonces se nos ocurrio unos personajes que

eran precisamente como unos duendes que eran

A.R.B.: La banda, ;no? La la banda de instrumentos que iban apareciendo desde

cuando Unos instrumentos musicales con vida.

A. de la Cruz: Si. Y eso lo lo lo hicimos con la ayuda de Arturo diciendo, bueno, hay
que hacer una cancién y cada vez que yo quiera recordarles, no solamente a ellos, sino

al publico, ;no?
A.R.B.: Que mds rompian la cuarta pared también, ;jno?

A. de la Cruz: Aparecian y al principio, no me acuerdo como era la cancion, pero decia
era algo que hablaba del tiempo, dice no hay tiempo, no hay tiempo. Y se hacen
variaciones, claro. De tal. Cada vez, o sea, al principio lo sacamos y luego tardamos

bastantes minutos en volver a sacarlo, pero luego cada vez salian con mas frecuencia y
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cada vez mas rapido ademas, ;no? Y la cancion iba revolucionando, cada vez iba mas
deprisa, ;no? Y era como que angustia porque esto se va a quedar aqui en esta otra

parte. Y eso fueron. Claro, hubo que componer primero la cancion.

A.R.B.: Que ademas luego a nivel si si mal no recuerdo, luego se hicieron ademas las
figuritas de de los instrumentos, si que se se comercializaron al igual que la de
Perecho!28 y y si que si que tengo ese recuerdo, que era un bandone6n, tenian una una
percusion, si, o sea, eran varios instrumentos y eso hubo que crearlo antes de animarlo y
ademas fue, argumentamente era una pieza importante. Poco por por generar este
paralelismo, quiza con con las moscas del bosque, un poco el el que también tenian esa
parte comica o de de romper un poco el ;no? La la linea de de del transcurso de como
va la accion, pues aparecen, digamos que asi pues un poco como que que te despierta un
poquillo y te comentan el tiempo y luego ya vuelves otra vez a la dinamica de de la

pelicula. Fantastico.

A. de la Cruz: Esa esa fue una una colaboracién, bueno, no no recuerdo exactamente
en el suefo. El suerio ya, claro, nos llevo tres anos. En la otra nos llevo cinco porque
estdbamos aprendiendo, pero muchos de los de las aplicaciones y de los recursos y lo
que habiamos aprendido lo aplicamos con la segunda. Aunque, para mi gusto, la
pelicula hubiese necesitado unos meses mas, y se acabo. Mas o menos la fuimos
haciendo cronoldgicamente y el final para mi es muy pobre, no era el final que yo tenia
escrito. Es decir, se nos echo el tiempo encima y por Qué paradoja, ;no? De de los, o
sea, quizd aqui se se genera una ademas, claro, al al al ser la El suerio de una noche de
San Juan, querian estrenar la noche de San Juan. Claro. Claro. Entonces, si si en vez de
€so, estrenamos en septiembre, hubiésemos podido hacer el final que que yo queria y
bien acabado. Pero como habia ese compromiso de estrenar la noche de San Juan!?9, o
sea, yo estaba mezclando la pelicula en Madrid y con cosas a lapiz. Sin acabar.

Entonces, claro, el acabado de la ultima batalla, del final de la pelicula, para mi gusto,

128 Perecho es uno de los personajes principales de la pelicula El suefio de una noche de San
Juan

129 | a noche de San Juan es la fiesta que se celebra en vinculacion con el solsticio de invierno.
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es mediocre. Lo que ocurre es que también disimulaba un poco porque era como una
pesadilla. Entonces, parece que esas cosas un poco distorsionadas y tal, pues eran parte
de, o sea, que estaban eran intencionadas porque era como una pesadilla, pero no,
nosotros hubiésemos, o sea, si hubiésemos tenido unos meses mas, yo creo que la la
pelicula no se hubiese resentido ahi en la en esa calidad que para mi dejaba un poquito

que desear al final.

A.R.B.: Aja. Pero bueno, més alla de eso te paso a preguntar ahora sobre disefio sonoro

y composicion.

A. de la Cruz: En este caso, bueno, una de las partes de Que por cierto, no s¢ si no la
has escuchado, que antes lo decias. Si. Yo tengo ahi la version inglesa, que se vendio la
version inglesa y logicamente se pierde con los stents abiertos para que ellos puedan
meter su doblaje y tal, pero se ve que en el contrato podian hacerlo. No solamente
cambiaron el doblaje, que el doblaje es fantastico, porque en Inglaterra no hay
dobladores, son actores, y de hecho, doblaron la pelicula, Oberon era Brian Blesseed,
que es un sefior de la Royal Shakespeare Company Actorazos de de aquella época, asi
Miranda Richardson era la la la el hada, la reina de las hadas, Ramona Ramona, bueno,
no no me acuerdo cémo era, Ramona Monai o Monai, que es una una actriz que luego
se hizo muy muy famosa, era la era Elena. Es decir, los los actores eran un socio de
primera linea y el doblaje tu lo escuchas y casi casi parece el original y parece que
nosotros lo doblamos nosotros. Pero la musica de repente quitaron la de Arturo, claro.
Pusieron una musica, pues, sinfonica, por asi decir, y pusieron una musica electronica
de de de un sefior manejando un teclado electronico que suena a rayos, o sea, ya es que

suena mal, aparte de que es mala.

A.R.B.: O sea, fue O sea que hubo una licencia de cambiar totalmente la composicion y

el diseno sonoro.

A. de la Cruz: Lo unico, pero era, es que era, para mi es tan mala que yo la tnica
explicacion del encuentro es que los distribuidores, pues este sefior tenian a un cufiado
que le habia que darle trabajo y y le dijimos haz ti la musica que te lo vamos a pagar,

(no? Porque era mala pero pero mala y ademds sonaba mal. O sea, porque te puede
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gustar mas o menos, pero es que era un organillo de estos una cosa sintética totalmente

que no le pegaba con cola, ;no? A la a la pelicula.

A.R.B.: Curioso. Volviendo, bueno, si, basicamente es el, nada, en resumen, que, ;coOmo
qué consideras del del disefio disefiador sonoro del rol en cuanto a a persona que trabaja
el disefio sonoro y la composicion? ;Como ves la relacion, ademas de de verlo desde el
punto de perspectiva de dicotomia de de estos dos términos, que en muchos casos,
bueno, se auna en este caso en El bosque y el suefio en Arturo, pero claro, Arturo
también cuenta con la colaboracion de de arreglistas y de otras composiciones
canciones externas, pero por lo que tengo entendido si que atn a ¢l disefio sonoro y y
composicion. En en otros casos ha sido diferente, ;has visto si era necesario tener un
disefio sonoro y un compositor o crees que de si que ayuda a que sea la misma persona?

(Como ves tu esto?

A. de la Cruz: Yo creo que si ayuda y desde luego tiene que haber alguien que esté
pensando en eso. Es decir, en ese caso, en la pelicula de pelicula animacion, pues desde
el principio lo hacia Arturo, luego en la parte de postproduccion, pues estuvo Carlos,
Carlos Faruolo. Y luego yo cuando cuando hice cine de imagen real, que segui
trabajando con Carlos, un poco le encargué a ¢l esto. Es decir, en el en el en el cine de
imagen real lo que teniamos era que no necesitdbamos al compositor desde el principio,

como tu puedes necesitar en animacion.
A.R.B.: Entonces Claro, es una carta que tu puedes sacar mas adelante para que haga.

A. de la Cruz: Exactamente. Su labor y mi primera pelicula de imagen real Los
muertos son deprisa también hizo la musica Arturo. En ese caso era una una pelicula
que transcurria en un pueblo y muy costumbrista, una comedia costumbrista, Coral, y
yo le dije Arturo, quiero musica de pueblo y si la puedes componer para una una banda
de una, o sea, no no una orquesta sinfénica como las las las de la animacion que has
hecho, sino para una banda de musica de pueblo, con mucho instrumento de viento, en
fin. Y Arturo me hizo me hizo esa musica, ;no? Que luego ademas la toco, la grabo la
propia banda del pueblo donde habiamos Ribadeo, donde habiamos grabado la donde
habjamos rodado la pelicula, ;jno? Pero ya fue el proceso final. El fue, digamos,

componiendo ideas a partir del guion, era un guion que tiraba mucho este tipo de
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comedia irlandesa, E/ hombre tranquilo’3%, no sé qué, y se inspiré mucho en ese tipo de

de de eso, pero hasta que tuvo la pelicula montada No. No intervino, ;no?

A.R.B.: Perdona que te interrumpa. Entonces, si tengo si lo tengo claro aqui,
participaste en Digra en el bosque y en el suefio y esas fueron tus dos peliculas como
director. En Espiritu del bosque!3!, que es la continuacion, ya ahi participaron, aunque si
si que tengo entendido que participaron personas que ya habian estado en los proyectos

anteriores, pues de ayudantes o de otro tipo de de roles quiza

A. de la Cruz: El suefio el suefio, el espiritu del bosque, si mal no recuerdo, la direccion
David Rubin con la ayuda de Juan Carlos. Y David Rubin, y David Rubin habia sido mi
ayudante en el en El sueiio de la noche a San Juan. Entonces, digamos que ahi
ascendio. A mi me ha llamado la atencion siempre cuando he visto la animacion del
bosque con la del espiritu, que Fury y ciertos personajes como que cambian bastante en
si. No se aprovechd la animacidén. Bueno, es una cosa que me llam¢é la atencion.
Evidentemente no. Yo no participé, ;no? En Espiritu del bosque. Yo sé¢ que fue una
decision como de hacerlos un poco més adultos. Es decir, Fury y y Linda eran como, en
el fondo, como dos ninos. Yo me los imaginaba a dos adolescentes realmente, ;no?
Porque un poco era el publico que perseguiamos, el infantil. En un momento se tomo,
eso también fue una decision en nuestra inexperiencia, por asi decir, cuando empezamos
la pelicula de El bosque animado queriamos llegar a, en fin, a a todos los publicos del
mundo, desde los nifios hasta los mayores, y claro, siempre hay que, digamos, tener un
un target objetivo, y luego intenta llegar a todos los publicos. Pero, ;para quién es esta
pelicula? ;para nifios de cuatro a ocho afios o de ocho a doce o de doce a quince?
Porque no tiene nada que ver. Son mundos, vamos, totalmente distintos. Lo que le gusta
a un niflo de cinco afos, un niflo de nueve lo horroriza, y y lo que le gusta a un nifio de
nueve a uno de catorce le espanta. Entonces, nosotros queriamos llegar a una edad mas
adulta y estdbamos tirando por ahi. De hecho, habiamos empezado a doblar teasers y

cosas que estabamos montando con un actor que era un adulto, que tenia voz voz como

130 Se refiere a la pelicula protagonizada por John Wayne y Mauren O’Hara dirigida por John
Ford

131 Espiritu del bosque es la continuacién de El Bosque animado, sentirds su magia. En esta

ocasién Dygra opté por que la dirigiera David Rubin, ayudante de direccién de Angel de la
Cruz en El bosque y en El suefio.
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de nifio, pero era un adulto, era un chico de veintitantos afios. En ese momento vino a
visitarnos el director de Disney, porque habia visto un articulo en el periédico que saco
el pais, el el el pais digital, que un dia fue el primer articulo que nos sacaron diciendo,
hay unos tipos locos ahi en en Galicia que estan haciendo una pelicula animacion.
Bueno, entonces esto lo leyo el el de Javier Vasallo, director general de Disney en ese
momento en Espafia, y y quiso venir a ver el proyecto. Nosotros como no nos creiamos,
nosotros pensamos que venia a espiar, ;no? Lo de Disney y tal, entonces no queriamos
ni recibirlo. Pero €l tanto insistido que al final dijo, bueno, pues vamos a ver lo que lo
que cuenta este hombre. Y vino a ver el proyecto cuando estdbamos, llevamos dos afios
trabajando, nos faltaban tres todavia, y después de ver el proyecto nos dijo, mira, solo os
voy a pedir una cosa, que cuando lo acabéis y estéis y querdis buscar distribuidora,
venid primero a mi, a ver si llegamos a un acuerdo, y después de que vea la pelicula y
tal. Y os doy otra recomendacion, no intentéis ir por el piblico adulto, porque van a salir
un monton de peliculas americanas que no vais a poder competir con ellas y que son
mucho maés adultas. Id al ptablico infantil, muy infantil, porque no hay cine para ellos y
encima es muy seguro porque van al cine, no van solos, van en grupos y lo llevan sus
padres, sus tios, sus abuelos, o sea, que se venden muchas mads entradas cuando hay una
pelicula infantil. Entonces, ahi decidimos hacerle caso y bajamos el publico objetivo, la
edad del publico objetivo, hasta tal punto que cambiamos de actor de doblaje y cogimos
a un niflo que no le habia cambiado la voz, que era el que doblaba en en Espafia, Nacho
Aldeguer, que hoy es un actor, adulto, claro. Nacho Aldeguer era el el nifio que doblaba
en Espaia al nifio del sexto sentido y cosas por el estilo, ;no? Cogimos a ese nifio para
que tuviera voz de nifio de verdad y que los el publico muy infantil, pues, se asociara, se
identificara con Fury y con Linda. Entonces, yo sé que en la segunda parte que se hizo
querian llegar a un publico mas adulto, y entonces decidieron como hacer crecer a los
personajes, y eso cambiaba un poco el modelo, los hacia més adultos. {Qué ocurre? A
mi me parece que la pelicula, yo ya no participé ni en el guion ni en nada, por este afan
de hacerla un poco mas adulta, me parece que quedd un poco, entre comillas, mas
oscura ¢sabes? Como con otros tintes entonces era, incluso habia momentos que para un
niflo pequefio, claro, ellos no lo pensaban para un nifio pequefio, Lo pensaban para para

adolescentes y tal. Para un nifio pequefio le podia hasta asustar porque habia momentos
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que les podia asustar. Entonces yo creo que eso hizo que no tuviese quiza tanto éxito

como la El el empuje que tuvo la primera, aja.

A.R.B.: Y luego la la ultima Dygra, por lo que hablaba con Arturo, que Arturo si que
continlla mas en labores de musica dentro de la productora, fueron El bosque, El suerio,

Espiritu del espiritu del bosque, seria a continuacion de El bosque.

A. de la Cruz: Y Holy Night, que seria la ultima pelicula de ella. Que ya esa fue in
extremis. Dygra con Galifianes. El fue el montador de El suefio de una noche San Juan
y a raiz de ahi, claro, Y a raiz de ahi, pues también le dieron aqui un poco la
oportunidad de dirigir Holy Night. Holy Night para mi tenia un guién, yo no participé en
el guion tampoco, pero lo habia hecho la que conmigo fue coguionista en el suefio. Yo el
guion del bosque lo escribi en solitario, el del suefio que llegd un momento en que
estaba tan claro. Al final, tienes que delegar o contar con alguien mas que te pueda
apoyar porque es mucho trabajo. Lo que conmigo hizo con el guion del suefio es una
hazana, es verdad. Y luego Beatrice hizo, con una idea de otro guionista que habia
escrito el argumento, inicid ella, que luego participaron mas guionistas, pero inicid ella
la escritura de Holy Night. A mi el guion me encantaba, o sea, yo ya digo, no participé
para nada. Secuestraban al nifio Jesis en unas navidades, en un Belén, pues
secuestraban al nifio Jess y ademads, bueno, le echaban la culpa a Santa Claus, no sé
cémo era la historia. Si. Y habia un pastorcillo, el pastorcillo era un pastorcillo del
Belén, que llevaba una oveja que era una cabrona, una oveja negra. Era lo mas gracioso,
de las cosas mas graciosas que yo he leido nunca en un guion de animacién. Muy
gamberro y muy transgresor. Esto de que, hombre, se lleven al nifio Jests tampoco era
una cosa asi, en fin, y y mas hace veinte afios, ;no? Bueno, no, quiza no tantos, pero por

ahi.
A.R.B.: Si. Tengo entendido, dosmil doce, dosmil diez.

A. de la Cruz: Por ahi, por esa década. Si. La pelicula se empezo antes, porque a
continuacion de Espiritu del Bosque se empieza. Yo creo que el atasco de Dygra y los
problemas financieros que después acabaron cerrando la empresa fue por intentar hacer
muchas cosas a la vez, ;no? Porque hubo un momento que tenian mi pelicula de imagen

real, que se suspendié y luego fue cuando me fui de Dygra a intentar armarla por mi
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cuenta, Los muertos van de prisa, pero al mismo tiempo habia otro equipo trabajando en
Espiritu del bosque y otro equipo ya trabajando en Holy Night. Mientras unos
preparaban desarrollo, o sea, la idea era buena si tienes pulmon para hacer eso, pero,
pues, no lo habia o, en fin, yo no estaba metido en esos en esos procesos. Lo que sé es
que hubo un momento que hubo que parar. Se par6 mi pelicula y se par6 también Holy
Night, y se centraron ya solamente en centraron ya solamente aproximadamente por
dosmil diez, por ahi, por esa época. Holy Night, me refiero, que fue la ultima, pero
Dygra, claro, ya no aguanta y la pelicula no llega a estrenarse. Se es un estreno por ahi y
tal, pero no llega a estrenarse comercialmente. Con lo cual queda un poco enterrada ahi
en un cajon hasta que un dia, ya con Dygra desaparecida, Juan Galifianes intenta intenta
ver con quién tiene que hablar para estrenar eso. Y unos afios mas tarde, no s¢
exactamente en cual, se llega a estrenar en salas comerciales, un estreno muy modesto

tres o cuatro afios después. Acabd nominada a los Goya .

A.R.B.: Si, precisamente por eso por eso mi insistencia en saber un poco los afios,
porque claro, te vas, por ejemplo, a bases de datos, pues, como puede ser de
FilmAftinity, IMDB vy claro, te sale dosmil catorce y es un poco chocante cuando se

suponia que era una pelicula que era mas de finales de la primera década de dosmil diez.

A. de la Cruz: Y y ahi Dygra se se cierra y la pelicula queda muerta y luego se estrena
mas adelante, ;no? Entonces, si lo ves en los Goya, pues el afio anterior tuvo que ser el
estreno, ;no? Pero ahi hay como cuatro afios o una o cinco incluso de diferencia con la

pelicula ya acabada, pero sin estrenar. Claro, que estaba en un limbo.

A.R.B: Pues estupendo. Bueno, pues hasta aqui hasta aqui la entrevista. Por mi parte
darte las gracias y una vez mas. Que quede constancia de que yo fui uno de tantos nifios
que fueron en su momento a ver El bosque y El suerio y gracias a estas a estas peliculas
y este trabajo que hubo en su momento, creo que ha ilusionado a que gente como yo
estudiemos la musica y nos especialicemos en sonido, también de cara a que salgan
proyectos y que siga habiendo cine y al final tiene que haber cine. Asi que muchisimas

gracias por tu tiempo.

A. de 1a Cruz: Un dato que que queria darte, en EI Bosque Animado es una de las cosas

que a mi me ha chocado. Nunca la academia ha nominado a ninguna pelicula de
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animacion al sonido. Lo cual me parece increible, es decir, si algo tiene realmente un
curro impresionante de sonido, es una pelicula de animacidn, porque es crearlo desde
cero todo. Ese disefio del sonido del que hablabas. El bosque animado tiene mas de
cuarenta y dos mil sonidos distintos. Metidos en esa en esa pelicula. Y creo que los
académicos, claro, como no todos los académicos son del departamento de sonido, de la
especialidad de sonido, pues yo creo que no se hacen a la idea y no lo piensan, porque
sino muchas peliculas de animacion deberian estar por el curro que da hacer una
pelicula de animacion y que parezca que es tan sencillo como grabarlo, ;no? Por ahi.
Que no es sencillo, pero una pelicula en la que se ha de imaginar el curro hace mucho,

pero la de animacion es increible lo que hay que trabajar.

A.R.B.: Una de mis hipotesis en el trabajo es la siguiente. Creo que tanto a nivel
académico y pedagdgico hay que aunar y acercar el mundo de la musicologia
tradicional y de conservatorio también, con el del sonido, porque al final musica y
sonido van de la mano y muchas veces quiza se peca de que por un lado tienes a los
técnicos de sonido y hacen foley y hacen todas estas maravillas para que las peliculas y
los audiovisuales suenen como tienen que sonar, y por otro, claro, existe una clase de
personas que son los que hacen las musicas y componen y saben de partituras y tal, pero
muchas veces queda esa unidon que en este caso es lo que lo que queria yo narrar, que
que pues en este caso ha existido esta esta union maravillosa en la persona de Arturo y y
tantos otros que ha habido en otros en otros contextos, pero que es que ademds en
animacion es algo basico, o sea, tiene que haber esa esa unidon. Asi que nada, una vez

mas muchisimas gracias y ya finalizo.

6.3. Entrevista a Manolo Gomez director de Dygra Films y Filloa

Records

Arnau Roger Barba: Entrevista a Manolo Goémez. Bueno, lo primero de todo,

bienvenido. Muchas gracias por concederme la entrevista.

Manolo Gomez: Nada, es un placer.
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A.R.B.: Pues vamos a empezar este primer bloque de la entrevista sobre la historia de
de Dygra, de estos primeros proyectos, cOmo surgen, y me gustaria que me comentaras
un poco como fue lo del tema de la creacion de El bosque animado, sentiras su magia,

como comenzo6 el proyecto. Si bien tengo entendido con Bicho ;como fue aquello?

M.G.: Bueno, bésicamente, intentando ser muy breve, la cosa empieza a principios de
los ochenta. Un grupo de disefadores que nos llamamos el grupo Orballo, que es Suso
Cubeiro, ilustrador, Carlos Mazaira, disefiador, y yo como disehador grafico,
fundamentalmente, aunque con inquietudes multiples. En el afio ochenta y siete, el
grupo se disolvid y se cred Diseno y Servicios Graficos. El trabajo fue trabajar en
disefio grafico y arquitectura efimera montando exposiciones, etcétera. En el afio
noventa estuve en Paris en una feria de tecnologia y me sorprendi6 el conocimiento de
un software de tratamiento de imagen para video, que casi en tiempo real modificaba
imagenes y le propuse a mi socio Carlos Mazaira que ese era el camino que yo ansiaba,
el cual era empezar a trabajar con tecnologia. Ya teniamos un Apple, uno de esos
primeros Macintosh que habia salido para disefio grafico y en esa nueva ruta mi socio
Carlos considerd que no era algo de su interés. Llegamos a un acuerdo y me constitui
como unico socio de Dygra. Desde ahi hasta todo el recorrido. Basicamente a principios
de los noventa empezamos en el equipo a crear proyectos multimedia y las primeras
web. Practicamente, de las primeras que se hicieron en Europa y los primeros
multimedia, los primeros interactivos, de aquella eran los CDROM vy todo ese lenguaje
interactivo me sedujo. Eso permitié en el afio noventa y cinco crear un sello que era
Filloa Records. Filloa Records era, digamos, la editorial multimedia con los primeros
videojuegos. De aqui ya el término videojuego no estaba asentado o no eras
sobradamente conocido. Hicimos un primer videojuego que fue El artista virtual’3? y a
partir de ahi empezo6 la etapa multimedia y la colaboracién con Arturo. Nos hacia
algunas musicas de fondo para los interactivos. Logicamente, tenian imagen y sonido.
Aparte de los efectos sonoros, la musica jugaba un papel importante. Y Arturo suplia
todas estas necesidades. El segundo, a partir de E/ artista virtual, empezamos a conocer

que habia un software en 3D. Era el Power Animator, programa que permitia hacer

132 F| artista virtual fue uno de los primeros videojuegos multimedia que produjo Filloa
Records, sello perteneciente a Dygra en 1995.
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algunos pinitos en tres dimensiones. Esto lo conoci yendo a una feria en Los Angeles,
en Estados Unidos y a partir de ahi vino el siguiente reto de empezar a trabajar con estas
herramientas. En todo caso, siempre habia un cémplice detrds. Sin un coémplice
tecnoldgico era imposible. Ese complice era Juan Nouche. Juan Nouche era el cerebrito
que era capaz de convertir esos suefios en realidad. Y luego, evidentemente, en el campo
artistico Alberto Taracido jugaba un papel crucial y a nivel de conocimiento
cinematografico, en el terreno de los guiones era Angel de la Cruz el que llevaba algo
mas de experiencia habiendo trabajado en algin corto, en imagen real. De ahi
empezamos a concebir un videojuego que fue Bicho. Bicho fue un videojuego que no
solo gand el trofeo Laus, que es el equivalente al Goya en videojuegos. En Catalufia. En
Barcelona. Hay que pensar que la Gnica organizacion que habia en el mundo del disefio
era una organizacion catalana. El trofeo que se crea sobre el multimedia el primer afio
quedd vacio. No habia ningun candidato y en el afio noventa y siete acababamos de
estrenar Bicho y ganamos el Trofeo Laus que es el equivalente al mejor premio que
habia en su momento para la categoria de videojuegos multimedi. Era una fusién
curiosa. Esto era una aventura grafica inspirada en Kafka. Una cucaracha que le tocaba
vivir en la odisea de una casa. Era este escarabajo que vivia en una casa y que tenia que
sobrevivir a los avatares que podian suceder en los accidentes domésticos ;y qué paso
con este videojuego? Que hicimos un promocional. Ese promocional estaba realizado
integramente en tres dimensiones y para nuestra sorpresa, porque lo que haciamos nos
gustaba, pero siempre, como €éramos muy curiosos y muy inquietos, todo nos parecia
poco, y de aquella, la Union Europea nos invitd a participar en lo que llamaban
Enterprise. El primero, si no recuerdo mal, fue en en la zona de Gales, pero ahi tengo
una confusion o estuvo en Francia o estuvo en Inglaterra, en una de estas dos, ;no? Y,
para sorpresa, todos los que estaban alli nos preguntaban como lo habiamos hecho. Es
decir, les sorprendia que en un ordenador normal aquello se viese de maravilla y,
sorprendentemente, con una calidad que no estaban acostumbrados. Estamos hablando
de poco después del estreno de 7oy Story de Lasseter en el noventa y cinco que fue el
estreno que realmente marcé la ambicion de poder llegar a hacer algo serio con con el
ordenador. Y ya a partir de esas respuestas, y luego, sorprendentemente, del éxito que

tuvo la aventura grafica fuimos portada practicamente de todas las revistas del sector en
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su momento y fue el producto mas pirateado en toda Sudamérica. Curiosamente, de
aquellas, el presidente Fraga nos llama y nos dijo que ponia ¢l su servicio juridico a
nuestra disposicion por si queriamos combatir de alguna manera la pirateria. Yo, de
aquellas ingenuamente decia que me sentia muy orgulloso de ser uno de los videojuegos
mas pirateados. Nos hicieron la cama como no podia ser menos. La distribuidora, que
era a su vez distribuidora de las grandes productoras europeas, su manera sutil de
fastidiarnos era retardar el retraso de la entrega de pedidos. Entonces me llamaron
directamente del Corte Inglés porque no entendian y tenian broncas diarias con la gente
que queria comprar Bicho, que era una de las cadenas en toda Espafa que vendia
nuestro videojuego. No entendian que es lo que estaba pasando. Cuando yo me enteré
de la historia, pues decidimos distribuirla nosotros directamente y mandamos a los
centros. Pero todo esto, la llamada de atencién que despertd en nosotros, que coOmo
haciamos el promocional empezd a despertar ambiciones de poder hacer algo en ese
campo. Algo més en paralelo, empezamos a trabajar con el tercer videojuego, que fue
Quik Magic33. Fue trabajar con el mago Anton, un mago gallego que realizaba trucos
de magia para los grandes magos a nivel mundial. Le planteamos la idea y le gusto. La
verdad es que ese videojuego entrd en un agujero negro porque paralelamente empecé a
pensar que aquel suefio de pequefio de hacer animacion podia coger forma y en Quik
Magic, en cierta medida, me desentendi de la distribucion y de la venta, a pesar del
€xito que suponia que ti instalabas el videojuego en tu ordenador y se convertia en un
instrumento de magia. Ya en paralelo empecé a pensar que era posible hacer una
pelicula de animacién. Para hacer posible esto, sucedieron dos cosas importantes. Una
de ellas fue realizar para el grupo Inditex su primer trabajo de formacion online. Nos
plantearon hacer la formacion de dependientes en todo el mundo a través de una
herramienta hecha a medida. Le ganamos a dos multinacionales que lo que traian era
mas de lo mismo con una datacion concreta para Inditex. Nosotros le hicimos un traje a
medida de lo que necesitaba Inditex. Esto supuso una inversion de dinero muy
importante y decidi que merecia la pena, junto con otros encargos en paralelo que
tuvimos en esos afios, como fue crear la exposicion de Camino de Santiago Virtual de la

que yo fui comisario. Esto fue un acontecimiento en Madrid, y en Santiago para mostrar

133 Quik Magic fue el tercer videojuego producido por Filloa Records y lanzado en
1998.
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la potencia que tenia la tecnologia gallega en Espafia. Aqui éramos pioneros de la
tecnologia gallega en Espafia. Superabamos a lo que se hacia en gran parte de Europa
con creaciones de realidad virtual, etcétera, etcétera. Y en paralelo surgi6 la idea de
poder hacer un largometraje. Angel nos sugirié que habia una historia a partir de la obra
de Wenceslao. Nos parecio magica, sobre todo, la parte de los arboles y los animales, es
decir, lo que no habia hecho José¢ José Luis Cuerda. La Fraga de Cecebre, en definitiva.
Nos sedujo y, a partir de ahi, empezamos a trabajar en ello, en un primer piloto que
también sorprendid, que también ayudd a los primeros contratos. En paralelo
empezamos a pergreflar que era importante trabajar desde el inicio con la banda sonora.
Angel de la Cruz me hablé de que conocia a Manuel Balboa, que era un compositor ya
de cierto renombre. Habia trabajado en peliculas de José Luis Garci y en esa
conversacion me quedd claro que nuestro futuro no pasaba por Balboa porque él
comentaba ir haciendo la pelicula y luego la banda sonora. Por los reportajes que habia
visto de Walt Disney, etcétera, vi que no, que eso no funcionaba asi, que la banda sonora
tenia que ser pegada, practicamente, a lo que sucedia. Quedo claro que el compositor
tenia que trabajar desde el principio y ahi un colaborador habitual era Arturo. Hasta ese
momento lo habia hecho todo perfectamente y lo que quedaba, bueno, lo que podia ver
era en qué medida podia afrontar ese reto. Ya tenia el habito de confiar en gente del
equipo, gente que no habia tenido ninguna experiencia o bien haciendo videojuegos o
haciendo peliculas y me parecié oportuno que era una oportunidad de que gente que

estaba haciendo bien su trabajo aportara en ese sentido.

A.R.B.: Arturo, tengo entendido que entonces tuvo el rol de disefiador sonoro de la
banda sonora, pero ademdas compartia cuestiones de composicion, es decir, era de un

disefiador sonoro y compositor en en un mismo,

M.G.: No qued6 muy claro. El rol se fue desarrollando con el tiempo. Arturo
generosamente nos planted que muchos de sus colaboradores podian aportar cierto nivel
a lo que estabamos haciendo. Por un lado, un colaborador habitual, que era fotografo y
disefiador, paralelo a ser musico tenia el Grupo DOA, Xo4n Pifion. Sabia de sus facetas
y habia colaborado estrechamente en trabajos mios haciendo fotografia y a su vez
cuando creamos una asociacion de artesania habia hecho carteles y habia oido alguna

cosa que la habia grabado y me parecia oportuno integrar a este grupo. A partir de ahi se
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fue pergueiiando un poco la composicion y en un momento determinado yo empecé a
pensar que esas canciones inevitables que habia en las peliculas de Disney, pero que
tenian el inconveniente de que eran demasiado dulzonas cortaban la accion en
ocasiones. A mi me parecia oportuno incorporar algo de valor gallego destacado y ahi se
me ocurrio la idea de contratar a Luz Casal. Por fortuna, todo esto sali¢ adelante. Luego,
el siguiente reto era que de aquella ain no estaban evolucionadas todas estas
herramientas, los samples, las herramientas de hacer composicion por ordenador y para
tener calidad era fundamental grabar con una Orquesta Sinfonica. Tuve la suerte de que
la relacion era muy estrecha con el alcalde Francisco Vazquez y nos consiguidé que
gratuitamente la Orquesta Sinfonica de Galicia grabara esto. Arturo de aquellas no sabia
crear partituras. Digamos que componia con el teclado. Componia con los instrumentos
que ¢l tenia. Iba componiendo la banda sonora, pero €l conocia a unos compafieros que
eran capaces de de pasar esto a partitura. Y asi fue y ahi vino ya la grabacion con la
orquesta. La singularidad era que un italiano, que estaba colaborando en ese momento
con la orquesta, Andrea da Milano, si no recuerdo mal y ¢l le sorprendia que fuéramos a
integrar una gaita con la orquesta ;y todo por qué? pues porque a mi me parecia que era
el momento oportuno de trasladar nuestro mundo, el mundo de Galicia a una pelicula y
dado que la pelicula ponia el foco en una fraga, ese bosque atlantico tan singular.
Teniamos una fraga que alin existia en ese momento. Esta era la Fraga del Eume. Ya la
de Cecebre no existia, pues a mi me parecia oportuno que tanto la arquitectura popular
como en los giros de guidn, etcétera, hiciese mencion claramente a una historia gallega.
De aquellas como anécdota, un experto de la Santa Galicia que dijo que era una pelicula
tan regional, tan gallega que no iba a tener ningun interés internacional. Justamente
sucede todo lo contrario. Lo que se trata es de contar historias propias, pero contarlas en
un lenguaje que lo entiendan en otros paises. Asi fue el éxito que se vio en sesenta y
cinco paises en todo el mundo y esa es un poco la historia de de como se produce El

bosque. El bosque animado.

A.R.B.: Luego ya el salto sucedié con E! suerio, que fue una continuacion de otro
proyecto que surgid, por lo que me contd Angel de la Cruz. El sugirié primero una obra,
pero luego por cambio de guidn, se sugirié la obra de William Shakespeare y se adapto

esa obra.
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M.G.: Bueno, eso viene después de recibir el Goya a mejor pelicula y Luz Casal a
mejor cancion original. Yo entro en en el hospital, en el Juan Canalejo, practicamente a
vida o muerte con un cancer de colon. Y después de esa cirugia estuve en coma dos
semanas y digamos que hubo ahi un proceso de qué hacer. No habia ninguna idea
concreta con relacion a qué se iba a hacer como posible segunda pelicula. La familia me
barajé la idea de que ya era el momento de dejarlo porque el diagnostico era muy
negativo y después de la cirugia, la quimio, etcétera, empecé a pensar que recordando
una anécdota de un sefior muy mayor que en el estreno en el Palacio de la Opera me
dijo que, con lagrimas en los ojos, que viendo la pelicula era la primera vez que ¢l se
sentia orgulloso de ser gallego, de afrontar como inmigrante por el mundo. A mi me
entrd la idea de recordar que gran parte de mi familia estaba en la inmigracion y que
podia ver la posibilidad de crear una industria mas o menos estable en Galicia y empecé
a pensar en hacer algo que reivindicase un poco la imagen de una frase que a mi me
tenia grabada a fuego del mayo francés, que es ser realista pide lo imposible. Y de ahi
vino la idea de un suefio. Angel encontrd una analogia con la obra de Shakespeare,
aunque evidentemente buscando la cercania y yo lo que queria era mostrar también ese
mundo oculto de las meigas!34. Esa fantasia gallega. Eso nos venia al pelo ya que estaba
relacionado con las Hogueras de San Juan, que en el barrio donde yo naci en La
Falperra, pues, con muchos meses de antelacion, buscabamos la madera para esa fiesta
colectiva en la que todos los vecinos nos juntdbamos esa noche para quemar lo viejo y
para renovarnos. Una vez mads, en este proyecto forma parte Arturo como encargado de
la musica. En este proyecto surge luego la posibilidad de, a nivel europeo, de crear una
coproduccion con Portugal y dado que Arturo hizo un grandisimo trabajo con E/ bosque
animado, me parecid oportuno que se mantuviera. Sobre la marcha fue surgiendo la idea
de que en la coproduccion portuguesa el compositor que iba a hacer la parte del mundo
del suefio iba a ser el portugués Artur Guimardes. Y Arturo mas la parte del mundo real.
A partir de ahi se fue dando forma, sobre todo, al mundo del suefo. Se cre6 un lenguaje.
Nicolas del Rio creé el lenguaje oniria. Se cre6 todo un universo que, en gran medida,
quedoé diluido porque habia que acabar la pelicula en una fecha concreta y el mundo

suefio quedo reducido en el estreno de la noche de San Juan. Digamos que ese sueio

134 | as meigas son hechiceras malvadas protagonistas de mitos gallegos y de la
cultura popular del norte de Espana.
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quedd un poco diluido, porque la parte mas gallega o mas de nuestras raices, mas
antropolégica o etnografica, quedo un poquito floja. No hubo tiempo a poder realizarla
como nos hubiera gustado. Pero, basicamente, lo que se planteaba era la quimera. La
idea de que era posible y a partir de que la revista francesa habia dicho que éramos los
primeros de Europa, etcétera, etcétera, de la ambicién de crear por el mundo de la

animacion, en el 3D, etcétera, en Galicia. Yo creo que era esa analogia del suefio, ;no?

A.R.B.: Por cuestiones de tiempo, prefiero parar aqui la entrevista. Bueno, muchisimas
gracias por por toda la informacién que que me has aportado para para el estudio, para
la Universidad de Valladolid. Y si que me gustaria retomar quiza pues por online, por
Skype o por otro medio que sea mas accesible. Se puede hacer comodo y partir de aqui
del suefio y llegar hasta pasar a Espiritu del bosque, que seria la continuacion del
bosque y jolin, porque me interesa mucho ver el papel de Arturo en Dygra de una
manera mas holistica, mas amplia, y también asi poder estudiar, desde luego

regionalismo gallego.
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