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3 PALABRAS CLAVE

Juan Antonio Bardem, Nunca pasa nada, Une femme est passee, (1963), sociedad

espafiola de los afios 60, cine espafiol.

4  RESUMEN

4.1 Resumen

Este trabajo, sin pretender ser un estudio estrictamente socioldgico, es una
aproximacion a la sociedad espafiola de los afios 60 del siglo XX a través del punto de
vista que Juan Antonio Bardem plantea en su pelicula Nunca pasa nada (o Une femme
est passée) de 1963, que para él era una de sus mejores obras. En ella, su director expone
el efecto perturbador que provoca un hecho accidental e inocente en una anodina sociedad
burguesa de provincias. La aparicion fortuita de una atractiva mujer extranjera desata los
chismorreos de las aburridas beatas, enciende el deseo sensual de su maduro protector,
alimenta las ilusiones vitales e intelectuales del modesto profesor, y provoca la crisis
matrimonial de la sumisa y resignada ama de casa burguesa. Su marcha parece dejar las
cosas como estaban... pero ya nunca nada sera igual en la vida de sus protagonistas.

Esta pelicula fue duramente subestimada por la critica, acusada de autoplagio,

burlada como “Calle Menor” e ignorada por muchos historiadores y periodistas, que,



como Alonso Barahona en 1992, no la incluyen en sus trabajos sobre la Historia del Cine
Espafiol, aunque esta valorada como una de las cien mejores peliculas del cine espafiol.!

Sobre la base de estos argumentos pretendo extraer diversas conclusiones
razonadas, y reivindicar la importancia que esta pelicula deberia tener en el panorama

cinematogréafico de nuestro pais.

4.2 Abstract

This work, without claiming to be a sociological study, is an approach to Spanish
society in the 1960s from the point of view that Juan Antonio Bardem presents in his 1963
film Nunca pasa nada or Une femme est passee, which he considered one of his best
works. In it, the director shows the disruptive effect that an accidental and innocent event
has on a bland bourgeois society in the provinces. The chance appearance of an attractive
foreign woman unleashes the gossip of bored, pious women, ignites the sensual desire of
her mature protector, fuels the vital and intellectual illusions of the modest teacher, and
causes a marital crisis for the submissive and resigned bourgeois housewife. Her
departure seems to leave things as they were, but nothing will ever be the same again in
the lives of its protagonists.

This film was severely underrated by critics, accused of self-plagiarism, mocked as
‘Calle Menor’ and ignored by many historians and journalists who, like Alonso Barahona
in 1992, did not include it in their works on the history of Spanish cinema, even though
it is considered one of the hundred best films in Spanish cinema.

Based on these arguments, | intend to draw several reasoned conclusions and
vindicate the importance that this film should have in the cinematographic landscape of

our country.

! Filmaffinity (s.f.h) y Sanchez (2023).



5 INTRODUCCION

Este trabajo intenta reflexionar fundamentalmente sobre la vision de la sociedad
espafola de los afios 60 del siglo XX que Juan Antonio Bardem refleja en su pelicula
Nunca pasa nada (1963). Para ello es importante revisar previamente el contexto,
teniendo en cuenta las diferentes facetas de la vida, la filmografia y las caracteristicas del
cine de su director, asi como analizar los aspectos mas importantes de la sociedad de la
época: su cultura, formas de vida, la religion, la economia, las costumbres, la migracion,
la educacion y la politica, esencialmente.

Para su analisis previo me ha parecido importante repasar de forma sistematica
algunos aspectos de la vida, la filmografia y las caracteristicas del cine de su director,
reconocido como el cineasta social mas significativo del cine espafiol, asi como examinar,
desde un punto de vista lo mas objetivo posible, los elementos méas importantes de la
sociedad de la época; desde sus formas de vida, el peso de la religion, la evolucién de la
economia, las costumbres, y la influencia de la migracion, del turismo, de la educacién y
de la politica en una sociedad que tenia limitados sus derechos y libertades.

Estos dos apartados me serviran de base para hablar acerca de la pelicula con el fin
de extraer diversas conclusiones razonadas en respuesta a las hipétesis e interrogantes
planteados. Por ejemplo, cdmo Bardem traslada a una pequefia localidad de provincias
las caracteristicas del estamento burgués de la sociedad espafiola de la dictadura; o su
planteamiento argumental melodramatico y como el uso de cierta simbologia le ayudo a
eludir la dura censura del gobierno; también nos preocuparemos por las técnicas
cinematogréficas que utilizd para reforzar su mensaje y le hicieron avanzar como
cineasta; de como emplea las localizaciones y escenarios naturales para aportar realismo
a su relato, etc. Nos ocuparemos igualmente de la descripcion de la personalidad y el
comportamiento de los personajes, prestando especial atencién a la figura femenina:
estereotipada por el régimen, la mujer es la pieza clave de la historia y sobre ella se
fundamenta todo. Igualmente, resulta de interés sefialar las similitudes y diferencias que
existen entre Nunca pasa nada y otras de las grandes peliculas de Bardem, especialmente
con la mucho mas conocida Calle Mayor de 1956; paralelismos y disonancias que se
amplian hacia un panorama global sobre como el cine espafiol de la época reflejaba dicha

sociedad. Por ultimo, aprovecharemos para recuperar algunas anécdotas del rodaje



relatadas por el director, Julia Gutiérrez Caba y dar a conocer ademas las experiencias
inéditas de algunos de los figurantes, memoria fragil y perecedera que merece ser
restacada.

6  JUSTIFICACION

A finales de los afios 50 y principios de los 60, la sociedad espafiola -hasta entonces
rigidamente controlada por las normas de la religion catdlica y asfixiada por el régimen
autocratico de la dictadura-, comienza a recibir las influencias extranjeras y el alivio
econdmico de la politica de los tecnocratas. El desarrollismo, las migraciones y el
turismo, empezaron a cambiar la sociedad y, de manera especial, la mentalidad de esta
generacion.

Este trabajo busca reivindicar y poner en valor la importancia -incluso la calidad-
del cine social espafiol de los afios 60 a traves del analisis de una de las mejores obras de
Juan Antonio Bardem: Nunca pasa nada (1963). Mucho menos conocida que otras de la
misma época y/o del mismo director, sin embargo la pelicula refleja a nuestro juicio de
manera fidedigna la vida de la clase media burguesa de la sociedad de provincias, esa que
empieza a recibir las nuevas ideas y a cambiar su estatus.

Gracias a ella podremos apreciar las caracteristicas del cine de su director de forma
bien clara, pues a nuestro juicio supone ademas un hito en la incorporacion de ciertos
elementos técnicos y narrativos que fructificaran inmediatamente: el gusto por el realismo
social inspirado en el neorrealismo italiano, rodando fuera de los estudios, en escenarios
naturales para ensefiarnos el marco en el que se desarrolla su historia; junto a ello, la
influencia del melodrama de Hollywood en la estructura argumental, reforzada por el uso
del blanco y negro, el cinemascope-techniscope, la musica y la iluminacion.

Una de las razones que me ha llevado a elegir este tema y esta pelicula en concreto
tiene que ver con razones estrictamente personales. Se trata de una pelicula rodada en mi
localidad de origen, Aranda de Duero (Burgos) y en la cual participaron, entre otros, mis
abuelos materno y paterno, ademas de algunos paisanos mas en calidad de figurantes. Por
eso, me intereso desde el principio dar cabida a esos relatos, experiencias y anécdotas
producidas durante la filmacion de algunas escenas, completando el estudio de las fuentes
con entrevistas y trabajo de campo. Todo ello para recuperar la memoria de una historia

tan fragil como los recuerdos de los que llegaron a participar en ella.



7 OBIJETIVOS

El objetivo principal de este trabajo es analizar y -llegado el caso- reivindicar Nunca
pasa nada o Une femme est passee, como una de las mejores peliculas del cine social y
el melodrama esparfiol de la década de los 60 del siglo XX. Igualmente subrayar su
importancia dentro de la filmografia de Juan Antonio Bardem, a pesar de lo cual ha sido
menospreciada y generalmente olvidada por parte de la critica y el pablico. Es preciso
conocer la personalidad de su director, su evolucion personal y artistica y las
caracteristicas de su cine, para entender sus inquietudes sociales y sus motivos para la
realizacion de esta obra

A sus valores estéticos y puramente filmicos, queremos afiadir la importancia de la
pelicula como artefacto cultural que refleja de manera muy interesante y personal la
sociedad de una ciudad de provincias, identificando los cambios que empiezan a
apreciarse en ella. Por eso mismo, ademés de reflexionar sobre el marco histérico y
cultural en el que nacid el film, nos interesa conocer con mas profundidad la personalidad
de su director y las caracteristicas de su cine. Temas como el impacto que produce en
cualquier sociedad la irrupcion de un forastero, del “otro” y como trastoca su statu quo,
destacar la importancia del ambiente urbano y de las relaciones interpersonales en su cine,
exponer la fortaleza de los personajes femeninos y resaltar el papel de una gran actriz,
Julia Gutiérrez Caba -en una de sus mejores interpretaciones cinematogréaficas-, son
algunos de los objetivos propuestos. Pretendo identificar los cambios que empiezan a
apreciarse en dicha sociedad a principios de los afios 60, gracias a la influencia del
desarrollismo tecnocrata y al turismo.

Nos marcamos como objetivo destacar la importancia del ambiente urbano en el
desarrollo argumental de la pelicula, asi como la trascendencia de las relaciones
interpersonales en su cine, reflejo de su gusto por el realismo social y el melodrama.

Igualmente, como hemos sefialado mas arriba, otro de los objetivos de este trabajo
es el recopilar y dar a conocer testimonios vivos sobre el rodaje y su desarrollo, teniendo
en cuenta precisamente como esos “otros” cinematograficos influyeron y fueron recibidos

en una pequefa ciudad de provincias como Aranda de Duero (Burgos).
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8 PREGUNTAS DE INVESTIGACION E HIPOTESIS

El visionado de la pelicula y la consulta bibliografica y de otras fuentes me han
llevado a plantearme una serie de preguntas, a las que intentaré dar respuesta en los
diferentes apartados del trabajo, extrayendo igualmente algunas conclusiones personales.

¢Como nos muestra Juan Antonio Bardem la sociedad de provincias espafiola
de su tiempo en Nunca pasa nada?
¢ Es esta descripcion extrapolable a la sociedad espafiola en su conjunto?
¢Como se reflejan la personalidad y las relaciones interpersonales de sus
personajes en la pelicula?
¢Qué papel desempefia el ambiente urbano, figurantes y localizaciones en la
trama argumental del largometraje?
¢Qué similitudes y diferencias encontramos entre Nunca pasa nada y otra
pelicula de su autor como es Calle Mayor? ;Qué otras peliculas tratan temas
similares en el cine de la época?
Partiendo de mi formacion anterior como Historiador del Arte, tras haber cursado varias
asignaturas sobre historia y estética de la cinematografia, a partir del conocimiento previo
de la pelicula y de lo aprendido en el Méaster, me planteo la importancia de Nunca pasa
nada como obra clave en la evolucién formal y el desarrollo creativo de Juan Antonio

Bardem, superando la habitual consideracion de pelicula de tono menor para ella.

9 MARCO TEORICO. ESTADO DE LA CUESTION vy
METODOLOGIA

La mayor parte de los trabajos que se han publicado sobre la vida y obra filmica de
Juan Antonio Bardem se han basado en entrevistas personales. Esta es una fuente
fundamental, ineludible sobre todo tras la desaparicién del director pues esta claro que
resulta imposible de repetir. Sin embargo pronto observamos que las entrevistas
realizadas en vida a Bardem coinciden machaconamente e insisten en los mismos datos.
Las publicaciones de Cerdn y de Castro (2013) son los trabajos mas completos, objetivos
y sistematicos a la hora de describir la trayectoria profesional del director. Las ultimas
publicaciones de su sobrina Maria, se basan en las entrevistas concedidas por Juan

Antonio Bardem en distintos medios, sus publicaciones en revistas especializadas y

11



algunas cartas personales del director. Incluso -como dice Castro-, Bardem en su
autobiografia Y todavia sigue, memorias de un hombre de cine (2002) repara sobre todo
en episodios anecddticos, bien interesantes, pero pasa de puntillas sobre cuestiones
importantes, capitales para entender su cine.

En nuestra opinion, la figura de Bardem se percibe ain con fuertes contrastes de
luces y sombras, algo distorsionada -0 mejor- algo caricaturizada. Por ejemplo, respecto
a su pelicula de 1963, Nunca pasa nada, ya hemos indicado que ha sido menospreciada
como autoplagio de su creador por una buena parte de la critica, con el consiguiente
silencio historiogréafico. Por el contrario, algunos historiadores del cine la han ensalzado
como una de sus mejores peliculas, opinion que él mismo ayudaba a difundir. En este
sentido, vendria a recoger gran parte de las caracteristicas mas interesantes e
identificables de su cine, tanto en la parte literaria/argumental como en la técnica.
Atendiendo a esto ultimo, a pesar de las intensas busquedas bibliogréficas, no he
encontrado ningun estudio sobre la pelicula lo suficientemente exhaustivo que confirme
o desarrolle tal idea; tampoco que contemple la obra y a su autor en conjunto, ya que
todos los articulos, aunque interesantes, son muy parciales: bien porque son monogréaficos
sobre un aspecto concreto o porque son muy genericos, a manera de cortos capitulos en
libros. De hecho la mayor parte de lo que se ha escrito sobre la pelicula se centra en
elementos anecddticos, algo que me parece insuficiente para una pelicula reconocida por
su creador como una de las mejores de su filmografia.

En este sentido merecen ser destacados los trabajos de Checa (2008), Pérez (2007),
Alonso (2021) y Vifuales (2024), entre otros, pues ahondan en la construccion de los
personajes, sus relaciones interpersonales y con el entorno. Mourenza (2016) destaca la
fortaleza de las protagonistas femeninas de Bardem y su represion a nivel sexual y su
lectura ha servido para afianzar y desarrollar la idea que teniamos tras el visionado de la
pelicula. Todos ellos son espléndidos estudios de los que he aprendido e intentado reunir
para ayudar a la comprension global de la pelicula y su director.

El trabajo pretende por tanto revisitar en primer lugar la pelicula como obra de
creacion estética y como documento histérico-cultural gracias a varios visionados. Estos
se desarrollaron de forma concienzuda y en distintas etapas de la evolucion de este
trabajo. A ello se afiade la revision de fuentes primarias como distintas entrevistas que
concedié Bardem a varios medios de prensa y audiovisuales, noticias y articulos en
revistas especializadas de la época, para lo cual me he servido del material disponible

online, repositorios virtuales y hemerotecas y bibliotecas como las de la Cétedra de Cine
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de la UVa, donde ademaés desarrollé mis practicas del Master. Una parte fundamental de
este trabajo ha sido la localizacion y revision de la dispersa bibliografia existente sobre la
pelicula: monografias, articulos de revistas, fuentes electronicas y webgrafias, bien
disponibles fisicamente en las bibliotecas de la Universidad de Valladolid, de la Junta de
Castilla y Ledn y otras (incluido el préstamo interbibliotecario), bien a través de los
recursos electronicos y bases de datos a los que se nos permite el acceso. Estas mismas
fuentes bibliogréficas han sido la base para poder reconstruir el contexto historico general
y para estudiar el contexto particular y condicionantes concretos que rodearon el rodaje
de la pelicula, especialmente los administrativos (la lucha con la censura estatal y la
autocensura econdémica). Sin embargo, para poder reconstruir diferentes aspectos del
rodaje nos hemos basado en los curiosos testimonios de algunos supervivientes que
colaboraron como figurantes en el rodaje y que ahora aportamos gracias a las entrevistas
e informaciones orales recabadas. Con todo ello, destacamos que se han analizado fuentes
multiples asi como una metodologia interdisciplinar, en didlogo, abierta a la sociologia,
la historia del arte y de la imagen e incluso el patrimonio audiovisual. Todo sin obviar
breves incursiones en el analisis filmico y textual, fundamentalmente desde una

perspectiva social y cultural lo més holistica que nos ha sido posible.

10 MAPA DE PUBLICO y ESTRATEGIA DE COMUNICACION

Este trabajo esta orientado a los amantes y aficionados del cine hasta expertos en
esta materia, que estén interesados en obtener mas informacion acerca de la sociedad
espafiola de los afios 60, reflejada en la pelicula Nunca pasa nada o Une femme est passée
(1963) de Juan Antonio Bardem, a través de diferentes datos y opiniones personales, y de

la vida y filmografia de su director.

El trabajo estd planteado para amantes, aficionados y expertos en cinematografia,
pero también para el publico no especializado, porque creo que es necesario transmitir lo
que era la sociedad espafiola de los afios sesenta; la politica, la educacion, la religion, las
migraciones, o la economia, los modos, las costumbres y las formas de vida de aquella
época, para poder entender como vivia esa sociedad y su reflejo e influencia en la sociedad
actual. Con ese objetivo, he tomado como ejemplo el largometraje Nunca pasa nada o
Une femme est passée de Juan Antonio Bardem. Para ello he creido conveniente explicar

quién era el director, repasar su filmografia y las caracteristicas que le definen tanto como
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personay cineasta. Tras ello, me centraré en analizar la sociedad reflejada en la pelicula

citada, creada segun el guion de Bardem y Sastre, y que presenta ciertas peculiaridades.
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11  JUAN ANTONIO BARDEM

11.1 Vida Yy filmografia de Juan Antonio Bardem

A pesar de su importancia para el desarrollo del cine espafiol, resulta interesante
sefialar como punto de partida que carecemos de una biografia extensa de Bardem?.
Incluso su autobiografia Y todavia sigue, memorias de un hombre de cine (2002), no es
sistematica; da gran importancia a temas ligeramente interesantes y anecddticos, y pasa
por encima otros méas importantes. Por ejemplo, Castro desarrolla su biografia a base de
retazos extraidos de conversaciones y entrevistas.® No se puede profundizar en la obra de

un creador sin tener en cuenta las circunstancias en las que sus obras se llevan a cabo.*

Juan Antonio Bardem Mufioz naci6 el 2 de junio de 1922,° y fallecié por una
enfermedad hepética el 30 de octubre del 2002 en Madrid.® Fue director de cine, escritor,
productor, ilustrador, compositor, comico, promotor y organizador de un partido politico,
correo secreto, ingeniero agrénomo, nadador, comunista’... y sobre todo, uno de los
grandes renovadores del cine espafiol.® Realizo 24 peliculas, en algunas de las cuales
ademas fue guionista o coguionista®, toda una vida dedicada al cine®® y este fue un medio

para entender el testimonio critico de un momento humano.

2 Sin duda merece destacarse sobre todo la pionera obra monografica de Cerén Gomez (1998).

8 Bardem (2002), pp. 7-370 y Castro (2013), p. 17.

4 Castro (2013), p. 11.

5 Alonso (2021), pp. 98-99 y 101; Bardem et al. (s.f); Castro (2013), p. 18;
Diccionariodedirectoresdelcinemexicano  (s.f.); Ferndndez y Tamaro (2004); FlixOlé (s.f.);
Historiasdelcine2019 (2019), Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a); La Vanguardia (s.f.); Mayor
(2022); Moreno et al. (2000); Riafio (2022); Rios (s.f.b); RTVE (2022) y Wolfgangklvhf (2015), 00:03:14-
00:03:16.

& Alonso (2021), pp. 98-99 y 101; Bardem et al. (s.f.); Castro (2013), p. 60; Fernandez y Tamaro (2004);
FlixOlé (s.f.); Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a); La Vanguardia
(s.f.); Mayor (2022); Moreno et al. (2000); Pepitas de calabaza (s.f.); Riafio (2022); Rios (s.f.b) y RTVE
(2022).

" Bermejo y Herranz (2022), 00:01:55-00:02:30.

8 Alonso (2021), p. 98; Fernandez y Tamaro (2004); FlixOlé (s.f.); Historiasdelcine2019 (2019); Instituto
Cervantes (Espafia) (1991-2023a); La Vanguardia (s.f.); Mayor (2022) y RTVE (2022).

° Alonso (2021), p. 98; Cer6n (1999), p. 24; Ferndandez y Tamaro (2004); FlixOlé (s.f);
Historiasdelcine2019 (2019), Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a); La Vanguardia (s.f.); Rios (s.f.b.)
y RTVE (2022).

10 Premios Goya Academia de Cine (2024) y RTVE (2022).
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Nacido en una familia del mundo del espectaculo®?, venia de una familia de comicos
ya en su tercera generacion relacionada con el teatro y el cine. Fundada la saga por su tia
abuela Mercedes Sampedro®?, Juan Antonio se inserta en una conocida familia vinculada
con las artes y el cine: era hijo de los también actores Rafael Bardem Solé y Matilde
Mufioz Sampedro,*® sobrino de Guadalupe y Mercedes Mufioz Sampedro,** esposo de
Maria Aguado Barbado y padre de Miguel (director y guionista de cine), Juan (compositor
de bandas sonoras), Rafael (productor de cine) y Maria (continuista) Bardem Aguado.
Ademas, era hermano de Pilar Bardem Mufioz (actriz) y tio de Javier Angel (actor), Carlos
(actor y escritor de cine) y Monica Maria Encinas Bardem.™

El propio Juan Antonio sefiala que tuvo una infancia feliz:

absolutamente, absolutamente, esplendorosamente feliz [...] mi infancia fue luminosa y feliz,
especial porque como los nifios viven de dia y los actores viven de noche, la convivencia no era
tan profunda como tenia que haber sido, pero si tengo un recuerdo espléndido de la infancia
(Wolfgangklvhf, 2015, 00:06:28-00:07:15).

Juan Antonio Bardem y sus hermanos veian muy poco a sus padres y cuando
coincidia con ellos era los domingos, por ese motivo él se pasaba mucho tiempo entre
bambalinas en los diversos teatros donde actuaban.'® Ya a los pocos meses acompaiié a
sus padres en una de sus giras por América,!’ actores de teatro en compafiias de primera
categoria.'® Su primer recuerdo de infancia fue la alegria desbordante de la poblacion al

proclamarse la Segunda Republica en 1931, paseando de la mano de su padre.®

1 Bardem et al. (s.f.); Fernandez y Tamaro (2004); FlixOlé (s.f.); Historiasdelcine2019 (2019); Instituto
Cervantes (Espafia) (1991-2023a); La Vanguardia (s.f.); Mayor (2022); Riafio (2022); Rios (s.f.b); RTVE
(2022).

12 Bermejo y Herranz (2022), 00:02:33-00:02:40; Castro (2013), p. 18; Cinematdfilos (2021), 00:05:40-
00:06:10 y Wolfgangklvhf (2015), 00:03:25-00:03:45.

13 Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:02:41-00:02:50; Castro (2013), p. 18; Cinematdfilos
(2021),  00:00:02-00:00:07;  Diccionariodedirectoresdelcinemexicano  (s.f.);  FlixOle  (s.f.);
Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a); La Vanguardia (s.f.); Mayor
(2022); Moreno et al. (2000); Pepitas de calabaza (s.f.); Ramirez (2022); Riafio (2022); Rios (s.f.b); RTVE
(2022) y Wolfgangklvhf (2015), 00:03:46-00:03:57 y 00:04:06-00:04:009.

14 Bermejo y Herranz (2022), 00:02:41-00:02:50; Castro (2013), p. 18; Cinematdfilos (2021), 00:00:02-
00:00:07; Ramirez (2022); RTVE (2022) y Wolfgangklvhf (2015), 00:03:50-00:03:57.

15 Bermejo y Herranz (2022), 00:02:50-00:03:05; Cinematdfilos (2021), 00:00:02-00:00:07;
Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a); La Vanguardia (s.f.); Mayor
(2022); Moreno et al. (2000); Ramirez (2022); Riafio (2022); RTVE (2022).

16 Bermejo y Herranz (2022), 00:05:20-00:05:50 y Castro (2013), p. 18.

17 Bardem et al. (s.f.); Castro (2013), p. 18 y La Vanguardia (s.f.).

18 Castro (2013), p. 18 y Wolfgangklvhf (2015), 00:07:40-00:07:50.

19 Castro (2013), p. 18.
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Estudi6 en el Colegio del Pilar de Madrid? y desde edades muy tempranas era un
apasionado de la lectura y del cine.?! Entre sus maltiples recuerdos de infancia destacan
las proyecciones de un pequefio cine infantil Pathé Baby donde él con toda su familia
veian peliculas del Gato Félix, Charlot o La pandilla.?? También es un recuerdo recurrente
en su vida la imagen de la muerte, ya que segun Bardem “para mi la imagen de la muerte
es un pajaro muerto en una jaula [...] Esa imagen siempre me ha conmocionado como
imagen fisica de la muerte”.?® Segin relata él mismo y otras fuentes, todo en la casa
paterna de los Bardem-Mufioz giraban en torno al teatro o al cine, con todo lo que ello
suponia: exitos y fracasos, una profesién muy dura e inestable, pero apasionante y por lo
que merece luchar.?* La lucha siempre presente. El se decantd por el cine -segn dijo- tras
quedar fascinado por la pelicula The Informer o El delator de John Ford (1935), estrenada
en el cine Sol de Madrid en 1939.2°

Durante la Guerra Civil vivio en diferentes ciudades hasta que al final de la
contienda la familia se instal6 de nuevo en Madrid.?® Fue un nifio de la Guerra y ese
periodo le marco notablemente. De hecho, la victoria de Franco y la situacion
inmediatamente posterior hicieron que entrara por obligacion en las J.O.N.S. de Falange,
tiempos que recordard con cierta amargura por no haber podido defender los que
consideraba ya sus ideales: “yo he vivido de manera clandestina desde el afio 39 [...]
hasta el 9 de mayo de 1977, cuando se declara legal el Partido Comunista”.

Cuando terminé la Guerra Civil, Bardem tenia 17 afios y estaba lleno de dudas;
seguia con sus estudios y le interesaba todo, aunque queria dedicarse al cine?’ y ser
ingeniero de sonido, pero lo que buscaban sus padres era que fuera un burgués
funcionario, porque era un seguro de vida,?® ya que la de cdmico no gozaba de mucho
respeto social precisamente. Actrices como Maria Guerrero o dramaturgos como Jacinto
Benavente, Premio Nobel de Literatura en 1922, ayudaron a que esta profesion fuera

adquiriendo poco a poco, una dignidad mas burguesa.?®

20 Castro (2013), p. 18; Fernandez y Tamaro (2004); Historiasdelcine2019 (2019) y La Vanguardia (s.f.).
21 Bardem et al. (s.f.) y Riafio (2022).

22 Cerodn (1998), p. 20 y Wolfgangklvhf (2015), 00:05:28-00:06:26.

23 Wolfgangklvhf (2015), 00:05:28-00:06:26.

24 Riafio (2022).

2 Wolfgangklvhf (2015), 00:08:20-00:09:42.

% Bardem et al. (s.f.); Castro (2013), pp. 20-21; Historiasdelcine2019 (2019) y La Vanguardia (s.f.).

21 Wolfgangklvhf (2015), 00:09:42-00:11:26 y 00:12:18-00:12:55.

28 Bermejo y Herranz (2022), 00:05:55-00:06:35; Castro (2013), p. 21 y Wolfgangklvhf (2015), 00:07:16-
00:07:20 y 00:07:51-00:08:08.

29 Castro (2013), p. 19.
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Por ese motivo en 1943 ingresd en la Escuela Técnica Superior de Ingenieros
Agronomos, licenciandose en 1948.%° Ese afio 1943 se afilié de forma clandestina al
Partido Comunista de Espafia, obteniendo distintos cargos, llegando a estar en la
Direccion General del mismo partido, al que perteneci6 toda su vida.3!

En 1946 trabajo en el Servicio de Cine del Ministerio de Agricultura® y en el
Instituto de Estudios Agrosociales,® realizando labores secundarias®* mientras acababa
su carrera. Ingresd en el Cuerpo Nacional de Ingenieros Agrénomos en 1948 y le
destinaron a Almeria, pero pidi6 una excedencia,* para dedicarse al cine, porque *[...]
se supone que los agronomos se tienen que ir al campo, pero si yo me iba al campo perdia
todas mis ligazones con el cine”.3” Bardem comenz6 a estudiar cine -concretamente
Direccion- en 1948 en la primera promocion del Instituto de Investigaciones y
Experiencias Cinematograficas (IIEC)*® fundada en 1947.%° Fue el centro de formacion
de grandes directores y profesionales de la cinematografia espafiola,*® y alli coincidi6 con
compafieros como Luis Garcia Berlanga, Florentino Soria, Agustin Navarro, o José
Gutiérrez Maeso.*! Recibi6 el Premio CIFESA, un premio econdémico de 1.000 pesetas,

30 Bardem et al. (s.f.); Castro (2013), pp. 22-23; Cer6n (1993); Cinematofilos (2021), 00:00:08-00:00:10;
Diccionariodedirectoresdelcinemexicano (s.f.); Ferndndez y Tamaro (2004); FlixOlé (s.f.);
Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a); La Vanguardia (s.f.); Mayor
(2022); Moreno et al. (2000); (s.f.); Ramirez (2022); Riafio (2022); Rios (s.f.b) y Wolfgangklvhf (2015),
00:07:20-00:07:23 y 00:08:10-00:08:20.

31 Alonso (2021), pp. 98 y 112; Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:10:22-00:10:46; Castro
(2013), p. 22; Cerdn (1999), pp. 24 y 31; Cinematdfilos (2021), 00:00:20-00:00:28 y 00:27:17-00:27:32;
Ferndndez y Tamaro (2004); Historiasdelcine2019 (2019); La Vanguardia (s.f.); Lopez (2013); Mayor
(2022); Moreno et al. (2000); Ramirez (2022); Riafio (2022) y Rios (s.f.b).

2 Castro (2013), p. 22; Cer6n (1993); Diccionariodedirectoresdelcinemexicano (s.f.); Rios (s.f.o) y
Wolfgangklvhf (2015), 00:07:25-00:08:20 y 13:10-00:13:16.

33 Diccionariodedirectoresdelcinemexicano (s.f.); Rios (s.f.b) y Wolfgangklvhf (2015), 00:07:25-00:08:20
y 13:10-00:13:16.

34 Ceron (1993).

% Wolfgangklvhf (2015), 00:13:25-00:13:52.

36 Ceron (1993).

37 Ceron (1993) y Wolfgangklvhf (2015), 00:12:56-00:13:06.

3 Alonso (2021), p. 98; Aragtiez (2007); Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:06:46-00:07:00;
Castro (2013), p. 23; Cerdn (1993); Ceron (1999), p. 24; Diccionariodedirectoresdelcinemexicano (s.f.);
Fernandez y Tamaro (2004); FlixOlé (s.f.); Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafa)
(1991-2023a); La Vanguardia(s.f.); Mayor (2022); Moreno et al. (2000); Riafio (2022); Rios (s.f.b); Torres
(2009), pp. 190 y Wolfgangklvhf (2015), 00:14:00-00:14:27.

39 Alonso (2021), p. 98; Bardem et al. (s.f.); Fernandez y Tamaro (2004); FlixOlé¢ (s.f.);
Historiasdelcine2019 (2019); La Vanguardia (s.f.); Ramirez (2022); Torres (2009), pp.190 y
Wolfgangklvhf (2015), 00:14:00-00:14:27.

40 Cerdn (1999), pp. 23-24; Fernandez y Tamaro (2004); Historiasdelcine2019 (2019) y La Vanguardia
(s.f.).

41 Alonso (2021), p. 98; Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:07:09-00:07:20; Castro (2013),
p. 23; Ferndndez y Tamaro (2004); Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-
2023a); La Vanguardia (s.f.); Mayor (2022); Moreno et al. (2000) y Wolfgangklvhf (2015), 00:14:28-
00:14:40.
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como alumno mas brillante del primer curso del 11IEC.#2, si bien curiosamente no lleg6 a
obtener nunca el titulo por haber suspendido la asignatura de Practicas.*®

Como él mismo relata, un hecho decisivo en su decision de dedicarse al cine fue la
lectura del libro Film Technique de Pudovkin, una obra sobre el montaje asincronico, es
decir, una técnica mediante la que se interrumpe la continuidad narrativa alternando
planos que no tienen una relacion légica entre ellos para crear un efecto discordante. Con
todo ello, en 1949 abandono su empleo en el Instituto de Estudios Agrosociales para
dedicarse al cine por entero, uniendo su oficio a su aficion, y causando un gran disgusto
a su familia.*

Particip en algunos proyectos con algunos de estos comparieros en el IIEC,* como
Paseo por una guerra antigua de 1947, o Barajas, aeropuerto internacional de 1950, y
escribio guiones cinematograficos como Cerco de ira de Carlos Serrano de Osma.*’
Bardem esperaba ser elegido ayudante de direccion del proyecto, pero no fue asi, lo que
supuso un gran desengafio para él, a lo que se unid el rechazo que recibi6é de Saenz de
Heredia, Rafael Gil Alvarez o Lazaga, para trabajar con ellos.

En su intento por entrar en el mundo del cine profesional, Bardem aparca la
escritura de guiones y entra con cierta facilidad a colaborar en la revista indice de las
Artesy las Letras, donde publica un polémico articulo: Guionista versus Director.*8 Junto
a Berlanga se hacen cargo de la seccion Positivo y Negativo de la revista anual La Hora,
del SEU (Sindicato de Estudiantes Universitarios), donde conoce a Juan Julio Baena que
sera el director de fotografia de Nunca pasa nada.*® También participé en publicaciones
como, Alerta, Ateneo, Alcala o Film Ideal;* gracias a esto afianz6 su relacion con Luis
Garcia Berlanga.

42 Castro (2013), p. 23.

43 Castro (2013), p. 31;Fernandez y Tamaro (2004); Historiasdelcine2019 (2019); La Vanguardia (s.f.) y
Moreno et al. (2000).

4 Castro (2013), pp. 24-26.

4 Bardem et al. (s.f.); Fernandez y Tamaro (2004); Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes
(Espafia) (1991-2023a); La Vanguardia (s.f.) y Rios (s.f.b).

4 Bardem et al. (s.f.); Fernandez y Tamaro (2004); Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes
(Espafia) (1991-2023a); La Vanguardia (s.f.) y Moreno et al. (2000).

47 Bardem et al. (s.f.); Castro (2013), p. 26; Fernandez y Tamaro (2004); Historiasdelcine2019 (2019);
Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a) y La Vanguardia (s.f.).

48 Bardem (2022a), pp. 63-69 y Castro (2013), pp. 25-29.

49 Castro (2013), pp. 25-29.

50 Aragilez (2007); Bardem et al. (sf); Castro (2013), p. 29; Ceron (1993);
Diccionariodedirectoresdelcinemexicano (s.f.); Fernandez y Tamaro (2004); Historiasdelcine2019 (2019);
Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a); La Vanguardia (s.f.); Moreno et al. (2000); y Rios (s.f.b).
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Las ideologias de ambos directores eran muy diferentes, ya que Berlanga habia
pertenecido a la Division Azul y provenia del falangismo, pero a ambos les unia una
amistad muy fuerte gracias a su aficion comln al cine.>® Sus caracteristicas y
circunstancias eran muy distintas: Berlanga, venia de una familia burguesa y acomodada,
se basé en el humor, el humor negro y el esperpento; Bardem necesitaba trabajar, y sus
peliculas se caracterizan por ser dramas realistas y de compromiso social.>?

Aunque en sus primeras obras realizaban cine para las clases modestas, Berlanga y
Bardem comienzan a escribir el guion de Esa pareja tan feliz en 1948, un largometraje
que terminaria siendo dirigido por ambos en 1951 (estrenada dos afios después).>*
Comenzaron con la productora Altamira y con los consejos de Antonio del Amo, los
cuales les dieron un afio para transformar el guion de una comedia dramatica a una mas
jovial, y esa fue la primera experiencia como directores para ambos.>® La pelicula supuso
“un soplo de aire fresco frente al cerrado y polvoriento cine espafiol de la época”.>® En
ella ambos directores criticaron el género histdrico desde la primera escena.>” Trata sobre
el consumismo de la Espafia de los afios 50,%® y fue calificada por la proteccion estatal
con la primera categoria 1”A. No tuvo problemas con la censura salvo algunos aspectos
menores de caracter moral,*>® y rapidamente tuvo un gran éxito.

En 1951 una serie de amigos y colaboradores crearon la productora Altamira, y
propusieron a Berlanga y a Bardem que hicieran juntos una pelicula. A punto de iniciarse
el rodaje, se suspendid por la inexperiencia del equipo y lo que Bardem denominé la
“traicion del capital”: se prefiri6 rodar Dia tras dia con un profesional de reconocido
prestigio como Antonio del Amo.®°

Cuando el PCE abandond definitivamente la lucha armada a principios de los 50,

comenzd un proceso de infiltracién en medios sindicales, universitarios e intelectuales,

51 Alonso (2021), p. 98; Bermejo y Herranz (2022), 00:07:09-00:07:34; Castro (2013), p. 23;
Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a); Mayor (2022); Moreno et al.
(2000) y Ramirez (2022).

52 Ramirez (2022).

53 Alonso (2021), p. 99; Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:07:35-00:10:03; Castro (2013),
p. 33; Ceron (1993); Ceron (1999), pp. 24 y 26; Checa (2008); Cinematdfilos (2021), 00:00:14-00:00:17;
Fernandez y Tamaro (2004); Filmaffinity (s.f.e); Lopez (2013); Mayor (2022); Moreno et al. (2000); Pérez
(2007); Ramirez (2022); Rios (s.f.b); RTVE (2022); Torres (2009), pp. 189-190 y Wolfgangklvhf (2015),
00:16:55-00:17:05.

54 Castro (2013), p. 34 y Rodriguez (2019), p. 121.

%5 Wolfgangklvhf (2015), 00:17:45-00:18:32.

% Rodriguez (2019), p. 121.

57 pérez (2007).

%8 FlixOlé (s.f.) y La Vanguardia (s.f.).

59 Cerodn (1999), pp. 26 y 32. Nieto (2017).

60 Castro (2013), pp. 31-33.
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en la conocida como estrategia de “reconciliacion nacional”, abriéndose a otros sectores
contrarios al régimen. Bardem entr6 entonces en contacto con otros militantes comunistas
como Ricardo Mufioz Suay o Eduardo Ducay, con los que colabor6 en la seccidn de cine
de indice de Artes y Letras, como estrategia para la penetracion del PCE en el cine
espafiol. Como filial de Indice, surge en 1953 la revista de cine Objetivo, con un consejo
de direccion articulado alrededor de los tres mismos correligionarios,®* en la que escribian
criticas y resefias de festivales cinematograficos.®

En 1953, con algunos colegas del mundo del cine, plataformas cinematograficas y
compafieros del Partido fundan las revistas de critica cinematografica Objetivo, Cine
Universitario o Nuestro cine.®®

Merece la pena sefialar que antes del estreno de Esa pareja feliz (1953), se celebrd
la Primera Semana de Cine Italiano, una muestra en la que se proyectaron peliculas de De
Sica, Antonioni y otros y que fue una revolucién en el panorama cinematografico espariol.
El propio Bardem asistio al evento y lo califico como el hecho cultural mas importante
para esa generacion de cineastas. Entre los asistentes invitados figuraba el gran guionista
del neorrealismo italiano Cesare Zavattini, cuya personalidad fasciné tanto a Berlanga
como a Bardem.%* Y es que Juan Antonio Bardem estaba preocupado por la sociedad, las
problematicas sociales y el compromiso politico. Su oposicién y critica de la actualidad
de ese tiempo y su audaz oposicion al franquismo afianzaron esa incipiente relacién con
el neorrealismo italiano®, si bien no debe olvidarse los paralelismos y contactos con el

cine social francés.%® Carlos F. Heredero afirmo:

Su cine nacio de la estela del neorrealismo, como no podia ser de otro modo. De Sica, Antonioni,
Visconti. Pero Bardem choc6 con los vientos de la grabacion estilistica de los afios 60, con la
“Nouvelle Vague” a la cabeza. Su fidelidad a la metafora politica y a las ideas es muy s6lida,

pero encontro dificultades para renovarse (Ramirez, 2022).

Tras la mediacion de Ricardo Mufioz Suay, el tdndem Bardem-Berlanga fue

contratado por UNINCI para realizar una pelicula esencial del cine espafiol que conto con

61 Cerodn (2004), p. 24.

62 Bardem et al. (s.f.); Cerdn (1993); Cerdn (1999), p. 31; Cerdn (2004), p. 24; Fernandez y Tamaro (2004);
Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a) y Ramirez (2022).

63 Bardem et al. (s.f.); Cerdn (1993); Cerdn (1999), pp. 24, 31 y 35; Fernandez y Tamaro (2004); Rios
(s.f.b).

64 Castro (2013), p. 34.

8 Alonso (2021), pp. 98-99 y 112; Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:11:05-00:12:03;
Cerdn (1999), p. 24 y Ramirez (2022).

% Alonso (2021), pp. 98-99 y 112; Bardem et al. (s.f.) y Ramirez (2022).
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la intervencion de Miguel Mihura en los didlogos; Bienvenido, Mister Marshall de Luis
Garcia Berlanga (1953),%7 (Fig. 1).

Figura 1: Cartel de Bienvenido, Mister Marshall.

(Cartel de Bienvenido, Mister Marshall. Pelicula de Luis Garcia Berlanga).
Recuperado de https://pics.filmaffinity.com/Bienvenido_Maister_Marshall-746624914-large.jpg

Les habian pedido tres condiciones: que fuese comica, que sucediese en Andalucia
y que la actriz principal de la pelicula fuese una cupletista (Lolita Sevilla). Al final

ninguna de estas tres cosas fue exactamente asi. Segin Bardem:

a ambos nos pagaron 50.000 pts por el guion, 25.000 a cada uno, 10.000 a cada uno y 5.000 en
acciones de la empresa [...] yo les dije que me hacia falta el dinero y que ponia a la venta mis
acciones, entonces todos gritaron jtraicion! [...], no me dejaron dirigir la pelicula, por eso la
dirigio solo Luis Garcia Berlanga [...] (Bermejo y Herranz, 2022, 00:13:34-00:15:05; Castro,
2013, pp. 35-36).

67 Alonso (2021), pp. 98-99; Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:12:46-00:13:33; Ceron
(1993); Ceron (1999), p. 28; Cinematdfilos (2021), 00:00:18-00:00:20; Ramirez (2022); Rios (s.f.b); Vidal
(2006) y Wolfgangklvhf (2015), 00:20:56-00:21:03.
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Berlanga no atendid la peticion de solidaridad que le plante6 Bardem para que no
dirigiera la pelicula, y los intentos fallidos de vender los guiones de Comicos o Carta a
Sara le llevaron circunstancialmente a abandonar el cine y volver a trabajar para el
Ministerio de Agricultura.%8 Esta pelicula segiin Berlanga “no tuvo el mas minimo
problema” con la censura del régimen franquista.®® Su estreno tuvo mucho éxito y fue
seleccionada para el Festival de Cannes, adonde acudié Bardem por sus propios medios,
y obtuvo el premio al mejor guion del que era coescritor, lo que tuvo una repercusion
inmediata en la industria cinematografica. ’° Gracias a ello, en cuestion de dias, vendio
los guiones de Coémicos, Felices Pascuas y Carta a Sara. El relativo éxito y
reconocimiento le llevé también a escribir los didlogos en castellano de El torero, pelicula
bilinglie a rodar por René Wheeler. En mayo se estreno la revista Objetivo, heredera de
Nuestro Cinema, y Bardem es invitado a su consejo de redaccion.”

Estas dos peliculas (Esa pareja feliz y Bienvenido Mister Marshall) fruto de la
colaboracidon entre ambos dejé patente una voluntad innovadora dentro del cine espafiol
de la época’, y en 1954 estos amigos realizaron el guion y la direccion de la pelicula
Novio a la vista.”

A partir de ahi, la relacion entre estos dos grandes guionistas, directores y
productores espafioles se fue disipando, como reflejo Manuel Gutiérrez Aragén en su
novela Rodaje (1978).”* En ese mismo afio Juan Antonio Bardem comenz6 el rodaje de
su primera pelicula en solitario: Comicos’ (Un documental apasionado del mundo del
teatro). Estrenada en 1954, (fig. 2), fue nominada para la Seccion Oficial del Festival de
Cannes de ese mismo afio.’® La critica de este festival la denomino como “un reflejo de

la Espaiia actual y que [...] ellos nunca se daban por aludidos”.”’

88 Castro (2013), p. 36.

69 Cerdn (1999), p. 28.

0 Alonso (2021), pp. 99-100; Bardem et al. (s.f.) y Wolfgangklvhf (2015), 00:24:50-00:24:52 y 00:25:23-
25:28. Castro (2013), p. 37; Cer6n (1993); Cinematofilos (2021), 00:12:17-00:12:25;

"1 Castro (2013), p. 38.

2 Rios (s.f.b) y Torres (2009), p. 190.

8 Mayor (2022) y Moreno et al. (2000).

4 Garcia (2021).

5 Alonso (2021), p. 99; Ceron (1993); Cerén (1999), pp. 24 y 26; Cinematofilos (2021), 00:03:23-00:03:29;
Fernandez y Tamaro (2004); Filmaffinity (s.f.e); Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafia)
(1991-2023a); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023b); La Vanguardia (s.f.); Lopez (2013); Mayor
(2022); Moreno et al. (2000); Mourenza (2023); Rios (1999), pp. 42 y 134; y Wolfgangklvhf (2015),
00:25:30-00:25:38.

6 Alonso (2021), p. 99; Mayor (2022); Ramirez (2022) y Riafio (2022).

7 Cinematdfilos (2021), 00:08:52-00:09:08 y 00:03:45-00:05:05.
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Figura 2: Cartel de Comicos.

§

CHRISTIAN GALVE
FERNANDO REY
EMMA PENELLA

(Cartel de Cémicos. Pelicula de Juan Antonio Bardem). Torres, R. (1954).
Recuperado de https://pics.filmaffinity.com/Caomicos-529430073-large.jpa.

Mientras en 1954 recibia el premio del Festival de Cannes por Cémicos,’® estaba
realizando Felices Pascuas. Es invitado a Venecia adonde acude con Felices Pascuas, y
alli aprovecha para convencer a Lucia Bosé para protagonizar el rodaje de Muerte de un
ciclista.”

En ambas peliculas (Comicos y Felices Pascuas) demostrd, ain con ciertos
desequilibrios, su busqueda por encontrar una imagen concreta de las historias, como el
teatro y las compafiias de repertorio por las comedias agridulces.®® Ambas peliculas no
tuvieron grandes problemas a la hora de evitar la censura, salvo algunos asuntos
secundarios de caracter moral propios del cine del momento® y ambas le abrieron las

puertas al mundo del cine.

8 Cer6n (1993) y Cinematdfilos (2021), 00:11:55-00:12:16.

7 Castro (2013), p. 39.

8 Fernandez y Tamaro (2004); Historiasdelcine2019 (2019) y La Vanguardia (s.f.).
81 Cerdn (1999), p. 26.
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Pero, con estos éxitos y avances, sin duda su consagracion como director llegd con
Muerte de un ciclista (1955), (fig. 3), basada en la novela homonima de Luis Fernando

de lgoa y que supuso un gran acontecimiento. &

Figura 3: Cartel de Muerte de un ciclista.

LUCIA ., .
BOSE*

W ALBERTO

Z(';i LoV

L A.BARDEM

(GRAN PREMIO DE LA CRITICA DEL FESTIVAL DE CA
(Cartel de Muerte de un ciclista. Pelicula de Juan Antonio Bardem). Fraile, A.
(1955). [Cartel], Recuperado de https://pics.filmaffinity.com/Muerte_de un_ciclista-
280477623-large.jpg.

En pleno rodaje (fig. 4) fue invitado a formar parte del jurado del Festival de
Cannes,®® y la pelicula fue a dicho festival fuera de concurso, donde se proyectd sin
ningun corte por parte de la censura, con un gran éxito por parte de la critica europea, que
pudo descifrar lo que Bardem queria transmitir en la pelicula. Posteriormente cuando la

pelicula volvié a Espafa fue censurada, cortando escenas y cambiando los dialogos.

8 Alonso (2021), pp. 99-100; Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:15:23-00:15:51; Castro
(2013), p. 40; Castro de Paz y Cerdan (2005), p. 322; Cerdn (1993); Ceron (1999), pp. 24 y 26-27; Checa
(2008); Duran (2003), p. 211; Fernandez y Tamaro (2004); Pérez (2007); Premios Goya Academia de Cine
(2024); Rios (s.f.b); Vidal (2006) y Wolfgangklvhf (2015), 00:26:55-00:27:04.

8 Bermejo y Herranz (2022), 00:17:20-00:19:00; Castro (2013), p. 40; Cerdn (1993); Cinematofilos (2021),
00:23:08-00:26:18 y Wolfgangklvhf (2015), 00:28:32-00:29:07 y 00:29:50-00:30:07.

25


https://pics.filmaffinity.com/Muerte_de_un_ciclista-280477623-large.jpg
https://pics.filmaffinity.com/Muerte_de_un_ciclista-280477623-large.jpg

Figura 4: Fotografia Juan Antonio Bardem durante el rodaje de Muerte de un ciclista.

(Juan Antonio Bardem en 1954 durante el rodaje de 'Muerte de un ciclista' con el
Colegio Mayor Jose Antonio) (actual Rectorado de la Universidad Complutense).
Archivo ABC. Rodaje de Muerte de un ciclista. Fraile, A. (1954). Recuperado de
https://www.abc.es/espana/castilla-leon/anos-juan-antonio-bardem-cineasta-aparto-
camara-20221024181409-nt.html.

Esta pelicula obtuvo el cuarto premio del Sindicato Nacional del espectaculo en
1955,24 y el Premio FIPRESCI de la Critica en el Festival de Cannes en 1955.% En
definitiva, un rotundo éxito que catapultd su trayectoria y marco los siguientes afios, como
es bien conocido.

En 1955 la revista Objetivo promovio las Conversaciones Cinematograficas
Nacionales de Salamanca, donde se hablo sobre el estado del cine en Espafia®® y
confluyeron algunos de los sectores fundamentales de la cinematografia espafiola, un
encuentro esencial para entender la evolucion del cine durante el régimen franquista.
Fueron organizadas por el Cine Club Universitario del SEU de Salamanca, el cual editaba
la revista Cinema Universitario.®’

Bardem dio la conferencia inaugural con su ponencia “Informe sobre la situacion
actual de nuestra cinematografia”, donde pronuncié sus ideas esenciales sobre el cine y

hacia donde debia dirigirse el espafiol:® “Que la censura nos muestre su rostro [...] nos

8 Ceron (1999), pp. 27y 32.

8 Alonso (2021), p. 100; Bermejo y Herranz (2022), 00:24:55-00:25:05; Castro (2013), p. 40; Ceron
(1993); Cero6n (1999), p. 27; FlixQOlé (s.f.); Historiasdelcine2019 (2019); Mayor (2022); Premios Goya
Academia de Cine (2024); Ramirez (2022); Riafio (2022) y RTVE (2022).

8 Alonso (2021), p. 99; Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:23:25-00:24:00; Castro (2013),
pp. 40-41; Cer6n (1993); Cerdn (1999), pp. 24, 28 y 35; Checa (2008); D; Ramirez (2022); Rios (s.f.b) y
Wolfgangklvhf (2015), 00:30:20-00:30:25.

87 Ceron (1993).

8 Castro (2013), p. 41.
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codifique lo prohibido”, “El cine sera ante todo testimonio o no sera nada”, “Necesitamos
una postura honesta del profesional del cine; que vea en el cine no un medio sino un
fin”, “[...] carece de forma porque carece de contenido”,®® o el famoso pentagrama “El
cine espafol es politicamente ineficaz, socialmente falso, intelectualmente infimo,
estéticamente nulo e industrialmente raquitico”.* Afios mas tarde, recordando su célebre
discurso y el desarrollo de estas Conversaciones, se lamentaba “La industria espafiola de
la época no aparecio, ni uno solo [...]. Pero el resto de la industria no participo ni poco
ni mucho”,®* y de hecho sobre todo asistieron muchos amateurs y muy pocos
profesionales.

Objetivo reunié a personalidades tanto proximas como ajenas al P.C.E. pero criticas
con el cine espafiol.®® Bardem propuso una renovacion del cine nacional sobre la base del
cine soviético, el neorrealismo italiano, el cine francés y alguna muestra muy
seleccionada del cine estadounidense, y formulaba, ya en la década de los 50, una
legislacion proteccionista y una flexibilizacion de la censura. La proyeccion durante las
Conversaciones de su pelicula Muerte de un ciclista, recientemente premiada en Cannes,
sirvio para reflejar mas claramente su punto de vista sobre lo que tendria que hacerse para
superar ese negativismo.%

Tras amplios debates, en estas reuniones se llegé al acuerdo de que debia haber un
codigo censor®™ y una proteccion cinematogréfica estatal.®® Las personalidades mas
ligadas a posturas de izquierda lo vieron como un mal menor siendo posibilista en su
promulgacion, lo que sirvio6 para disminuir los indices arbitrarios de los censores.®” En las
Conversaciones quedd implicita la propuesta de ruptura con el cine franquista, pero lo
que se buscaba realmente era desarrollar una estrategia posibilista, caracteristica del PCE
de la época, para reformar el proteccionismo y la censura y reunir a todas las tendencias
politicas contrarias al régimen para minar su base social, desde falangistas y catélicos a

los comunistas. De todas estas propuestas, s6lo unas pocas se llevaron a la practica con

8 Cerodn (2004), pp. 34-35. Checa (2008).

% Alonso (2021), pp. 99; Bardem (2022a), pp. 89-92; Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022),
00:24:12-00:24:28; Castro (2013), p. 41; Ceron (1993); Cerdn (2004), pp. 34-35; Wolfgangklvhf (2015),
00:31:45-00:32:20.

%1 Cinematdfilos (2021), 00:35:40-00:36:10.

92 Wolfgangklvhf (2015), 00:30:25-00:31:05.

% Aragliez (2007) y Ceron (2004), p. 25.

% Ceron (2004), pp. 25, 34-35.

% Bermejo y Herranz (2022), 00:23:25-00:23:50; Cerdn (1993); Cerén (1999), p. 35 y Wolfgangklvhf
(2015), 00:31:40-00:31:44.

% Cero6n (1993).

9 Cerén (1999), p. 35.
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el retorno de Garcia Escudero a la Direccion General de Cinematografia diez afios
después.®® En todo caso, Juan Antonio Bardem fue nombrado presidente de la Asociacion
de Directores.*

Como indicé Diego Galan, las “Conversaciones de Salamanca sirvieron para
analizar la situacion del cine espafiol y ver que se podia hacer para mejorarlo”®,
coincidiendo con una blsqueda de un cine alternativo al propuesto por el régimen.
Estas reuniones no fueron bien acogidas por la censura del régimen franquistal®® y
provocaron una fuerte polémica y los ataques de la burlada critica oficial.!® Gracias a
estas conversaciones se consolidd la postura politico artistica de Garcia Escudero, como
un nombre de referencia cinematografica.® A consecuencia de la publicacion de las
Conversaciones de Salamanca, se prohibié la revista Objetivo en 1955, y sus redactores
se unieron a la productora UNINCI, fundada en 1949, otra maniobra estratégica del PCE
que la convirtio en su brazo cinematografico.'® Tras el éxito de las Conversaciones, se
organiz6é en Madrid el Congreso Universitario de Escritores Jovenes. Convencida del
éxito politico del Congreso, la oposicion al régimen no discute el cierre de Objetivo en

septiembre de 1955 por parte de la Administracion.%

Inmediatamente después, en Calle Mayor (1956), Juan Antonio Bardem%’ (fig. 5)
desarrolla la idea de una sociedad provincial, de su embrutecimiento espiritual y de la
degradacion moral e intelectual basada en la novela de Arniches La sefiorita de

Trevélez.'®® La creacion del espacio y ambiente provinciano y de su sociedad, donde

9 Caparros y de Espafia (2025), pp. 227-234 y Cerdn (2004), pp. 34-35.

9 Cer6n (1999), p. 28.

100 Cinematofilos (2021), 00:35:50-00:35:57.

101 Aragiiez (2007); Fernandez y Tamaro (2004); Historiasdelcine2019 (2019) y La Vanguardia (s.f.).

192 Cerdn (1999), p. 28.

108 Castro (2013), pp. 40-41.

104 Aragliez (2007).

105 Cerdn (2004), pp. 25.

106 Castro (2013), pp. 41-42.

107 Sobre esta pelicula ver: Abajo (1996), pp. 46-55; Alonso (2021), pp. 99-100; Bardem (1956), 00:00:00-
01:36:51; Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:24:30-00:24:35; Caparrds y de Espafia (2025),
pp. 68-69; Castro (2013), p. 41; Castro de Paz y Cerdan (2005), p. 322; Cerdn (1993); Ceron (1999), pp.
24y 27; Checa (2008); Del Valle et al. (2015), p. 131; Mourenza (2023); Nieto (2017); Pérez (2007); Riafio
(2022); Rios (1999), pp. 10, 13-14, 16-17, 35-40, 47, 50, 57-58, 60-65, 68-78, 80-86, 88,-89, 91-92, 96-99,
101-110, 114-116, 118-119, 123-126 y 134; Rios (s.f.b); Sycinska (2014), pp. 550-551; Torres (2009), pp.
205; Vidal (2006); Vifiuales (2024), p. 202 y Wolfgangklvhf (2015), 00:43:34-00:43:37.

108 Alonso (2021), pp. 99-100; Bardem et al. (s.f.); Caparrés y de Espafa (2025), p. 68; Castro (2013), p.
41; Checa (2008); Fernandez y Tamaro (2004); Filmaffinity (s.f.e); Historiasdelcine2019 (2019); Ibéfiez
(1984) 00:00:00-01:55:33; Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a); Lopez (2013); Nieto (2017); Rios
(1999), pp. 43, 50, 106 y 125; Rios (s.f.b); Rodriguez (2019), 121 y Wolfgangklvhf (2015), 00:44:08-
00:44:40.
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parece que el tiempo y sus costumbres se han detenido, termina creando un simbolismo
fatalista en el espectador.1%

Figura 5: Cartel de Calle Mayor.

Kelber, M. (1956). Recuperado de https://www.filmaffinity.com/es/film751438.html.

El argumento aborda el tema de la mujer soltera que es objeto de una pesada broma.
A traveés de los temas de la condicion femenina y el sufrimiento de una muchacha de una
ciudad de provincias inserta en un ambiente que la asfixia,!*° se aborda la crueldad
humana,*'! y el sufrimiento de los roles de género en la sociedad franquista. Al concluir
la pelicula los problemas no se resuelven y las tensiones siguen marcando la vida de los
personajes.t*?

En Calle Mayor, Betsy Blair realiza un papel magnifico.''® La actriz procedia de
Hollywood, pero fue rechazada en el cine estadounidense porque no era lo
suficientemente atractiva.!'* Bardem pudo contactar con ella en el Festival de Cannes y

fue alli donde consiguid ficharla

199 Vifiuales (2024), p. 202.

110 Alonso (2021), pp. 99-100; Bardem et al. (s.f.); Checa (2008); Fernandez y Tamaro (2004); Filmaffinity
(s.f.e); Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a); Lopez (2013); Nieto
(2017); Pérez (2007); Pepitas de calabaza (s.f.); Rios (s.f.b) y Wolfgangklvhf (2015), 00:44:08-00:44:40.
11 Alonso (2021), p. 108 y Mayor (2022).

112 Del Valle et al. (2015), p. 131 y Mourenza (2023).

113 Bermejo y Herranz (2022), 00:25:39-00:28:12.

114 pérez (2007).
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Para Juan Antonio Bardem esta pelicula supuso el definitivo reconocimiento
internacional.}*® El guion, fue revisado por el Director General de Cinematografia, y
Bardem tuvo que asegurar que el argumento no trataba sobre una realidad concreta
espafiola, sino que podia tratarse de una realidad en cualquier parte del mundo.**® Muchas
partes de esta pelicula fueron censuradas y algunas escenas eliminadas directamente.**’
Lo que més le molestd a Bardem de la censura en esta pelicula fue que alteraran el orden
de la misma.!8, Aspectos como la condensacion espacial, el ambiente rural o de pequefia
ciudad de provincia, los parajes desolados, las casas aisladas, el campo o los centros
educativos, donde el espacio determina las acciones de los personajes, mostrandonos la
Espafia del momento, son elementos que aproximan mucho esta pelicula a la de Nunca
pasa nada.l!®

Junto a esos problemas de censura, la destacada participacion del director en las
Conversaciones de Salamanca y otros acontecimientos coetaneos complicaron mucho
este rodaje. EI 11 de febrero de 1956 durante un enfrentamiento en Madrid entre
manifestantes de izquierdas y falangistas, hubo un tiroteo, y un joven resulté herido de
bala. Bardem fue detenido, junto con los organizadores del Congreso de Jovenes
Escritores y otros “conocidos activistas”, mientras él estaba en pleno rodaje de Calle
Mayor en Palencia.’?® Gracias a la presion de muchos amigos y la solidaridad de los
sindicatos franceses fue liberado de la carcel a finales de ese mismo mes.'?! El rodaje se
interrumpio y Betsy Blair se neg6 a rodar con otro director que no fuera Bardem. Aunque
se logro este objetivo y la pelicula pudo concluirse, el director pasé a ser considerado
enemigo publico del régimen y a estar en su punto de mira.'?? De hecho el régimen se
opuso a que la pelicula participara en cualquier certamen cinematografico.? Por fortuna
Calle Mayor pudo finalmente presentarse en el Festival de Venecia al ser una

coproduccion con un pais extranjero, en este caso hispano-francesa. En 1956, cuando

115 Alonso (2021), pp. 99-100; Bardem et al. (s.f.); Checa (2008); Fernandez y Tamaro (2004); Filmaffinity
(s.f.e); Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a); L6pez (2013); Rios (s.f.b)
y Wolfgangklvhf (2015), 00:43:34-00:43:37.

116 Cerdn (1999), pp. 26y 28.

117 Del Valle et al. (2015), p. 134.

118 Cerdn (1999), pp. 28y 32.

119 Nieto (2017).

120 Alonso (2021), p. 99; Bermejo y Herranz (2022), 00:26:39-00:27:12; Castro (2013), pp. 42-43; Ceron
(1999), p. 28; Checa (2008); Fernandez y Tamaro (2004); Historiasdelcine2019 (2019); Mourenza (2023)
y Ramirez (2022).

121 Castro (2013), pp. 42-43 y Mourenza (2023).

122 Castro (2013), pp. 42-43.

123 Castro (2013), pp. 42-43; Ceron (1999), p. 32 y Mayor (2022).
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estaba en prision, obtuvo por esta pelicula el cuarto Premio del Sindicato Nacional del
Espectéaculo,'? y en ese mismo afio este largometraje gand el Premio de la Critica en el
Festival de Venecia.'?®
Muerte de un ciclista y Calle Mayor estan consideradas sus dos obras candnicas
de aquellos afios, exitosas, premiadas y alabadas por la critica internacional.*?® Al tiempo,
Bardem se convirtio en el representante de la intelectualidad espafiola que se oponia al
régimen franquista’?’. El prestigio, notoriedad y fama en el panorama internacional de
esos afios se tradujo en no pocos problemas con la censura en Espafia.*?® Aprovechando
su reconocimiento internacional, publico el articulo “Para qué sirve un film” en
L Express, en el que resumid sus concepciones cinematograficas.?°
En 1957 con la productora UNINCI, realiza coproducciones (para salir del
aislamiento nacional), en México, Argentina o Francia, escribio el guion y dirigio la

pelicula de Los segadores y tras la censura se llamara La venganza,*° (fig. 6).

A_TARIANCO OR

2

: ’d‘ Figura 6: Cartel de La venganza.
bl !

' : Pacheco, M. (1958). [cartel], Recuperado de
SEVILLA VALLONE MISTRHL

https://pics.filmaffinity.com/La venganza-798162899-large.jpg
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La pelicula deberia ser un drama o un melodrama
rural o social y se rod6 en Eastmancolor y en un formato académico de 1,37:1 del cual

Bardem siempre se arrepintid. Segin Bardem “era la pelicula ideal para el

124 Castro (2013), p. 42-43 'y Cero6n (1999), pp. 25 y 32.

125 Alonso (2021) p. 100; Castro (2013), pp. 42-43; Ceron (1993); FlixOlé (s.f.); Historiasdelcine2019
(2019); Mayor (2022); Pepitas de calabaza (s.f.); Premios Goya Academia de Cine (2024); Ramirez (2022);
Riafio (2022) y RTVE (2022).

126 Diccionariodedirectoresdelcinemexicano (s.f.); Ramirez (2022) y Riafio (2022).

127 Cerdn (1999), pp. 24, 27y 32.

128 Alonso (2021), p. 100; Ramirez (2022); Riafio (2022) y Rios (s.f.b).

129 Bardem (2022a), pp. 77-78 y Castro (2013), p. 44.

130 Alonso (2021), pp. 99 y 108; Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:28:35-00:29:15; Castro
de Paz y Cerdan (2005), p. 323; Cerdn (1999), pp. 24 y 27-28; Moreno et al. (2000); Mourenza (2023);
Nieto (2017).
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cinemascope”.®* Aunque Bardem queria que ambientar la pelicula a finales de los afios
50, la censura se lo prohibid y el guion de Bardem hubo de modificarse'®? para ubicar la
historia en la Espafia de 1931.1% Juan Antonio Bardem se dio cuenta de que no podia ni
le interesaba contar una historia con caracteristicas simbolicas en el cine, con mensajes
ocultos solo visibles por los enterados: necesitaba una gran libertad y hablar muy claro.*3*

Pero la mayor agresion para el equipo fue la exigencia de la Metro Goldwyn Mayer,
que les exigio dejar la pelicula de 02:45:00 a un maximo de 02:00:00 horas,** e
incorporar estrellas en el reparto y asi facilitar la distribucion en el extranjero. Se rodd
ese mismo afo y se estrend en 1959 en el Teatro Rialto de Madrid. Tuvo mejores
resultados en taquilla que en la recepcion critica. No queda claro si los espectadores
entendieron realmente el mensaje politico de la obra o les resulté inaccesible.!*® Esta
pelicula fue calificada por la proteccion estatal con la primera categoria 1”’A. Obtuvo el
tercer premio del Sindicato Nacional del Espectaculo en 1958.1%" Fue nominada y gand
el Premio de la Critica en el Festival de Cannes!®, a pesar de los comentarios del
prestigioso critico e historiador André Bazin que dijo que Roger Vadim habia retratado
mejor Espafia en Los joyeros del claro de luna que Bardem en La venganza. Ademas fue
la primera pelicula con la que Bardem estuvo nominado en los premios Oscar a la Mejor
Pelicula en Lengua Extranjera.'®® Aunque fue duramente criticada por parte de los
periddicos y revistas internacionales, en Espafia tuvo un notable éxito de taquilla, aunque
no cumplio con las expectativas.'*°

En 1958 es nombrado presidente del consejo de administraciéon de la productora
UNINCI. 2!

Bardem vivio su primer desastre comercial con su obra mexicana Sonatas (Las

aventuras del marqués de Bradomin) (1959),'*? (fig. 7). Esta es una adaptacion libre de

131 Ceron (1998), p. 151 y Mourenza (2023).

132 Bermejo y Herranz (2022) 00:30:33-00:30:50; Ceron (1999), p. 28; Cinematofilos. (2021), 00:31:00-
00:31:56 y Mourenza (2023).

133 Alonso (2021), p. 99; Bermejo y Herranz (2022), 00:30:33-00:30:50; Castro (2013), p. 44; Cerdn (1999),
p. 24; Filmaffinity (s.f.e); FlixOlé (s.f.) y Mourenza (2023).

134 Bermejo y Herranz (2022) 00:29:56-00:30:30 y 00:35:04-00:35:27.

135 Cerdn (1999), pp. 26-28.

136 Mourenza (2023).

187 Cerdn (1999), p. 32.

138 Castro (2013), p. 44; Mayor (2022); Mourenza (2023) y RTVE (2022).

139 Bardem et al. (s.f.); Diccionariodedirectoresdelcinemexicano. (s.f.); Fernandez y Tamaro (2004);
FlixOlé (s.f.); Historiasdelcine2019 (2019); Mayor (2022); Moreno et al. (2000); Mourenza (2023).

140 Mourenza (2023).

141 Castro (2013), p. 45; Ceron (1999), p. 29; Wolfgangklvhf (2015), 00:42:39-00:42:50.

142 Alonso (2021), p. 99; Bardem et al. (s.f.); Castro (2013), pp. 45-47; Ceron (1999), p. 24.
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dos obras homoénimas, Sonata de invierno y Sonata de estio de Valle Inclan.'*® En el
Festival de Cannes de 1958 contact6 con el productor mexicano Barbachano, y entre éste

y UNINCI decidieron coproducir Sonatas, rodandola entre México y Galicia.}** Es una

145

— pelicula historica, con una tematica

romantica y de lucha frente a la tirania,'4°

basada en el cine de Visconti.!*” Con un gran
presupuesto, se decide utilizar actores
reconocidos: “La pelicula existe en funcion de
que la vea el publico”. Pero la pelicula en
Venecia supuso un fracaso. La critica no
identificd al director de Muerte de un ciclista
con el de Sonatas, y sus ataques, en el mejor de

los casos, la consideraron un error.48

Figura 7: Cartel de Sonatas (Las aventuras del
</ marqués de Bradomin). Figueroa, G. y Paniagua, C.
5 (1959).Recuperado de filmaffinity.com

El fracaso fue tan duro y sonado que hasta Francgois Truffaut lo critico en el
periddico Arts con la lapidaria frase: “Bardem est mort (Bardem esta muerto)”.}*® Su
estreno en Espafia siguio el mismo camino y este revés le llevé a replantearse su camino
y decidio tratar temas espafioles con actores internacionales.>°

En estos mismos afios, Bardem termind por definirse abiertamente como un
opositor al régimen. Por ejemplo, en 1959 participd en iniciativas politico-culturales
como el llamamiento de la convocatoria al homenaje a Antonio Machado del dia 22 de
febrero en Segovia y Collioure, porque se cumplian veinte afios de su fallecimiento. Un

afio después (1960) como presidente del Sindicato de Directores de Cine firmo el escrito

143 Bermejo y Herranz (2022) 00:34:16-00:34:22; Cerdn (1999), p. 24; Ramirez (2022) y Rios (s.f.b).

144 Castro (2013), pp. 45-46; Cinematofilos (2021), 00:42:21-00:42:30 y.

145 pérez (2007).

146 Alonso (2021), p. 108, Cerdn (1999), p. 24.

147 Cinematdfilos (2021), 00:45:05-00:46:00

148 Castro (2013), pp. 46-47.

149 Caparrds y de Espafia (2025), p. 69; Cinematofilos (2021), 00:46:53-00:47:28 y 00:51:47-00:51:50;
Ramirez (2022) y Riafio (2022).

1%0 Castro (2013), p. 47.
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del grupo de intelectuales para la liberacion de los presos politicos, y en diciembre de ese
mismo afio hizo una critica abierta contra la censura del régimen. !

La situacion econdmica de UNINCI no permitia realizar peliculas de alto
presupuesto y Bardem decidié rodar su guion La fiera en blanco y negro, sin grandes
estrellas, con el titulo A las cinco de la tarde (1960-61).% Trata el tema de la
introspeccion dentro del mundo taurino.’®® Distribuida por MGM supuso ser un buen
negocio econdémico, pero la critica la acogié con frialdad.'®. En Argentina, mientras
estaba presentando la pelicula en el Festival de Mar de Plata, Bardem denuncio la falta
de libertad del régimen y la pobreza del mundo cultural espafiol.*>®

Los problemas con la censura fueron en aumento y durante algo méas de una década
(1960-1975) el desarrollo de su actividad como productor y director se vio seriamente
amenazada.®® Sus Unicas alternativas fueron la de entrar en los mercados europeos o
norteamericanos de Hollywood o bien exiliarse. Optd por la primera y por comenzar a
desarrollar un cine mas comercial .’

En estos mismos afios, entre 1960 y 1962 escribi6 el guion de Nunca pasa nada®®®
pero entre medias se colo en la productora UNINCI un destacado proyecto: el rodaje en
Espafia de Viridiana por Luis Bufiuel (fig. 8), sobre un guion de Julio Alejandro, un
proyecto que fue muy elogiado por el propio Bardem frente a la opinion de buena parte
de los miembros de UNINCI. Aunque el capital provenia del productor mexicano
Alatriste, se decidié que la pelicula fuera administrativamente espafiola para poder
acogerse a la proteccion oficial. La pelicula caus6 un gran revuelo especialmente por su
critica a la Iglesia Catdlica y llegd a ser calificada de blasfema,*® por lo que la obra quedd
prohibida en Espafia. Del mismo modo prohibié cualquiera de los proyectos de la
productora, lo que a la postre provoco la desaparicion de UNINCI, la emblematica

productora que tanto habia apostado por la regeneracion del cine espafiol y brindado

151 Cerdn (1999), pp. 26, 29y 31-32.

152 Alonso (2021), p. 99; Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:30:33-00:30:50; Castro (2013),
p. 48; Ceron (1999), p. 24; Filmaffinity (s.f.e); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023b) y Rios (s.f.b).
153 Cerdn (1999), p. 24.

154 Alonso (2021), p. 99; Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:30:33-00:30:50; Castro (2013),
p. 48; Filmaffinity (s.f.e); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023b) y Rios (s.f.b).

155 Cerdn (1999), pp. 32-34.

156 Cerdn (1993); Cerdn (1999), p. 30; FlixOlé (s.f.); Mayor (2022) y Riafio (2022).

157 Cerén (1999), p. 31y Riafio (2022).

1%8 Alonso (2021), pp. 99-108; Castro (2013), pp. 49, 303 y 308; Cerdn (1998), p. 191; Cero6n (1999), pp.
26y 30; Checa (2007); Company (1997), p. 559;.

159 Aragliez (2007); Cerdn (1999), p. 30 y Wolfgangklvhf (2015), 00:43:00-00:43:08.
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oportunidades a tantos cineastas disidentes (muchos ligados al PCE).1®° EI PCE, a través
de Ricardo Mufioz Suay, propuso la creacion de una nueva gerencia de UNINCI presidida
por el extorero Domingo Gonzalez “Dominguin”, a lo que Bardem se opuso, aunque
ofrecio su apoyo al nuevo gerente. Bardem tildo a Suay de “emboscado estratega de
café”, y afirmé que él siempre estaria con los que ocuparan la primera linca. La
reorganizacion de UNINCI dejaba a Suay con funciones minimas, lo que le llevo a
abandonar la empresa y ser expulsado del PCE en 1962.11

Tal fue el escandalo ligado con Viridiana que el Director General de
e Cinematografia, José Mufoz Fontan, fue
destituido sUbitamente por el ministro de
Informacion y Trurismo, Arias Salgado.!®?
Esto despierta la ira del gobierno franquista y
complica ain mas la situacién de Bardem
como director de la productora UNINCI'® | a
pesar de recibir la Palma de Oro en 1961 en
el Festival de Cannes como coproductor de la

pelicula de Bufiuel %4

ID ' N g Figura 8: Cartel de Viridiana.
V ' R A Fernandez, J. (1961). [Cartel], filmaffinity.com.

”M " Recuperado de  https:/pics.filmaffinity.com/Viridiana-
VA | ™ ‘ MPTORIRE  09637046-large.jpg.
PREMIATO AL HSTIVll bi cuvus DEL 1861

En 1961 se funda la revista Nuestro Cine, con la misma linea critica que Objetivo,
cuyo consejo de direccion estaba compuesto por estudiantes de la Escuela de Cine, con
destacada presencia comunista y con la funcién de promocionar las ideas del Nuevo Cine
Espafiol surgido de las Conversaciones de Salamanca y apoyar las reformas de Garcia
Escudero. Bardem era ya presidente de la Asociacion Sindical de Directores-Realizadores
Esparfioles de Cine (ASDREC), Unica organizacion legal en el sector bajo el franquismo

160 Aragliez (2007); Bermejo y Herranz (2022), 00:35:35-00:35:45; Castro (2013), pp. 49-51; Ceron (1999),
p. 29; Cer6n (2004), p. 26.

161 Castro (2013), pp. 53-55.

162 Aragliez (2007).

163 Bermejo y Herranz (2022), 00:35:35-00:35:45; Cer6n (1999), pp. 29-30;

164 Bardem et al. (s.f.); Cerdn (1999), pp. 29-30; Wolfgangklvhf (2015), 00:43:00-00:43:08.
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dentro del Sindicato Nacional del Espectaculo (SNE), financiado con las cuotas de sus
afiliados, aunque rodeado de afines al régimen. Desde esa direccion intentd excluir del
SNE tanto a distribuidores como exhibidores considerados como meros agentes del cine
norteamericano, sin conseguirlo. Pero su iniciativa mas importante desde este sindicato
fue la elaboracion, unos afios méas tarde y como veremos, del Libro Verde (1968).1

Como vemos, estos primeros afios 60 son de una intensa actividad y gran agitacion
politica y cinematografica y desembocaron en 1962 en el rechazd por parte de la censura
del guion de Nunca pasa nada, que Bardem atribuyé a una cuestion personal ligada a lo
sucedido con su compromiso politico y el caso Viridiana.

Ello le llevo a aceptar el encargo de rodar su guion Cronica negra, producida por
Eduardo Borras -exiliado en Argentina- con el titulo de Los inocentes,*®® . Aunque su
guion y su rodaje fueron prohibidos inicialmente -como sucedié con Nunca pasa nada-
la produccion de Cesareo Gonzalez'®’, la coproduccion internacional hispano-argentina,
y la vuelta a la Direccion General de Cinematografia y Teatro de José Maria Garcia
Escudero desde 196218, favorecieron el rodaje del proyecto. El papel de Garcia Escudero
y su compromiso con la calidad y la modernidad de nuestro cine*®® hicieron incluso que
se incluyera a Bardem en el Consejo Superior de Cinematografia®’®. Ademas, con Los
inocentes el director consiguio por cuarta vez el premio de la Critica Internacional en el
Festival de Berlin de 1963.1"

El regreso a la Direccion General de Garcia Escudero!’? cambid sustancialmente

las cosas y permitié el rodaje de Nunca pasa nada, que se desarrolld y estrend en 19637

185 Cerdn (2004), pp. 26-27 y 36-37.

166 Alonso (2021), pp. 99-100; Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:35:45-00:35:56; Castro
(2013), p. 56; Castro de Paz y Cerdan (2005), p. 327; Cer6n (1999), pp. 24 y 30;).

167 Bermejo y Herranz (2022), 00:35:57-00:36:25; Castro de Paz (2018); Castro de Paz (2022); Cer6n
(1999), p. 31y Filmaffinity. (s.f.b).

168 Aragliez (2007); Cerén (1999), p. 31 y Nieto (2017).

169 Aragliez (2007).

170 Cerén (1999), p. 31y Nieto (2017).

171 Castro (2013), p. 56; Bermejo y Herranz (2022), 00:35:57-00:36:25 y Cerdn (1999), 26 y 30-31.

172 Ademas, Bardem en estos afios realiz6 y produjo obras de teatro con Alfonso Sastre, como En la red de
1961 o La casa de Bernarda Alba de Garcia Lorca (1964); Bardem et al. (s.f.); Cinematofilos (2021),
00:01:46-00:02:10; Escritores (2009); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a) y Rios (s.f.a).

173 Abajo (1996), pp. 82-86; Aguilar (2007), p. 753; Alonso (2021), pp. 99-100; Aragliez (2007); Bardem
(2002), pp. 329-333; Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:37:12-00:37:14; Caparrds y de
Espafia (2025), p. 69; Castro (2013), p. 56; Castro de Paz y Cerdan (2005), p. 327; Cemillan et al. (2022),
p. 70; Cerén (1999), pp. 24 y 31; Cerdn (2006), pp. 30, 327-342; Checa (2008); Filmaffinity (s.f.e);
Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a); Instituto Cervantes (Espafia)
(1991-2023b); La Vanguardia (s.f.); Lopez (2013); Moreno et al. (2000); Mourenza (2016a), pp. 71-83;
Mourenza (2016b); Mourenza (2023); Nieto (2017); Premios Goya Academia de Cine (2024); Riafio
(2022); Rios (1999), pp. 36, 96 y 135; Rios (s.f.b); Sycinska (2014), pp. 549-557 y Vifuales (2024), p. 202.
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(fig. 9), largometraje que es el motivo central de este trabajo.’* El verdugo de Berlanga
y Nunca pasa nada fueron enviadas al Festival de Venecia de 1963. Alli, El verdugo
recibid el Premio de la Critica, pero Nunca pasa nada fue muy mal recibida, y tildada de
“Calle Menor”. El fracaso de la que Bardem consideraba su mejor pelicula le obligd a
cambiar de rumbo y a centrarse en la direccion de peliculas algo mas comerciales, mas

“alimenticias”.}"®

Figura 9: Cartel de Nunca pasa nada.
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(Cartel de Nunca pasa nada. Pelicula Nunca pasa nada (1963) de Juan Antonio
Bardem). Baena, J.J. (1963). Recuperado de
https://www.filmaffinity.com/es/film749076.html.

174 Consultar el capitulo correspondiente al desarrollo de la pelicula.

175 Abajo (1996), pp. 83-84; Alonso (2021), p. 99; Bardem, M. et al. (2022), p. 130; Bazaga (2014); Bermejo
y Herranz (2022), 00:37:24-00:37:26; Castro (2013), pp. 56 y 307; Cemillan et al. (2022), p. 70; Cer6n
(2006), p. 30; Sycinska (2014), p. 550.
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En 1965 adapto la novela francesa Les pianos mécaniques de Henri-Frangois Rey
en una cinta con el mismo nombre!’®, colaborando junto al novelista con el que habia
trabajado en Nunca pasa nada.l’” Rodada en francés con un reparto internacional, la
productora la llevé a Cannes en 1965 donde cosecho un nuevo fracaso, aunque en Esparia
tuvo un cierto éxito de puablico.’® A partir de entonces se abre un periodo grisaceo en la
filmografia de Bardem, cada vez mas olvidado y desconocido,!’® y asediado por la
censura del régimen.®® Tras esta pelicula Bardem produjo peliculas de menor interés,
abandonando sus pretensiones politicas y critico sociales, que retomara tras la muerte del

Dictador Franco en 1975.181

En 1968, la Comision de Estudio sobre los Problemas del Cine Espafiol de la
ASDREC, presidida por Bardem, elaboré un documento conocido como el Libro Verde
que denunciaba la funcion represiva de la proteccion estatal: “[...] el Estado /...] premia
con la proteccion y castiga con la censura”. Aunque en este documento intentaba ir mas
alla de las conclusiones de las Conversaciones de Salamanca, la mayoria de sus
planteamientos son una actualizacion de aquellas. Sin embargo, el afio anterior, en una
reunion internacional de escuelas de cine en Sitges, ya se habia proclamado de forma
radical la ruptura con la politica cinematografica y los intentos reformistas que se venian
planteando desde los afios 50 (Salamanca, Nuevo Cine Espafiol). El trabajo de afios de
Bardem y el PCE se veia sobrepasado por su izquierda; se pide la desaparicion del
sindicato vertical, frente a la reforma de la censura, se pide su abolicién, frente a la

racionalizacion de la proteccion, se pide su desaparicion.

Bardem queda al margen de esta nueva situacion, pero en la segunda mitad de los
afios 70, realiza El Puente (1976) y Siete dias de Enero (1978) en las que se aprecia su
coherencia y fidelidad con las ideas que venia expresando desde hacia décadas,
especialmente en las formas, mientras el contenido refuerza la postura mantenida por el
PCE desde que abandonara la lucha armada, como continuacion de su estrategia de

“reconciliacion nacional”.182

176 Aragiiez (2007); Booknode (s.f.); Castro de Paz y Cerdan (2005), p. 328; Cerdn (1999), p. 24;
Filmaffinity (s.f.d); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023b); La Vanguardia (s.f.); Le Livre de Poche,
LGF (s.f.); Mabire (2004); Mayor (2022) y Moreno et al. (2000).

177 Alonso (2021), p. 99.

178 Castro (2013), pp. 56-57.

179 Alonso (2021), p. 99.

180 Mayor (2022).

181 Bermejo y Herranz (2022) 00:40:28-00:40:48 y Ceron (1999), p. 24.

182 Cerdn (2004), pp. 26-27 y 36-37.
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Entre 1968 a 1970 dirigi6 El dltimo dia de la guerra, una coproduccion
hispanoamericana bélica de serie B, rodada en inglés!® y de escasa repercusion®. Le

siguid alguna pelicula de encargo, més comercial, para un publico que esta cambiando

185

sus habitos de interés y de consumo;*8 que distan de ser sus mejores peliculas.'®® Es lo

que ocurre con Variétés, (1971, fig. 10), un musical basado en Comicos y protagonizado

por (y para) Sara Montiel®’.

Figura 10: Cartel de Varietés.

(Cartel de Varietés. Pelicula de Juan
Antonio Bardem). Matras, C. (1971).
[Cartel], filmaffinity.com. Recuperado de \
https://pics.filmaffinity.com/Varietaes- \-ICFNTE PARRA
852168727-large.jpa. =

También realizd peliculas como La isla misteriosa de 1972,'% basado en el libro
homonimo de Julio Verne. Inicialmente le encargaron una serie para television, pero los
problemas econdémicos hicieron que se convirtiera en una pelicula,'® desautorizada por

Bardem.'® En 1972 dirigi6 La corrupcion de Chris Miller, (fig. 11), que recibio criticas

183 Bermejo y Herranz (2022) 00:40:35-00:40:40, Castro (2013), p. 57; Fernandez y Tamaro (2004);
Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023b); La Vanguardia (s.f.); Moreno et
al. (2000) y Riafio (2022).

184 Fernandez y Tamaro (2004) y Historiasdelcine2019 (2019).

185 Bardem et al. (s.f.); Fernandez y Tamaro (2004); Filmaffinity (s.f.e); FlixOlé (s.f.); Moreno et al. (2000);
Ramirez (2022); Riafio (2022) y Rios (s.f.b).

186 Ramirez (2022).

187 Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022) 00:40:48-00:40:53 y 00:41:10-00:41:20; Castro (2013),
p. 57; Fernandez y Tamaro (2004); Filmaffinity (s.f.e); FlixOlé (s.f.); Historiasdelcine2019 (2019); Instituto
Cervantes (Espafia) (1991-2023b); Moreno et al. (2000); Premios Goya Academia de Cine (2024); Ramirez
(2022) y Riafio (2022).

18 Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022) 00:41:25-00:41:30; Castro (2013), p. 57; Fernandez y
Tamaro (2004); Filmaffinity (s.f.e); FlixOlé (s.f.);.

189 Bermejo y Herranz (2022) 00:41:25-00:41:55 y Castro (2013), p. 57.

190 Castro (2013), p. 57.
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negativas, aunque fue un eéxito de
publico®®. Estrenada en 1973, enella
rescata a Marisol de su estereotipo de
los afios 60.1% Después rodo la pelicula
La isla misteriosa del capitan Nemo de
19734 0 El poder del deseo de 1975,1%
basada en la novela de Pedrolo Juego
sucio, que fue un fracaso de critica y
publico (a pesar de los desnhudos de

Marisol).1%

Figura 11:

Cartel de La corrupcion de Chris Miller.
Gelpl, J. (1973). Recuperado de:
filmaffinity.com.

Desde 1951 hasta 1975 Bardem tuvo muchas oportunidades para trabajar fuera del

pais pero asumi6 su responsabilidad y decidié seguir elaborando su obra en Espafia,

buscando realizar desde dentro un cambio politico y cultural %’

La muerte de Franco auguraba que Bardem iba a poder desarrollar el cine que

queria.’® Y efectivamente, el tema social irrumpe mas claramente con la comedia El

perro de 1976.1%° Por su parte, El puente de 1977,2% (fig. 12), fue una adaptacion de la

novela Solo de moto, de Sueiro; aunque la critica espafiola fue negativa, recibio el Primer

191 Bardem et al. (s.f.); Castro (2013), p. 57; Fernandez y Tamaro (2004); Filmaffinity (s.f.e);
Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023b); La Vanguardia (s.f.); Moreno et

al. (2000) y Ramirez (2022).
192 {dem.
193 pérez (2007).

194 Bardem et al. (s.f.); Castro (2013), p. 57; Fernandez y Tamaro (2004); Filmaffinity (s.f.e); FlixOlIé (s.f.);
Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023b) y La Vanguardia (s.f.).
195 Castro (2013), p. 58; La Vanguardia (s.f.); Moreno et al. (2000) y Ramirez (2022).

19 Castro (2013), p. 58.
197 Cerdn (1999), p. 31.
198 Castro (2013), p. 58.
199 Filmaffinity (s.f.e) y La Vanguardia (s.f.).

200 Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022) 00:44:30-00:44:35; Castro (2013), p. 58; Fernandez y
Tamaro (2004); Filmaffinity (s.f.e); FlixOlé (s.f.); Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes
(Espafia) (1991-2023b); Mayor (2022); Moreno et al. (2000); Premios Goya Academia de Cine (2024);

Ramirez (2022); Riafio (2022) y Rios (s.f.b).
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Premio en el Festival de Mosc(.?%! Estaba protagonizada por Alfredo Landa,?? que sale
de su interpretacion del landismo, la imagen del arquetipica del espafiol machista,
ganando en volumen y complejidad actoral. En esta pelicula Juan Antonio Bardem no
utiliza su localizacion tipica de una ciudad, sino que utiliza las carreteras nacionales de
Madrid, adaptando el método del road movie.?*® Esta fue la primera pelicula donde
Bardem asume que en sus guiones ya puede hablar con total libertad,?* “[...] sin recurrir

a circunloquios o a simbolos”.2%

Figura 12: Cartel de El puente.

Alcaine, J.L. (1977). [Cartel], filmaffinity.com.
Recuperado de
https://pics.filmaffinity.com/El_puente-
170644143-large.jpg.

En 1978 dirige el drama historico
El diputado,?®® y en 1979, 7 dias de
enero,?®” (fig. 13), wuna pelicula
historica, testimonial y critica?®® basada
en la matanza del despacho de abogados
laboristas madrilefios en la calle

Atocha.?® El  largometraje  fue

rechazado en Cannes. Bardem tild6 de

URTRR L R L e Mmm

J.A.BARDEM LANDA capitalista al festival francés, y su
PorusL L Si2sils Lo | pelicula volvid a recibir el Gran Premio

U8 Feit dMty SJOAL BTN 342000 £RYs

TE sitoy 58 v20run storinanree en el de MOSC[:I.ZJ'O

201 Castro (2013), p. 58; Filmaffinity (s.f.e) y La Vanguardia (s.f.).

202 Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022) 00:45:04-00:45:22; Castro (2013), p. 58; Fernandez y
Tamaro (2004); Filmaffinity (s.f.e); FlixOleé (s.f.); Historiasdelcine2019 (2019) y Pérez (2007).

203 pérez (2007).

204 Bermejo y Herranz (2022) 00:44:35-00:45:50 y Cinematofilos (2021), 00:28:16-00:29:36.

205 Bermejo y Herranz (2022), 00:44:50-00:45:52.

206 Filmaffinity (s.f.e) y La Vanguardia (s.f.).

207 Bardem et al. (s.f.),;Castro (2013), p. 58; Fernandez y Tamaro (2004); Filmaffinity (s.f.e);
Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a); Instituto Cervantes (Espafia)
(1991-2023b); Mayor (2022); Moreno et al. (2000); Riafio (2022) y Rios (s.f.b).

208 Bermejo y Herranz (2022), 00:48:03-00:48:44 y Cinematofilos (2021), 00:48:35-00:49:00.

209 Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:48:03-00:48:44; Castro (2013), p. 58; Fernandez y
Tamaro (2004); Filmaffinity (s.f.e); Historiasdelcine2019 (2019)

210 Castro (2013), p. 58-59.
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Figura 13: Cartel de 7 dias de enero. Figura 14: Cartel de La huella del crimen:
Un Film de Fllm de
J ABardem
s ‘ hJ
d ;.

Jarabo.

Jarabo

Episodio de la serie dirigido por Juan Antonio
Bardem). Torruella, M. (1985). [Cartel],
filmaffinity.com. Recuperado de
https://pics.filmaffinity.com/La_huella_del cri
men_Jarabo_TV-629081964-large.jpg.

Vifasefior, J.L. (1979). [Cartel],
filmaffinity.com. Recuperado de
https://pics.filmaffinity.com/7_daias_de_enero-
701504462-large.jpg.

Entre los afios 80 y 90, realiz6 varias obras, entre las que destacan las peliculas Die
Mahnung o La advertencia, una coproduccion hingaro-bulgaro-soviético-RDA escrita en
1981 y estrenada en 1982, es la historia de un lider comunista balgaro, que lucha contra
la opresion alemana durante la Segunda Guerra Mundial.?!! Solo ha sido emitida una vez
en Espafia, por La2 de RTVE.?'? Realiz6 para TVE el episodio Jarabo, basado en hechos
histdricos, de la serie La huella del crimen (1985),2 (fig. 14), sobre un asesino que fue

detenido y juzgado en 1959.214

211 Bardem et al. (s.f.); Castro (2013), p. 59; Fernandez y Tamaro (2004); Filmaffinity (s.f.e); FlixOlé (s.f.);
Historiasdelcine2019 (2019); La Vanguardia (s.f.); Moreno et al. (2000); Premios Goya Academia de Cine
(2024) y Riafio (2022).

212 Castro (2013), p. 59.

213 Bardem et al. (s.f.); Castro (2013), p. 59; Cinematéfilos (2021), 00:48:35-00:49:00; Fernandez y Tamaro
(2004); Filmaffinity (s.f.e); FlixOlé (s.f.); Historiasdelcine2019 (2019)); Instituto Cervantes (Espafia)
(1991-2023a); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023b); Moreno et al. (2000); Riafio (2022) y Rios
(s.f.b).

214 Bermejo y Herranz (2022) 00:51:10-00:52:52 y Castro (2013), p. 59.
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Posteriormente realizd Adiés pequefia en 1986.2Y° Sus proyectos sobre las
biografias de personajes ilustres, Lorca, muerte de un poeta de 1987, para TVE, y El
joven Picasso escrita en 1991, (fig. 15 y fig. 16) y emitida por las televisiones
autondmicas entre 1992 y 199421® (fig. 17) se convirtieron en series televisivas

interesantes, aunque su creador siguio sin recibir encargos.?*’

Figura 15: Cartel de Lorca, muerte de un Figura 16: Cartel de El joven Picasso.

:s.(.&mt!’u
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W o e et I 3 o-doreliolor o
Miniserie de Juan Antonio Bardem. Miniserie de Juan Antonio Bardem).
Burmann, H. (1987). Recuperado de Burmann, H. (1994). [Cartel],
https://pics.filmaffinity.com/Lorca_muert filmaffinity.com. Recuperado de
e de un_poeta Miniserie de TV- https://pics.filmaffinity.com/El_joven_Picass
769996563-large.pg. o_Miniserie_de TV-809199046-large.jpg.

A finales de los noventa realizo su ultima pelicula Resultado final (1997).218
Juan Antonio Bardem formaba parte del grupo de las “Tres Bes” del cine espaiiol,

junto a Luis Garcia Berlanga y Luis Bufiuel Portolés, un selecto trio de directores y

215 Filmaffinity (s.f.e); La Vanguardia (s.f.) y Pérez (2007).

216 Bardem et al. (s.f.); Castro (2013), p. 59; Cinematéfilos (2021), 00:48:35-00:49:00; Fernandez y Tamaro
(2004); Filmaffinity (s.f.e); FlixOlé (s.f.); Historiasdelcine2019 (2019)); Instituto Cervantes (Espafia)
(1991-2023a); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023b); Moreno et al. (2000); Riafio (2022) y Rios
(s.f.b).

217 Castro (2013), p. 60.

218 Bardem et al. (s.f.); Castro (2013), p. 60; Diccionariodedirectoresdelcinemexicano (s.f.); Fernandez y
Tamaro (2004); Filmaffinity (s.f.e); FlixOlé (s.f.); Historiasdelcine2019 (2019); Instituto Cervantes
(Espafia) (1991-2023a); Instituto Cervantes (Espafia) (1991-2023b); Moreno et al. (2000); Pérez (2007);
Premios Goya Academia de Cine (2024); Ramirez (2022); Riafio (2022) y Rios (s.f.b).
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219 que realizaban un cine cargado de metaforas que las

guionistas cinematogréaficos,
utilizaron para sortear a la dictadura,?? con su actitud innovadora y renovadora del cine
espanol.

En 1986 recibid la medalla de Oro de las Bellas Artes.??* En 2002 recibi6 el Goya
de Honor de la Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espafia por
toda su carrera.??2 Al recoger el galardon seguia siendo una persona reivindicativa y
comprometida con su profesion, gracias al cual vio reconocido sus 50 afios de carrera
como cineasta.?® El tenia su propia opinion sobre esta institucion: La Academia es una
invencion de Pilar Mird, una organizacion elitista dependiente del Instituto de la
Cinematografia y de las Artes Audiovisuales (ICAA), sin representacion de los

trabajadores.??*

Figura 17: Fotografia de Bardem, en A Corufia en el rodaje de la serie «El joven Picasso».

Salgado, C. (1992). [Fotografia]. lavozdegalicia.es. Recuperado de
https://www.lavozdegalicia.es/noticia/cultura/2022/06/05/juan-antoni bardem-comunista-consiguio-primera-

nominacion-oscar-espana/00031654441324460429121.htm.

En 2002 publico sus memorias, tituladas, Y todavia sigue. Memorias de un hombre

del cine, pocos meses antes de fallecer.??® Tras su muerte, a titulo pdstumo, en 2003 la

219 |nstituto Cervantes (Espafia) (1991-2023a) y Ramirez (2022).

220 Ramirez (2022).

221 Castro (2013), p. 60; Fernandez y Tamaro (2004).

222 Bardem et al. (s.f.); Castro (2013), p. 61; Moreno (2000); Premios Goya Academia de Cine (2024);
Ramirez (2022); Rios (s.f.b) y RTVE (2022).

223 premios Goya Academia de Cine (2024).

224 Castro (2013), p. 61.

225 Bardem (2002), pp. 7-370; Cinematdfilos (2021), 00:19:04-00:19:06; Fernandez y Tamaro (2004);
Historiasdelcine2019 (2019).
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Asociacion de directores de cine (ADIRCE) le concedio el Premio de Honor en la XVIII

Edicién.

11.2 Personalidad de Juan Antonio Bardem

Segun le describe Michelle Courtois, Bardem era el compendio de “un campedn de
rugby, un profesor adjunto de filosofia y un militante sindicalista de Brooklyn”.2%

Su sobrina Monica Bardem le define como perseverante, severo y muy valiente. Su
cine siempre le ha parecido muy conmovedor. Contaba historias muy duras con una
critica social, pero desde una zona algo disimulada. Segn Juan Bardem, su padre era “un
héroe tragico de nuestro tiempo. El fue un hombre que nunca se traiciond, nunca se
rindié, [...] y tenia una gran sonrisa”.??’ Otro de sus hijos, Rafael Bardem, indicé que
“él queria ser el hombre perfecto [...] queria ser el mejor en todo. Luego la realidad te
pone tus limites, pero él, intentarlo, lo intentd”.228 Segln su hija Maria “era un hombre
superpositivo, muy simpatico, le encantaba hacer bromas”. Su sobrino Carlos Bardem le
definia como “un hombre muy minucioso, una figura de respeto para su equipo”.

Lucia Bosé decia que Bardem siempre se reia, que tenia una simpatia arrolladora,
y conect6 enseguida con la diva italiana (fig. 18).

Por otro lado, el propio Bardem se definio:

como un buen chico, leal a las cosas que creo, y por las cuales he gastado mucha energiay mucho
tiempo en defender y sigo defendiendo, buen compafiero de los que yo creo que hay que ser buen
compafiero, [...] Y con una espinita clavada en el corazon, que es no poder haber hecho todas
aquellas peliculas que a mi me hubiese gustado hacer o que estuve a punto de hacer
(Cinematdfilos, 2021, 00:14:14-00:15:25 y 01:01:25-01:03:51).

Bardem valord su carrera cinematografica:

[...] tengo la impresién de que estoy infrautilizado, que podria haber hecho mas cosas [...]. Se
consideraba idealista, optimista histérico ciclotimico, [...] con la impresién de que estoy

infrautilizado, que podria haber hecho méas cosas [...], paciente, pero con una paciencia activa

226 Cinematofilos (2021), 00:01:10-00:01:24.
227 Riafio (2022).
228 Bermejo y Herranz (2022) 00:21:38-00:22:15, 00:40:07-00:40:23, 00:55:35-00:56:01.
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[...], muy crédulo y manifestaba no estar preocupado por la muerte (Wolfgangklvhf, 2015,
00:49:25-00:54:24).

Juan Antonio Bardem era un hombre de caracter fuerte, tenaz, apasionado, jovial,
duro, autoritario, resistente ante la adversidad, comunista convencido, y con gran

compromiso personal y profesional,??® y explicaba:

Creo tener una actitud critica no solo ante el cine sino ante todo el mundo espafiol; una actitud
de rebeldia, de transformacion, porque no estoy conforme del mundo que vivo e intento
transformarlo en uno mejor. Por eso soy marxista, pero quiero decir que no soy marxista de 7 a
9, sino que lo soy todas las horas del dia (Cinematofilos, 2021, 00:32:48-00:33:03 y
Diccionariodedirectoresdelcinemexicano, s.f.)

Figura 18: Fotografia de Juan Antonio Bardem durante el rodaje de ‘La venganza'.

‘_A

Pacheco, M. (1957). Conservado en la Cineteca. [Fotografia]. eldiario.es.
Recuperado de https://www.eldiario.es/cultura/juan-antonio-bardem-centenario-
cineasta-militante-renovador_1 9042160.html.

11.3 Caracteristicas del cine de Juan Antonio Bardem

Juan Antonio Bardem es una de las figuras mas importantes de la cultura espafiola
del siglo XX, % uno de los representantes mas importantes de la cinematografia espafiola

realizando un cine social, realista y costumbrista.?3!

229 |_ara (2022), pp. 13-15.
230 Historiasdelcine2019 (2019).
231 Alonso (2021), p. 112 y Bazaga (2014).
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En el articulo “Guionista contra Director. ;{Quién es el padre de la pelicula?”?%
publicado en 1952 en la revista indice de Artes y Letras, Bardem afirmaba: “[...] en la
obra total, el Unico creador, en definitiva, es el guionista”. Este comentario le acarre6
criticas de muchos colegas que él recondujo insistiendo en que lo ideal seria que guionista
y director fueran la misma persona.

La revista Objetivo, filial de indice, reprodujo en su nimero 6 de junio de 1955 la
intervencion de Bardem en las Conversaciones de Salamanca bajo el titulo “Informe sobre
la situacion actual de nuestra cinematografia”. En esas lineas desarrollaba una critica
feroz sobre la situacion del cine espafiol, al que tildaba de ser incapaz de reflejar la vida
nacional y destacaba sus graves carencias estéticas.??

Su pensamiento cinematografico -expresado en publicaciones como las citadas o
los articulos de la revista La Hora-, rechazaba completamente el cine nacional, apostando
por un realismo testimonial, y defendiendo el neorrealismo italiano, parte del cine clasico
norteamericano y algunas ideas de Pudovkin respecto al montaje asincrénico.?®*

El ideario de Bardem esté ligado a las circunstancias historicas y cinematogréaficas
de aquellos afios. Su propdsito final es la renovacién del cine espafiol huyendo de las
abstracciones, un cine testimonial, nacional y popular. En 1956 publica uno de sus textos
mas conocidos, y que reivindico durante el resto de su vida, “;Para qué sirve un film?”?%;
donde deja clara su intencién sobre la creacion de un cine realista, testimonial y critico.
Para Bardem lo importante es la funcion del cine, dentro de la concepcion marxista de la
funcién social del arte. Mientras la mayor parte de las producciones se orientan a un cine
comercial/rentable, ¢l proclama que “el cine sera ante todo testimonio o no sera nada”.?%
Quiere reorientar la mirada del espectador hacia la realidad del entorno, cambiar el
contenido para cambiar el cine y provocar cambios en la sociedad, siempre con un
trasfondo critico con esa realidad capitalista y carente de libertades. Bardem, como
cualquier cineasta, tiene como modelo béasico el cine clasico de Hollywood, y en especial
-como ya hemos indicado- la pelicula de John Ford The informer (El delator, 1935), a la
vez que rechaza el cine de vanguardia y las innovaciones del cine moderno y se aleja de

posiciones a la izquierda del comunismo o del neorrealismo italiano de Zavattini. Del

232 Bardem (2022a), pp. 63-69.

233 Cerdn (1993) y Ceron (1998), pp. 48-49 y 52.

234 Ceron (2004), pp. 23-24.

23 pyblicado en Cinema Universitario, 4, diciembre de 1956, pp. 24-25. La revista habia nacido el afio
anterior y sigui6 funcionando hasta 1963.

236 Cerdn (2004), pp. 27-34 y Checa (2008).
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neorrealismo le gusta su parte testimonial, pero no comparte la desespectacularizacion
de la realidad; segtin sus propias palabras “[...] pienso que el cine es un proceso creador
que espectaculariza draméticamente la realidad”. Admira la decision de abandonar los
estudios para rodar en escenarios naturales, pero no le gusta del todo la forma de contar
la realidad del neorrealismo.

Bardem acepta los géneros cinematograficos establecidos y las condiciones de
produccion del sistema capitalista, considerandose un asalariado de la industria como
forma de insertarse en su entramado y aprovecharse de él (posibilismo) para, desde
dentro, modificar su lenguaje y elaborar un cine popular, que hable de los problemas
propios del publico.

El objetivo de Bardem es cambiar los contenidos de las peliculas y dar testimonio
de la realidad de nuestro entorno; pero no basta con fotografiarla, hay que interpretar esa
realidad; no ser solo objetivo, sino también critico, dar una interpretacion precisa, racional
pero cargada de ideologia, marxista en el caso de Bardem. A André Bazin, por el
contrario, le gusta la ambigtiedad en el desarrollo de la narracion.?’

Desde sus principios en el cine, a Juan Antonio Bardem la critica oficialista
dominante le tildo de panfletario, de artesano comprometido, escasamente creativo, para
desacreditar sus trabajos claramente izquierdistas y contestatarios. Pero Bardem es
“constructor de una sintaxis y una puesta en escena concebidas en funcion no solo de lo
que se narra sino, y sobre todo, desde el lugar en que esa narracion se contempla y
analiza”. 28 Para él, el relato y su escenificacion son inseparables, y, ademas, en este
periodo, el uso del scope acentla los espacios, ya sea una llanura o el océano, que no
ofrecen escondrijo a los personajes.

Cuando la censura se va haciendo mas permisiva, Bardem realiza un cine mas
simple, mas esquematico, huyendo de los simbolismos que habia tenido que utilizar hasta
entonces, sorteando el control de la censura, para poder trasmitir su mensaje, sus ideas.
De hecho, si aparece alguna simbologia en su cine tras la muerte de Franco es de forma
involuntaria. Y afiadia que el esquematismo es casi consustancial con el cine, poniendo
como ejemplo el que en 90 minutos se tiene que reflejar, en el caso de El puente, sesenta
horas de la vida de un individuo.

Cuando se le plantea si la censura obligaba a agudizar los procedimientos de
lenguaje del guionista y del director, Bardem argumentaba que la falta de libertad no

237 Cerdn (2004), pp. 27-34.
238 Téllez (2004), p. 101.
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permitia un lenguaje claro y directo, simple, y convertia el cine en un reducto elitista
alejado del gran publico. Si se hubiera planteado Nunca pasa nada en la situacién politica
del afio de rodaje de El puente (1976), todo se hubiera enfocado de forma diferente.?3®

Los cineastas esparioles se vieron limitados por la censura, y no pudieron competir
con la evolucion constante de las vanguardias europeas. Por ese motivo el cine de Bardem
encontrd en Espafia un gran obstaculo: él veia que el cine europeo podia transmitirse en
otros lugares, pero su cine no se podia transmitir fuera de unos circulos muy concretos.?*°

Toda esa generacion de creadores que desarrollaron su arte en la Espafia franquista,
ya fueran cineastas, escritores, dramaturgos, artistas plasticos, incluso comicos, tuvieron
que exprimir su ingenio, para poder expresar sus pensamientos y sus sentimientos, y
hacerlos llegar al publico esquivando la persecucion de la censura. Es cierto que no toda
la poblacidn estaba preparada para descubrir lo que el artista queria decir, pero no siempre
era su culpa; los simbolos y metaforas que utilizaban a veces eran tan enrevesados que
hacian muy dificil su comprensién para una mayoria que buscaba esparcimiento y evasién
de la realidad que les rodeaba, sin mayores complicaciones. Pero los mensajes iban
calando en aquellos que estaban preparados para recibirlos.

Los argumentos de las peliculas de Bardem trataban temas hasta entonces
silenciados por el régimen de una forma explicita, como la infidelidad matrimonial, la
salida de una crisis o la doble moral, entre otros.?*

Juan Antonio Bardem fue el cineasta social por excelencia en aquellos afios,?*? uno
de los realizadores mas significativos del cine espafiol. Admirado de forma unanime a
mediados de los 50 como abanderado de los incipientes movimientos antifranquistas, fue
ignorado bajo las mismas circunstancias politicas, sociales y culturales entre 1957 y 1960,
y -creemos- actualmente bastante menospreciado.

Coherente en su forma de pensar, fiel a unas ideas e incluso a un estilo, repite
algunos elementos en sus peliculas casi como elementos identitarios.?*® En su cine
Bardem describe la pequefia ciudad de provincias espafiola de las décadas de 1950 y

1960,%** y su sociedad cerrada en el contexto del régimen franquista.?*® Sus actores

239 Castelo (1977), pp. 176-177.

240 Ramirez (2022).

241 Alonso (2021), p. 112.

242 Alonso (2021), pp. 98 y 112; Bazaga (2014); Castro (2013), p. 12; Lépez (2013); Moreno et al. (2000);
y Ramirez (2022).

243 Castro (2013), pp. 12-13.

24 Alonso (2021), p. 109.

245 Checa (2008).
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recurrentes seran el héroe, la comunidad, los amigos del héroe, y los espacios propios de
la ciudad de provincias, una ciudad que proviene de la literatura espafiola del siglo XIX,
con un caracter casi regeneracionista (0 post regeneracionista). Las ciudades
provincianas de Bardem son un compendio de varias ciudades y pueblos con espacios
muy similares. De hecho su cine no se caracteriza por ser exclusivamente politico sino
por poner en primer plano la descripcion de la sociedad y la autenticidad de la misma.?4®

Segun Alonso, su cine se puede dividir en tres etapas. La primera etapa de tanteo
(desde 1951 a 1954) con peliculas como Esa feliz pareja o Comicos. La segunda etapa es
la crucial (desde 1955 hasta 1959): incluye su manifiesto ideologico, la que pasa por ser
su mejor pelicula, Calle Mayor de 1956, (fig. 19) y su mayor fracaso comercial, Sonatas
(Las aventuras del marqués de Bradomin) de 1959. En su tercera etapa (desde 1960 a
1963) tratd de volver al cine intimista, pero tendra varios fracasos comerciales y de critica
(entre ellos, con Nunca pasa hada 1963), lo que supuso un nuevo punto de inflexion y un

cambio de orientacion.?*’

Figura 19: Fotografia de Juan Antonio Bardem, en un rodaje.

(Juan Antonio Bardem, en un rodaje. 10 curiosidades de 'Calle Mayor' de Juan Antonio Bardem). Kelber,
M. (1956). [Fotografia]. rtve.es. Recuperado de https://www.rtve.es/television/20220606/calle-mayor-
juan-antonio-bardem-curiosidades/2357041.shtml.

Bardem es un gran creador de personajes,?*® “con tendencia a contratar actores

extranjeros, [...]”. ES muy habitual que en el cine de Bardem uno de sus protagonistas se

246 Alonso (2021), pp. 100 y 109.
247 Alonso (2021), p. 100 y Filmaffinity (s.f.e).
248 Historiasdelcine2019 (2019) y Mourenza (2023).
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llame Juan.?*® Juan no solo es el nombre del director sino que es el nombre que en sus
peliculas representa al espafiol medio sin ningun tipo de rasgo caracteristico de su
personalidad, perdiendo su identidad y representando un ser colectivo; la repeticion de
nombres es una practica habitual en los guionistas.?®® Buscaba hacer un cine didactico,
dando mayor autonomia a sus personajes, con una mayor agilidad narrativa.?>!

Bardem fue un gran retratista de la sociedad, como un esteticista que expresaba con
imagenes y sonidos las emociones e intenciones de los protagonistas en sus peliculas, asi
como los sentimientos de la sociedad espafiola, dandole un toque de modernidad a su
cine. Mediante sus planos y escenas, nos muestran los contenidos superficiales y
profundos de la historia.?®2

Bardem buscaba en sus largometrajes llegar a un publico mayoritario, utilizando
para ello a directores de fotografia o compositores reconocidos, y él se reservaba los
papeles de director y de guionista en sus peliculas.??

Su cine era realista, utilizando la luz, iméagenes y sonidos del mundo real, asi como
la forma de rodar y la narracion, buscando un realismo critico.

Preferia grabar en el exterior, fuera de los sets de rodaje, de los estudios, de los
decorados, queria ir a las calles y a los paisajes reales. Pensaba que la cAmara debia grabar
el caos, para en el montaje ordenar la confusion. Sus obras tienen un caracter
testimonial,>* influenciado por el neorrealismo italiano,?>° del que era coetaneo y del cine
social francés.?®® De los neorrealistas el que mas le influy6 en su cine fue Michelangelo
Antonioni.?®” En el cine de Bardem la voluntad realista y metaforica es la heredera de la
tradicion social 28

Para Juan Antonio Bardem la honradez era el principio que guio toda su carrera. El
cine de Bardem es un espejo de la sociedad espafiola,?®® que nos muestran una dura vision

critica de esta época.?®

249 Alonso (2021), pp. 100y 112 y Pérez (2007).
250 pérez (2007).

251 Checa (2008).

252 Historiasdelcine2019 (2019).

253 Checa (2007), p. 90.

254 Historiasdelcine2019 (2019).

255 Alonso (2021), p. 100.

2% Alonso (2021), pp. 100 y 112; Lépez (2013); Moreno et al. (2000); Pepitas de calabaza (s.f.) y Ramirez
(2022).

257 Cinematofilos (2021), 00:09:38-00:10:21.

28 Ramirez (2022).

259 Historiasdelcine2019 (2019).

260 |nstituto Cervantes (Espana) (1991-2023a).
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El cine de Bardem casi siempre esté al servicio de la estrategia de su partido, el
P.C.E., intentando trasformar las condiciones politicas que envuelven al cine espafiol, en
especial en las décadas de los 50 y 60 del siglo XX, pero sin buscar un enfrentamiento
directo con el régimen ni desmantelar las bases de la industria cinematografica.?s! El
antifranquismo y los propositos politicos y testimoniales estaban vigentes en su cine.?%?

Por eso mismo, muestra en muchas ocasiones aspectos sociales de forma negativa
y critica -especialmente sus injusticias-, lo que le trajo varios problemas con la censura.
Sus discrepancias ideoldgicas se muestran en obras como Muerte de un ciclista o La
venganza quiza de manera mas evidente.

Sus peliculas son un juicio, utilizando esquemas marxistas, siendo un cine
politico®®® mas que social, donde no solo plantea problemas sociales sino soluciones.

La censura fue bastante dura con Juan Antonio Bardem como militante del PCE,
teniendo con él un comportamiento contradictorio. Sus peliculas fueron victimas de la
censura, pero gozaron de cierta proteccion estatal. EI régimen franquista clasifico las
peliculas de Bardem en 4 etapas en funcion de como fueron tratadas por sus censores.?%4

En una primera etapa puede hablarse de una etapa sin problemas; no merecieron
grandes correcciones por parte de la Junta de Clasificacion y Censura peliculas como Esa
pareja feliz, Comicos o Felices Pascuas.?®®

La segunda etapa muestra un enfrentamiento entre las criticas, los testimonios del
director, y la postura excesiva de la administracion, donde las agresiones a su guion y sus
proyecciones fueron en aumento, lo que Bardem salvo realizando coproducciones con
paises democraticos, y fueron un efecto de presién politico social frente a la censura
franquista,?®® como Muerte de un ciclista , EI Amor de don Juan, Calle Mayor, Los
segadores o0 La venganza, Sonatas (Las aventuras del marqués de Bradomin) o A las
cinco de la tarde.?®’

La tercera etapa se puede considerar la mas dura porque fueron las Unicas peliculas
cuyos guiones fueron prohibidos en principio y posteriormente aceptados;?®® estas fueron

261 Cerdn (2004), p. 23; Cinematdfilos (2021), 00:31:00-00:31:56 e Historiasdelcine2019 (2019).

262 Cerdn (1999), pp. 25, 32-33.

263 Alonso (2021), p. 112; Cinematdfilos (2021), 00:41:35-00:41:38; Historiasdelcine2019 (2019); Lépez
(2013); Moreno et al. (2000); y Ramirez (2022).

264 Cerdn (1999), pp. 25-26.

265 Cerdn (1999), pp. 25-26 y Torres (2009), p. 190.

266 Ceron (1999), pp. 27-28.

267 Castro (2013), p. 48 y Cerdn (1999), pp. 25-29.

268 Cerdn (1999), pp. 26y 29.
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Viridiana de Luis Bufiuel (Bardem como productor), Los inocentes (cronica negra) y
Nunca pasa nada, objeto de nuestro TFM.

La cuarta etapa coincide con la llegada en 1962 de José Maria Garcia Escudero a la
Direccion General de Cinematografia, impulsando una politica de aceptacion por parte
del régimen de las Conversaciones de Salamanca; ademas se produjo una cierta
atemperacion politica.?®®

A pesar de que Bardem tuvo muchas oportunidades para trabajar fuera del pais en
el periodo franquista, asumio la que entendia como su responsabilidad y decidi6 seguir
elaborando su obra en Espafia, buscando realizar desde dentro un cambio politico y
cultural.

Ninguna de sus obras, para la politica de proteccion estatal, fue clasificada por
debajo de la primera categoria®’® y muchas de sus peliculas, entre 1951 y 1975, fueron
seleccionadas por las autoridades para grandes festivales nacionales e internacionales.?”

Toda esta censura tenia mas que ver con el régimen, con sus circunstancias y con
su evolucion, que con el propio cine realizado en esos momentos. El antifranquismo y los
propdsitos politicos y testimoniales de Bardem, estaban vigentes en su cine, y esto podia
Ilevar a unas consecuencias totalmente distintas para él.

Aunque esta relacion entre el régimen y Bardem pudiera parecer un contrasentido,
se han sefialado cuatro razones que lo explican. En primer lugar, las peliculas de Bardem
podrian ser utilizadas por el Nuevo cine espafiol para dar prestigio al gobierno franquista.
La segunda es el uso de la tolerancia como un arma para tapar las criticas del realizador
y quitarle legitimidad, dandole una libertad condicionada: “Bardem siempre fue fiel a sus
ideales, [...] aunque para cobrar tendria que extender la mano”. De hecho, no deja de
ser curioso que bajo el régimen franquista consiguié un mayor reconocimiento de critica
y publico que durante en el proceso democratico.La tercera razdn esta en la conviccion
de las autoridades de que, tras la censura, sus peliculas eran ineficaces para la revolucion
social, y se reducia el impacto negativo de estas. Esto obligaba a Bardem a realizar sus
guiones con un lenguaje critico, ocultando sus valores, relegandolo a un publico
minoritario. La cuarta es la conciencia con la que se observa y se entiende el cine de

Bardem y de otros representantes cinematograficos.’?

269 Aragliez (2007); Cerdn (1999), pp. 26 y 31 y Nieto (2017).

270 Cerdn (1999), pp. 31-32

211 Ceron (1999), pp. 25y 32; Fernandez y Tamaro (2004) y Mayor (2022).
272 Cerdn (1999), pp. 32-35.

53



El colectivo de cineastas de la oposicion interna al Régimen, intentaron evolucionar
el cine y la mentalidad del régimen de manera interna, y la figura mas emblematica y que
mas les apoyd fue José Maria Garcia Escudero,?”® que no solo tenia una implicacion y
compromiso cinematografico sino que también defendia la calidad y la modernidad de

nuestro cine?’,

Eran catolicos militantes y practicantes proximos al falangismo
interesados en el cine, que reafirmaban su importante funcién social como vehiculo
ideoldgico. Defendian la censura, para proteger al espectador de los peligros del cine, y a
la vez buscaban los limites de la tolerancia, con “una censura inteligente”.2’> Apostaban
sobre todo por el cine social, se admira al neorrealismo y se condena el de evasion por su
pura inconsistencia. Estas ideas también son muy utilizadas en el cine de Bardem y por
algunas plataformas cinematograficas en oposicion, desde una dptica politica muy
distinta.

No apoyan la existencia de la censura, pero llegan al acuerdo de que debe haber un
codigo censor por parte del Estado, aunque por distintas razones.2”®

Todos estos cineastas buscaban un cine didactico, testimonial y conciliador.
Aunque sus ideologias no coincidieran, lo importante eran sus contenidos, haciendo un
cine estéticamente realista en oposicién al cine comercial, de evasion o “politico
retorico”.2’’

En sus peliculas hasta 1976, Bardem deja de manifiesto que siempre ocultaba
alguna critica frente al régimen o frente a la falta de libertad, preocupado por contar
realidades méas inmediatas que historicas.?’®

Entre 1949 a 1956 se desarroll6 lo fundamental de su pensamiento, rodo sus obras
con mas continuidad, y se convirtio en un referente del cine espafiol.

No se le puede considerar un tedrico ni un critico, sino mas bien un provocador
cinematogréafico, por su caracter polémico y cuyo objetivo era renovar el cine espafiol.

Las ideas de Juan Antonio Bardem las estructuraba alrededor de los problemas que
queria plantear, eludiendo repeticiones innecesarias, y sus escritos estan relacionados con
las circunstancias histéricas y cinematograficas, dentro de una tendencia mas amplia por

el cambio politico del pais.?”

213 Aragliez (2007); Cerdn (1999), pp. 35-36 y Nieto (2017).
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275 Cerdn (1999), pp. 35y Nieto (2017).
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217 Aragliez (2007); Cerdn (1999), p. 36 y Nieto (2017).
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Para Bardem el lenguaje cinematografico estaba sdlidamente prefijado vy
estructurado, muy interiorizado y sujeto a unas reglas no escritas.

Al analizar la situacion del cine espafiol, Bardem identificaba varios problemas: los
enemigos internos en la industria (“hay muchos que viven del cine, pero pocos que viven
para él”). Indica que la politica estatal de ayudas oficiales habia debilitado la industria y
destruido al productor independiente. Otro problema era el uso de la imposicion del
doblaje, como medio para manipular las peliculas extranjeras, alterando su sentido. La
absoluta arbitrariedad censora, tanto la oficial como la econémica, fueron también -y
I6gicamente- objeto de sus criticas.

Bardem consiguio la intelectualizacion del cine, y apostd por la vinculacion del
IIEC con un cine realista y nacional, basado en la tradicion literaria y pictdrica espafiola,
que diera una presencia culturalista al cine espafiol .2

En casi todas las peliculas de Bardem los argumentos se desarrollan en un momento
historico contemporaneo a su produccion, salvo en Sonatas, La venganza y Resultado
final; le gustaba utilizar escenarios urbanos, a excepcion de La venganza y El puente.

En su cine los escenarios contribuyen a la construccion del personaje. EI género
cinematografico mas habitual en estas peliculas es el melodrama y el drama. Su
protagonista suele ser un personaje redondo y complejo, concebido de forma realista, “son
historias de personajes antes que relatos de accion fisica”.

Bardem en sus peliculas no buscaba la identificacion profunda del protagonista,
situandole en una zona intermedia, ni positiva ni negativa, y cuyas actitudes y
comportamientos no coinciden con el codigo moral social de la época.

Las relaciones de la pareja en las peliculas de Bardem huyen de los estereotipos,
porque el personaje masculino no es capaz de amar como el de la mujer, y ella es méas
ilusa y subordinada a la voluntad del hombre.

Destacamos la planificacion en el cine de Bardem, donde el tipo de plano va a ser
funcional y dependeré de las necesidades comunicativas de la escena. Utiliza una puesta
en escena bastante clasica que se acerca mas al cine americano. Los personajes
masculinos son transposiciones hispanas del galan de Hollywood, que al igual que ellos

son inexpresivos y tienen entereza, aunque en las obras de Bardem son mas ambiguos.

280 Cerdn (1993).
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Los protagonistas de Bardem son dindmicos porque evolucionan a lo largo del
relato. Es un héroe sin objetivos, desmotivado.?®* Bardem fallaba en la creacion de sus
personajes secundarios.??

No existe un patron modélico de los personajes protagonistas en las peliculas de
Bardem, aunque si que tenemos ciertas constantes narrativas en su construccion, como la
relevancia del ambiente, que estd enfrentado al protagonista, y que esto es algo habitual
en el melodrama. Los protagonistas son muy complejos y tienen una ambiguedad moral,
sin una meta clara y por lo tanto son como agentes pasivos, desmotivados, llevados hacia
el desencanto por su conciencia moral y social .2

Merece la pena sefialar también las principales criticas negativas que el cine de
Bardem recibi6 durante su carrera. Entre ellas esta la de realizar dramas de intencion
social con un mensaje mas 0 menos encubierto o que sus peliculas no son agiles,
adoleciendo de cierta pesadez narrativa y exceso de didlogos. Cabe destacar Comicos,
Muerte de un ciclista o Calle Mayor. También que a partir de 1970 su cine entra en
decadencia con Varietés, La isla misteriosa o La corrupcion de Chris Miller.?®* Todo
ello sin olvidar las dificultades econdmicas e intelectuales para la realizacion de sus
peliculas que le ahogaron en su carrera internacional. Precisamente, segun F. Heredero y
Gutiérrez Aragon, el cine de Bardem desde 1948 hasta 1975 creci6 ahogado por la censura
y en la transicion no se pudo ubicar en ese drama utilizando los agentes politicos.?® Y
no faltan voces como la de Marcel Homs, quien llegé a decir que “A Bardem le paraliza
cinematograficamente su fidelidad politica”.2%

Durante toda su carrera, Juan Antonio Bardem ha mantenido una actitud honesta,
con obras dignas reconocidas internacionalmente.?’, en un periodo en el que “la cultura
espariola se vuelve enormemente fragmentaria, conviviendo...la mdxima brillantez con

la decepcionante mediocridad”.?®
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11.4 Definiciones del cine espafiol segun Juan Antonio Bardem

En las Conversaciones de Salamanca de 1955 Bardem expresaba sus opiniones
sobre el cine espafiol: “Lamento que el cine espafiol no haga nada que pueda alterar una
buena digestion para que haga fruncir las cejas”, o las ya citadas “El cine seré ante todo
testimonio o no sera nada”?® y “El cine espafiol es politicamente ineficaz, socialmente
falso, intelectualmente infimo, estéticamente nulo e industrialmente raquitico”.?%

El juicio que emite Bardem sobre el cine espafiol de los afios 50, es que no era ni
realista, ni critico, ni nacional, en el sentido que él buscaba. “Desde 1923 hasta 1953 en
el cine espafiol seguimos viendo las mismas cosas, incapaz de mostrarnos el verdadero
rostro de los problemas, las tierras y los hombres de Espafa. El cine espafiol carecia de
forma, contenido y belleza, ya que no la sabemos crear al no disponer de una estructura
solida”.?%!

Segln Bardem, en una entrevista de Diego Galan en 1970, el techo expresivo del
cine espariol se alcanza en 1955. Luego aparece cierta relajacion, “pero la observacién

de la realidad espafiola sigue siendo la misma que entonces”.%

Cuando la Academia le otorgé el Goya de Honor en 2002, Bardem dijo que “lo
unico que se hace falta para rodar una pelicula es una buena cabeza”, y se quejoé que los
productores rechazaban sus guiones porque “no son comerciales, o no tienen erotismo, o
les falta violencia. Siempre hay un pero”.2%

Bardem definia al cine espafiol de las Gltimas décadas de su vida como “fiofio”, por
sus historias, sus personajes, sus musicos, sus fotografos y sus directores, y afirmaba que
“el cine espafiol es un cine agonizante, enfermo crénico”, con un futuro “muy negro e
impenetrable [ ...], como si fuera un joven cadaver”.?** Bardem pensaba que en el cine de
ese momento habia sustituido la calidad por el éxito comercial, solo pensando en el
rendimiento de taquilla. “En mi generacion si buscabas ese éxito, que la gente fuera a ver
tus peliculas, pero [...] queriamos algo mas, un reconocimiento, una calidad, o sea que

estabamos equivocados” y “si hay algun arte que necesite libertad es el cine”.?®® “En el

289 Cerdn (1993) y Checa (2008).

29 Alonso (2021), p. 99; Bardem (2022a), pp. 89-92.

291 Cerdn (1993).

292 Bardem, M. et al. (2022), pp. 125-130.

293 Premios Goya Academia de Cine (2024).

29 Ceron (1993) e Historiasdelcine2019 (2019).

2% Cinematéfilos (2021), 00:15:24-00:16:40 y 00:27:45-00:27:48.
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cine nacional, [...] ha dominado un mal gusto, [...] un gusto hortera”.?*® Es como si en
el cine espafiol, nunca pasa nada. La crisis del cine espafiol creia que era también una
crisis tematica o de contenidos: “nuestro cine carece de forma porque carece de
contenidos. [...] La falta de un contenido riguroso y verdadero produce un esteticismo
absoluto”.

En 2001 Bardem, dentro de su coherencia, seguia insistiendo en sus conclusiones

de las Conversaciones de Salamanca sobre el cine espafiol:

Politicamente ineficaz, [...] yo creo que la politica cinematogréfica de los sucesivos gobiernos

espafioles es ineficaz, tanto de U.C.D. como del P.S.O.E., como del P.P., [....]. Socialmente
falso”, aunque “[...] hay peliculas que si te muestran un trocito de la realidad [...].
Estéticamente nulo”, porque estéticamente no se hace nada innovador. “E industrialmente
raquitico, [...] para hacer una pelicula es muy complicado conseguir el partner para hacerla
(Cinematdfilos, 2021, 00:37:14-00:41:34).

Bardem relaté:

[...] Al principio yo creia que sélo con el cine se podia hacer la revolucion, [...] la
transformacion de esta sociedad actual, que a mi no me gusta, [...] en una sociedad mas justa,
mas libre, mas democratica, mas participativa y mas igualitaria [...] (Bermejo y Herranz, 2022,
00:57:02-00:58:22).

Segun Bardem “Hacer una pelicula de alguna manera es transmitir un suefio, el
suefio que td tienes”, de modo que “con que tuviera Unicamente cinco minutos buenos
ya le valia. El se definia como uno que hace peliculas asi en blanco y negro muy
introvertidas muy psicoldgicas, y que hablan, y que hacen, de critica politico social”.

Su hija Maria comentaba que €l tenia la teoria de que, “si el director no aparece, el
equipo técnico puede rodar [....], pero la pelicula estaria sin alma”. Su hijo Juan dijo
que, para su padre, lo importante en una pelicula era la banda sonora, el montaje y la
imagen.

Para Bardem “El problema no es tanto hacer las peliculas como que las peliculas

se vean, una pelicula no existe mientras no se ve’’; ahadia ““/...] la censura dura siempre,

2% Cinematofilos (2021), 00:37:14-00:41:34.
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porque las versiones que los jovenes pueden ver ahora son las versiones censuradas,
[...]”'y concluia “Si no te crees lo que haces, [...] te sale una castaiia”.?’

A Juan Antonio Bardem siempre le intereso el cine como espectaculo. “Siempre he
pretendido que fuese la gente a ver mis peliculas”.?%®

El director de fotografia no retrata solo la realidad, sino que busca interpretarla y
participa en el drama para sacar una conclusion en el plano social y humano. Para
conseguir, segin Bardem, una pelicula realista hacia falta retratar el entorno, seleccionar,
jerarquizar e interpretar el material con el que se va a hacer la pelicula, implicandose en

lo que se esta narrando con un realismo critico.

297 Bermejo y Herranz (2022) 00:01.32-00:01:40, 00:34:04-00:34:15, 00:37:15-00:37:25, 00:53:25-
00:53:55, 00:54:42-00:55:05 y 00:57:02-00:58:22.
2% Castro (2004), p. 67 y Mourenza (2023).
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12  UNA APROXIMACION A LA SOCIEDAD ESPANOLA
DE LOS ANOS 60

12.1 Sociedad: el cambio de paradigma.

Durante la primera mitad de los afios 50 el régimen franquista se vio reforzado
internacionalmente por la admisién de Espafia en la UNESCO en 1952, los acuerdos con
EEUU en 1953 y el ingreso en la ONU en 1955, pero las reformas liberalizadoras en el
sistema econdmico autarquico no fueron suficientes y el espafiol medio, resignado, se
desentendié de la politica para preocuparse de conseguir el dinero necesario para su
supervivencia y encontrar una vivienda, uno de los graves problemas sociales (tan
representados igualmente en el cine).?*°

A finales de los afios 50, el régimen promovia el intervencionismo del Estado y el
aislamiento de la economia, lo que frenaba el crecimiento econémico. Esto llevo a la
quiebra de muchas empresas y de la Hacienda Publica, pero se realizaron cambios
importantes que modificaron la situacion social y monopolizaron la economia del pais.

La sociedad espafiola de los primeros afios 60 estuvo marcada por un acelerado
cambio social y diversas transformaciones a nivel politico, social, econémico o cultural.
Estos afios llevaron a la estabilizacion econdmica, el abandono del campo y el crecimiento
urbano de las grandes capitales, destino de un movimiento migratorio a gran escala.>®
Como indica Torres, en la Espafa franquista de esos afos se sofiaba con la felicidad a
plazos, sin pasarse en las ilusiones.>%*

Los sectores mas aperturistas del franquismo crearon un sistema que combinaba el
continuismo de la Espafia tradicional, con una renovacion econdmica y politica, para que
el régimen perdurara mas alld de Franco. Todo este proceso de cambio y de renovacion
duré mas de una década.®®? Los reajustes ministeriales llevaron a Fraga Iribarne al
Ministerio de Informacién y Turismo, que puso en marcha nuevas estrategias politicas:

la difusion publica el desarrollo del pais, su crecimiento econdmico y su modernizacion,

299 Apella (1996), pp. 185-186.

300 Duefias (2014); Hoycomoayer.over-blog (2014); Montagut (2019); Sanchez (2003), p. 213; Torres
(2009), p. 189 y Vidal (2006).

301 Torres (2009), p. 193.

302 Alonso (2021), p. 98.
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a través del turismo, la prensa o el cine, bajo la atenta mirada de Europa.’®® Espafia
buscaba integrarse internacionalmente en su entorno europeo, y debia adaptarse a sus usos
y leyes.

Durante los afios 60 la estructura social espafiola sufri6 multiples cambios, en
especial el rejuvenecimiento de la clase media, con nuevos empresarios y ejecutivos,
cuyas ideas profesionales se adaptan a la politica econémica de los tecndcratas, reflejada
en los planes de desarrollo. Esta nueva clase profesional tecndcrata va a sustituir a la
sociedad de cabezas de familia, paso previo del neocapitalismo que surgira con la fusién
de la aristocracia financiera con los nuevos profesionales.

Debemos destacar los nuevos cambios de vida de las clases populares y de los
trabajadores, por el aumento de sus jornadas y sueldos, con el apoyo de las divisas de los
emigrantes, aumentando los recursos de las familias espafiolas. Aunque los sueldos varian
dependiendo del trabajo realizado o el lugar donde se realiza, mejord la disponibilidad
econodmica de las clases trabajadoras. Su entrada en la sociedad de consumo acomodo a
grandes sectores de la poblacion esparfiola, aunque también impulsé su conciencia de
clase, lo que provoco el aumento de las huelgas y las manifestaciones.

Surgieron muchos problemas por la industrializacion y la urbanizacion. Las
industrias que se instalaron en las grandes ciudades y en determinadas regiones, como
Catalufia y el Pais Vasco, precisaba una mano de obra que, mayoritariamente, provenia
del medio rural, provocando una gran desigualdad entre el mundo rural y el urbano. Las
necesidades de vivienda de esa inmigracion, hizo que se crearan barriadas periféricas
alrededor de las grandes ciudades con graves problemas de higiene, transporte,
escolarizacion,... e inseguridad ciudadana.3%

Estos cambios provocaron una transformacion demografica, econémica y social, y
cambié la actividad principal de muchas ciudades y localidades de provincia, que pasaron
de una actividad agraria a una actividad industrial. Ademas, hay que destacar que se
modernizo el tejido productivo y aumenté considerablemente la natalidad.3%

Todos estos cambios se vieron reflejados en el cine a través de peliculas como: Esa
pareja feliz de Bardem y Berlanga, Historias de la radio de Saenz Heredia, Cerca de la

ciudad de Luis Lucia, Surcos de Nieves Conde o Nueve cartas a Berta de Martin Patino,

303 Araguiez (2007).
304 \idal (2006).
305 Alonso (2021), pp. 98 y 102-103.
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que mostraban la ilusion de una nueva generacion y la frustracion de la antigua, la rebeldia

y el conformismo.3%

12.2 Religion Catdlica. Los inicios de un cambio radical

La Iglesia y el Estado franquista funcionaban como una simbiosis, cada uno
apoyando al otro en perfecta armonia. Espafia era un Estado confesional, con la religion
catolica como la unica oficial. El Estado estaba al servicio del catolicismo y la Iglesia
actuaba en beneficio de los fines estatales. Pero en los afios 50, las desigualdades sociales
y el crecimiento desordenado de las grandes ciudades provocado por la emigracién
interior, despertd en un pufiado de sacerdotes jovenes la necesidad de desarrollar su
version misionera sin necesidad de alejarse miles de kildmetros. Las entidades
confesionales y las jerarquias de la Iglesia pasaron a apoyar progresivamente a los obreros
en busca de una justicia social inexistente (fig. 20). Al ser elegido como Papa en 1958,
Juan XXIII convoco el Concilio Vaticano |1, celebrado entre 1962 y 1965, que iba a
renovar las formas de ver y vivir la religion, la sociedad y la vida, adaptandose a los

cambios culturales seculares.

Figura 20: Fotograma de don Camillo con su escopeta en Don Camillo.

(Fotograma Don Camillo (1952) de Julien Duvivier). Hayer, N. (1952). Recuperado
de https://www.jesuisfrancais.blog/2020/03/29/patrimoine-cinematographique-
%E2%80%A2-le-petit-monde-de-don-camillo/.

306 Aragliez (2007) y Torres (2009), pp. 189-190.
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La Iglesia catdlica en Espafia en esta epoca vivia en el tradicional catolicismo, pero
comienza a distanciarse del régimen franquista, buscando su independencia y adoptando
las nuevas doctrinas vaticanas®”’. Franco habfa firmado en 1953 el Concordato con la
Santa Sede, dando total libertad a la labor pastoral y asistencial al margen de la
oficialidad.>°

La jerarquia eclesiastica era mas conservadora y habia sido el motor para que el
catolicismo espafiol fuera una base esencial del régimen. Esta idea de catolicismo
comenzd a desmoronarse en los afios 60, cuando algunos lideres eclesiasticos critican en
publico el sistema con el apoyo del Vaticano.3%°

Durante 1962, en la Iglesia espafiola empiezan a aparecer voces contrarias al
régimen y divisiones internas, y el Vaticano abandona el apoyo total que habia brindado
a Franco desde el final de la Guerra Civil en todos los aspectos.3°

La Iglesia Catolica en Espafia se reformd, adaptandose a los tiempos modernos,
gracias al Concilio Vaticano Il de 1962 y a la figura de Juan XXI111.3!* En sus enciclicas
Mater et Magistra (1961) y Pacem in Terris (1963), propugnaba la defensa de los
derechos humanos vy la libertad de asociacion y de expresion, reivindicaba el pluralismo
politico y religioso, llamando al didlogo y a la solidaridad con las personas mas
vulnerables, ideas que se veian enfrentadas con las politicas del gobierno espafiol.

Poco mas tarde, el nombramiento como Cardenal Primado de Espafia, Arzobispo
de Madrid y presidente de la Conferencia Episcopal, del arzobispo de Toledo, Monsefior
Enrigue y Tarancén, candidato del Vaticano en contra del criterio del gobierno, condujo
a enfrentamientos entre el régimen y los obispos, y tendra una gran significacion politica
a posteriori. La sociedad se seculariz, muchos sacerdotes y seminaristas abandonaron su
vocacion e intelectuales catolicos y jesuitas acabaron enfrentandose al catolicismo oficial.

En una década pasamos de una iglesia sumisa (fig. 21) a una iglesia combativa,
luchando por las libertades y la modernizacion de los modos religiosos, sustituyendo la

practica amplia y ritualizada por un ejercicio limitado y auténtico.

307 Vidal (2006). Alonso (2021), p. 97.
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310 Apella (1996), pp. 231-243; Duefas (2014); Hoycomoayer.over-blog (2014); Montagut (2019) y
Séanchez (2003), p. 225.
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La sociedad espafiola se fue transformando, pero respetando los domingos, la
Semana Santa y la Navidad.3'? Durante las procesiones de Semana Santa, se cerraban los
bares, las salas de baile y los billares, y en el cine Unicamente proyectaban peliculas
religiosas como The Robe o0 La tunica sagrada de Henry Koster en 1953, The Ten
Commandments o Los Diez Mandamientos de Cecil B. DeMille en 1956 o Ben Hur de

William Wyler en 1959.

Figura 21: Fotograma de don Camillo y la mujer de Peppone.

(Fotograma de Don Camillo e I'onorevole Peppone, 1955). Pelicula de Carmine
Gallone. Brizzi, A. (1955). [Fotografia]. bauldelcastillo.blogspot.com. Recuperado
de https://bauldelcastillo.blogspot.com/2013/02/adaptaciones-xii-don-camilo.html.

12.3 Economia y su repercusion social

Gracias al acuerdo de 1953 con los Estados Unidos y al Concordato con la Santa
Sede, Esparia pasé a formar parte de los paises que viven del capitalismo de mercado, y

su economia debia ajustarse a las normas del mundo occidental 33

312 \fidal (2006).
313 Duefias (2014); Espin (2020), p. 389; Hoycomoayer.over-blog (2014); Montagut (2019); Sanchez
(2003), pp. 213y 225 y Vidal (2006).
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En la segunda mitad de los afios 50, la inflacion alcanzé cotas desmedidas debido a
la continua depreciacion de la peseta, que repercutio en un incremento del coste de la vida
inasumible por las economias domésticas mas modestas, con el consiguiente
descontento.3!* La economia, paralizada desde el final de la Guerra Civil por la politica

315 entr6 en retroceso por la especulacion oligarca y la baja

econdémica autarquica
productividad.®® EI régimen, segin el PCE, habia entrado en crisis, y hasta el poder
econdmico financiero daba la espalda al gobierno. Pero la realidad era que Espafia en
1955 habia sido aceptada en la ONU, y habia abierto su economia al comercio
internacional en un cambio que comenzd a dar sus frutos.3!’

En 1957 las divisas se habian agotado y los precios se incrementaron de forma
insoportable, de manera que no se podian conseguir articulos elementales de la bolsa de
la compra.®!® Ese mismo afio se firma el Tratado de Roma, por el que se crea la nueva
Comunidad Econémica Europea (C.E.E.), y los analistas de Franco vieron claro el futuro
de la nacion y su fortalecimiento exterior.3°

La huelga de usuarios de tranvias, en enero de ese afio 1957, en Barcelona, puso de
manifiesto la incipiente pérdida del miedo de la poblacién a manifestarse, y la respuesta
de Franco fue apartar del gobierno cualquier rastro del sistema autarquico y dar entrada a
las ideas liberalizadoras de los llamados tecndcratas.

Las reformas en el mundo econémico y laboral, basadas en la productividad y la
racionalizacion fortalecieron el tejido empresarial industrial de cara a lo que se llamé el
Plan de Estabilizacion.3?°

El Plan de Estabilizacion de 1959 del gobierno tecndcrata contemplaba una serie de
medidas orientadas a conseguir la estabilidad econdémica, la ortodoxia financiera,
apostando por la liberalizacion del mercado interior y la expansion en el comercio
internacional.®?! Aunque supuso beneficios a las empresas, el plan no mejoré las
condiciones laborales de los trabajadores (fig. 22), 1o que favorecio la emigracion de éstos
a una Europa en clara expansion a principios de los afios 60, y que coincidié con las

primeras oleadas del turismo internacional. Las divisas aportadas por la emigracion y el
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turismo sanearon las reservas del Estado, y el espafiol medio empezd a abandonar su
aspecto provinciano y adquirir un aire mas cosmopolita, “pasé de la alpargata al

utilitario”.3?2

Figura 22: Fotograma de Atraco a las tres.

(Fotograma de Manuel Alexandre, José Luis Lopez Vazquez, Cassen, Gracita

Morales, Agustin Gonzdlez y Alfredo Landa en ‘Atraco a las tres. Pelicula Atraco a
las tres de José Maria Forqué). Ulloa, A. (1962). [Fotografia]. Recuperado de

https://cineconn.es/atraco-a-las-tres-pelicula-forqgue-comedia-criminal/.

La economia espafiola pasé a depender de forma inseparable de la economia
europea y occidental,®?® y se vio abocada a su integracion en la C.E.E..*?* Pero la respuesta
de Europa a la solicitud espafiola de adhesion en 1964 establecio la democracia como
requisito indispensable. La entrada en el gobierno de Fraga activé una nueva estrategia
de marketing para dar a conocer el desarrollo del pais, su crecimiento econémico y su
modernizacion, a través del turismo, la prensa o el cine, conocida como aperturismo, pero

sin alterar los cimientos del régimen y bajo la atenta mirada de Europa.®®

322 Abella (1996), pp. 200-209.
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Ademas del turismo y la emigracion, la entrada de capital extranjero (lo que
demuestra confianza en el pais) durante los afios 60 ayudo a financiar la industrializacion
y el crecimiento espafiol.

Europa buscaba no solo una interrelacion econémica con Espafia, sino la
homogeneizacion de la estructura social y economia entre ambos. El régimen respondid
con reformas administrativas de caracter técnico-econémico, dentro de la llamada
ideologia del desarrollo, inspirada en conceptos europeos: los planes de desarrollo,
basados en el proceso de racionalidad econémica y politica, sobre un sistema social que
les hiciera factibles a ambos.3%°

Estos planes de desarrollo de 1963, hicieron que el PNB se incrementara un 6,5 %
anual, con un gran protagonismo del sector industrial y del sector servicios, con un 50%
del PIB, pero con el declive del sector primario (agricultura y pesca) a menos de un
10%.3%7

La estructura social se modificd. La mecanizacion de la agricultura y el éxodo
migratorio redujeron la poblacion del campo del 40 al 30%; el sector industrial creci6 del
32% al 37%, por la inversion de capital, la mejora de la productividad y el aumento de
las exportaciones, y el sector terciario o el sector servicios crecié del 28% al 34%, gracias
al turismo que se convirtié en el principal motor de la economia espafiola.3?®

Muchas ciudades y localidades de provincia se modernizaron creando poligonos
industriales a las afueras de las mismas, que precisaron un mayor parque de vehiculos
para el transporte de mercancias. A su alrededor se hicieron necesarios centros
educativos, hospitalarios, y comerciales para el mantenimiento de este sector. Esto
provoco la generalizacion del éxodo rural hacia estos nucleos industriales, y el incremento
del trafico rodado necesitd la ampliacion de las vias; el centro de las ciudades y los
pueblos industrializados se convirtieron en una travesia de vehiculos y de mercancias,
con un importante crecimiento demogréafico.3?°

El gobierno esperaba que este crecimiento econdmico traeria la paz social. La
poblacién urbana alcanzo el 64%, especialmente de clase media, con una mejora de la

alimentacion y la calidad de vida.3*°
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Pero no se aumentd el gasto publico y los servicios que se ofrecian eran
insuficientes para la poblacién (fig. 23). Se crearon hospitales y aumentaron las
prestaciones sanitarias y los sistemas de pensiones, pero muy lejos de las necesidades de

la sociedad moderna.33!

Figura 23: Fotograma de la pelicula Un millén en la basura.

(Fotograma de Un millén en la basura (José Maria Forqué, 1966). ©
Videomercury/Egeda. Pelicula de José Maria Forqué. Mariné, J. (1966). Recuperado
de https://cvc.cervantes.es/artes/cine/hojas/un-millon-en-la-basura.htm.

12.4 Costumbres, forma de vida, cultura y cine en la Espafa de los

primeros 60.

No se puede hablar de una cultura franquista por el caracter represivo del régimen,
que lo hacia incompatible con cualquier actividad creativa, a lo que hay que sumar la
oposicion de los intelectuales que abandonaron el pais al finalizar la Guerra Civil, y se
reagudiz6 con el retorno de algunos de ellos. Filésofos, historiadores, pintores y
escritores, de la transcendencia de Antonio Machado o Juan Ramon Jiménez, Rafael
Alberti, Luis Cernuda o Jorge Guillén, Pau Casal, Miguel de Molina, Luis Buifiuel, Pablo

Picasso, Salvador Dali, entre otros.>*? Su ideologia se basaba en los valores tradicionales

331 Duefias (2014); Hoycomoayer.over-blog (2014) y Montagut (2019).
332 Alonso (2021), p. 97 y Vidal (2006).
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de la Espafia del Siglo de Oro y en el catolicismo nacionalista, intentando reunir el
conservadurismo religioso con la revolucion social. Sus manifestaciones culturales
variaron segun los periodos del franquismo.333

En el régimen franquista, se entendia que el hombre debia aportar el sustento a la
familia, y la mujer encargarse de las labores domesticas, y no debia trabajar por gusto
personal. El trabajo femenino solo era tolerado en las mujeres de clase humilde,
Unicamente por necesidad. La mujer, o cumplia el estereotipo de esposa y madre, 0
trabajaba, lo que simplificaba su imagen y su rol social. Uno de sus propdsitos era difundir
el estereotipo de la mujer ideal espariola, representada por “las tres K” nazis: cocina, nifios
e iglesia (Kinder, Kiiche und Kirche). Asi aparece el estereotipo de género de la mujer
como una figura obediente y relegada al hombre, cuyo rol era administrar el hogar, junto
con el matrimonio y la formacion de la familia, guiada por la doctrina catolica.®** Las
mujeres solteras eran objeto incluso de burla por toda la sociedad, lo que les provocaba
una gran frustracion.®* Pero podia suceder el hecho contrario; para algunas mujeres, el
no estar casadas no era motivo de decepcion.3%

Entre 1957 y 1975, hubo grandes cambios en la vida cotidiana espafiola.®*” Las
costumbres culturales de la poblacién fueron cambiando por diversas corrientes de
pensamiento que venian de Europa. El existencialismo, el humanismo cristiano o el
marxismo critico, se expandieron entre diversos grupos sociales, sobre todo de
universitarios e intelectuales. Asimismo, el cine, la literatura y la mdsica contribuyeron a
ese cambio intelectual y de comportamiento.

La sociedad esparfiola de los afios 60 estaba sometida a un fuerte control politico y
social, sufria la falta de libertad de expresion, la informacion estaba controlada y
censurada, y no estaba reconocido el derecho de manifestacion, perseguidas por el
Tribunal de Orden Publico desde 1963.33%

El rechazo hacia los valores tradicionales y el autoritarismo familiar se manifestd
(fig. 24), sobre todo, en la sexualidad y en los criterios morales. La estructura social del
régimen se basaba en la familia y se apoyaba en la moral catélica. Establecida sobre un

matrimonio heterosexual, el vardn era formado desde su infancia en valores como la

33 \idal (20086).
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virilidad, la disciplina y el sacrificio, y la mujer para cumplir el rol de esposa y madre,
segun el modelo ideolégico de Falange. Las relaciones hombre-mujer previas al
matrimonio debian seguir unas normas morales represivas que solo dejaban el noviazgo
“formal” como unica salida hacia el matrimonio, y en las que no cabia la amistad ni
ninguna otra forma de relacion entre ambos sexos, incluido el acto carnal,** y debian
mantener el recato en publico ya que podian tener una posible multa por escandalo

publico.34

Figura 24: Fotograma de 'La gran familia'.

Fotograma de 'La gran familia'. (1962) de Fernando Palacios. Maring, J. (1962).
Recuperado de https://www.filmaffinity.com/es/filmimages.php?movie_id=408750.

Pero estas normas se relajaban en lo que respecta al varon y se aceptaba una doble
moral en la que cabia la figura de la profesional del sexo y el desahogo masculino con
mujeres de clase social inferior, para liberar la virilidad de éstos. La prostitucion era
contemplada como una funcion social necesaria. Bajo estas premisas aparece la figura del

varon reprimido, eroticamente imaginativo, el macho ibérico que presume de sus

339 Abella (1996), pp. 213-227 y Vidal (2006).
340 Hoycomoayer.over.blog (2014).
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conquistas sexuales y es admirado por ello entre su circulo de amistades. La mujer no
podia desarrollar una intimidad completa durante el noviazgo, su virginidad era algo
intocable y su dltimo objetivo era el matrimonio religioso indisoluble. Esta situacion se
mantuvo con leves cambios hasta finales de los afios 60 e incluso mucho tiempo después,
cuando la mujer accede a la formacion universitaria y al mundo laboral, y con ello a su
liberacion, y las ideas foraneas van asentandose provocando grandes cambios
sociologicos (fig. 25).

Figura 25: Fotografia del Movimiento Democréatico de Mujeres.

(Movimiento Democratico de Mujeres. EL FEMINISMO TARDOFRANQUISTA
DE LOS ANOS 60-70 de Noelia Felpe. Recuperada de
https://laguaridahumanista.wordpress.com/2017/06/17/el-feminismo-
tardofranquista-de-los-anos-60-70-2/.

Estos nuevos cddigos de conducta y las nuevas reglas de convivencia, se difunden
a través de los estudiantes universitarios si bien no alcanzaron al conjunto de la juventud.

Sin duda, un elemento imprescindible para entender el cambio de los valores
tradicionales y la difusion de los nuevos fue la llegada de la television.*! Tras varios afios
de pruebas, Television Espafiola comienza sus emisiones en 1956, y durante la década de
los 60 alcanza a todo el territorio nacional. Fue un instrumento fiel bajo control del Estado
que lo utilizé para difundir la ideologia basica del gobierno. Sin embargo, seriales,
novelas y documentales escapaban a ese férreo control y presentaban al pablico una
realidad distinta, con otras costumbres, preferencias y valores, a la vez que le invitaban a
unirse a la sociedad de consumo. La televisién y los teleclubs fueron un elemento

341 Abella (1996), pp. 213-227 y Vidal (2006).
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socializador para la homogeneizacion de la sociedad (fig.26) y crear lazos

comunitarios.3#2

Figura 26: Fotografia de una familia frente al televisor.

(Fotografia de una familia frente al televisor. En 60 afios, asi ha cambiado nuestra
forma de ver la tele). Recuperado de https://www.xataka.com/n/en-60-anos-asi-ha-
cambiado-nuestra-forma-de-ver-la-tele.

El Primer Plan de Desarrollo en 1963, introdujo reformas de tipo social, cultural e
ideoldgico, lo que llevo a una modernizacion y liberalizacion econémica y social, con
buenos resultados, y condujo al despegue econdmico.®*® El nivel salarial se incremento,
lo que permiti6 a las clases trabajadoras entrar en la sociedad de consumo,**y el uso de
nuevos electrodomésticos, como el teléfono, gas butano, calefaccidn, agua caliente,
automovil (Seat 600 de 1957) (fig. 27 y fig. 28), motos, scooter o la television, asi como

un mayor acceso a la informacion y a la movilidad,>* y permitir momentos de asueto y

vacaciones.346 = Sy’ I

Figura 27: Fotografia del Seat 600.

Este pequefio vehiculo se convirtio en
un icono del desarrollismo en Espafia
durante la década de los 60 (Seat).
Recuperado de
https://www.lavanguardia.com

342 Espin (2023), pp. 273 y 298-302 y Vidal (2006).

343 Hoycomoayer.over.blog (2014) y Sanchez (2003), pp. 216-218.

34 vidal (20086).

345 Dueas (2014); Hoycomoayer.over-blog (2014); Montagut (2019); Sanchez (2003), pp. 216-218 y Vidal
(20086).

346 Hoycomoayer.over-blog (2014).
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Figura 28: Fotografia del Seat 1500.

7Y

5,
E]‘

Desde 1963 hasta 1972 Seat vendié méas de 140.000 unidades del 1500 con un total
de ocho versiones. Recuperado de
https://www.lavanguardia.com/motor/20140616/54409057839/seat-1500-primera-
berlina-burguesa.html.

Esta sociedad de consumo es reflejo del cambio social que se produjo tras la mejora
econOmica, contrario al régimen tradicionalista establecido: se modificé el modelo
familiar, la mujer se incorpordé paulatinamente al trabajo remunerado, cambiaron las
modas, costumbres e indumentarias gracias al turismo internacional, y se desarrollaron
nuevos habitos en las relaciones sociales y nuevas pautas de relacion entre los sexos. La
juventud encontrd otras formas de ocio y de diversién, como reflejo de las nuevas
realidades sociales y culturales de la época.34

La aspiracion a una cultura critica, realista y cada vez mas comprometida
socialmente que caracterizé esta época (los 60) se manifesto en todos los campos: desde
la narrativa de Cela, Delibes y la poesia de Alonso y Alexandre, hasta el teatro de Buero
Vallejo y Sastre, y el cine de Bardem y Berlanga. En sus obras tratan la penuria rural, las
injusticias sociales, las miserias de la sociedad de posguerra, la mezquindad y sordidez
de las aldeas castellanas e incluso la explotacion de los obreros de la industria.>*8

Dentro de estos grupos también destacan el realismo critico y la literatura de
denuncia, inspirada desde la clandestinidad por el P.C.E., del que muchos de estos poetas
y escritores eran simpatizantes.®*

El teatro en la Espafia de este momento era un espacio de ocio destinado para la

burguesia, fiolo y costumbrista, lejano en general al panorama prebélico .>%

347 Duefias (2014); Hoycomoayer.over-blog (2014); Montagut (2019) y Sanchez (2003), pp. 216-218.
348 Ceron (1993); Vidal (2006) y Vifiuales (2024), pp. 199, 201-202 y 204.

9 \/idal (2006).

350 Alonso (2021), p. 98; Ceron (1993); Escritores (2009); Rios (s.f.a) y Vidal (2006).
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Precisamente, uno de los temas recurrentes y simbdlicos en el teatro y la literatura de la
época era la sociedad de provincias (fig. 29), heredera del realismo del siglo XIX. Es una
sociedad donde el tiempo se ha detenido, encerrada ante el progreso, y cuyos personajes
terminan aceptando su destino costumbrista. A mediados del siglo XX este simbolismo
de la ciudad de provincias se traslada al cine. El simbolismo provinciano no se ha limitado
solo a las novelas urbanas del XIX, porque, durante el siglo XX, alejdndose de la vida

provinciana, ha entrado a formar parte de lo cultural, urbano y politico.

Figura 29: Fotografia de una obra de teatro.

(Obra de teatro en proceso por La sombra de un burro, 1965). Fuente: Legado
Francisco Vidal / Archivo CDAEM. Recuperado de https://aat.es/las-puertas-del-

drama/apuntes-para-una-guia-de-la-vanguardia-teatral-espanola-hasta-el-final-de-
los-anos-60/.

Este simbolismo en el cine es mas completo y facilmente reconocible; tiene una
historia y una estética muy dinamica, con un marcado espiritu de provincia que hace que
todo siga igual. Tanto las novelas como la cinematografia se caracterizan por una ciudad
donde las personas se recluyen en si mismas, donde los personajes parecen retenidos y
estancados en el tiempo, y siempre van a estar basados en una rutina, sin ilusiones ni
esperanzas, ni suefios. Las primeras peliculas que tratan en el género de las provincias
estan basadas en adaptaciones de novelas del mismo género, Algunas peliculas no son
totalmente fieles a las novelas y presentaban alguna transformacion en el guion de la

misma.3%!

%1 Vifiuales (2024), pp. 196-200.
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En el cine de Juan Antonio Bardem tiene una gran importancia la sociedad o el
ambiente, dentro de su discurso narrativo; de acuerdo con la definicion de Casetti y Chio
“El ambiente puede ser definido como el conjunto de elementos que pueblan la tramay
que actiian como su trasfondo” mas alla de la presencia de los personajes.3>

En la década de los 50 hubo un punto de inflexion en la evolucién cinematogréafica
y literaria espafiola.®® La industria cinematografica dependia del Ministerio de
Informacion y Turismo, con el doble proposito de controlar y reprimir las ideologias
contrarias al régimen y mostrar exteriormente una imagen nueva de Espafia. EIl nuevo

cine utiliza estéticamente una tendencia critico realista,3**

mientras el grueso de la
produccion eran peliculas evasivas 0 propagandisticas, con temas historicos, bélicos o
eclesiasticos.>*®

El control gubernamental del cine espafiol en los afios 50 y 60 utilizaba dos
instrumentos, la politica de proteccion estatal y la censura. La censura se desarrollaba en
dos fases. Inicialmente, habia que entregar el guion a la Direccion General de
Cinematografia, que se lo pasaba a la Junta de Censura; ésta, o lo prohibia totalmente, o
efectuaba sus correcciones, necesarias para obtener los permisos de filmacion. Tras el
rodaje volvia a pasar por la censura, que realizaba los cortes de las escenas “apropiados”
en la pelicula, antes de conceder los permisos de exhibicion. La otra cara de la moneda
era la politica de proteccion al cine, por lo que las peliculas que no eran afines al régimen
no solian tener el apoyo estatal. Esta politica de protecciéon calificaba las peliculas desde
Interés Nacional o 1°A a 3°. Por tanto, para obtener el apoyo estatal tenia que tener una
buena calificacion.®%

En la década de los 60, el Estado, con una visién mas aperturista (siendo aceptado
por el P.C.E. con su visidn posibilista), cre6 la operacion del Nuevo Cine Espafiol y la
Escuela de Barcelona, apoyado por la revista Nuestro Cine.3’

La politica aperturista de Fraga comenzd desde su nombramiento en 1962,
apoyandose en el cine, como parte de la estrategia de propaganda del régimen, por su gran
impacto popular. Su objetivo era la creacion de un cine moderno, pero controlado por el

Estado, que se utilizarse para competir con el cine europeo, para lo que recuperaron a José

352 pérez (2007).

353 Cerdn (1999), p. 23y Torres (2009), p. 190.

354 Aguilar (2007), p. 25.

3% Cerdn (1999), p. 23y Torres (2009), p. 190.

3% Cerdn (1999), pp. 25y 32.

357 Aguilar (2007), p. 26; Ceron (1999), p. 31y Espin (2023), p. 286.
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Maria Garcia Escudero como Director General de Cinematografia y Teatro. Garcia
Escudero ya habia ocupado el cargo anteriormente en 1951 y era un intelectual del
séptimo arte, con gran implicacion y compromiso cinematografico en defensa de la
calidad y la modernidad de nuestro cine,**® y preocupado por la necesidad de aproximar
a los intelectuales y a la universidad al cine y viceversa.>®® Estas fueron las pautas que
codificaron el Nuevo Cine Espafiol. Con esta nueva puesta en escena pronto llegaron los
primeros resultados, y precisamente por el afio 63 se convierte en el “afio I’ de este Nuevo
Cine. Las primeras peliculas fueron Noche de verano de Jordi Grau, EI buen amor de
Francisco Regueiro y Del rosa al amarillo de Manuel Summers, las tres estrenadas en
1963, con el cartel de un cine diferente. Tras ellas van a surgir nuevas producciones;
Nunca pasa nada (1963) de Juan Antonio Bardem, El verdugo (1963) de Luis Garcia
Berlanga (fig. 30), La tia Tula (1964) de Miguel Picazo, La caza (1966) de Carlos Saura,
La busca (1966) de Argelino Fons, Nueve cartas a Berta (1966) de Basilio M. Patino,

JCH

etc.. Pero el cine folclérico y de idolos ofrecia

NINO MANEREDI
EMMA PENELLA
JOSE I8BERT

JOSE LIS LOPED WDUET

mejores resultados econdmicos, por esto las

productoras veian en éstas una gran inversion,

. . LIS 6. BERLANGA
destinando menos fondos al cine de mayor ;

calidad técnica y estética de la Escuela Oficial
de Cinematografia (E.O.C.), heredera del
I.ILE.C..3%0

Figura 30: Cartel de la pelicula El verdugo.

Cartel de la pelicula El verdugo de Luis
Gracia Berlanga. Delli Colli, T. (1963).
Recuperado de
https://www.filmaffinity.com/es/.

El cine es un retrato del significado de la politica en un periodo concreto, y ésta se
refleja en la cinematografia, que debe ser considerado un medio de investigacion

historica. Ademas, el cine es un medio de comunicacion de masas capaz de influir en su

3% Aragliez (2007); Castro de Paz y Cerdan (2005), pp. 134-135 y Espin (2023), pp. 277-278.
359 Aragliez (2007) y Cerdn (1993).
360 Aragliez (2007) y Espin (2023), p. 278.

76


https://www.filmaffinity.com/es/

pensamiento. Como decia Caparros “El arte cinematografico es un testimonio de la
sociedad de su tiempo”.

La Espafia franquista utilizo el cine como medio de propaganda de su ideologia,
transmitiendo los principios religiosos catolicos, sociales, nacionalistas y conservadores
del régimen. 36!

En los afios 50 y 60 el cine buscé exaltar la familia y las tradiciones, asignando un
papel muy importante la figura de la mujer como esposa y madre,®? siguiendo las
directrices de la Seccién Femenina de Falange,®® transmitidas a través de las peliculas a
las que las mujeres eran muy aficionadas en su tiempo libre, y donde iban buscando
distraccion. Casi todos los hechos historicos son analizados desde una perspectiva
masculina, dejando a la mujer en un segundo plano. El estereotipo femenino del régimen
franquista se refleja en peliculas como Cielo negro (1951) de Manuel Mur Oti,* Calle
Mayor (1956) de Juan Antonio Bardem®®® o La tia Tula (1961) de Miguel Picazo, en
distintos periodos ideoldgicos del cine espafiol.>®

Las mujeres de los tres largometrajes tienen en comun su solteria. EI personaje de
Emilia en Cielo negro, descontenta por su estado civil, debe trabajar por su condicién
humilde,®” mientras Isabel en Calle Mayor comparte el descontento de Emilia, pero no
trabaja porque pertenece a la burguesia acomodada y ambas son objeto de burla por toda
la sociedad.®®® Sin embargo, en La Tia Tula, la protagonista es contraria al matrimonio, y
para muchas no estar casadas tampoco era un motivo de descontento, aunque ejerce todas
las funciones del ama de casa. Este estereotipo femenino se mantuvo durante el
franquismo, donde la imagen femenina no cambio.

Frente al excesivo control cinematografico por parte de la censura, y en cierto modo
provocado por ella, surgié un cine de denuncia, el neorrealismo espafiol, que intentaba
mostrar la realidad de la Espafia franquista, sorteando ocasionalmente el control estatal.36°

La censura franquista obligo a los nuevos directores a realizar un cine metaforico,

para mostrar una realidad que el espectador pudiera interpretar de forma individual. Para

31 Del Valle et al. (2015), pp. 130-131.

362 |bidem y Espin (2020), pp. 115y 118.

363 Del Valle et al. (2015), pp. 130-132 y Espin (2023), p. 78.

34 Vifiuales (2024), pp. 202-203.

365 Alonso (2021), pp. 99-100; Bardem et al. (s.f.); Bermejo y Herranz (2022), 00:24:30-00:24:35; Castro
de Paz y Cerdan (2005), pp. 103-327; Cer6n (1993); Cerdn (1999), pp. 24y 27; Checa (2008); Del Valle et
al. (2015), p. 131; Vifuales (2024), p. 202 y Wolfgangklvhf (2015), 00:43:34-00:43:37.

366 Aragliez (2007); Del Valle et al. (2015), p. 131 y Vifiuales (2024), pp. 202-203.

37 Del Valle et al. (2015), p. 133.

368 |bidem y Vifuales (2024), pp. 202-203.

369 Del Valle et al. (2015), pp. 133-134.
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ello, este nuevo cine posibilista utilizd diversas figuras retoricas como la metafora, la
metonimia, la sinécdoque, la ironia, la perifrasis, la antitesis, los similes, las alusiones,
para ocultar las ideas que podian ser censuradas por el régimen, que necesitaba un tipo
concreto de espectador que realizase un esfuerzo para descifrar el significado secreto de
la pelicula, el espectador implicito. Esta estrategia posibilista, a la vez que sorteaba la
censura, limitaba su difusion entre el ptblico.3”

Esta estructura tuvo peliculas muy representativas como Muerte de un ciclista de
1955, Calle Mayor de 1956, La venganza de 1958 o Nunca pasa nada de 1963, todas
ellas de Juan Antonio Bardem y otras obras como La caza de 1966%'* de Carlos Saura,
Nueve cartas a Berta de 1966°72 de Basilio Martin Patino, Los que no fuimos a la guerra
de 1961 de Julio Diamante, El proximo otofio de Antonio Eceiza de 1963.3"3

Otro factor a tener en cuenta es la influencia eclesiastica en la sociedad: cuando
alguna de estas peliculas llegaba a los pueblos, el parroco se convertia en el Gltimo censor.

Algunas de estas obras fueron seleccionadas para prestigiosos Festivales
Internacionales, donde se presentaban las versiones originales, pero en su estreno en
Espafia, recibieron duras criticas por parte de los censores del Régimen, aunque acaban
aceptandose cortando gran parte de las escenas para evitar la publicidad negativa para su
politica aperturista. La estrategia politica del nuevo cine espafiol fue crear una produccion
mas moderna y dotada de una gran publicidad que sirviera de propaganda cultural a un
pais que buscaba un nuevo orden europeo.®’*

Sin embargo, el cine espafiol apenas suponia el 15% del total de peliculas exhibidas,
ya que al publico le interesaba mas las peliculas de Hollywood.®” Esto llevd a muchas
localidades a crear los conocidos cine clubs, en los cuales se podian visionar peliculas
dificiles de proyectar en los circuitos comerciales, con charlas posteriores, generando
debate entre el publico.3®

Tanto el cine de autor como el cine costumbrista, fueron un medio de difusion de

ideas y de comportamientos sociales y culturales.®”’

370 Nieto (2017).

371 Aragliez (2007) y Nieto (2017).

372 Aragliez (2007); Nieto (2017) y Torres (2009), p. 205.

373 Nieto (2017).

374 Aragliez (2007).

375 \Vidal (2006).

376 Alonso (2021), p. 103.

377 Hoycomoayer.over.blog (2014) y Sanchez (2003), pp. 228-229.
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Figura 31: Fotografia del Antiguo Cine Avenida en el n° 37 de la Gran Via.

(Antiguo Cine Avenida en el n° 37 de la Gran Via. La Gran Via a finales de los afios
50). Archivo de Investigart (s.f.). [Fotografia]. investigart.com. Recuperado de
https://www.investigart.com/2014/10/10/los-cines-de-la-gran-via/.

En los afios 60, la tolerancia del autoritarismo tecnocratico, abre paso a la cultura
de evasion, basada en la literatura rosa, las novelas policiacas, las radionovelas, las
fotonovelas y la enorme presencia de la
musica folclorica,®’® al igual que la
llegada del tocadiscos, la musica ligera,
los bailes sueltos o la cancion protesta,
censurada por el Estado, interpretadas por
grandes grupos de mdasica, intérpretes o
cantautores,®”® como Raphael (fig. 32) y

Serrat.

Figura 32: Fotografia del cantante Raphael.

Recuperado de https://www.elindependiente.com

Otro factor determinante fue el uso del humor,*° como La Codorniz o Miguel
Gila (fig. 33).

378 \Vidal (2006).
379 Hoycomoayer.over.blog (2014) y Sanchez (2003), pp. 228-229.
380 Alonso (2021), p. 98.
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Figura 33: Fotografia del actor, humorista y dibujante de historietas Miguel Gila Cuesta.

https://cronicavasca.elespanol.com/cultura/20241213/la-pelicula-antibelicista-hace-

honor-humor-qila/908159220 0.html.

En este periodo los artistas plasticos escapan de la opresion y el control del
gobierno, que consideraban su arte algo inocuo, pero tuvieron que superar la imposicién
de la estetica formal oficial, realista y academicista, basada en los temas religiosos, los
paisajes de calcomania, los retratos, o las escenas costumbristas. Artistas de épocas
anteriores como Solana y los grandes artistas de vanguardia como Dali, Picasso 0 Mird,
siguieron con su ideologia, su genialidad y su personalidad. Las vanguardias y la
abstraccién (por ejemplo el grupo El Paso) convivieron con escuelas mas comerciales
como la Escuela de Madrid. Barcelona fue importante un foco del surrealismo, por el
grupo Dau al set, y del informalismo de artistas como Tapies. En Valencia el arte también
tuvo un gran desarrollo con el equipo Crénica.3®!

La influencia exterior se hizo sentir en las nuevas modas y las nuevas formas de
comportamiento.382

Los primeros afios de la década de los 60 supusieron el inicio de un gran cambio
socioldgico con la llegada masiva de turistas.®®® Ademas de la entrada de divisas que
suponia la llegada de gran nimero de visitantes internacionales con unas costumbres
diferentes desbordd todo tipo de medidas restrictivas respecto a la moralidad pablica, lo
que supuso un fuerte impacto en la poblacion espafiola, y no sélo en los varones, pese a

las protestas del estamento religioso. Es la época del auge de la pildora anticonceptiva, el

381 \/idal (2008).
382 Alonso (2021), p. 103 y Espin (2023), p. 296.
383 Abella (1996), pp. 247-258 y Vidal (2006).
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consumo de drogas, el Rock and roll, la emancipacion de la mujer, que ahondaron en la
juventud hispana. Era un turismo de sol y playa que agudizaba el despoblamiento de la
Espafia interior que acudia en masa al reclamo de los contratos derivados del turismo,
muchos de ellos temporales, y la llegada de miles de atractivas extranjeras atraidas por la
fama del que se ha dado en conocer como “macho ibérico”. Con el turismo, ¢l régimen
buscaba dar visibilidad internacional a la bonanza de nuestro pais, pero fueron mas
importantes las ideas que traian los extranjeros, ideas de libertades de todo tipo que
calaron especialmente en la juventud espafiola.®®*

Se puso de moda las vacaciones en la playa, donde se comenzaron a construir
hoteles y apartamentos. A pesar de estar prohibido, se popularizé el uso del bikini y la
minifalda, aunque el cambio mas amplio se dio en la vida cotidiana.3®

El deporte seguira siendo el mayor factor de distraccion de la poblacion,®3®

gracias
al futbol y el ciclismo que hicieron pasar a un segundo plano a las corridas de toros.>®
Todos estos elementos de evasion y diversion de masas, se consagraron

definitivamente a través de la radio y la television.>®

12.5 Migraciones

La necesidad de mano de obra de las grandes empresas metallrgicas y eléctricas
fue la principal causa de la migracion interior, que alcanzé a casi 4 millones de espafioles
desde el ambito rural hacia los nacleos industriales, y condujo a la despoblacion del
mundo rural y el abandono de la agricultura tradicional. Esto provocé un aumento de la
poblacion urbana, y el aumento de la tasa de natalidad, el conocido como baby boom. A
esto se sumo la migracion laboral permanente por la que cada afio, 100.000 nuevos
trabajadores se iban hacia Europa (Fig. 34). En las ciudades, esta migracion se alojo en
los barrios periféricos, en chabolas y viviendas de mala calidad que carecian de servicios

y de infraestructuras.®®®

384 Abella (1996), pp. 247-258 y Alonso (2021) p. 98.

385 Hoycomoayer.over.blog (2014); Sanchez (2003), pp. 228-229 y Vidal (2006).

386 Alonso (2021), p. 98.

387 Alonso (2021), p. 103; Vidal (2006).

38 \idal (2006).

389 Duefias (2014); Hoycomoayer.over-blog (2014); Montagut (2019); Sanchez (2003), pp. 218-219.
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En menos de 11 afios, Espafia sufrio una modificacion profunda de su poblacion
activa, reforzada por la incorporacion de la mujer al trabajo, que ocup6 un porcentaje

elevado de los nuevos empleos.3%

Figura 34; Fotografia de emigrantes espafioles despidiéndose en Sevilla.

Recuperada de https://www.elconfidencial.com/cultura/2022-02-20/emigrantes-

espana-europa_3377976/.

En este periodo, un 10% de la poblacion activa -méas de un millon y medio de
espafoles- se marcharon hacia Francia, Alemania, Bélgica o Suiza mayoritariamente.
Esta emigracién condujo a una reduccion del paro y abundantes remesas econémicas
enviadas por los emigrantes.®®! (fig. 35). Los emigrantes fueron otro vector, junto al

turismo, que aporto sus experiencias europeas, y que estimularon a otros a buscar, fuera

de nuestras fronteras, experiencias que

refrescaran sus ideas de libertad.3%2

Figura 35: Fotografia de emigrantes. Lg

(Emigrantes. Memoria historica y emigracion ¢ :
espafiola de Alejandro Salamanca). Archivode -
Atalayar.com (s.f.). [Fotografia]. atalayar.com. |

Recuperado de https://www.atalayar.com/. =, °

39 \/idal (2006).

391 Dueias (2014); Hoycomoayer.over-blog (2014); Montagut (2019); Sanchez (2003), pp. 218-219 y Vidal
(2006).

392 Apella (1996), pp. 247-258.
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12.6 Educacion

El sistema educativo en Espafia en estos momentos era muy precario, y las escuelas
e institutos no abarcaba todas las necesidades de la poblacion infantil y juvenil espafiola
de esos tiempos.>%3

En 1967, en toda Espafia solo habia 121 Institutos Nacionales de Ensefianza Media
en los que se impartia Bachillerato.

El sistema educativo franquista contemplaba dos vias de ensefianza: la més
importante eran los estudios primarios de los 6 hasta los 14 afios, momento en el que
concluian los estudios académicos para la mayor parte de la poblacion. La via minoritaria
pasaba por un examen de ingreso para acceder al bachillerato a los 10 u 11 afios en los
Institutos Nacionales de Bachillerato, en Colegios homologados, una gran mayoria
religiosos, o por libre. El Bachillerato elemental duraba 4 afios y el Bachillerato superior
otros 2 afios, cada uno con su revalida para conseguir el titulo correspondiente, y poder
realizar el curso preuniversitario, necesario para acceder a la universidad. Para el acceso

a escuelas de tipo profesional se exigia el titulo de bachiller elemental (fig. 36).

Figura 36: Fotografia de una escuela, en los afios 60.

(Una escuela, en los afios 60. En la escuela, hacia 1960 de David F. Villarroel).
Archivo de Google y La Razdn (h.1960). Recuperado de
https://www.larazon.es/cataluna/20220911/dawunzw3njbishbqyvzc57i72u.html.

3% Hoycomoayer.over-blog (2014).
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El analfabetismo en 1963 alcanzaba el 17,1% de la poblacion adulta, el mismo que
en 1940, aunque es muy probable que los porcentajes estén maquillados. Como dato
orientativo, de cada 100 alumnos que iniciaron la Ensefianza primaria en 1951, con 6
afios, solo 3 culminaron sus estudios universitarios en 1967.

El acceso al sistema educativo franquista dependia en gran medida de la clase social
y el medio rural o urbano. De los estudiantes universitarios solamente el 5% eran hijos de
obreros especializados y el 0,5% eran hijos de obreros sin especializacion.3%

Era una educacion sexista y masificada, con entre 40 y 50 estudiantes por clase,
fuertemente autoritaria, centrada en el profesor, y disciplinaria, basada en el castigo
fisico.>® (fig. 37).

Figura 37: Fotografias de escuelas, en los afios 60.

S

bla
(Memoria personal de una escuela, en los afios 60. Memoria personal de los 60.
Recuperadas de https://batalloso.com/memoria-personal-de-los-60-10-fracaso-

escolar/.

La educacidn franquista habia fracasado y en 1969 se publicé el Libro Blanco de la
Educacion, base para la Ley General de Educacion de 1970.3% Se dio una nueva inquietud
politico cultural que se potencid en las universidades a través de las revistas, las protestas
universitarias y la aparicion de nuevos partidos politicos.3¥’

Durante la década de los 50, ingresaron en la universidad los primeros espafioles
que no habian vivido la guerra en primera persona, tanto de un bando como del otro, y se
produjeron las primeras manifestaciones de rechazo a la represion intelectual. La poesia

de Damaso Alonso, Aleixandre, Celaya, Otero, Hierro,... lanza un mensaje de esperanza,

3% Educacion-orcasur (2012).
3% Esquivias (2015).

3% Educacion-orcasur (2012).
397 Cerdn (1993).
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al igual que la prosa de Goytisolo o Sanchez Ferlosio muestra la insatisfaccion, (o el
estreno de Muerte de un ciclista). También en 1955 muere Ortega y Gasset, y su idea de
que el pensamiento debe ser libre se reaviva entre el alumnado universitario. EIl entonces
Ministro de Educacion, Joaquin Ruiz Gimeénez, se muestra tolerante con la disidencia, y
esto favorece los primeros incidentes estudiantiles que desembocan en el enfrentamiento,
en febrero de 1956, entre manifestaciones de falangistas y “contestatarios”, con un
falangista herido por arma de fuego. Este suceso ocasioné la detencion de muchos
destacados: Miguel Sanchez Ferlosio (hijo de un ex ministro de Franco), Ramdn
Tamames, José Maria Ruiz Gallardon (hijo del cronista oficial de guerra de Franco),
Dionisio Ridruejo (ex jefe nacional de prensa y propaganda), Enrique Mdgica, Fernando
Sanchez Dragd y otros muchos intelectuales,®®® entre los que se encuentra Juan Antonio
Bardem, en pleno rodaje de Calle Mayor y al que el autor no nombra.3®°

Los acontecimientos de 1956 crearon un gran descontento entre la comunidad
estudiantil universitaria y les descubridé una oposicién clandestina, que dio inicio a la
politizacion de la universidad. También se produjeron importantes huelgas fruto del
malestar general, y que fueron duramente reprimidas.*® Los estudiantes eran la

vanguardia del cambio y fueron un factor clave para la revolucion.*%

12.7 Politica

A principios de los afios 50 Espafia estaba en un periodo de aislamiento total, tanto
politico como econdmico. Pero la guerra fria, el conflicto de Corea, y en 1953 la muerte
de Stalin y la aprobacion por los EEUU de ayudas econémicas a Espafia, inician nuestra
incorporacion a la Europa occidental.*%2

A partir de 1957 y en la década posterior se produjeron importantes cambios en la
politica del régimen franquista.

Los distintos grupos politicos que habian apoyado a Franco en el levantamiento
militar, las familias politicas unificadas en el Movimiento Nacional, gozaron de cierta

autonomia, la cual gener6 pequefias disputas, y fueron utilizados por el Jefe del Estado

39 Abella (1996), pp. 191-195.

399 Alonso (2021), p. 99; Bermejo y Herranz (2022), 00:26:39-00:27:12; Castro (2013), pp. 42-43; Ceron
(1999), p. 28; Checa (2008); Espin (2020), pp. 96-111; Fernandez y Tamaro (2004); Historiasdelcine2019
(2019); Mourenza (2023) y Ramirez (2022).

400 Abella (1996), pp. 191-195.

401 Alonso (2021), p. 98.

402 Alonso (2021), p. 99.
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segun sus intereses politicos. Inicialmente se apoy0 en Falange Espafola (F.E.), hasta
1945, y posteriormente en Organizaciones Catolicas.

En 1957, se incorporé al gobierno la tercera fuerza, un grupo de intelectuales del
Opus Dei, conocidos como tecnocratas, que se encargaron de organizar y modernizar la

estructura politico-administrativa del régimen durante los afios 60.%% (fig. 38)

Figura 38: Fotografia de la audiencia de Franco en el Palacio de El Pardo al Consejo del Reino (7
enero 1968).

. Recuperada de https://www.todocoleccion.net/militaria-fotografia/audiencia-

franco-palacio-pardo-consejo-reino-7-enero-1968~x311447933.

En 1962, se produjeron una serie de hechos muy significativos en nuestra historia,
que provocaron un cambio de estrategia en el gobierno. En febrero la C.E.E. rechazo la
solicitud de ingreso de Espafia en la institucion; en junio se reunieron en Munich,
representantes de la oposicion democratica, y en agosto se produjeron graves huelgas en
la mineria asturiana. La respuesta del régimen fue un gran reajuste ministerial para poner
en marcha una nueva estrategia politica.*®* Pero la represion continud, y varios
participantes de la reunion en Mdnich, del llamado Contubernio, fueron exiliados, se cred
el Tribunal de Orden Pablico en 1963, que torturd a los mineros huelguistas y ejecutd al
comunista Julian Grimau.4%

Para ser aceptados en Europa, el régimen buscé la llamada institucionalizacion de
la dictadura constituyente, tras el rechazo de la solicitud de ingreso en la C.E.E. en 1962.
Este proceso se apoyaba en la monarquia (Ley Organica del Estado de 1966) y en la
incorporacion del Movimiento Nacional a la estructura del Estado (Estatuto del

408 Aguilar (2007), p. 25; Alonso (2021), p. 98; Espin (2020), p. 395 y Vidal (2006).

404 Aragliez (2007) y Espin (2023), pp. 55y 92.

405 Aragliez (2007); Duefias (2014); Espin (2023), pp. 65, 111, 115-118 y 121; Hoycomoayer.over-blog
(2014); Montagut (2019); Sanchez (2003), pp. 223-229 y Vidal (2006).
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Movimiento de 1968), que fracciond su cupula en defensores del movimiento como
organizacion, creando una estructura burocratica, o el movimiento comunién, que
buscaban impulsar el cambio politico. Esta fue la Unica autotransformacion politica del
régimen, pero que permitio la liberacion econdmica y la modernizacion.*%

Dentro del franquismo, durante los afios 60 se produjo la confrontacion entre los
aperturistas (fig. 39) y los inmovilistas. Los primeros traducian el interés del Régimen
por la problemética social y una mayor participacion de las familias politicas en lo que se
Ilamé democracia social. Falangistas y militares ultra representaban el inmovilismo, el

bunker, que rechazaba cualquier cambio que modificara su situacion de privilegio.*%

Figura 39: Fotografia de los tecndcratas aperturistas.

(El renacimiento de los tecndcratas ABC. Archivo ABC. Recuperado de
https://www.abc.es/espana/abci-renacimiento-tecnocratas-

201111200000 noticia.html.

Por otra parte, los opositores al régimen aumentaron su presencia pablica.*®® En
1956 el P.C.E. en la clandestinidad, decidié modificar su forma de actuar, y publico el
manifiesto “Por la reconciliacion nacional, por una solucion democratica y pacifica del

problema espafiol” en el que se resumia su nueva politica,**® una via conservadora que

406 \/idal (2006).

407 Duefias (2014); Hoycomoayer.over-blog (2014); Montagut (2019); Sanchez (2003), pp. 213-214 y 221-
229y Vidal (2006).

408 \/idal (2006).

409 Bermejo y Herranz (2022) 00:29:22-00:29:40; Cerdn (1999), p. 31 y Mourenza (2023).
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pretendia reunir a todos los partidos que querian recuperar la democracia. Las huelgas,
impulsadas por Comisiones Obreras (C.C.0.0.),*° las protestas estudiantiles y la pérdida
de apoyos sociales del franquismo eran el caldo de cultivo ideal -aunque sélo incipiente-
para este nuevo programa politico.

Los republicanos creian que se debian enterrar los odios causados por la Guerra
Civil, y buscaban la reconciliacion nacional para terminar con la division abierta por el
conflicto y sostenida por el Jefe del Estado. El programa del P.C.E. era muy abierto y
facilmente aceptable por cualquier fuerza democrética, pero tuvo poca acogida y fue
ignorado en la Reunion de Manich de 1962. La reconciliacion no se debia interpretar con
la lectura de los partidos de derechas, ni implicaba amnesia u olvido. EI mayor obstaculo
para la reconciliacion nacional era el temor a la venganza y a las exigencias de
responsabilidades, junto con el rencor y los odios de la guerra 'y su posterior represion por
parte de ambos bandos.*'! Este espiritu de reconciliacion es el que Bardem intenta reflejar
en su pelicula La venganza de 1958.

Entre 1954 y 1956 se inici6 la lucha contra el régimen franquista, y se dieron los
primeros descontentos estudiantiles y las primeras manifestaciones,*'? lo que provoco una
represion fuerte por parte del Estado y llevd a muchos jovenes a la cércel, brotando en
ellos una ideologia antifranquista.*'® En este periodo los estudiantes en Espaiia sufrian las
consecuencias del aislamiento y el retraso cultural, la ausencia de libertades politicas y
sociales, el tradicionalismo y los convencionalismos de la sociedad, y orientaron toda esta
frustracion en contra del régimen.*** La universidad se convirtié en el mayor opositor al
régimen hasta la muerte de Francisco Franco en 197541

El movimiento obrero tomd una gran importancia por el crecimiento econémico y
la modernizacion industrial a principios de los 60, tomando los trabajadores conciencia
de clase, con nuevas reivindicaciones y conflictos laborales,**® como la huelga minera

asturiana en agosto de 1962.4" (fig. 40 y fig. 41).

410 Mourenza (2023) y Vidal (2006).

411 Mourenza (2023).

412 Alonso (2021), p. 98-100 y Vidal (2006).

413 \idal (2006).

414 Duefias (2014); Hoycomoayer.over-blog (2014); Montagut (2019) y Sanchez (2003), p. 226.
415 Alonso (2021), p. 100.

418 Aragliez (2007) y Vidal (2006).

417 Aragiiez (2007).
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Figura 40: Fotografia de mineros del pozo Santiago.

(Mineros del pozo Santiago (Aller, Asturias), acompafiados por un guardia civil
durante las huelgas de 1962 ARCHIVO HISTORICO DE HUNOSA. Archivo
Historico de Inojosa (1962). Recuperado de
https://www.lavozdeasturias.es/noticia/asturias/2022/09/16/fuerza-silencio-mineros-
desafiaron-franco/00031663323644165921917.htm.

Figura 41: Fotografia de la huelga de estudiantes y del movimiento obrero.

(La ruta pasa por los escenarios por los que pasaban las manifestaciones del
movimiento obrero (Propias). Cornella promociona los escenarios de la lucha obrera
local). Archivo de Maria del Carmen Gallego y La vanguardia (1962). Recuperada
de https://www.lavanguardia.com/vida/20120504/54288829672/cornella-

movimiento-obrero.html.

La politica laboral espafiola cred efectos antagonicos: lo positivo que tenia la
reformista Ley de Convenios Colectivos de 1958, se anulaba con las medidas

intervencionistas del régimen, lo que despert6 en la sociedad un pluralismo sindical y
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politico.*'® C.C.0.0. prefirio explotar las pocas oportunidades legales que ofrecian las
negociaciones colectivas,*'® trabajando desde dentro del sindicato vertical,*?° lo que era
incompatible con las manifestaciones multitudinarias que proponian otros sindicatos.
Pero pronto pasaron a acciones de solidaridad politica, como la protesta obrera de 1967,
luchando contra la represion del Estado.*?!

El P.C.E., y C.C.0.0., mantenian una postura posibilista dentro de su politica de
reconciliacion nacional, frente a las posiciones de fuerza que el régimen utilizaba de una
forma mas o menos agresiva segin sus intereses.*??

Segun Juan J. Linz, el sistema politico franquista consiguio la desmotivacion
ideoldgica de los ciudadanos, dejandolos en una posicion pasiva.*?®

En este momento, en la universidad espafiola convivian maltiples ideologias y
movimientos de caracter antifranquista, solidarizados con la clase obrera frente al
régimen, mientras éste insistia en rechazar la pluralidad politica en la sociedad.*?*

A su vez, los partidos opositores al régimen van a estar apoyados por muchos
jovenes estudiantes de los ambientes universitarios.*?® Socialistas, comunistas y
demdcratas cristianos, con su sindicato Union de Estudiantes Demacratas, y el Frente de
Liberacion Popular, se unieron en una gran formacion estudiantil, cuyos objetivos eran
democratizar la vida y la representacion universitaria, buscando restituir las libertades y
la democracia espafiola, asi como un cambio mas participativo en el modelo educativo.*?®
El gobierno respondié con represion, como la detencién y exilio de profesores
demdcratas,*?” y con reformas politicas. Las protestas continuaron, lo que provocd en
1965 el cierre de las universidades; no cesaron las manifestaciones y en 1969 se declard
el estado de excepcion en toda Espaiia.*?8

La presion social tuvo dos funciones; por un lado, ejerci6 como elemento de
contencion, inmovilista, y por otro como aliciente para implicarse en las protestas

universitarias o las manifestaciones reivindicativas.

418 Duefias (2014); Hoycomoayer.over-blog (2014); Montagut (2019) y Sanchez (2003), pp. 223-229.
419 \/idal (2006).

420 Cerén (1999), p. 31.

421 \/idal (2006).

422 Cerén (1999), p. 31y Mourenza (2023).
423 Cerén (1999), p. 36.

424 sanchez (2003), pp. 228-229.

425 Alonso (2021), pp. 98-100.

426 \/idal (2006).

427 Sanchez (2003), p. 226.

428 \/idal (2006).
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La respuesta de la sociedad fue el enarbolar los sentimientos de la tradicion
republicana, antifascista y antifranquista a través de los medios de comunicacion,
utilizando expresiones nuevas y buscando un anhelo de libertad. A estas reivindicaciones
politicas y sociales se unieron algunos curas obreros y monjas postconciliares, siguiendo

las directrices vaticanas,*?° y por lo que algunos de ellos acabaron en prision.*%

429 anchez (2003), pp. 226-229.
430 \/idal (20086).
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13 NUNCA PASA NADA O UNE FEMME EST PASSEE (1963)

13.1 Ficha técnica**

Titulo original: Nunca pasa nada (en Espafia) o0 Une femme est passée (en Francia).

Tipo: Largometraje. Afio: 1963. Duracion: 93, 97 0 99 min. Pais: Espafia.

Direccién: Juan Antonio Bardem.

Guion: Juan Antonio Bardem, Alfonso Sastre, Henry-Francois Rey.

Musica: Georges Delerue.

Fotografia: Juan Julio Baena (B&W). Formato: blanco y negro.

Formato de produccién o de pelicula: 35 mm.

Cuadro: Cinemascope.

Formato de sonido: Mono.

Sonido: Ramon Arnal.

Montaje: Margarita de Ochoa.

Companias y productoras: Coproduccion Espafia-Francia; Cocinor, Les Films
Marceau, Cesareo Gonzalez P.C. Raymond Borderie y Edmond Tenoudji.

Género: Drama. Romance. Vida rural. Drama romantico.

Reparto, protagonistas o actores principales:

Corinne Marchand (1937-presente) como Jacqueline.

Antonio Casas (1911-1982) como don Enrique.

Jean-Pierre Cassel (1932-2007) como don Juan.

Julia Gutiérrez Caba (1932-presente), como dofia Julia.

Actores de reparto o secundarios:

Maria Luisa Ponte (1918.1996), como dofia Matilde.

Rafael Bardem (1889-1972) como don Marcelino.

Matilde Mufioz de San Pedro (1900-1969) como dofia Obdulia.

Tota Alba (1914-1983) como monja enfermera.

Alfonso Goda (1912-2003) como Pepe.

Posicion en rankings FA 39 Mejores peliculas espaiiolas.

431 Abajo (1996), p. 85; Aguilar (1996), pp. 142 y 268; Aguilar (2007), p. 753; Alonso (2021), p. 105;
Bardem et al. (2023); Boquerini (s.f.); Castro (2013), pp. 464-465; Castro de Paz y Cerdan (2005), p. 327;
Cerdn (1998), pp. 300-301; Cerdn (1999), p. 31; Company (1997), p. 558; Elmundo (s.f.); Filmaffinity
(2010); Filmaffinity (s.f.g); Garcia (2022); Lopez (2013); Nos hacemos un cine (2020); Nieto (2017);
SEMINCI (2022); Unifrance (s.f.a); Unifrance (s.f.b) y Unifrance (s.f.c).
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Premios: 1963 Festival de Venecia: El premio de la Seccion Oficial, Sindicato
Nacional del Espectaculo al mejor actor para Antonio Casas, el premio del Circulo de
Escritores Cinematogréficos a la mejor actriz y el Premio Sant Jordi ambos fueron para

Julia Gutiérrez Caba.

13.2 Breve Argumento de la pelicula

El autobus de una compafiia de ballet internacional tiene que hacer una parada en
su camino hacia Santander, en la localidad de la meseta castellana de Medina del Zarzal,
porque una de sus bailarinas, Jacqueline, se ha sentido indispuesta. Un coche, con el
rotulo de “Médico” en el parabrisas, entra en una ciudad de provincias, y tras recorrer sus
calles, se detiene delante de una clinica junto al autobus. Un hombre baja del vehiculo,
sube las escaleras de la clinica y entra apresuradamente en la sala. Tras explorar a la
paciente, el médico, don Enrique, le dice al director de la compafiia que la deben operar
y debe pasar unas semanas de convalecencia. El director de la compafiia decide dejar a la
actriz en la localidad y marcharse con su compafiia a Santander. Tras la operacién, don
Enrique se esmera en cuidar a la paciente, por la que siente una fuerte atraccion fisica.
Esto le conducira a una crisis existencial, lo que intenta comunicar a su amigo sin que
este llegue a comprenderlo.

La actriz se queda sola en el pueblo y, tras la operacion y el postoperatorio en el
hospital, por orden del médico se aloja en un hostal de la localidad, donde éste la visita
asiduamente. Esto le causara un agobiante enclaustramiento que la llevara a pasear por la
localidad y visitar sus diferentes entornos, como los mercados o las ferias de ganado. En
una de estas visitas conoce a un exiliado republicano que estuvo en Francia durante la
Segunda Guerra Mundial. En otra de estas salidas acude en busca del profesor de francés
del instituto local, don Juan, con el que decide quedar para poder hablar en su idioma.
Para el profesor la actriz se convierte en su confidente, ya que esta enamorado
secretamente de la esposa del médico, dofia Julia, que no le puede corresponder. Don
Enrique siente celos de cualquier conocido que tenga Jacqueline. Esta le manifiesta sus
sentimientos a don Juan, pero éste solo puede pensar en dofia Julia. A su vez, dofia Julia
solo puede pensar en las charlas con don Juan y en intentar salvar su matrimonio con don
Enrique, con el cual llegard a discutir, acaloradamente, mostrando sus frustraciones

personales y hasta llegan a hablar de la separacion matrimonial. Don Enrique por su parte
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estd obsesivamente enamorado de Jacqueline, con una actitud posesiva y acosadora, pero
ella no estad enamorada de él y solo es amable en agradecimiento por su generosidad. La
actriz se siente mas identificada con los sentimientos de don Juan. En una escena don
Enrigue le muestra a Jacqueline su frustracion existencial, y ésta le muestra su empatia y
comprension.

Toda la pelicula se basa en la revolucion que la llegada de una actriz va a provocar
en la mentalidad y la monotonia “idilica” de todo el pueblo; su actitud alegre, desenfadada
y desinhibida, es causa de escandalo, cotilleos y criticas entre las mujeres burguesas,
devotas y aburridas, y despierta instintos reprimidos entre los varones.

Toda esta trama amorosa terminar, de forma desesperanzadora y amarga para sus
protagonistas, con la llegada del autobus de la compafiia, y con la marcha de Jacqueline;
don Enrique se queda solo, hasta que su mujer le recoge y don Juan le entrega unas flores
a Jacqueline. Esta le aconseja que abandone el pueblo y ambos se despiden a través de un
beso. Don Juan observa como el matrimonio de dofia Julia'y don Enrique pasean del brazo
por las calles del pueblo, saludando a los vecinos, donde parece que “Aqui nunca pasa

nada”.

13.3 Origen de la pelicula

Esta pelicula es una obra maestra de una gran calidad artistica.**? El argumento esta
basado en la novela Miss Giacomini. Ocho dias de vida provinciana (1941) de Miguel
Villalonga, obra de tono costumbrista, cuyo guion se escribi6é por Bardem y Sastre entre
de 1960 y febrero de 1961.%% El primer proyecto para filmarla se firmé el 1 de septiembre
de 1961 entre las productoras UNINCI y Jean Manzon Films en régimen de coproduccién
hispano-francesa**, protagonizada por Frangoise Arnoul, con didlogos de Michel
Audiard y musica de Joseph Kosma.*®

432 |dpez (2013).

433 Alonso (2021), pp. 99-108; Aragliez (2007); Bardem (1961); Bardem et al. (s.f.); Bazaga (2014);
Boquerini (s.f.); Castro (2013), pp. 49, 303 y 308; Cerdn (1998), p. 191; Ceron (1999), pp. 26 y 30; Checa
(2008); Company (1997), p. 559; Escritores (2009); Filmaffinity (2010); Filmaffinity (s.f.a); Filmaffinity
(s.f.e); Lopez (2013) y Rios (s.f.a).

434 Castro (2013), p. 308 y Ceron (1998), p. 191.

435 Company (1997), p. 559.
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Pero el guion tuvo problemas con la censura:*®

el “asunto Viridiana” hizo que
Nunca pasa nada fuera prohibida integramente con las anotaciones siguientes de los

censores:

Rollo 5: suprimir los abucheos de los nifios con la Ilegada del profesor (Jacqueline esta
esperando a Juan en el instituto). Rollo 6: suprimir las frases de la conversacion entre Juliay
Juan. Rollo 9: suprimir los planos de la procesion de Semana Santa, empezando la secuencia

con el protagonista asomado al balcén (Castro, 2013, 308 y Cerén, 1998, p. 191).

En palabras de sus censores, las objeciones interpuestas por Andrés Avelino
Esteban y Romero sobre el adulterio, la dudosa religiosidad de algunos personajes, o la
critica de los ambientes tradicionales y provincianos que se reflejan en el guion eran muy
importantes.**” En este mismo punto, José Maria Ovejero Alvarez dijo sobre Nunca pasa
nada: “Pelicula muy cerebral, muy de minorias, con grandes dialogos en francés, que no
le haran nada comercial en Espafa. Esto en el fondo, al quitar posibles espectadores,
limitara su peligrosidad",*® fueron la causa de su prohibicidn.

Para Bardem la prohibicion de su guion se debi6 a motivos personales;**® segtin sus
palabras “[...] la censura me quito toda la referencia a estos dos hombres [...] Antonio
Casas con Alfonso Goda, [...] todas esas referencias de tiempo las habian suprimido,
[...] y eso me deprimié mucho”.**°

Sin embargo, en marzo de 1963, el mismo guion es autorizado para su filmacion.

En menos de dos afios habian cambiado las circunstancias, en especial las politicas;
Esteban y Romero es apartado de su lectura por Garcia Escudero, nuevo Director General
de Cinematografia.**' Pero también eran otras las circunstancias empresariales e
industriales: UNINCI ya no es la solicitante del permiso, sino Producciones

Cinematogréaficas Cesareo Gonzalez, personaje poco sospechoso para el régimen*4? y que

436 Alonso (2021), p. 99 y Cerén (1999), pp. 26 y 30.

437 Cerén (1998), p. 192.

438 Cerén (1999), p. 34.

439 Castro (2013), p. 56 y Company (1997), p. 559.

440 Cinematofilos (2021), 00:53:15-00:53:47.

41 Alonso (2021), pp. 99-100; Aragliez (2007); Bardem et al. (s.f.); Castro (2013), p. 303; Cer6n (1999),
p. 3; Checa (2008); Company (1997), p. 559; Filmaffinity (s.f.e); Lépez (2013) y Nieto (2017).

442 Castro de Paz y Cerdan (2005), pp. 24, 31y 141.
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ya habia colaborado con Bardem en Calle Mayor,*?

y por parte francesa asumian la
produccion Cocinor y Les Films Marceau,**, con un 70% del capital espafiol.**°
Aunque el director buscaba a una actriz concreta para el papel de Jacqueline, -nada
menos que Brigitte Bardot-,**® las productoras francesas buscaban promocionar a Corinne
Marchand.**” Del elenco protagonista original s6lo se mantuvo a Julia Gutiérrez Caba.*4®

(fig. 42).

Figura 42: Fotograma de Julia Gutiérrez Caba (dofia Julia) en Nunca pasa nada.

(Fotograma de Julia Gutiérrez Caba en Nunca pasa nada). Baena, J.J. (1963).
Recuperado de https://www.primevideo.com/detail/Nunca-pasa-

nada/OR50T1GXUF3079K8HFOBSCGA7U.

Cesareo Gonzélez consigui6 un permiso provisional para iniciar el rodaje y poder
asi aprovechar unos dias de lluvia que estaba descargando en Aranda a primeros de marzo,
una lluvia que debia aparecer en algunas secuencias de la pelicula. Testigos presenciales
relatan la utilizacion de una bomba de agua de los bomberos para simular esa lluvia en

las escenas de la Plaza Mayor de Aranda de Duero y del castillo de Pefafiel. La

43 Filmaffinitty (s.f.e).

444 Cerdn (1998), p. 193.

445 Bazaga (2014) y Checa (2008).

446 Brigitte Bardot con 28 afios era el gran sex-symbol del cine francés y europeo.

447 Abajo (1996), p. 83; Bardem (2002), p. 329; Cerdn (1998), p. 193 y Cinematdfilos (2021), 00:56:45-
00:57:10.

448 Ceron (1998), p. 193.
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autorizacion definitiva para el rodaje de Nunca pasa nada no se emitio hasta el 29 de
marzo de 1963.44°

La pelicula fue rodada entre el 25 de marzo y el 11 de mayo de 1963, en exteriores
e interiores reales de Aranda de Duero (Burgos) y Pefiafiel (Valladolid).*>°

451 como sucedié con Los

Al final, la pelicula fue autorizada por la censura,
inocentes (Cronica negra).*>? Para evitar la censura, los guionistas utilizaron alegorias,
metaforas y sinécdoques.**® Al terminar su primer pase de proyeccion, José Maria Cano
Lechuga, censor del régimen, justifica su autorizacion en el Acta de Juntas de Calificacion
de 1963, diciendo “de cara a la genialidad del publico espectador, que no analiza
demasiado o nada, sinceramente creo que el impacto total del film no va a resultar
gravemente dafiino”. También afiadié que la objetividad de la pelicula en cuanto a la
intencion y a su realidad iban a ser demoledoras, “por presentar la media verdad (...) de
la sociedad espafiola con disparos muy peligrosos de muy largo alcance”.*>

A propuesta de los censores se elimin6 toda referencia al pasado franquista de don
Enrique, se suprimieron planos de las procesiones de la Semana Santa de Aranda, se
recortd el texto de algunas frases que hablaban del hastio de los protagonistas, su
necesidad de evasidn y el ambiente opresor gque les envolvia, y se eligio la escena menos
comprometida de los adolescentes jaleando a la actriz francesa, dando realismo a la
historia. Y es que los estudiantes se fueron animando durante los ensayos, estimulados
por el director a expresarse con total libertad y piropear a la actriz francesa, llegando a
sobrepasar el texto del guion y profiriendo algunas expresiones obscenas.*®
Precisamente, en el texto de Cer6n de 1998, respecto al comportamiento de los estudiantes
al paso de Corinne Marchand, fue necesario el estimulo por parte de Bardem para que se
manifestaran con naturalidad, ya que la educacién que habian recibido los muchachos, y
la presencia de algunos padres y profesores durante el rodaje les limitaban en su
expresividad. La escena de los adolescentes junto a la presencia de una atractiva rubia
platino francesa, personaje poco comun en la geografia de provincias de la Espafia de los

afios 60, cogueteando en todas las escenas paseando por el pueblo (en la feria de ganado,

449 Cerdn (1998), p. 194.

450 Alonso (2021), pp. 101, 103, 105 y 107-108, Ceron (1998), pp. 193-194; Lopez (2013) y PizpiRepor
(2018), 00:34:00-00:38:00.

41 Alonso (2021), p. 99 y Cerén (1999), p. 35.

452 Cerén (1999), pp. 26 y 30.

43 Nieto (2017).

454 Cerdn (1999), pp. 34-35.

455 Cerén (1998), pp. 193, 195-196.
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en la bodega, en el mercado,...) no pasé desapercibida. A pesar de todo fue calificada por

la proteccion estatal con la primera categoria 1”A.4%

13.4 Caracteristicas y novedades, técnicas y narrativas de la pelicula

Juan Antonio Bardem y Alfonso Sastre como guionistas, realizan un cine didactico,
con un ritmo narrativo maravilloso que da mayor independencia a sus personajes a traves
de los detalles que son meros indicadores de los sentimientos y la trama.**” Busca
introducirnos en la vida cotidiana de la Espafia de provincias a principios de los afios
60,48 utilizando textos muy profundos e inteligentes, con una importante carga politica,
pero de una forma tan neutra que no pudieron censurarlos, y de denuncia de la moral
pusilanime y puritana.*®® Describen una sociedad falsa, rencorosa y aburrida, con una
puesta en escena en la que se mezclan drama y delicadeza.*®®

Los dialogos en francés, escritos por Henry-Francois Rey, destacan la falta de
comunicacion entre don Enrique y Jacqueline, sus distantes formas de ver la vida, y la
aproximacion amistosa y complice entre don Juan y Jacqueline. 6!

La banda sonora original del compositor francés George Delerue,*®? refuerza el
melodrama, la incomunicacion y la tristeza de los personajes*®® como si fuera uno mas de
ellos, describiendo el ambiente intolerante y melancolico, estéril, lluvioso y frio de la
localidad castellana.*®* Su mdsica tiene una poesia especial, que nos lleva a unos
sentimientos de empatia con los personajes; sin ella le faltaria algo a la pelicula.*®® George
Delerue ha sido considerado el compositor mas importante de la nouvelle vague

456 Ceron (1999), p. 32.

47 Aguilar (2007), p. 753; Bazaga (2014); Checa (2008); Escritores (2009); Filmaffinity (2010);
Filmaffinity (s.f.a); Filmaffinity (s.f.e) y Rios (s.f.a).

458 Bazaga (2014); Checa (2008); Escritores (2009 Vifiuales (2024), p. 202.

49 Nos hacemos un cine (2020).

40 Aguilar (2007), p. 753; Boquerini (s.f.); Escritores (2009); Filmaffinity (2010); Filmaffinity. (s.f.a);
Filmaffinity. (s.f.e); Rios (s.f.a) y Vifiuales (2024), p. 202.

461 Bardem (2002), p. 332; Booknode (s.f.); Checa (2008); Filmaffinity. (s.f.d); Le Livre de Poche, LGF
(s.f.) y Mabire (2004).

42 Aguilar (2007), p. 753; Alonso (2021), p. 112; Bazaga (2014); Checa (2008); Delerue y Dupont (2016a);
Delerue y Dupont (2016b); Duro (s.f.);

463 Nos hacemos un cine (2020) y Téllez (2004), p. 102.

464 Bazaga (2014) y Lopez (2013)).

45 Alonso (2021), p. 108; Bardem (2002), p. 331; Delerue y Dupont (2016a); Delerue y Dupont (2016b);
Duro (s.f.); Lopez (2013) y Manola (2021).
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francesa.*®® De hecho estuvo nominado a los premios Oscar en cinco ediciones y ganador
del mismo en 1979.4¢
Como se ha dicho, la pelicula fue producida, financiada y gestionada, por Cesareo

48 con la

Gonzélez S.L., presidida y dirigida por Cesareo Gonzalez Rodriguez,
colaboracion de otras productoras hispano francesas como Cocinor, Les Films Marceau,
Raymond Borderie y Edmond Tenoudji.*®

Su montadora fue Margarita Ochoa y su director de fotografia, Juan Julio Baena,

que era el director preferido del nuevo cine espafiol en estos momentos.*®

471 una

Para grabar la pelicula se eligié el sistema cinemascope-techniscope,
modalidad italiana muy rudimentaria que tenia importantes limitaciones. Juan Julio
Baena, el director de fotografia, decia que, con este sistema, se perdia definicion y faltaba
saturacion en los colores, lo que provocaba una falta de pureza cromaética.*’?> Bardem
utiliza el cinemascope para acentuar el caracter dinamico y dar mayor espectacularidad
en la proyeccion.*™

En opinidn de la critica especializada, Nunca pasa nada o Une femme est passee
aporta dos grandes novedades al cine espafiol.*’# La primera novedad era en la fotografia;
su director utiliza la técnica del plano largo y del plano secuencia, con lo que obliga a los
actores a que se muevan junto con la cdmara, dandoles una mayor autonomia, realizando
unos dilogos intimos y claustrofobicos, haciendo desaparecer la rigidez y la composicion
forzada, lo que da al largometraje una gran originalidad y una mayor emotividad,*”® salvo
por la actuacion gesticulada y forzada de Antonio Casas.*’® Este método, apoyado por el
uso de exteriores e interiores reales, ayuda a la integracion de los personajes en el entorno
donde se realiza la accion, dando libertad de movimientos a los actores.*’” Bardem

describe esta técnica como muy elaborada, muy pensada, muy calculada “[...] cuando la

466 Aguilar (2007), p. 753; Checa (2008); Delerue y Dupont (2016a); Delerue y Dupont (2016b); Duro (s.f.);
Filmaffinity (2010); Filmaffinity (s.f.c) y Manola (2021).

47 Delerue y Dupont (2016a); Delerue y Dupont (2016b); Duro (s.f.); Lopez (2013);

468 Bermejo y Herranz (2022), 00:35:57-00:36:25; Castro de Paz (2018); Castro de Paz (2022); Castro de
Paz y Cerdéan (2005), p. 327; Cer6n (1999), p. 31; Filmaffinity (2010) y Filmaffinity (s.f.b).

469 Castro (2013), p. 464-465; Cerdn (1998), pp. 300-301; Ceron (1999), p. 31.

470 Aguilar (2007), p. 753; Castro (2013), pp. 464-465; Cerén (1998), pp. 300-301; Cerdn (1999), p. 31;
Checa (2008); EImundo (s.f.); Filmaffinity. (s.f.f); Filmaffinity (2010); Frutos (2022).

471 Bazaga (2014); Cerdn (1998), p. 194; Téllez (2004), p. 104 y Unifrance (s.f.c).

472 Cerén (1998), p. 194 y Llinas (1989), pp. 212-227.

473 Castro (2013), p. 314.

474 Bazaga (2014); Elmundo (s.f.) y Lopez (2013).

475 Bazaga (2014); Castro (2013), pp. 312-313; Checa (2008); Company (1997), p. 559; EImundo (s.f.) y
Lépez (2013).

476 Aguilar (2007), p. 753; Alesves (2018); Checa (2008) y Roman (2018).

477 Bazaga (2014) y Lopez (2013).
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camara se coloca de verdad al azar, a mi me parece una porqueria todo”. En los planos
secuencia todo tiene que estar calculado previamente, porque luego no se puede modificar
durante el montaje y los resultados pueden variar.4’

La segunda novedad era a nivel compositivo: las escenas interiores quedan
integradas con el exterior, 1o que contribuye a que todas las localizaciones se pueden
considerar como un protagonista mas de la accion en la pelicula,*” y donde la carretera
general que atraviesa la localidad tiene una enorme importancia*® con el paso continuo
de camiones y de vehiculos, algo muy comun en Aranda en ese momento, recogido en
gran parte de las escenas de la pelicula.*®! El desarrollo de la trama mantiene cierta
simetria, tanto en determinadas escenas como en su inicio y final; el autobus esté aparcado
a la izquierda del encuadre, de dia, frente a la cAmara, al principio, mientras en la escena
final aparca dando la espalda a la cAmara, a la derecha, de noche.*®

La unidad narrativa de Nunca pasa nada es el mismo procedimiento que Bardem
utiliza en Muerte de un ciclista, pero con un mayor intimismo. Los planos generales y los
largos planos secuencia, en las escenas méas importantes y descriptivas del argumento,
sustituyen a los primeros planos, sin renunciar a ellos, y el montaje sincopado. La camara
se pone al servicio de la historia y de la
interpretacion de los actores, abandonando el
esteticismo anterior.*®

Aunque el director sugirio a las
productoras francesas que la pelicula no fuera
doblada al francés, éstos no hicieron mucho
caso de su consejo Yy, segun Bardem,

estropearon la  version  francesa  del

largometraje.*®* (fig. 43). T N

mTf\l_i'»_l |
Figura 43: Cartel de Une femme est passée. l \ I l I\I“I

Baena, J.J. (1963). Recuperado de ISI I' \\\II . .‘.A' -

https.//www.unifrance.org/film/2451/une-femme-est- FRW RV TIE —
passee. o v w s e o e ve o [IENREFRANCINS REY l'.'?',‘!l- o "ﬁ\.

478 Bardem (2002), p. 331; Bardem, M. et al. (2022), pp. 125-130 y Castro (2013), pp. 312-313.
479 Lbpez (2013).

480 Boquerini (s.f.).

481 Alonso (2021), pp. 101, 103, 108 y 112; Checa (2008), y Ldpez (2013).

482 Téllez (2004), p. 105.

483 Ceron (1998), p. 197 y Téllez (2004), p. 106.

484 Cinematofilos (2021), 00:54:50-00:55:20.
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13.5 Localizaciones de la pelicula

En el cine de Bardem hay elementos comunes que se repiten en muchas de sus
peliculas como la ciudad, las carreteras, el casino, la iglesia, las calles, la procesion o el
prostibulo que les sirven como férmula de escape a los personajes de la trama.*®® En ésta
se nos sitla en el pueblo ficticio de Medina del Zarzal, que puede ser el reflejo de
cualquier pequefia ciudad de provincias de la Espafa de los afios 60.4%®

Estas localizaciones de la pelicula fueron un reflejo de como eran los lugares y las
calles de estas localidades riberefias, utilizando como marco las villas de Pefafiel
(Valladolid), de Aranda de Duero, Fuentecén y Haza (Burgos). Esto fue un
acontecimiento en todos estos pueblos, donde muchos de sus habitantes participaron
como extras.*®’

Bardem nos muestra el entorno, lo que permite identificar las localizaciones
exteriores de Aranda y Pefafiel, algunas de las cuales se han transformado o han
desaparecido, pero otras se mantienen en la actualidad, como la plaza del Arco Isilla, los
Jardines de Don Diego, la plaza de la Virgencilla, el puente, la Plaza Mayor (fig. 44), las
fachadas de las iglesias de Santa Maria y San Juan, la calle de las Boticas, o la Plaza del
Trigo (fig. 45), famosa actualmente por ser sede de uno de los escenarios fundamentales
del festival Sonorama, ademas de la secuencia en el

castillo de Penafiel.

Figura 44: Fotografia de los soportales de la Plaza Mayor de
Aranda de Duero.

(Fotografia de los soportales de la Plaza Mayor de
Aranda de Duero. Plza. Mayor 20. Aranda de Duero
(Burgos)). Gil, R. (2025). [Fotografia]. Fotografia
del autor.

485 Alonso (2021), pp. 101, 103, 105y 107 y 109, y Lépez (2013).
488 Alonso (2021), p. 101, Lopez (2013), Vifuales (2024), p. 195.
47 Alonso (2021), pp. 101, 103, 105, 107 y 109, y Lépez (2013).
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Figura 45: Fotografia de La plaza del Trigo de Aranda de Duero.

(Fotografia de La plaza del Trigo, o comandante Requejo de Aranda de Duero.
Plza. Del Trigo 17. Aranda de Duero (Burgos). Gil, R. (2025). [Fotografia].
Fotografia del autor.

Los interiores se realizaron en la libreria Cesareo Esteban, la lenceria de Esmeralda
y Tejidos Elvira, tiendas que no existen en la actualidad, el primitivo Casino ubicado en
la primera planta del edificio que acoge el Teatro Cine Aranda, desde cuya ventana se ve
la Nacional | transitada por camiones, el Hospital de los Santos Reyes antes de su
renovacion, desde donde se ven las ruinas del convento dominico del Sancti Espiritu, el
bar Moderno, la Casa Romeral (domicilio del matrimonio protagonista), el Hotel Ulloa
(en el que vive en régimen de pensién el personaje de don Juan), y probablemente el
Palacio Berdugo, asi como las aulas, pasillos y patio del Instituto Sandoval y Rojas, actual

Colegio Castilla (fig. 46).

ont!

Figura 46: Fotografia de la Fachada
del Colegio Castilla de Aranda de E =
Duero, antigua fachada del Instituto 1R i
Sandoval y Rojas de Aranda de Duero. ;

o]

8
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(Gil, R. (2025). [Fotografia].
Fotografia del autor.
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Segun Juan Antonio Bardem:

La estamos haciendo en Aranda de Duero, es un pueblo que yo elegi para hacerlo, porque
entonces la carretera nacional pasaba por alli, era como una ciudad de transito, los camiones,
el puente sobre el Duero y la ciudad quieta ahi alrededor (Bardem, 2002, p. 330)

El rodaje se desarroll6 integramente, tanto exteriores como interiores, en escenarios
naturales de Aranda de Duero y Pefiafiel durante la primavera de 1963. Bardem eligio

estas localizaciones porque:

[...] habia incluso casas, tipos, bares, que coincidian justamente con el guion. Esto no es una
casualidad, sino que como lo que estaba escrito se basaba en una realidad, el encuentro con el
lugar que se daba en estas circunstancias era natural, porque lo que figuraba en el guion tenia
una verdad (Cerdn, 1998, pp. 193-194 y Cobos, 1963, p. 491).

Las escenas de la procesion de Semana Santa fueron uno de los deseos del alcalde
de la Villa de Aranda en ese momento, para, aprovechando las fechas de rodaje, utilizarlas
como promocidn turistica. Juan Antonio Bardem y su equipo de produccion se trasladaron
a la ciudad de Burgos para pedir autorizacion al arzobispo para grabar estas imagenes;
pero gran parte de estas escenas se suprimieron por parte de la censura: “Rollo 9: Suprimir
los planos de la procesion de Semana Santa, empezando en la secuencia con el

protagonista en el balcon”. 88

13.6 Personalidad y comportamientos de los personajes de la pelicula

El largometraje esta protagonizado por varios actores franceses y espafioles, como
Corinne Marchand, Jean Pierre Cassel, Antonio Casas y Julia Gutiérrez Caba.*5®
Como decia el propio director:

Yo pienso que Nunca pasa nada, con la participacion de Corinne Marchand, [...] de Julia
Gutiérrez Caba, [...] Jean Pierre Cassel, [...] y de Alfonso Goda y de Antonio Casas, me parece

que es una estupenda pelicula; a mi me gusta mucho (Cinematdfilos, 2021, 00:56:16-00:56:30).

488 Alonso (2021), p. 113; Castro (2013), p. 435 y Lopez (2013).
489 Aguilar (2007), p. 753; Alesves (2018); Besnehard (2019); Bestimage (s.f.); Checa (2008); La Redaction
(2019); Notrecinema (s.f.) y Romén (2018).
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Como se ha venido indicando, Bardem analiza en la pelicula la sociedad espafiola
de provincias, centrandose en el grupo de los protagonistas,*® que se enfrentan a sus
deseos e inquietudes, pero acabaran sometidos por la sociedad de su tiempo.*®! Se
describe la agobiante idea de familia tradicional, las opresivas relaciones rutinarias, y la
exclusion de cualquier tipo de individualidad.*®?

En Nunca pasa nada, Bardem utiliza el melodrama para tratar, de forma subversiva,
la sexualidad femenina reprimida por la familia y la sociedad catélico-franquista, y la
necesidad de cambio en ésta, es decir, como otro instrumento politico mas que traslada
los problemas sociales e ideoldgicos al &mbito individual 4%

A mi juicio, la personalidad de los personajes de Bardem en Nunca pasa hada, estan
muy bien elaborados.*®* La pelicula esta protagonizada por actores con una gran
flexibilidad e impecables interpretaciones.*® Es de admirar la capacidad interpretativa de
Corinne Marchand, la gran actuacion de Jean Pierre Cassel, de Antonio Casas, o de Julia
Gutiérrez Caba, dando a sus personajes una gran naturalidad.*®® Bardem realiza un
tratamiento realista apoyandose en unos actores muy talentosos y con un equipo muy
profesional.*®’

Corinne Marchand (1931 o 1937-presente) interpreta a la bailarina y actriz francesa
Jacqueline®®® cuya llegada a Medina del Zarzal trastoca la vida de toda esta localidad y
provoca conflictos personales entre sus ciudadanos.

Es el prototipo de mujer libre, fuerte y sin ataduras.**® Una atractiva francesa, rubia,
coqueta y desinhibida, valiente, independiente y liberada de cualquier estereotipo o de rol
femenino de la época que, aislada en un pueblo de la meseta castellana, busca
comunicarse con un entorno diferente y desconocido, despertando instintos reprimidos
entre los varones, y envidias malsanas entre las aburridas mujeres.

A su alrededor se dan las tres tramas amorosas de una sociedad de provincias muy

rigida y sumergida en una podredumbre intelectual y moral, en la que es considerada una

4%0 Alonso (2021), p. 100 y Checa (2008).

491 Alonso (2021), p. 100 y Bazaga (2014).

492 Nos hacemos un cine (2020).

493 Mourenza (2016b).

494 Alonso (2021), p. 110.

4% Alonso (2021), p. 108; Bazaga (2014) y Lépez (2013).

4% Alesves (2018); Alonso (2021), p. 107; Besnehard (2019); Bestimage (s.f.); Delerue y Dupont (2016a);
Delerue y Dupont (2016b); Duro (s.f.); Elduayen (2023).

497 Alonso (2021), pp. 107-109.

4% Aguilar (2007), p. 753; Alonso (2021), pp. 108 y 110; Besnehard (2019) y Notrecinema(s.f.).
499 Alonso (2021), pp. 108 y 110 y Nos hacemos un cine (2020).
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prostituta.>® Es un personaje ajeno a los conflictos del resto de los protagonistas, es la
persona o el objeto deseado por los personajes masculinos. No ha vivido la dictadura y
tampoco le preocupa, pero vive sus consecuencias:® la asfixia y el enclaustramiento de
la nueva realidad en la que viven, el acoso de don Enrique hacia ella,... y que comparte
la crisis moral con el resto de los protagonistas.

La marcha de Jacqueline no ha tenido consecuencias inmediatas ni ha modificado
nada en la vida de la sociedad de Medina del Zarzal que sigue estancada.®®? Su despedida
parece devolver la monotonia a la vida del pueblo, o no,...

Los otros tres protagonistas son un reflejo de la sociedad cohibida, catdlica, rectay
miedosa.>® Jean-Pierre Cassel (1932-2007) interpreta al profesor de francés don Juan,>*
profesor particular de Enriquito.®® Un joven que es el modelo de hombre soltero,
romantico y sofiador, ingenuo, sencillo, respetuoso, culto, amante de la poesia y
aficionado al cine, que busca el amor, en secreto, de una mujer casada.

Una figura solitaria, amargada y apenada, atrapada en una sociedad cerrada e
hipdcrita, que no ha conseguido el amor que desea y vive en ese suefio de un amor
imposible. Representa la cultura y el pensamiento libre, ahogado por el régimen. La
llegada de la actriz francesa revoluciona sus sentimientos, le confunde y le hace
replantearse abandonar el sérdido ambiente de Medina del Zarzal, al que esta anclado por
el amor platonico que profesa.

El personaje de don Juan, es la “contrafigura” pesimista, asfixiado por el ambiente
del pueblo y sus gentes; lleno de ternura y frustracion.® Ve que su juventud se va
acabando y tendra un futuro lleno de soledad, donde una persona sensible como él no
puede tener ningun futuro, ni ser amado por nadie, y si sigue en la pequefia localidad
seguirda amargado, y nunca vera cumplidos sus deseos;*"" es el reflejo de las ilusiones
perdidas y la rutina llena de resignacion. Esta enamorado platonicamente de dofia Julia, e
intenta conquistarla con diversos poemas. El es uno de los pocos personajes que puede
dialogar con Jacqueline; por todos estos motivos sentimentales y amorosos que tiene con

Jacqueline y dofia Julia, ambas le recomiendan que huya de la localidad.>%®

0 Vifiuales (2024), p. 202.

%01 Nieto (2017).

502 Cerdn (1998), p. 198.

%03 Nos hacemos un cine (2020).

504 Aguilar (2007), p. 753; Alonso (2021), p. 109; Bestimage (s.f.); La Redaction (2019) y Pérez (2007).
505 E| hijo del matrimonio de don Enrique y dofia Julia.

506 Castro (2013), pp. 309-310.

507 Nos hacemos un cine (2020) y Vifiuales (2024), p. 202.

508 Checa (2008) y Vifiuales (2024), p. 202.
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Antonio Casas Barros (1911-1982) interpreta a don Enrique, el médico,>*

un
hombre maduro, viril, disciplinado, sacrificado, posesivo, autoritario, anclado en una vida
mondtona y sin perspectivas ilusionantes, protector de su familia y de su hogar,
respetuoso con las costumbres y tradiciones, que sigue las leyes y doctrinas impuestas por
el gobierno. Formado en las filas de Falange, abnegado y resignado, ha dejado dormir sus
suefios, sus ilusiones de juventud. Esta aburrido de la monotonia social y atrapado por su
ciudad de provincia. Aunque también, acogido a una doble moral, se divierte con otras
mujeres fuera del matrimonio.>® La llegada de una atractiva actriz va a trastocar su
mundo, lo que le provoca una crisis existencial y le hace pensar en romper con todo, lo
que intenta trasmitir a su amigo y confidente en una conversacion nocturna mientras
pasean junto a la carretera recorrida frecuentemente por camiones.'! Obsesionado con
Jacqueline, decide retener a su paciente con la excusa del posoperatorio, y para seducirla
decide colmarla de atenciones, aunque no podra conseguir nada con ella, lo que provocara
un escandalo social.>!?

Don Enrique es el equivalente al personaje de Juan en Muerte de un ciclista, su
amigo Pepe es el trasunto de los amigos de Juan en Calle Mayor, y el entorno urbano de
Medina del Zarzal es paralelo al que se refleja en Calle Mayor.>'® El dialogo limitado que
don Enrique mantiene con Jacqueline quiere reflejar el vacio que dejé en la generacién
que lucho en la Guerra Civil, cuando se enfrentaron a una posguerra tan desoladora como
la propia confrontacion armada, y el camino equivocado que siguieron.

La interpretacion de Antonio Casas peca de excesiva gesticulacion,* pero también
ha sido calificado como eficaz y sobresaliente.>*®

Queremos destacar la excelente interpretacion de Julia Gutiérrez Caba®® (1932-
presente) como dofia Julia, la esposa del médico don Enrique. Es el estereotipo de la mujer
espafola de clase media burguesa de la época abnegada esposa y madre, ama de casa,
piadosay generosa, entregada a su familiay a la religion catolica, probablemente formada

en las filas de la Seccién Femenina de Falange. Vive en una monotonia constante que la

509 Aguilar y Genover (1992), p. 92; Aguilar y Genover (1996), p. 141; Aguilar (2007), p. 753; Alesves
(2018); Alonso (2021), p. 111; Lépez (2013) y Roman (2018).

510 Debemos entender que esta doble moral en los hombres estaba “medianamente aceptada” en la sociedad
en aquella época.

511 Castro (2013), pp. 304-305.

512 Checa (2008); Nos hacemos un cine (2020) y Vifiuales (2024), p. 202.

513 Castro (2013), pp. 305-306.

514 Company (1997), p. 559.

515 Ceron (1998), p. 196.

516 Aguilar (2007), p. 753; Company (1997), p. 559; Elduayen (2023); Ldpez (2013); Moreno et al. (2008)
y San Jose (2012).
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ahoga y la deprime, donde lo Unico que tiene son las charlas con las amigas y los
momentos de complicidad y de tertulia con el profesor de francés, don Juan. La llegada
de la francesa trastoca su vida, hasta el punto de replantearse su matrimonio, y la sociedad
de Medina vera a dofia Julia como una consentidora.>!’

Dofia Julia es una mujer décil, sometida al hombre, encargada de administrar el
hogar, su matrimonio y su familia, siguiendo las directrices de la religion catélica,>'8
atrapada en una rutina angustiosa y asfixiante,>° enjaulada en ese ambiente de provincias
y en su matrimonio, sin poder desplegar sus facetas de mujer y persona.>?° Vivia en un
ambiente desolador, de la mujer engafiada, sin alternativas, pero que se plantea un futuro
lleno de esperanza.®?! Sus dialogos son activamente feministas.>??

La apariencia fisica de los personajes masculinos es el modelo del protagonista
propio del cine de Bardem, y corresponde al estereotipo del galan cinematografico,
delgado, apuesto, atlético, de unos 30 a 50 afios. Por su parte, las mujeres se identifican
con el modelo de la actriz espafiola, con una gran belleza, pero sin el glamour ni el carisma
de Hollywood. Todos los personajes visten de acuerdo con los estandares sociales segln
el contexto en el que aparecen, y sus vestimentas no te dan datos importantes que los
caractericen. En esta pelicula Bardem nos muestra a los protagonistas masculinos
portando traje y corbata, y esto no describe su posicion social ni su entorno.>?3

Los personajes secundarios resultan en parte poco creibles, esquematicos,
grotescos, con didlogos torpes y falsos, pero Bardem les utiliza para trasmitir la estrechez
de miras y la retorcida maledicencia®®* e hipocresia de una sociedad reaccionaria,
inmovilista que creo no representa a la mayoria de los ciudadanos de la época. En la
pelicula son las amigas de dofia Julia (fig. 47), representantes de la mujer burguesa, cuya
vida gira en torno a las murmuraciones, la religion y los actos de caridad, y para las que
cualquier tipo de novedad altera su mundo religioso, pacifico y aburrido. Sus
conversaciones con dofia Julia giran acerca de temas superficiales y escandalos locales.

Son las que le cuentan a dofia Julia los chismes de su marido con Jacqueline, que hieren

517 Vifiuales (2024), p. 202.

518 Del Valle et al. (2015), p. 132.

519 Alonso (2021), p. 100; Checa (2008); Nos hacemos un cine (2020) y Vifuales (2024), p. 202.
520 Castro (2013), pp. 309-310.

521 Alonso (2021), p. 111; Bazaga (2014), Lopez (2013).

522 Bermejo y Herranz (2022) 00:38:22-00:38:35.

523 pérez (2007).

524 Castro (2013), pp. 309-311.
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tanto sus sentimientos que decide no volver a tener ningun tipo de contacto con ellas, para
no convertirse en una desgraciada.

La Unica persona que se apiada de dofia Julia es el librero,>® a través de un gesto
compasivo lleno de ternura.

Creo que es de destacar, en este apartado, el magnifico papel de Maria Luisa Ponte

y Matilde Mufioz Sampedro.

Figura 47: Fotograma de Julia Gutiérrez Caba (dofia Julia) junto a otras dos protagonistas de Nunca
pasa nada, Maria Luisa Ponte y Matilde Mufioz Sampedro

— §

Baena, J.J. (1963). [Fotografia]. Recuperado de https://8madrid.tv/celebramos-el-
centenario-de-juan-antonio-bardem/.

Figura 48: Fotograma de Corinne Marchand (Jacqueline) en Nunca pasa nada.

Baena, J.J. (1963). [Fotografia]. filmaffinity.com. Recuperado de
https://www.filmaffinity.com/es/filmimages.php?movie_id=749076.

525 Interpretado por Rafael Bardem Solé.
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La monotonia en los actos cotidianos refleja el alejamiento previo del matrimonio
de dofia Julia y don Enrique (fig. 49). Esta monotonia se rompera con el hallazgo casual
de la foto de la actriz en la chaqueta del marido, lo que desencadenara una fuerte discusion
entre los esposos. Recuerdan su pasado, su relacién amorosa, su fracaso matrimonial, la
ausencia de esperanza conyugal y de su vida. En ella se destapa la violencia psicologica
de don Enrique hacia dofia Julia, con gritos y amenazas, reflejo de su personalidad
autoritaria y posesiva. Dofia Julia se revela y amenaza con separarse; es una mujer
valiente que también tiene sus deseos y necesidades, pensando en don Juan, que la
entiende, la comprende y la desea como mujer. Dofia Julia echa de la casa a don Enrique
y se queda llorando. Su matrimonio con don Enrique se tambalea. El devaneo de su esposo
con la bailarina la ha humillado, y se siente apartada por él, que la considera una
propiedad. Pero al final, su espiritu religioso y abnegado, la llevan a defender su
matrimonio frente a las murmuraciones del pueblo, y al acabar la pelicula ella sin decir
palabra le perdona, cogiéndole del brazo y caminando junto a él, desafiando los rumores
y cotilleos. Abandona sus suefios e ilusiones, y recupera su monotonia. Como dice dofia
Julia en la pelicula, “Yo no le veo tanta importancia [...] Aqui nunca pasa nada” 5% La

partida de la vedette vuelve a colocar las cosas en su sitio, dejando un poso amargo.>?’

Figura 49: Fotograma de Antonio Casas (don Enrique) & Julia Gutiérrez Caba (dofia Julia) en Nunca
pasa nada

Baena, J.J. (1963). filmaffinity.com.Recuperadode
https://www.filmaffinity.com/es/filmimages.php?movie id=749076.

526 Bardem (1963), 01:02:26-01:02:34.
527 Bardem, M. et al. (2022), pp. 125-130 y Castro (2013), pp. 309-310.
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La desdichada esposa debe seguir adelante con su matrimonio; un matrimonio que
no satisface sus necesidades como mujer como le manifiesta a su esposo en la memorable
escena de la discusion entre ambos, llena de tension y violencia contenida. Julia descarga
su enfado en su marido y no sobre la actriz, desencadenante inocente del conflicto. En
esta escena se repasan algunos de los tabues de la época, como la separacion matrimonial
o lainfidelidad de la mujer, y se refleja la represion de la mujer sometida a su papel social
de esposa y madre.>?

La relacion entre dofia Julia y don Juan es la de dos seres desvalidos, solos, sin

ninguna posibilidad de desarrollarse®® (fig. 50).

Figura 50: Fotograma de Julia Gutiérrez Caba (dofia Julia) & Jean-Pierre Cassel (don Juan) en Nunca
pasa nada.

Baena, J.J (1963). [Fotografia]. filmaffinity.com. Recuperado de
https://www.filmaffinity.com/es/filmimages.php?movie id=749076.¢

Su relacién se inicia de forma accidental y se desarrolla en distintas conversaciones,
en las que afioran sus tiempos de juventud y sus ilusiones olvidadas; comentan sus
aficiones a la literatura, el teatro y el cine, desafiando las calificaciones de la censuray la
opinion social. Son conversaciones alejadas de la superficialidad banal de la critica y el
cotilleo, tan comunes entre las aburridas amigas de dofia Julia. En esas charlas se acaban
destapando los sentimientos del profesor hacia ella, de la que estd enamorado en secreto.
Esta declaracion remueve lo méas intimo de la sensibilidad de dofia Julia y la reconforta
porqgue le hace sentirse mujer, admirada y amada. Sin embargo, ella debe rechazarle por

su condicidn de casada.

528 Mourenza (2016a), pp. 79-80.
529 Castro (2013), pp. 309-310.
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Los sentimientos de don Juan son tan profundos que decide permanecer cerca del
objeto de su amor desoyendo los consejos de dofia Julia y Jacquie de que abandone el
sordido ambiente del pueblo. La relacion entre don Enrique y Jacqueline se basa en la
atraccion fisica que aquél siente por ésta y en la gratitud de la bailarina hacia su sanador
(Fig. 51).

Figura 51: Fotograma de Antonio Casas (don Enrique) y Corinne Marchand (Jacqueline).

Baena, J.J. (1963). [Fotografia]. movistarplus.es. Recuperado de
https://www.movistarplus.es/cine/nunca-pasa-nada/ficha?tipo=E&id=259794.

La sensacion de vacio vital que el médico manifiesta a suamigo,®® pretende llenarla
con la joven frescura de la actriz y desarrolla su personalidad posesiva a su alrededor,
llenédndola de regalos, distracciones y celos. En el didlogo monologado con Jacqueline,
don Enrique hace una referencia implicita a la Guerra Civil, desde que lucho porque creyo
que el mundo seria de los fuertes, hasta el vacio existencial posterior.>3!

A Bardem le interesaba la historia del hombre mayor, que tiene esa idea de otro
amor, tratandolo segun la sexualidad de la época y el comportamiento machista del
personaje de don Enrique.>® El escandalo que desencadena esta relacion entre los
habitantes de Medina del Zarzal, provoca el ridiculo de la mujer humillada por el adulterio

del marido y el del fatuo hombre maduro y sus ilusiones sin fundamento.>*?

530 En la escena, antoldgica, del dialogo sobre el puente entre Enrique y su amigo Pepe, descrita por Juan
Francisco Cerdn (1998), p. 197.

531 Ceron (1998), p. 196.

532 Bermejo y Herranz (2022) 00:37:58-00:38:22, Vifiuales (2024), p. 202.

533 Vifiuales (2024), p. 202.
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Cuando Jacqueline contrata al joven profesor de francés busca huir del aislamiento
que supone verse rodeada de gentes que no la entienden y a los que no comprende. Sus
diarias charlas y paseos crean un vinculo inicialmente de amistad, en el que ambos se
sienten comodos, y facilita la expresion verbal de sus sentimientos, especialmente de don
Juan, ya que Jacquie en ningun momento habla de su vida o su pasado. Esto confunde al
profesor y le hace replantearse su vida fuera del pueblo (fig. 52), lejos de su amor
platénico. La relacion de ambos jovenes parece progresar a algo mas; se quieren, pero no

hasta el punto de renunciar ninguno de los dos a sus vidas.

Figura 52: Fotograma de Jean Pierre Cassel y Corinne Marchand bebiendo en el bar.

F
|
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Baena, J.J. (1963). [Fotografia]. filmaffinity.com. Recuperado de
https://www.filmaffinity.com/es/filmimages.php?movie id=749076.

Los besos que le da Jacquie parecen mas de compasion o ternura que de un amor
que se dibuja abierto en la despedida de ambos.

El director filma, en la escena final, un final apotedsico, a la vez doloroso e
ilusionante. Observamos un matrimonio sentenciado y condenando a la monotonia que
siempre habia tenido, manteniendo las apariencias y el respeto por las normas en publico,
aungue todos en la localidad conocian su verdad. Don Juan ha descubierto que puede
tener otro futuro, pero lejos de aquel lugar donde no sea uno mismo; pero por el amor que
profesa a dofia Julia le retiene en la ciudad de provincias. El paso de Jacqueline por
Medina del Zarzal no es mas que una simple anécdota para ella, que le ha ensefiado a
conocer a las personas, sus miserias y sus ilusiones. Desde la ventana del autobus,
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Jacqueline contempla un matrimonio acabado, y a un joven don Juan ilusionado. Sigue
siendo ella misma, una chica con ganas de vivir, a la que no la impondran ninguna norma
porque vive en un mundo libre.>®* En esta obra Bardem destaca la imagen del fracaso
personal, existencial y social, de los protagonistas,>*® sus miedos y su conformismo.>
El desarrollo argumental trasmite una gran amargura, con personajes vacios,
fracasados,’ pero con una importante carga humana.>® La fuerza dramatica de las
situaciones es lo mas convincente,>® destacando varias escenas como el monologo
dialogado entre don Enrique y Jacqueline en la casa de campo, la conversacién amorosa
entre don Juan y Jacqueline en el castillo de Pefafiel (Fig. 53), las discusiones
matrimoniales de don Enrique y dofia Julia,>* o la escena, antoldgica, del dialogo sobre
el puente entre don Enrique y su amigo Pepe que describe a la perfeccion la idea de

incomunicacion entre los personajes.

Figura 53: Fotograma de Jean Pierre Cassel (don Juan) y Corinne Marchand (Jacqueline) en el
castillo del Conde (Castillo de Pefafiel).

(Baena, J.J. (1963). [Fotografia]. blogger.googleusercontent.com. Recuperado de
https://blogger.googleusercontent.com/img/b/R29vZ2xI/AVvXSEIA0Qr29m31RbjX-

rYIpOoFVGJllecH6 bmg_fS8F97J3VIY GEO08fiBmctumyrzndkNOeJL 7L wgE7FUeff9Z2bkbjFIWiexwbh
FdgoWJdaVgugZUKY7TP_vJlgAdHItvsyNxCwgpgDFSMv9/s1600/a7.png.

Técnicamente es un plano-secuencia de mas de cinco minutos en el que la cdmara

va envolviendo a los actores que siempre estan en cuadro mientras dialogan sin llegar a

534 Nos hacemos un cine (2020).

535 Cerdn (1998), p. 198 y Pérez (2007).

53 Vifuales (2024), p. 202.

537 Cerdn (1998), p. 197.

538 Castro (2013), p. 313.

539 Company (1997), p. 559.

540 Alonso (2021), pp. 101 y 109-110; Lépez (2013) y Mourenza (2016a), p. 79.
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entenderse. A propdsito del 51 cumplearios de don Enrique, éste manifiesta su depresion
y sus preocupaciones existenciales, mientras para su amigo es motivo de celebracion y
correrse una juerga, como en otras ocasiones.>*!

Es de destacar que la pincelada testimonial la aporta el camionero, antiguo
republicano exiliado en Francia al acabar el conflicto, y que fue ingresado en un campo
de concentracion, en la conversacion en la barra del bar Moderno con Jacqueline; este
hecho historico apenas es mencionado cuando se habla de la Guerra Civil.>*? Jacqueline
desconoce la figura de Laval, politico francés de los afios 40, colaboracionista con los

nazis, lo que simboliza la politica de olvido y reconciliacion iniciada por el P.C.E.

13.7 Sociedad que se muestra de la pelicula

En esta pelicula se nos muestra el estereotipo de la sociedad espafiola que buscaba
el régimen franquista de la época: religiosa, buenista, hospitalaria y recta... aunque no
tanto. Hablo de sociedad espafiola, y no de sociedad de provincias, porque el
comportamiento de esta poblacion era el que solia tener toda la sociedad en la Espafia del
momento, y que poco a poco se va modificando gracias al turismo, a la migracion y a los
avances técnicos que cada vez van alcanzando a més poblacion.

A principios de los afios 60, los comportamientos sociales estaban regidos adin por
las rigurosas normas de la moral catélica previa al Concilio Vaticano Segundo, y, aunque
en la pelicula apenas se hace referencia a la Iglesia, su influencia cal6 tan hondo en la
sociedad burguesa que se refleja claramente en la idiosincrasia de los personajes.

Algo que se consideraba poco decoroso era que la mujer visitara a un hombre
soltero en su habitacidn, entrara sola en un bar, bailara, fumara o condujera un coche, algo
que en la pelicula Jacqueline hace con absoluta naturalidad, lo que escandalizaba a las
tediosas e hipocritas mujeres. ..

Por otro lado, con cuatro pinceladas, aprovechando los paseos en solitario de
Jacquie por el pueblo, el director nos describe la vida diaria de sus habitantes, los
comercios, mercados, feria de ganado, tascas y bares, asi como algunas actividades de
ocio como la partida de cartas en el casino, la caza en fincas privadas, el teatro, el cine o

los bailes.

541 Ceron (1998), p. 197.
542 Bardem (1963), 00:45:49-00:46:20; Castro (2013), p. 311 y Cer6n (1998), p. 196.
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Con la misma sutileza, Bardem muestra los Gltimos avances tecnologicos.

El modelo docente de los afios 60 se basaba en la memorizacién repetitiva y la
disciplina. En la escena de la clase de francés podemos ver un ejemplo de cada una de
ellas; la repeticion de los verbos en francés como método de memorizacion, y el castigo
ante trasgresiones morales o disciplinarias. En este caso concreto, Bardem intenta
suavizar la sancion para mostrar una alternativa a la dureza con que se solian prodigar los
docentes, que solia ser bastante contundente y exigente, que abarcaba el castigo fisico, el
maltrato psicolégico y, en ultimo extremo, la expulsion.

Los muchachos, reflejaban un comportamiento similar, aunque mas espontaneo, al
de sus mayores ante la presencia de un elemento extrafio como era el griterio al paso de
forasteros, del tren, de autobuses o de camiones, por la mera novedad.

Esta pelicula es una critica socioldgica que plasma la atmodsfera agobiante de la vida
cotidiana de una ciudad de provincias, desarrollando un argumento explicito de la
infidelidad consentida, la separacion matrimonial y la doble moral, silenciados hasta
entonces en Espafia,>* y otros tables anteriormente excluidos en el cine espafiol, como
el machismo.>** El director intenta integrar la historia en un entorno concreto, tanto
urbanistico como social, que describe de forma documental,>* insistiendo en la represion
sexual como la caracteristica mas notoria de la sociedad espafiola del momento.>*

Se trata de una critica socioldgica cruel que reproduce de forma fidedigna la
realidad y obliga al espectador a abstraerse del argumento para no verse identificado o
reflejado con los personajes y no darse cuenta de que en Espafia se vivia de esa manera.>*’

El realismo critico en el cine de los afios 50 y principios de los 60, tiene en Bardem
a unos de sus maximos representantes. En sus peliculas traslada la monotonia y
mediocridad del pais a la ciudad de provincias, y en ella reflejar los conflictos personales.
El protagonismo de estas ciudades es discutible, pero su papel es fundamental a la hora
de influir en sus an6nimos pobladores. Son ciudades frias y grises, sin interés por el
mundo que las rodea, pequefias pero autosuficientes en sus aspiraciones, con escasa
actividad laboral, orgullosa de un pasado que le impide evolucionar, ociosa y aburrida,

rutinaria, melancdlica y desesperanzada. En la obra de Bardem, la irrupcién en esa

543 Bermejo y Herranz (2022) 00:39:33-00:39:47; Ldpez (2013) y Rios (1999), p. 96.

544 Bazaga (2014); Mourenza (2016a), pp. 79-80 y Vifuales (2024), p. 202.

545 A pesar de la opinion de Castro, Nunca pasa nada recorre las calles de Medina del Zarzal haciendo del
pueblo coprotagonista del argumento.

546 Castro (2013), p. 312; Mourenza (2016a), pp. 76-77 y Mourenza (2016b).

547 Bazaga (2014).
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poblacién de un personaje ajeno a ella, provoca una conmocién en un determinado
segmento de la sociedad, y un conflicto entre él/ella y algunos de los personajes de ese
grupo social.>*

En Nunca pasa nada Bardem alude al inmovilismo politico, que no social, en el que
estd sumida toda Esparia, y que se resiste a la convulsion que amenaza las bases de una
sociedad reflejada en una poblacién de provincias.>*

En el cine de Bardem la ciudad de provincias es una sinécdoque del régimen
franquista, inerte, tradicional y anclado en el pasado. La condensacion espacial en este
largometraje era otro recurso posibilista de Bardem, donde predominan los pueblos, las
ciudades de provincia, los parajes desolados, las casas aisladas, el campo o los centros
educativos; el ambiente condiciona las acciones de los personajes, y el espectador debe
ser capaz de interpretar las ideas que se exponen.>>°

Nunca pasa nada nos refleja una vida desgarradora con relaciones complicadas,
basadas en la rutina 'y en la inconstancia de los sentimientos de las parejas heterosexuales,
temas que se tratan en el cine europeo de la época,>? asi como los triangulos amorosos y
las infidelidades matrimoniales, que se observan como un drama sentimental®? e incluso
el sufrimiento de los personajes femeninos en su rol de género durante el régimen
franquista.®™? Los problemas planteados quedan sin solucion al finalizar el largometraje,
y las tensiones siguen marcando la vida de los personajes.®*

La principal funcién ideoldgica del melodrama es hacer aflorar las contradicciones,
sociales y sexuales, para intentar solucionarlas. Pero Bardem en Nunca pasa nada las deja
sin resolver, y todo vuelve al punto de partida... o no, ya que las tensiones, destructivas
y no resueltas, inestabilizan el matrimonio de don Enrique y dofia Julia en la pelicula.

Las peliculas de Bardem no tratan de la reconciliacién, sino como las tensiones y
contradicciones de la sociedad son experimentadas por los individuos; para ello utiliza el
melodrama, género apropiado para expresar las emociones y frustraciones de la vida

diaria, y que, al trasladarlo a la sociedad espafiola, le permite realizar una sutil pero

548 Rios (1999), pp. 8-9, 10-11 y 28-29.

%49 Company (1997), p. 559.

550 Nieto (2017) y Pérez (2007).

551 Alonso (2021), pp. 111-112.

552 Alonso (2021), pp. 111-112 y Vifiuales (2024), p. 202.
53 Del Valle et al. (2015), pp. 131-132 y Mourenza (2023).
554 Mourenza (2023).
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poderosa critica de la Espafia franquista para que el espectador valore la necesidad de
cambio y su propio papel como actor de ese cambio.>*

Ademaés, el melodrama necesita, y utiliza, para trasmitir emociones, no solo la
palabra, sino la musica y la iluminacién como activadores del subconsciente y, de este
modo, hacer patentes las discrepancias ideoldgicas de una sociedad, y especialmente de
la mujer burguesa, a la vez reprimida falta de satisfaccion sexual y obsesionada con el
sexo0. En Nunca pasa nada, la represion sexual de Julia por la moralidad social, entra en
crisis cuando descubre la relacion surgida entre su marido y la actriz, en una escena
cargada de tension y violencia contenida, en la que la esposa no culpa a la francesa, sino
que descarga su insatisfaccion sobre su esposo. Estos dilemas quedan sin resolver en la
pantalla, con la apariencia de un retorno a la normalidad, pero no se nos brinda un final
feliz, sino que se nos abre la puerta a dar respuesta a nuestros conflictos personales.
Bardem, en Nunca pasa nada intenta trasmitir como somos los individuos los que estamos
sometidos a esos conflictos y contradicciones, y en especial las mujeres.>*

En Nunca pasa nada, Bardem es donde mejor expresa el estancamiento y la
opresion. Utiliza planos secuencia y apenas primeros planos, y rueda en localizaciones
reales, lo que le aleja del estilo melodramatico, pero la temaética es claramente
melodramética. Los escenarios principales son el hogar familiar y la opresiva poblacion
de provincias.*’

Bardem realiza una pelicula sobria y oscura, reflejando su estilo personal,
evidenciando su madurez en la puesta en escena. Juan Antonio Bardem utilizaba un ritmo
vivo en la historia y lo realizaba de una forma muy explicita, utilizando en sus temas un
tratamiento tradicional que se basa en una estructura dramatica, pero con conceptos
modernos. La historia relata las vidas entrecruzadas de cuatro personajes. La narracion es
muy dramatica dentro de una pelicula muy clasica, con escenas muy significativas, como
la visita a la feria de ganado o las escenas del bar Moderno.>*

En Medina del Zarzal, la vida parece enclaustrada en el pasado, mostrandonos que
nada puede avanzar, torturada por el ruido y el continuo paso de camiones, convertido en

algo cotidiano para sus habitantes.>*° Este paso incesante de vehiculos pesados que

5% Mourenza (2016a), pp. 80-82.

5% Mourenza (2016a), p. 72 y Mourenza (2016b).
557 Mourenza (2016a), p. 78.

58 Alonso (2021), p. 108.

59 Alonso (2021), p. 108 y Bazaga (2014).
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atraviesan este escenario es simbolo del inexorable paso del tiempo,>®° de esa sociedad
asfixiante®®! y del nuevo escenario econdmico, el aperturismo del régimen.®®? Pero
también podria interpretarse como la continua Illegada de nuevas ideas contra las que la
sociedad burguesa se parapeta en el convencionalismo. A su vez, la misma lluvia que
trasmite la profunda tristeza de Julia®® es la que “limpia” a Jacqueline y don Juan en el
castillo, borrando, temporalmente, el agobio que ambos sienten en el ambiente del pueblo,
en la escena mas romantica de la pelicula.

Esta pelicula sigue la linea realista de Flaubert, y su director “es el gran maestro
espafiol del cine del simbolismo provinciano”. El melodrama y las costumbres era los
géneros mas utilizados por este director. Al simbolismo de provincias, se juntan la
degradacidn intelectual, reflejo de la vida de una ciudad de provincias,

La vida de los protagonistas cambiard, revolucionando su mundo y aflorando sus
suefios y sus deseos ocultos.*® El resto de la poblacion de Medina del Zarzal, seran los
testigos, jueces y guardianes de la infelicidad de estos protagonistas, recurriendo a las
murmuraciones y los cotilleos, llevados por la envidia y por una falsa moralidad.>®® Una
sociedad donde se imponen la cultura y los dogmas preestablecidos, de los que los
protagonistas intentan escapar, pero que recuperaran al concluir la pelicula.®®®

En esta pelicula se habla sobre la generacion perdida de los afios 60, cuyos suefios
y deseos se quedaron por cumplir, los que lograron la victoria arruinando el resto de su
vida. Se acumulan anhelos deseados y suefios frustrados, mostrandonos una desoladora
realidad.®®” El ambiente en el que se desarrolla refleja espacios urbanos propios de una
ciudad de provincia que podrian describir cualquier localidad occidental, pero la
informacion que aporta respecto a los protagonistas es bastante pobre. Es una ciudad
asfixiante,>®8 en la que sus protagonistas son evaluados por una sociedad conservadora
que limita y determina su comportamiento.®®® La accion se desarrolla en un ambiente

invernal y nocturno,®”® con un clima himedo y lluvioso,®’* simbolo de tristeza, angustia

560 Téllez (2004), p. 105.
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y melancolia. Segin Juan Antonio Bardem “La pelicula que me da una tristeza infinita,
es una pelicula de una tristeza, yo pienso que es un reflejo su propia tristeza,
¢entiendes?”.5"2

Nunca pasa nada es un melodrama reforzado por la musica de Delerue y por el
simbolismo de la inmensa meseta abierta como un lugar del que es necesario escapar pero
que a su vez te mantiene atrapado. Bardem utiliza técnicamente el scope y los largos
planos secuencia para acentuar esa metéafora, y trasmitir su mensaje de necesidad de
abandonar ese espacio “castrador y claustrofobico”.%”® Esta metéafora podria trasladarse
al resto de la Espafa franquista, una sociedad reprimida, agobiante, hipdcrita, de la que
Bardem nos anima a desertar.

Este mensaje utiliza como medio de trasmision a las dos protagonistas femeninas
que se lo manifiestan en distintas escenas al profesor de francés, por el que ambas se
sienten atraidas y al que ambas abandonaran. La esposa burguesa, rodeada siempre por la
oscuridad de la noche, su lujoso piso y sus ropajes negros, elije seguir una vida poco
gratificante al lado de su marido, mientras la desinhibida actriz, envuelta por la
luminosidad del dia o el blanco de la habitacion de la clinica, incluso por el color de su
cabello y su vestuario claro, se decanta por continuar con sus comparfieros de la compafiia
de revista®’*. Es el contraste luminosidad-sombra, libertad-incomunicacion, naturalidad-
costumbre®™ (fig. 54).

Figura 54: Fotograma de la visita de Corinne Marchand (Jacqueline) en el mercado de la Plaza Mayor
en Nunca pasa nada.
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En Aranda de Duero (Burgos). [Fotografia]. Baena, J.J. (1963). dcine.org.
Recuperado de https://www.dcine.org/nunca-pasa-nada.

572 Bermejo y Herranz (2022) 00:39:53-00:40:00.
573 Téllez (2004), pp. 102 y 104.

574 Sycinska (2014), p. 555 y Téllez (2004), p. 104.
575 Sycinska (2014), p. 555.
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Los protagonistas de los melodramas de Bardem se caracterizan por su
insatisfaccion y su sensacion de soledad; deseosos de tomar las riendas de su propio
destino, son personajes andnimos en medio de un ambiente mediocre, el de la ciudad de
provincias, atrapada en el pasado pero que alin puede amargar la vida de sus habitantes.>"®

Juan Antonio Bardem tras esta pelicula no volvera a tratar el tema de las formas de
vida en una pequefia ciudad espafiola, ni en democracia cuando no tiene que enfrentarse
a la censura.’’” Como dijo Bardem “Y entonces me di cuenta que mientras no hubiese

libertad, [...] era idiota el intentar hacer algo que tuviese un poco de carne”.>’®

13.8 Similitudes y diferencias con Calle Mayor y con otros

largometrajes

En esta pelicula Bardem ahonda de nuevo, como en Calle Mayor, en el ambiente
asfixiante de la vida en provincias como representacion de la falta de horizontes de la
Espafia de la dictadura. También, como en aquella pelicula, retrata otro personaje
femenino muy caracteristico de su produccién: Julia Gutiérrez Caba interpreta de forma
espléndida el personaje homénimo lleno de sensibilidad, frustracién, amargura e
insatisfaccion.

Aqui, Bardem consigue equilibrar la critica social al describir los personajes en su
ambiente, y el drama individual. Tanto en Calle Mayor como en Nunca pasa nada
muestra el entorno, incluso en las escenas de interiores, a través de grandes ventanales,
apoyandose en la profundidad de campo y el formato panoramico.>”

Nunca pasa nada presenta ciertas semejanzas con Calle Mayor. Ambas se
ambientan en una ciudad de provincias envuelta en rutina y mediocridad, con la
importancia que se le da al casino, la procesion o los prostibulos. Pero, mientras Calle
Mayor es un “documental sobre la provincia”, con una descripcion urbana mas
exhaustiva, en Nunca pasa nada se da mas importancia a las relaciones interpersonales,
a los acontecimientos humanos, recurriendo a una descripcion mas superficial del

entorno.>80

576 Rios (1999), pp. 121-124.

577 Checa (2008).

578 Cinematofilos (2021), 00:54:35-00:54:49.

579 Ceron (1998), p. 196.

580 Castro (2013), p. 307; Cobos (1963), p. 491 y Company (1997), p. 559.
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En ambos largometrajes se describe y critica la vida acomodada de la burguesia de
provincias, aburriday monotona, sin alicientes, y en ninguna de ellas se habla de las clases
trabajadoras mas humildes, de sus problemas e inquietudes.

En Nunca pasa nada, la “escueta” descripcion del ambiente urbano y urbanistico
de la ciudad es el complemento ideal, el marco necesario para el desarrollo de las
relaciones interpersonales del argumento. Desde mi punto de vista, la ciudad se convierte
en un coprotagonista necesario. De hecho, el rodaje se desarrolla, tanto los exteriores
como los interiores, en localizaciones naturales elegidas meticulosamente.

El melodrama de Hollywood y la estética neorrealista italiana han sido una gran
influencia en el cine de Bardem, y le han permitido reflejar y enjuiciar la sociedad
espafola de los afios 50 y 60. Usados de forma conjunta en Muerte de un ciclista, consigue
describir el enfrentamiento entre la burguesia y el proletariado, y en Nunca pasa nada el
melodrama destapa las incoherencias entre la burguesia y la institucion familiar.%%!

En un melodrama suceden muchas cosas importantes para la vida de los personajes.
Estos hechos son incontrolables por los protagonistas, y sus anhelos no se convierten en
realidades, haciéndoles volver a su monoétona rutina. En Calle Mayor, el deseo de Isabel
es encontrar su Principe Azul; en Cémicos, Ana quiere ser la actriz principal, y en Nunca
pasa nada, el anhelo global e individual de sus protagonistas es abandonar el pueblo que
les oprime.>® Nunca pasa nada puede considerarse mas una continuacién de Calle Mayor
que un autoplagio; la prolongacion de la reflexion sobre la situacion femenina.583

Reconociendo estas y otras similitudes®® con Calle Mayor, también tiene
diferencias muy claras, como su proélogo inicial; Nunca pasa nada no tiene un prélogo
impuesto, porque su identificacion es mucho mas nitida, es més dura y desgarradora que
la anterior. Algo similar sucede con la presencia de la religion, mas notoria en Calle
Mayor, donde podemos contemplar los paseos de los seminaristas o las reuniones en la
Iglesia; pero en esta pelicula son las amigas beatas de la novena las que juzgan al resto
del pueblo y le cuentan a Julia las infidelidades de su marido con la chica francesa.>®
Ambas reflejan una sociedad cerrada, inquisitorial.>® En estas peliculas el recurso de la

alusién intertextual hace referencia al espacio de la ciudad de provincias, simbolo de la

%81 Mourenza (2016b).

%82 Mourenza (2016a), p. 74 y Mourenza (2016b).
583 Abajo (1996), p. 82 y Castro (2013), p. 309.
584 Checa (2008) y Vifiuales (2024), pp. 202-203.
585 Checa (2008).

586 Checa (2008); Nieto (2017) y Pérez (2007).
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espafolidad de los afios 40, vista como la tradicion anquilosada, muy relacionada con la
literatura de mediados de siglo XX.%8’

En el cine de Bardem, los elementos extradiscursivos que ayudan a elaborar la
personalidad de los personajes principales limitados a los estereotipos del melodrama
clasico.%8®

En ambas peliculas, las protagonistas femeninas demuestran mucha mas fuerza y
tienen una mentalidad mas perspicaz que los personajes masculinos; tanto Isabel o Tonia,
en Calle Mayor, como dofia Julia o Jacqueline en Nunca pasa nada. Las protagonistas
nunca llegan a escapar de su destino angustioso por sus propias convicciones. En Calle
Mayor tratan el noviazgo y el compromiso. En Nunca pasa nada o Une femme est passee,
el tema es el matrimonio mon6tono y vacio, que, aunque escorandose, se mantiene a flote,
por la comodidad y por la falta de una alternativa, en la que la mujer solia quedar muy
mal parada.°®®

En general, en el cine de Bardem hay un personaje que destaca por encima del resto,
aungue no por su superioridad jerarquica, y sin una descripcion muy compleja de su
personalidad. Pero la evolucion del argumento nos dejara ver su otra cara, y hace que el
personaje principal vaya cambiando a medida que avanza la narracion. Tanto en Calle
Mayor como en Nunca pasa nada es dificil identificar al personaje principal. En la
primera, es Federico el personaje que parece va a asumir esa funcion, hasta que la
aparicion de Juan va ganando protagonismo, pero gque a su vez es desbancado por la figura
de la burlada solterona Isabel.>®® En la segunda, el primer personaje que irrumpe con
fuerza es don Enrique, el médico, pero se va diluyendo con la aparicion del sensible
profesor de francés que acaba cediendo el protagonismo ante la rebelién de la sumisa
esposa dofia Julia. En ambas es la mujer, engafiada y humillada, la que va a tomar ese rol
protagonista, que no jerarquico, final.>*! Tanto en Calle Mayor como en Nunca pasa nada,
la pasividad de los personajes protagonistas, los aboca a la imagen del fracaso personal,
existencial y social.>%?

En estas peliculas, Bardem buscaba describir el estereotipo femenino del régimen

franquista: en Nunca pasa nada o Une femme est passée,’® Dofia Julia es la esposa
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obediente y relegada al hombre, cuyo rol era administrar el hogar, junto con el matrimonio
y la formacion de la familia, guiada por la doctrina catélica,®®* y en Calle Mayor, Isabel
es la mujer soltera ociosa que vive con su familia,>*® objeto de burla por toda la sociedad,
refleja la frustracion que sentian las mujeres al estar solteras en esa época.>®® Sin embargo,
para algunas mujeres, el no estar casadas no era motivo de decepcion, como sucede con
el personaje de Tula en la pelicula de Miguel Picazo, La tia Tula (1964).

El estereotipo femenino es reproducido en ambas peliculas de forma parecida,
aunque estén realizadas en diferentes épocas, lo que demuestra que son resistentes al
cambio y estables en el tiempo; a pesar de los cambios sociales y politicos, la imagen de
la mujer no cambid.

Aunque hubo peliculas enteras y escenas concretas que fueron eliminadas, a veces
sin razon, por la censura, otros elementos escaparon a su control y llegaron a proyectarse,
como la pelicula Calle Mayor, con los bajos salarios de la indemnizacion militar, la
aparicion de una revista antifranquista o la alusion en tono de burla a la censura
cinematogréfica.

En ambos largometrajes se utilizan escenarios reales, personalizados con el caracter
individual de cada personaje, a la vez que reflejan los espacios urbanos propios de una
ciudad de provincia espafiola, reconocibles para el espectador, y refuerzan el sentido
critico de las dos peliculas. En estas obras la ciudad de provincias es un entorno sofocante,
en la que la sociedad conservadora enjuicia, coarta e influye en el comportamiento de los
protagonistas.>®’

Los guiones de ambas peliculas tienen un ritmo narrativo con detalles que reflejan,
por ejemplo, el paso del tiempo, como el progreso del noviazgo en Calle Mayor, o la
convalecencia de Jacqueline, prolongada, a modo de rapto, por el médico en Nunca pasa
nada. Asi como la austeridad expresiva de los exteriores y los ambientes, como la charla
entre don Enrique y su amigo Pepe en el puente del Duero en Nunca pasa nada, o en los
interiores de la barroquizante, severa y desfasada casa de Isabel de Calle Mayor.>%

Calle Mayor y Nunca pasa nada, son a mi juicio dos de los largometrajes mas
meritorios en la filmografia de Juan Antonio Bardem, porque son los menos

intransigentes y las que tienen mayor veracidad. Con el paso de los afios el valor de estas
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obras ha aumentado, y se consideran una critica valiente de la sociedad del régimen
franquista, reflejandose en ellas su dureza y sus problemas; ambas son “testimonio de esa
sociedad cerrada de posguerra”, previo al periodo aperturista posterior y la restauracion
de la democracia.>®

Técnicamente, Bardem sustituye los primeros planos y las composiciones forzadas
de Calle Mayor por el scope y el plano secuencia para trasmitir con mayor intensidad el
sentido melodramaético de Nunca pasa nada.

Muchos autores®® han relacionado la pelicula Calle Mayor con Nunca pasa nada.
Ambas peliculas suceden en localidades de provincia, y ambas te muestran una vida muy
similar en dicha ciudad, aunque argumentalmente creo que estas peliculas tratan de
manera distinta a sus personajes y a la sociedad de cada una de las localidades.
Argumentalmente ambas peliculas solo coinciden en parte de la escena final, cuando
vemos que don Juan decide quedarse, desoyendo los consejos de dofia Julia y de
Jacqueline, de abandonar el pueblo, al igual que se queda Isabel cuando Federico, aunque
es uno de los amigos que la engafia, ofrece a Isabel marcharse con él en el tren, ésta se
niega, permaneciendo en la ciudad viviendo con su familia. Otra similitud entre don Juan
e Isabel, ambos en cada una de sus peliculas estan solteros, pero en Nunca pasa nada don
Juan conoce el amor a través de dofia Julia y Jacqueline, mientras que en Calle Mayor
Isabel solo conoce un falso amor que realmente es una burla de un grupo de amigos.

En mi opinién ambas peliculas son muy diferentes, aunque muestran la sociedad de
provincias de dos formas muy parecidas en apariencia; pero los problemas que suceden
en ambas peliculas son distintos, al igual que los personajes que acttan en las mismas.

Otra pelicula que también nos ofrece distintas perspectivas de la sociedad espafiola
de ese momento es La tia Tula (1963) de Miguel Picazo, tratando también la represion de
la sociedad de la época, pero sin la importancia de la ciudad, incluso Tula acepta esa
represion y se refugia en la religiosidad, como Isabel en Calle Mayor.

Nos sucede algo parecido con la pelicula Nueve cartas a Berta (1963) de Basilio
Martin Patino,®°* mostrandonos detalles de un mundo en rapida evolucion; el protagonista
que ha viajado al extranjero, y que al llegar a Espafa ve la inviabilidad del cambio.%% En

la pelicula EI monumento (1970) de José Maria Forqué, también se trata la Espafia de

599 Checa (2008).

600 Bazaga, Castro, Ceron, Checa, Cobos, Company, Del Valle et al., Mourenza, Nieto, Pérez y Vifuales.
601 Aragliez (2007) y Checa (2008).

602 Checa (2008) y Rios (1999), p. 77.
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provincias, pero con un final distinto, porque la protagonista acabara huyendo de la
localidad y por lo tanto de la sociedad provinciana que la oprime y la asfixia, lo que no
sucede ni con la Isabel de Calle Mayor, ni con dofia Julia en Nunca pasa nada o Une
femme est passée .69

El tema de las relaciones de pareja se trata tambien en las peliculas de Michelangelo
Antonioni, L'avventura o La aventura (1960), L'eclisse (The Eclipse) o El eclipse (1962)
o Il deserto rosso o El desierto rojo (1964); las crisis de pareja en las peliculas Domicile
conjugal o Domicilio conyugal (1970) de Francois Truffaut o The Romantic
Englishwoman o Una inglesa romantica (1974) de Joseph Losey, y la infidelidad
matrimonial y los triangulos amorosos en peliculas como La Femme infidéle o La mujer
infiel (1969) de Claude Chabrol, o en la adaptacion de Lolita (1962) de Stanley Kubrick,

entre otras.5%

13.9 Criticas recibidas

La pelicula fue un fracaso de critica y plblico.®% La critica de los afios 60 tachd a
Nunca pasa nada o Une femme est passée como desalentadora y perdida, dando la idea
de un Juan Antonio Bardem consumido. No puede competir con la nouvelle vague, y no
se la da ningtn valor.5%

Se consideré Nunca pasa nada un autoplagio de Bardem por las multiples
conexiones y relaciones que se perciben con Calle Mayor. De hecho, en el Festival de
Venecia se la tildo de “Calle Menor”, y, como tal, ha sido infravalorada durante afios: la
ambientacion en una ciudad de provincias, con la importancia que se le da al casino, la
procesion o los prostibulos, y la rutina y mediocridad que envuelve todo. Pero la
descripcion urbana es mas exhaustiva en Calle Mayor, segun el propio director, que en
Nunca pasa nada, y en ésta se da m&s importancia a las relaciones interpersonales,
recurriendo a una descripcion mas superficial del entorno por motivos de “economia”.?%’

Con Nunca pasa nada Bardem intento recuperar su prestigio internacional tras los

fracasos de sus ultimas peliculas, volviendo a una estructura similar a Calle Mayor.

603 Checa (2008).

604 Alonso (2021), pp. 111-112.

605 Castro (2013), p. 127.

606 Checa (2008).

607 Bardem (2002), p. 333; Bardem, M. et al. (2022), pp. 125-130; Castro (2013), pp. 127, 304 y 307
Cemillan et al. (2022), p. 70; Cerdn (1998), pp. 198-202; Cero6n (2006), p. 30 y Sycinska (2014), p. 550.
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Suponia el intento de Bardem de volver a un cine intimista, pero su fracaso le obligd a
replantearse un cambio de rumbo hacia un cine mas comercial. Se la puede considerar la
tltima pelicula de compromiso politico de Bardem durante el periodo franquista.®®

El entonces Embajador en Roma, Alfredo Sanchez Bella, en un ambiente politico
hostil, criticd con dureza la pelicula porque veia irreal la sociedad que reflejaba.®%

Aunque muchos criticos juzgaron muy duramente esta “Calle Menor®°, y aunque
fue olvidada y menospreciada, fracasando en Europa en su momento®!, quisiera recordar
las palabras de Juan Antonio Bardem, “/...] luego han venido de siempre muchos criticos
han dicho, hay que revisarla”.5'?

A pesar de que la critica internacional no fue favorable, desde el P.C.E., a través de
la revista Nuestro Cine, se intentd recuperar el prestigio de Bardem. En el andlisis que
José Luis Egea hizo en 1964 se quejaba de que la pelicula fue tratada injustamente, y que
con ella se recuperaba al mejor Bardem. “En Nunca pasa nada lo fundamental son los
acontecimientos humanos, y no la descripcion del entorno como sucede en Calle
Mayor” 513

Las criticas a la pelicula fueron desiguales. Juan Cobos la tacha de falta de
humanidad,®** mientras José Luis Egea afirma que Bardem se aproxima a esas “historias
de encuentros modificantes [...] a los que nos tiene acostumbrados el cine europeo [...]
en el estudio de las relaciones humanas”.*®

Su estreno en Madrid en 1965 no despertd gran interés; sélo estuvo en cartel 14 dias
y su acogida no fue favorable, siempre comparandola con Calle mayor. Otros, como
Romero-Marchent, destacaron la produccién, la ambientacion, la musica y el estilo
bardemiano de la pelicula, pero rechazando su tesis de fondo, la descripcion de “una

Espaiia que yo no conozco, y si la conociera, no me gustaria juzgar de revés .1

608 Castro (2013), pp. 127, 304 y 307 y Cerdn (1998), pp. 198-202.

609 Cerdn (1998), pp. 198-200; Company (1997), pp. 559-560; Checa (2008); Mourenza (2016a), p. 79;
Mourenza (2016b) y Torreiro (2023), p. 331.

610 Alonso (2021), p. 99; Bardem, M. et al. (2022), p. 130; Bazaga (2014); Bermejo y Herranz (2022),
00:37:24-00:37:26; Castro (2013), pp. 56 y 307; Cemillan et al. (2022), p. 70; Checa (2008); Cinematdfilos
(2021), 00:51:57-00:52:10 y 00:58:00-00:58:10; EImundo (s.f.); Lopez (2013), y Riafio (2022).

611 Alonso (2021), p. 99; Bazaga (2014); EImundo (s.f.) y Nos hacemos un cine (2020).

612 Cinematdfilos (2021), 00:58:07-00:58:12.

613 Castro (2013), pp. 314-316.

614 Cobos (1963), p. 559.

615 Company (1997), p. 560.

616 Ceron (1998), pp. 201-202.
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Javier Leon la califico como una evolucion en el cine de Bardem.®!” Giménez Rico
la considerd sorprendente e interesante en cuanto es “un camino abierto a una
evolucion” b8

En 1988, Virginia Higginbothan la reconocia como una de las mejores, si no la
mejor, de su director, y en 1996, durante la ceremonia de entrega de la Medalla del Mérito
Artistico y Cultural de la Universidad Complutense a Juan Antonio Bardem, Nunca pasa
nada fue reconocida como uno de los mejores exponentes de su obra.®!® Durante los afios
90 la pelicula estuvo bastante mejor valorada que en afos anteriores, con resefias como
Nunca pasa nada o Une femme est passée, el mejor largometraje de Bardem después de
Calle Mayor, o “tiene una altura jaméas alcanzada por Bardem”.%2

Este largometraje es tan importante como el resto de su filmografia.®?! Segin
Bardem: “Es una estupenda pelicula®?* “es una pelicula que yo amo mucho y es de las
mejores cosas que he hecho” %% y afiadia: “Nunca pasa nada me parece, objetivamente
hablando, mi mejor pelicula”. No tuvo éxito internacional porque se trataban temas ya
superados en el mundo occidental.%*

Castro la incluye en una tercera etapa del cine de Bardem, entre 1960 y 1963, junto
a A las cinco de la tarde (1960) y Los inocentes (1962), y considera a Nunca pasa hada
mejor pelicula que Coémicos o Muerte de un ciclista, que sin embargo fueron mejor
tratadas por la critica que aquella.® Téllez incluye Nunca pasa nada en lo que llama
trilogia del fracaso junto a Calle Mayor y Los inocentes, “reivindicativa y desencantada”,
de uno de los mejores narradores del Cine Espafiol.6%¢: “Bardem depura aqui su lenguaje
al maximo y ofrece un filme de estilo absolutamente homogéneo”.5?

A mi juicio, Nunca pasa nada es la pelicula mas interesante de este periodo®? y la
méas moderna de Bardem en cuanto a su aproximacién a la realidad de personajes y

situaciones.5%°

617 Company (1997), p. 560 y Ledn (1965), p. 170.

618 Company (1997), p. 560.

619 Cerdn (1998), pp. 201-202 e Higginbothan (1988), pp. 40-42.

620 Checa (2008); Martinez (1994), pp. 350 y 604; Pérez (1997), pp. 558-560 y Vifiuales (2024), p. 202.
621 Bazaga (2014) y Premios Goya Academia de Cine (2024).

622 Abajo (1996), p. 83.

623 Aguilar (2007), p. 753 y Cinematdfilos (2021), 00:52:10-00:52:17.
624 Bardem, M. et al. (2022), pp. 125-130.

625 Castro (2013), pp. 127 y 308.

626 Téllez (2004), p. 106.

627 Ceron (1998), p. 197.

628 Castro (2013), p. 312.

629 Company (1997), p. 560.
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13.10 Estreno de la pelicula

Nunca pasa nada (fig. 55), se estreno
por primera vez en el cine club de Palencia
el 28 de diciembre de 1963, al que
asistieron los protagonistas esparioles
Antonio Casas y Julia Gutiérrez Caba.®®

Posteriormente se estrend en Francia
el 5 de mayo de 1964% y en Madrid el 8
de febrero de 1965, en el cine Espafioleto
de la Gran Via, permaneciendo en cartel
hasta el 21 de febrero.%3? Su estreno en
Aranda de Duero se retraso més de 20

afios® (Fig. 56).

UNA Cﬂ"ﬂc;l;:;ﬁﬂ\l
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Figura 55: Cartel de Nunca pasa nada.

Baena, J.J. (1963). [Cartel]. filmaffinity.com. Recuperado de

https://www.filmaffinity.com/es/film749076.html.

Figura 56: J. A.Bardemy J. Gutiérrez Caba en el 25 aniversario de Cine Club Duero.

(Bardem y Julia Gutiérrez Caba (segunda fila, primero y tercera por la izquierda) en el 25
aniversario de Cine Club Duero. - Foto: F.L.). F.L. (1965). En Aranda de Duero (Burgos).
Recuperado de https://www.diariodeburgos.es/noticia/z0c2888ee-0391-f90c-

d73349a4da251382/201304/retrato-en-celuloide.

630 Alesves (2018); Checa (2008); Elduayen (2023); Moreno et al. (2008); Roman (2018) y San José (2012).

831 Alonso (2021), p. 104 y Unifrance (s.f.c).

832 Alonso (2021), p. 113; Cerén (1998), p. 201; Checa (2008); Company (1997), p. 560; Lopez (2013) y

Rodriguez y Cerdn (2004), p. 199.
833 Alonso (2021), p. 113 y Lépez (2013).
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13.11 Participacién en festivales

Particip6 en el Festival de Venecia en septiembre de 1963,%* compitiendo con El
verdugo de Luis Garcia Berlanga.®®® La acogida, como hemos visto, no fue muy
positiva®®, a lo que se sumé los problemas de distribucion que hemos comentado
anteriormente

Sin embargo al menos Antonio Casas obtuvo el premio al mejor actor por el
Sindicato Nacional del Espectaculo, y Julia Gutiérrez Caba recibid la medalla del Circulo
de Escritores Cinematograficos como mejor actriz y Fotograma de plata como mejor

intérprete del cine espariol,%*’ ademas de el Premio Sant Jordi de 1966.5%

13.12 Experiencias del rodaje

Respecto a Corinne Marchand, Bardem dijo:

yo la dejaba suelta, [...] en un mercado de ganado, suelta, eso es [...] camara ojo, a ver qué
hacian los jevos que habia por ahi; no hacian nada, y yo decia ¢Pero no les gusta, digan?
Entonces pasaban de no hacer nada a quererla machacar con piedras, 0 sea una cosa de verdad,
[...] fue muy interesante (Cinematofilos, 2021, 00:57:24-00:57:55).

Julia Gutiérrez Caba contd alguna experiencia del rodaje, en relacion con Jean
Pierre Cassel “[...] no sabia espafiol, era francés, pero se aprendi6 todos los dialogos en
espafiol, y a veces cometia errores, pero lo hacia para que luego, al doblarle al espafiol,
diera la facilidad suficiente, decia a veces cosas graciosas sin querer”.5%°

Pocas noticias o referencias mas publicadas poseemos sobre el desarrollo del rodaje
en Pefiafiel y Aranda de Duero. Por eso mismo, casi como accion de salvamento de
memoria, me marqué el objetivo de entrevistar a algunos de los extras y figurantes que
participaron en la pelicula y que aln sobreviven. Tras una entrevista con varios de ellos

-en concreto figurantes en la escena del instituto-, todos confirmaron que les pagaron por

834 Castro (2013), pp. 56 y 304; Cerdn (1998), pp. 198-200; Cerén (1999), p. 31; Company (1997), p. 559;
Lopez (2013) y Rodriguez y Ceron (2004), p. 199.

835 Alonso (2021), p. 99; Aragliez (2007); Castro (2013), p. 304; Cerén (1998), pp. 198-200 y Company
(1997), p. 559.

636 Bazaga (2014).

837 Alonso (2021), p. 111; Elduayen (2023); Lépez (2013); Moreno et al. (2008) y San José (2012).

638 Aguilar (1996), p. 268; Elduayen (2023); Filmaffinity (2010); Filmaffinity (s.f.g); Lopez (2013); Moreno
et al. (2008); Rodriguez y Cerdn (2004), p. 199, y San José (2012).

639 Bermejo y Herranz (2022) 00:38:35-00:39:05.
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participar 25 pesetas rodando media jornada y 50 pesetas si rodaban una jornada entera;
esta cantidad, para un joven de entre 11 a 16 afios a principios de los afios 60, era una
cantidad bastante elevada. Todos ellos recordaron ademas que el dia de rodaje de sus
escenas fue el 15 de abril de 1963, Lunes de Pascua.

Pedro Rincon Cid, nacido en Aranda de Duero en 1947, tenia 16 afios cuando
participd en el rodaje como uno de los alumnos del instituto. Rodo en jornada de mafiana
y de tarde, realizando de 14 a 18 escenas porque a Juan Antonio Bardem le interesaba que
fueran largas, muy repetitivas. Participd como actor de pequefias partes o figurante, en el
papel de chivato en la escena de la clase de francés diciendo la frase “estan viendo cosas
feas”: 540 “repetimos varias veces la escena con todos los chicos de la clase y después
pasamos al interrogatorio de los dos muchachos con el profesor y la escena de la tapia
del instituto”. La escena de la clase de francés se rodé en el aula de ciencias. En la escena
del patio tuvo que correr hacia las verjas y salir en estampida por la puerta donde veia que
algunos de sus compafieros se subian a las verjas. Observo la escena de la feria de ganado.
Recordd que muchos rodajes se realizaron por la noche, habia muchos camiones y mucha
iluminacién artificial. Conocio a algunos de los actores, pero estos estaban apartados del
resto del equipo; Jean Pierre Cassel era una persona agradable y cercana, en cambio
Corinne Marchand era més distante. La experiencia del rodaje le parecid sorprendente,
aungue vio que el rodaje estaba muy fragmentado y habia multiples repeticiones.

Tomas Pellicer Lorca nacié en Madrid en 1948, y tenia 14 afios cuando participd
en el rodaje como figurante en las escenas del patio y del aula. El rodaje, segtn Pellicer,
“resultd un poco pesado” porque “tuvo que repetir unas cuantas veces”, pero “la actriz
francesa era una rubia espectacular”.54

Francisco “Paco” Calvo, nacido en Aranda de Duero en 1950, tenia 13 afios
cuando particip6 de figurante en la escena del patio del instituto, en la clase de francésy
en la salida al recreo; segun sus experiencias en el rodaje contd que “todos los chicos
ibamos a todos los rodajes (...) para las escenas del instituto se pidieron chicos de todos
los colegios de Aranda”, y “la clase donde se rodo la escena de la clase de francés era
el gabinete de Ciencias del instituto”, en jornada de mafana y tarde.

Segun la experiencia de Carlos Rincén Cid, nacido en Aranda de Duero en 1950,
(12 afios), particip6 como figurante, siendo uno de los alumnos del instituto, y sus escenas

eran la escena del murete del instituto y uno de los chicos que salia corriendo en la salida

640 Bardem (1963) 00:16:35-00:16:36.
641 pellicer (2021), pp. 15 y 148-149.
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del recreo, “Salimos corriendo desde el instituto hasta el murete del patio”. También
recordd que la procesion se rodo se rodo el 11 de abril de 1963, Jueves Santo, desde el
segundo piso del edificio que ocupaba el bar Ochoa, en la Plaza Mayor, convirtiendo el
piso en la sala del Casino.

Segun Juan José “Juanjo” Cobo, nacido en Aranda de Duero en 1952, en el rodaje
tenia 10 o 11 afios. Participé como figurante en las escenas del patio del instituto, del
murete y en la salida del recreo. Sus experiencias en el rodaje fueron “A mi me apunt6 en
una lista mi primo Julio y segun lo rodado, cobraban”, “Yo rodé solo por la maniana”,
porque por la tarde no pudo asistir al rodaje. Rodaron 10 o 12 escenas con los chicos por
la mafiana, hasta obtener la adecuada. La escena del Instituto la rodaron con railes y gruas,
con travellings y rodaron durante todo el dia. La mayoria de los escenarios se rodaron en
Aranda de Duero, Pefiafiel y en Berlanga de Duero o en el Coto de los Berdugo. El
canonigo de la pelicula era don Eugenio Berzosa. La tienda de ropa era la Esmeralda y
Tejidos Elvira (ya desaparecidas). Luis Mateos, alcalde de la Villa de Aranda de Duero
en los afios 60, dictd un bando, donde decia que, si se estorbaba o entorpeciera el rodaje,
las personas que lo hicieran serian multadas. El antiguo casino de Aranda de Duero estaba
en el primer piso del Teatro Cine Aranda, 0 “cine de abajo”, actual sede del Cine Club
Duero. En Aranda no habia maquinas de discos, jukebox o gramolas, y para el rodaje
tuvieron que traer una desde Madrid. Su padre era el proyeccionista de los dos cines.
Durante el rodaje, lo filmado cada dia se mandaba a positivar a Madrid, y el copion se
traia y se pasaba en el Cine Principal, o “cine de arriba”, y posteriormente se realizaban
las pruebas de imagenes. Todo el equipo de produccién de la pelicula se reunia para
comprobar la calidad de las iméagenes, se pasaba lo que habian grabado durante esos dias
sin sonido y cuando veian que una toma habia sido buena, la aceptaban, se grababa la
musica y la voz doblada de los actores, y se incorporaba a la pelicula.

Seguln Celestino “Tinin Bayo” Diaz Navas, nacido en Aranda de Duero en 1949,
tenia 13 0 14 afios cuando se realiz6 el rodaje y Unicamente participé como figurante en
la escena de la llegada del autobls, sin cobrar nada tras dicha escena. Segun sus
experiencias de rodaje, y como ya ha contado Juanjo Cobo, todos los chicos seguian el
rodaje a todos lados. Cment6 que el personaje de Enriquito estaba interpretado por el hijo
de Antonio Casas, y que el cartel de Medina del Zarzal estuvo colocado en la tienda de
Avristobulo Arranz hasta el final del rodaje. La casa de dofia Raquel también era el interior
de la casa de don Enrique y dofia Julia, ubicada en la casa de los Romeral, porque

identifican las barandillas de dicha casa. Record6 a las dos personas que siguen a la actriz
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francesa por orden del director, son Paulino Lopez “El Centella” y Giganto Cervino “El
Chato”.

Tanto Paco, como Juanjo, como Tinin, relatan la utilizacion de una bomba de agua
de los bomberos para simular esa lluvia en las escenas que, con el hiumedo elemento, se
desarrollan en la Plaza Mayor. Segun los testimonios de estos testigos de la filmacion, la
escena en la finca de caza se realizd en un coto situado entre Pefiafiel y Aranda, y se
aprovechd como figurantes a la pareja de la Guardia Civil que siempre debia estar
presente en todas aquellas producciones que precisaran de armas de fuego.

Para el rodaje la productora contratd a dos empresas para que circulase por Aranda
con sus camiones, Talleres Mateos S.A. y Malaquias de Blas. S.L.

Segun Malaquias de Blas Sanz, nacido en Milagros (Burgos) en 1934, tenia 29
afios durante el rodaje. Fue contratado para que él y un socio condujeran dos de los
camiones de su empresa y circularan “dando vueltas desde el Ayuntamiento hasta los
Jardines de Don Diego; yo llevaba un volquete con una franja negra en la cabina”, y
tuvieron que pasar varias veces con ellos. A los camiones que utilizaron se les modifico
el tubo de escape para que sonaran mas al pasar por la carretera. En la escena donde mejor
se observa el camion con el que €l circulaba es en la escena final de la Plaza Mayor.542
Por estas apariciones en el rodaje la empresa recibi6 4.000 pts.

Durante el rodaje se guardd un “minuto de silencio” tras la ejecucion de Julian
Grimau el sabado 20 de abril de 1963.543

Ademas de estos testimonios, casi no tenemos noticias publicadas sobre el
desarrollo del rodaje. Si me interesa destacar el acto desarrollado en Aranda el 18 de abril
de 1963 que publico el Diario de Burgos®** al dia siguiente organizado por el «Cine Club
Duero» de esa poblacion y que incluyd la proyeccion de la pelicula EI Marqués de
Bradomin, dirigida y con guion de Juan Antonio Bardem “que dirije el rodaje de la
pelicula Nunca pasa nada en nuestra poblacion”. Con un lleno en el Teatro principal de
“publico selecto ”, Bardem y los principales protagonistas de Nunca pasa nada estuvieron

en la sala y pudieron departir en animado coloquio, “las habiles y hasta humoristicas

642 Bardem (1963) 01:32:10-01:32:25.

643 Bardem (2002), p. 331; Bardem, M. et al. (2022), pp. 125-130; Cerdn (1998), p. 195y Egido (1983), pp.
21-22.

644 Diario de Burgos, n° 22312, 16/04/1963 (fuente: Biblioteca Digital de Castilla'y Leon).
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explicaciones que dio al selecto auditorio el Sr. Bardem fueron objeto de calurosos

aplausos a su terminacion”
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14 CONCLUSIONES

Nunca pasa nada, es una de las mejores peliculas de Juan Antonio Bardem, y mi
eleccion se baso en esta opinion y en que, para mi, es uno de los papeles mas importantes
y destacados de Julia Gutiérrez Caba.

En esta pelicula se nos muestra el estereotipo de la sociedad espafiola que buscaba
el régimen franquista: religiosa, buenista, hospitalaria y recta. Hablo de sociedad
espafola, y no de sociedad de provincias, porque el comportamiento de esta poblacién
era el habitual de la sociedad en la Espafia del momento, y que poco a poco se va
modificando gracias al turismo, a la migracion y a los avances técnicos que cada vez van
alcanzando a més poblacidn. Esta sociedad asfixiante, claustrofobica que se nos describe
en la localidad de Medina del Zarzal podria trasladarse al resto de la Espafia franquista,
una sociedad reprimida, agobiante, hipdcrita, de la que Bardem nos anima a desertar.

La sociedad espafiola entre los afios 40 y 70 era una sociedad adoctrinada por el
régimen. El cine “oficial”, recogiendo el mensaje del mismo, era parte de ese
adoctrinamiento. Para la poblacion, el cine era el principal medio de evasion de su dura
realidad diaria, y las salas se llenaban en cada pase. Pero poco a poco se fue abriendo
paso un cine mas comprometido que intentaba cambiar ese mensaje denunciando las
deficiencias de una sociedad maltratada, de forma sutil para esquivar el acoso de la
censura.

Toda esa generacion de creadores que desarrollaron su arte en la Espafia franquista,
ya fueran cineastas, escritores, dramaturgos, artistas plasticos o cémicos, tuvieron que
exprimir su ingenio para poder expresar sus pensamientos y sus sentimientos, y hacerlos
llegar al publico esquivando la persecucion de la censura. Es cierto que no toda la
poblacién estaba preparada para descubrir lo que el artista queria decir, pero no siempre
era su culpa; los simbolos y metaforas que se utilizaban a veces eran tan enrevesados que
hacian muy dificil su comprension para una mayoria que buscaba esparcimiento y evasion
de la realidad que les rodeaba, sin mayores complicaciones. Pero los mensajes iban
calando en aquellos que estaban preparados para recibirlos.

Tanto en Calle Mayor como en Nunca pasa nada se describe la vida acomodada de
la burguesia de provincias; una vision aburrida y monotona, sin alicientes, y en ninguna

de ellas se habla de las clases trabajadoras mas humildes, de sus problemas e inquietudes.
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En Nunca pasa nada, los habitantes/figurantes de Medina del Zarzal/Aranda de
Duero, aunque no tengan un papel relevante para la trama, representan a las clases mas
humildes de la sociedad espafiola de los afios sesenta en una ciudad de provincias. En
distintas escenas, se critican sus costumbres poco recomendables, su ociosidad, su
superficialidad entrometida, su depravacion... Esta sociedad que representan es un
personaje figurativo, testigo de los problemas que se plantean, sin entrar a juzgar a los
protagonistas que los sufren.

Bardem utiliza el recurso expresivo de mostrar el entorno exterior a través de
ventanales de escenas interiores, lo que permite identificar las localizaciones de Aranda
y Pefiafiel. En Nunca pasa nada, la escueta descripcion del ambiente urbano de la ciudad
de provincias era el complemento ideal, el marco necesario para el desarrollo de las
relaciones interpersonales del argumento. Desde mi punto de vista, la ciudad y sus gentes
se convierten en un coprotagonista pasivo y contemplativo, pero necesario. De hecho, el
rodaje se desarrolla, tanto los exteriores como los interiores, en localizaciones naturales
y originales. Nunca pasa nada recorre las calles de Medina del Zarzal de forma casi
documental, haciendo del pueblo coprotagonista del argumento.

Son muchos los autores que hablan sobre el simbolismo (Alonso, Bazaga,
Company, Mourenza o Téllez) que Juan Antonio Bardem queria trasmitir. Por ejemplo,
los camiones y vehiculos: para las tediosas devotas, los vehiculos y sus conductores son
signos de depravacion, mientras el resto de la sociedad los aceptan como algo cotidiano,
son simbolo del inexorable paso del tiempo, de esa sociedad asfixiante y del nuevo
escenario econdmico, el aperturismo del régimen. Ademas, personalmente veo un doble
simbolismo: la carretera no solo es un medio para llegar o marcharse del pueblo; por ella
los camiones transportan, ademas de mercancias, nuevas ideas que, sin provocar una
revolucion social, con el tiempo hardn cambiar la mentalidad de la nueva generacién. Los
camiones son una forma de representar que el pueblo estaba vivo, pero adormecido en su
monotonia, en un ambiente predeterminado por el régimen, que se estaba dando en toda
Espafia, y que queda reflejado en el largometraje. Estos motivos son los que dan
trascendencia a los camiones en la pelicula.

Otro elemento simbdlico es la lluvia, esa lluvia que transmite melancolia, es la que
“limpia” a Jacqueline y don Juan en el castillo, borrando, temporalmente, el agobio que
ambos sienten en el ambiente del pueblo, en la escena mas romantica del largometraje.

En algunos trabajos se afirma que la generacién que vemos reflejada en la pelicula

era una sociedad hundida, vacia, reprimida, miedosa, asfixiada, oprimida, ahogada,
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inmovilista, monotona, etc. Es probable que esta sociedad, durante el régimen franquista,
tuviera que comportarse de esta manera para poder vivir “sin problemas ni
preocupaciones”, pero creo que también fue una sociedad trabajadora, abnegada, que
lucho en silencio por recuperar sus libertades, que sacé a su familia adelante con mucho
esfuerzo, y ha seguido ayudandoles a superar las distintas crisis, para conseguir el estado
de bienestar en el que vivimos; esa generacion que sobrevivié a la guerray a la posguerra,
que sufrio la dictadura franquista y consiguio6 una transicién politica pacifica a un régimen
democratico, mediante su voto en el referéndum constitucional de 1978.

Una generacion que personalmente creo que jamas se ha rendido, Unicamente en
distintos periodos ha permanecido en la retaguardia esperando hasta poder volver a la
vanguardia, para poder enfrentarse de manera silenciosa a los gobiernos con los que les
ha tocado y les toca vivir.

El mondlogo de don Enrique con Jacqueline quiere reflejar el vacio que dejo en la
generacion que lucho en la Guerra Civil, cuando se enfrentaron a una posguerra tan
desoladora como la propia confrontacion armada, y el camino equivocado que siguieron.

Esta pelicula se realiz6 alrededor de las historias entrecruzadas de los cuatro
personajes protagonistas, Jacqueline, don Enrique, dofia Julia y don Juan. En mi opinion,
el papel mas importante, draméatico, complejo y angustioso es el de dofia Julia,
interpretado magistralmente por la actriz Julia Gutiérrez Caba. El personaje de don Juan,
interpretado por Jean Pierre Cassel, resulta convincente al reflejar su humanidad, su
sensibilidad reprimida, sus emociones y su soledad. El papel de Jacqueline, esta
interpretado de forma verosimil por la actriz francesa Corinne Marchand. La actuacién
de Antonio Casas como don Enrique, es sobria, monotona y, en algunos momentos,
forzada. Julia Gutiérrez Caba interpreta de forma veraz la vida diaria de una esposa
burguesa en la sociedad espafiola de provincias de los afios 60, resignada a vivir en ese
ambiente agobiante y opresivo, aunque sus suefios, sus aspiraciones artisticas y amorosas
se vean frustradas.

Los protagonistas estan atados a esa vida mondtona por sus circunstancias sociales;
pero la soportan gracias a sus deseos ocultos, a sus suefios incumplidos. Si los deseos de
los protagonistas se hubieran hecho realidad, el titulo de la pelicula habria sido otro.

Respecto al argumento, si se hubieran cambiado las profesiones de los dos
protagonistas varones y de la protagonista francesa, no habria cambiado el sentido de la

obra; pero si cambiamos o suprimimos el personaje de dofia Julia, realizariamos una obra
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totalmente distinta, ya que esta es la figura clave, e incluso es la que, en uno de sus
dialogos, nos da el titulo de la pelicula.®*®

A modo de anécdota, en la escena del instituto fue necesario el estimulo por parte
de Bardem para que los estudiantes se manifestaran con naturalidad al paso de Corinne
Marchand. La educacién que habian recibido los muchachos, y la presencia de algunos
padres y profesores durante el rodaje les limitaban en su expresividad. No hay que olvidar
que se trataba de adolescentes y el rodaje se desarrollaba en primavera, con la importante
carga hormonal gque eso supone, afiadido a la presencia de una atractiva rubia platino
francesa, personaje poco comun en la geografia de provincias de la Espafa de los afios
60, que ademas coquetea en todas las escenas paseando por el pueblo, tanto con la camara
como con los extras, especialmente los masculinos.

Estoy de acuerdo con lo afirmado por Juan Antonio Bardem sobre el cine espafiol
en las Conversaciones de Salamanca en 1955: “El cine espafiol es politicamente
ineficaz, socialmente falso, intelectualmente infimo, estéticamente nulo e industrialmente
raquitico”; solo esta afirmacion daria para varios trabajos académicos sobre
Cinematografia.

En el periodo franquista, el gobierno premiaba con la subvencion y castigaba con
la censura. La censura no era un hecho exclusivo del panorama cinematografico espafiol;
esto sucedia en Estados Unidos y en Europa desde los afios 30 hasta principios de los afios
60: la Ley Hays y la autocensura en Estados Unidos, como sucedié con Gilda de 1946
de Charles Vidor o Spartacus de 1960 de Stanley Kubrick; en la Italia de Benito
Mussolini con Un pilota ritorna de 1942 de Roberto Rossellini, o la censura eclesiastica
del neorrealismo italiano con Ladri di bicicette de 1948 de Vittorio De Sica; en la
Alemania nazi como Triumph des Willens de 1933 de Leni Riefenstahl o en la Union
Soviética con bponenocey Iomémkun, o Bronendsets Potiomkin de 1925 de Sergei
Eisenstein.

Hoy solo existe la censura de lo “politicamente correcto”, controlada por el
gobierno a través de subvenciones directas o de las televisiones, e influenciada por las
opiniones, poco fiables, de las redes sociales, que limitan la creatividad tanto como lo
hacia la censura franquista. El cine de denuncia social apenas es un leve testimonio del

que se salvan contados ejemplos, como Los lunes al sol (2002) de Ledn de Aranoa, Te

645 Bardem (1963), 01:02:26-01:02:34.
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doy mis 0jos (2003) de Iciar Bollain,... y algunos documentales, todos ellos centrados en
problemas concretos.

A nivel estético, se intenta imitar el cine de Hollywood, sin gran éxito, y recuperar
la influencia del cine clasico o la comedia espafiola, con resultados diversos. No hay un
cine en el que se pueda encontrar el sello de su director, aunque siempre hay excepciones,
como Bayona, Amenabar, Bollain,... y si también veo una industria cinematogréfica
raquitica, basada en las subvenciones a cargo de los presupuestos del Estado para la
realizacion de las peliculas, con una bajisima produccion independiente.

De acuerdo con Bardem en que el cine moderno actualmente es un cine mas
comercial, sin alma, sin sentimientos, sin pasion; los directores actuales buscan hacer
taquilla, sin importarles el trasfondo social de una pelicula, o el valor sentimental en la
misma, dominando en su cine el mal gusto. Bardem siempre fue fiel a sus ideales como
director, guionista y productor, y es lo que intentaba reflejar en su cine.

El cine debe ser un elemento para entretener al pablico, y éste no debe conformarse
con lo que ve en la pantalla, sino que debe intentar interpretar el mensaje para cambiar su
forma de vida.

Coincido con Bardem, en que lo ideal es unir la aficion al oficio, y que esa decision
se ha de tomar alguna vez en la vida, para luego asumir sus consecuencias, algo que
sucede con los personajes principales de Nunca pasa nada; aunque siempre cabe la
posibilidad de rectificar, el autor no se lo reconoce a sus personajes.

A nivel personal, Juan Antonio Bardem fue una persona comprometida con sus
ideales politicos y sociales; aunque tuvo la oportunidad de trabajar en otros paises, decidid
permanecer en Espafia para luchar, desde dentro, por los derechos y las libertades de todos
los espafioles, defender la democracia y la igualdad, enfrentandose al régimen establecido
a través de su cinematografia, que utilizaba para criticar al gobierno de una manera sutil
e imperceptible para la censura. Su cine a mi parecer sirvio para plantear a la poblacién
la necesidad de un cambio hacia la democracia y las libertades sociales y politicas que
todos disfrutamos y debemos respetar, tanto individual como colectivamente.

Tras Nunca pasa nada su cine perdié la esencia de su director, que paso a realizar
un cine mas comercial, no de compromiso.

Esta pelicula cayo triste e injustamente en el olvido; con este trabajo he querido
reivindicar que, en el Nuevo Cine Espafiol, se realizaban peliculas transgresoras que

ocultaban en sus dialogos lo que querian reflejar, un cine reformador, social y coherente
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con la época en la que vivian. Bardem, con este largometraje rompié con muchos

estereotipos, pero paso totalmente desapercibido.
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