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Resumen
Este trabajo de fin de master tiene como objetivo integrar el folclore de Castilla y Ledn
en la educacion musical de secundaria, promoviendo un aprendizaje mas significativo,
participativo y critico. Se basa en metodologias innovadoras que combinan el uso de
tecnologias digitales, actividades practicas, analisis y reinterpretaciones creativas de las
tradiciones musicales locales. La iniciativa busca fortalecer la identidad cultural de los
estudiantes, ademas de desarrollar habilidades como la creatividad, el trabajo en equipo,
la reflexion y el uso de herramientas tecnoldgicas. También fomenta la valoracion del
patrimonio inmaterial, la diversidad cultural y la conservacion activa de tradiciones a
través de actividades que conectan pasado y presente. La evaluacién es cualitativa,
centrada en el proceso y en la aplicacion del conocimiento, favoreciendo el desarrollo de

competencias artisticas, criticas y sociales.

Palabras clave: Folclore, Educacién Secundaria Obligatoria, Situacion de Aprendizaje,

Metodologias Innovadoras, Tecnologias Digitales.

Abstract
The presented teaching proposal aims to integrate the folklore of Castilla y Ledn into
secondary school music education, promoting more meaningful, participatory, and
critical learning. It is based on innovative methodologies that combine the use of digital
technologies, practical activities, and creative analysis and reinterpretation of local
musical traditions. The initiative seeks to strengthen students' cultural identity and
develop skills such as creativity, teamwork, reflection, and the use of technological tools.
It also fosters appreciation of intangible heritage, cultural diversity, and the active
preservation of traditions through activities that connect the past and the present. The
assessment is qualitative, focusing on the process and application of knowledge, fostering

the development of artistic, critical, and social skKills.

Keywords: Folklore, Secondary Education, Learning Situation, Innovative

Methodologies, Digital Technologies.
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1. Introduccién

El presente trabajo muestra como la musica puede trasmitir los valores, emociones
y tradiciones populares de generacion en generacion, convirtiéndolo asi en un hilo
conductor de la identidad y la memoria colectiva. En el caso de Castilla y Le6n, el folclore
musical tiene una riqueza incalculable, pero desafortunadamente, se ha ido perdiendo en
el dia a dia de las nuevas generaciones. La llegada de la globalizacién vy la digitalizacion
ha transformado de la manera en la que se consume musica, desplazando muchas veces
las manifestaciones tradicionales a un segundo plano. Sin embargo, también nos ha
acercado de tal manera que se puede encontrar en cualquier aplicacion de musica, videos
y grabaciones de practicas musicales tradicionales que puede que hoy en dia ya no se
lleven a cabo. Toda esta situacion plantea un reto en el &mbito educativo: ¢como se puede
integrar la musica tradicional en la ensefianza sin que se perciba como algo obsoleto o
ajeno a los intereses del alumnado? Dentro de este contexto, la escuela se convierte enun
espacio clave para conocer, interpretar y valorar la musica de su entorno como parte de

su formacion artistica y cultural.

Dentro del folclore castellano, la figura de Agapito Marazuela tiene gran
protagonismo. Fue un musico, investigador y recopilador, que dedicé su vida a recopilar
el repertorio tradicional de Castilla, documenté y adaptd piezas que se podrian haber
perdido. Ademas de ser un gran folklorista, Agapito Marazuela tuvo un impacto social
considerable, ya que reivindicé la importancia de la musica popular en una época en la
que no se tenian en cuenta las manifestaciones tradicionales. A pesar de todo, su legado
sigue siendo relativamente desconocido fuera del ambito de la especializacion, lo que
crea la necesidad de incluirlo en la Educacion Musical. Se pueden implementar iniciativas
como incorporar su repertorio en la ESO, permitiendo que los jovenes se aproximen a la
musica tradicional de una manera mas experiencial, comenzando desde sus raices y
comprendiendo la evolucion de las tradiciones.

La escasa presencia del folclore segoviano en la investigacion educativa pone de
manifiesto una desconexion preocupante entre el patrimonio cultural local y el sistema
educativo formal. En un contexto en el que se habla cada vez mas de educacion
competencial, inclusiva y significativa, no tiene sentido relegar a un segundo plano las

expresiones culturales que forman parte del entorno del alumnado.



Incorporar el folclore en las aulas no solo enriquece el aprendizaje desde una
perspectiva multidisciplinar, integrando musica, historia, lengua o educacion artistica,
sino que también contribuye a construir una identidad cultural consciente y respetuosa
con las raices propias. El caso segoviano es especialmente significativo, ya que cuenta
con una riqueza folclérica documentada y una figura de referencia como Agapito
Marazuela, cuya labor ha sido méas reconocida en el ambito musicolégico que en el
pedagdgico. La falta de investigaciones profundas sobre como utilizar el folclore
segoviano en la escuela revela una oportunidad: abrir una linea de trabajo que no solo
recupere el legado cultural, sino que lo revitalice. Solo a través de una educacion
vinculada a lo local se puede construir la base para formar individuos que piensen de

manera critica, actten con sensibilidad emocional y aprecien su patrimonio cultural.

1.1 Justificacion

Con el disefio de esta propuesta de intervencion, mi intencion es elaborar y llevar
a cabo una serie de actividades en el aula, que no solo involucren activamente a los
alumnos en su proceso de aprendizaje, sino que también fomenten el trabajo en equipo y
la implicacion en un proyecto real. Considero que el aprendizaje es mucho mas
significativo cuando los estudiantes pueden experimentar, participar y desarrollar su
conocimiento de manera colaborativa. Por ello, quiero que esta propuesta les ofrezca la
oportunidad de desarrollar habilidades tanto académicas como personales, promoviendo
el pensamiento critico, la creatividad y la responsabilidad.

La eleccion de este tema dentro de una programacién didactica se fundamenta en
diversas razones. En primer lugar, su relevancia cultural y educativa lo convierte en una
excelente herramienta para trabajar contenidos que van mas alla del &mbito estrictamente
musical, conectando con el patrimonio, la historia y la identidad de una comunidad.
Ademas, encaja perfectamente con el curriculo de la ESO, permitiendo abordar diversos
objetivos de aprendizaje desde una perspectiva interdisciplinar. También, me interesa la
posibilidad de aplicar metodologias activas y participativas, como el aprendizaje basado
en proyectos o la gamificacion, ya que considero que son enfoques que motivan mas a

los alumnos y los hacen protagonistas de su propio aprendizaje. Al mismo tiempo, este



proyecto busca fomentar la identidad cultural y el respeto por la diversidad, valores que
considero esenciales en la formacion de cualquier estudiante.

Sin embargo, mas alla de los motivos pedagdgicos y metodologicos, hay una razon
personal que me ha llevado a elegir este tema en concreto. Como segoviana, siento un
profundo vinculo con el patrimonio musical de mi tierra, y abordar en el aula la figura de
Agapito Marazuela y el folklore segoviano es para mi mucho mas gque un simple ejercicio
académico. Es un compromiso con mis raices, con la necesidad de preservar y dar
visibilidad a un legado que forma parte de nuestra identidad colectiva. A través de este
trabajo, quiero reivindicar la importancia de Marazuela no solo como musico y
recopilador de nuestro folclore, sino también como simbolo de conservacion cultural.

Ademas, me motiva especialmente la posibilidad de acercara los alumnos a una
ensefianza musical mas conectada con su entorno, ayudandoles a comprender que la
musica no es un concepto abstracto o lejano, sino algo vivo, presente en su propia
comunidad y en sus tradiciones. Me interesa explorar como se puede combinar tradicion
y modernidad en el aula, utilizando herramientas contemporaneas para trabajar con un
repertorio que forma parte de nuestra historia. Finalmente, también aspiro a que esta
propuesta tenga un impacto mas alla de esta experiencia concreta, sirviendo como punto
de partida para futuras programaciones didacticas en Segovia y que sigan apostando por

la educacion musical desde una perspectiva cultural y local.

Este trabajo busca desarrollar una propuesta educativa innovadora que incorpore
tanto la riqueza del folclore de Segovia como metodologias contemporaneas que
fomenten un aprendizaje significativo y participativo entre los estudiantes de educacion

secundaria.

1.2. Obijetivos

El objetivo principal que persigue este trabajo es:

- Fomentar, entre los alumnos de educacion secundaria, la apreciacion de la riqueza
cultural que el folclore musical presenta, no solo como un conjunto de tradiciones
que se han transmitido de generacion en generacién, sino como una via para

comprender la evolucion social y cultural de la comunidad.



Con ello se espera que los estudiantes de 3° ESO desarrollen un sentido de
pertenencia hacia su cultura local, asi como un reconocimiento de la diversidad
cultural que coexiste en la sociedad contemporanea. Este objetivo trae consigo
una implicacién significativa en la construccion de la identidad personal y social
de los jovenes, quienes, a través de la mulsica, pueden explorar y reivindicar su

herencia cultural.

Los objetivos especificos seran:

Indagar sobre el valor formativo del folklore y su inclusion en la educacion.
Fortalecer la conexion de los jovenes con la identidad cultural y la memoria
colectiva a través del folclore musical de Castilla y Leon.

Integrar el folclore musical en las plataformas y métodos méas contemporaneos del
aprendizaje, lo que permitird a los alumnos no solo consumir mdsica, Sino
interactuar activamente con ella.

Favorecer el desarrollo de las competencias artisticas y criticas en el alumnado.
Esto implica no solo la capacidad de tocar instrumentos o cantar, sino también la
adquisicion de habilidades para analizar y reflexionar sobre las diferentes
manifestaciones musicales.

Promover el uso de metodologias activas, como el aprendizaje basado en
proyectos y la gamificacion, que buscan motivar a los estudiantes a involucrarse

de manera activa en su propio proceso de aprendizaje.

1.3.Metodologia

En cuanto a la metodologia empleada en el desarrollo de este trabajo, se ha basado

en diferentes procedimientos que permiten recopilar y analizar la informacion necesaria

para abordar los temas relacionados con la misica tradicional y la figura de Agapito

Marazuela. Paraello, se han utilizado principalmente recursos escritos y observaciones

directas que aportan datos relevantes para la elaboracion del proyecto.

Una de las acciones principales ha sido la revision de diversos documentos

oficiales, publicaciones académicas y trabajos de fin de titulacion relacionados con el

tema. La eleccion de estos trabajos se debe a que estan especificamente enfocados en

aspectos educativos vinculados a la musica tradicional, ademas de que abordan
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directamente los contenidos necesarios para el desarrollo del trabajo. También se optd
por estos recursos porque, tras una busqueda inicial, se constatd que existe poca
informacién adicional disponible sobre el tema en otras fuentes, por lo que estos trabajos

resultan ser las referencias mas pertinentes y aplicadas al contexto educativo.

Asimismo, se planifico realizar una observacion directa en una sesion concreta del
proceso formativo, concretamente en la 11% sesion. Durante esta actividad, se da
oportunidad de observar como interactdan los alumnos con las actividades propuestas,
cuales son sus reacciones, intereses y posibles dificultades. Esta observacion permitid
obtener datos précticos sobre cémo los estudiantes participan y comprenden las
actividades.

1.4. Estado de la Cuestion

La integracion del folclore segoviano en el &mbito educativo ha sido objeto de
escasa atencion en la investigacién académica. Aunque existen iniciativas puntuales que
abordan esta tematica, la literatura especializada revela una limitada exploracion de su

aplicacion pedagogica, especialmente en Secundaria.

Un ejemplo destacado es el Trabajo de Fin de Grado de Jennifer Pérez Calle,
titulado EI folclore segoviano en Educacion Infantil, desarrollado en la Facultad de
Educacion de Segovia. Este estudio propone fomentar el aprendizaje del folclore local a
través de la motricidad en la etapa de Educacion Infantil, disefiando y aplicando un
programa de intervencion en un aula de ocho nifios del primer curso del segundo ciclo de
Educacién Infantil (Pérez Calle, 2022). Asimismo, otro trabajo final de grado se centra
en los instrumentos tradicionales de Segovia y su uso en la educacion infantil, con el
objetivo de evitar que los nifios pierdan el contacto con las raices culturales de su entorno
(Rodriguez Vaquero, 2015)

A nivel institucional, el Archivo Segoviano de Folklore, editado por el Instituto
Gonzalez Herreroy el Ayuntamiento de Pinarnegrillo, recopila mas de medio centenar de
temas tradicionales, reflejando la riqueza de la tradicion oral en la provincia (Instituto de
la Cultura Tradicional, 2015). Sin embargo, su aplicacion directa en contextos educativos

formales aun no ha sido ampliamente investigada.
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Por otro lado, Agapito Marazuela, reconocido folclorista segoviano, fundd la
Catedra de Folklore y la Escuela de Dulzaina en Segovia, contribuyendo
significativamente a la preservacion y ensefianza de la msica tradicional (Alvarez
Collado, 2015). No obstante, la literatura académica sobre su influencia en la educacion
formal es escasa. La mayoria de los estudios se centran en su influencia en la educacion
no formal, aunque siempre con un enfoque que resulta interesante desde el punto de vista

educativo.

Los siguientes autores abordan diversas perspectivas tedricas sobre el papel de la
musica en el ambito educativo. Si bien los autores seleccionados ofrecen aportes valiosos
sobre la musica en el aula, sus enfoques no consideran de manera especifica la musica
tradicional. EIl primer autor es Josep Lluis Zaragoza, quien en el afio 2009 realiz6 una
serie de investigaciones profundas sobre la relevancia de la musica en el contexto
educativo. Su trabajo se centra en cdmo la musica no solo enriquece la experiencia de
aprendizaje, sino que también desempefia un papel crucial en el desarrollo de diversas
habilidades en los estudiantes. Zaragoza ha explorado de manera exhaustiva el impacto
que la masica puede tener en el desarrollo cognitivo, lo que incluye aspectos como la
memoria, la atencion y la creatividad. Ademas, ha analizado coémo la musica contribuye
al crecimiento de habilidades socioemocionales, tales como la empatia, la colaboracion y
la autoconfianza. A través de sus investigaciones, ha llegado a la conclusion de que la
integracion de la masica en el curriculo escolar no solo es beneficiosa, sino que es

fundamental para el desarrollo integral de los estudiantes (Zaragoza, 2009).

Los estudios de Zaragoza ofrecen un marco teorico solido que respalda la idea de
que la muisica debe ser un componente esencial en la educacion. Al proporcionar
evidencia sobre los multiples beneficios que la musica aporta al aprendizaje, sus trabajos
invitan a los educadores a considerar la inclusion de actividades musicales en sus planes
de estudio, promoviendo asi un ambiente de aprendizaje mas dindmico y enriquecedor.
En resumen, la obra de Josep Lluis Zaragoza es un recurso valioso para aquellos
interesados en comprender la interseccion entre la musica y la educacion, y su impacto

en el desarrollo de los jovenes (Zaragoza, 2009).

Finalmente, cabe destacar que, aunque los autores nos ofrezcan diferentes
perspectivas de la musica en la educacion, este trabajo busca destacar la omision de la
musica tradicional, sefialando que, aunque se reconoce la importancia de la musica como

herramienta pedagogica, la musica tradicional no ha sido objeto de atencion en estos
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textos revisados, dando a entender la escasa informacion que obtenemos. Tras una
revision exhaustiva de la bibliografia disponible, no he podido encontrar més fuentes
especificas que aborden en mayor profundidad el tema tratado. Por lo tanto, la
informacion presentada se basa en las referencias consultadas hasta el momento, y queda
abierta la posibilidad de futuras investigaciones que puedan ampliar el conocimiento en

esta area.

2. Marco tedrico

2.1 .Valor cultural y formativo del folclore

El folclore castellano abarca un conjunto de expresiones culturales que incluyen
musica, danza, literatura oral y festividades, reflejando la historia y las costumbres de la
region. Estas manifestaciones no solo preservan la memoria colectiva, sino que también
contribuyen a la formacion integral de las personas, promoviendo valores como la

solidaridad, el respetoy la identidad cultural.

Es una expresion viva de la identidad regional, resultado de la confluencia de
diversas culturas a lo largo de la historia. Las jotas, los romances y las leyendas
transmitidas oralmente han sido fundamentales para mantener viva la memoria colectiva
y fortalecer el sentido de pertenencia. Segun el trabajo de J. Luis Hernando, el folklore
no solo es una base para conocer mejor nuestra propia cultura tradicional, sino que nos

ensefia a comprender otras diversidades culturales” (Hernando,2012, p.1).

La inclusion del folclore en la educacion formal ha demostrado ser una
herramienta eficaz para el desarrollo de competencias y valores en los estudiantes. En
Castilla y Leon, diversas iniciativas han incorporado la musica y la danza tradicionales
en las aulas de Primaria y Secundaria. Laura Pérez Benito destaca que la musica
tradicional de Castilla y Ledn puede ofrecer en el contexto educativo una poderosa
herramienta para promover el desarrollo de habilidades y competencias en los estudiantes,
asi como para fomentar valores fundamentales como la igualdad de géneroy el respetoa
los derechos humanos (Pérez, 2023).

Ademads, proyectos como el desarrollado en el Colegio Publico 'Francisco Giner
de los Rios' de Valladolid han demostrado que la integracion del folclore en el curriculo

escolar puede fomentar el interés por el patrimonio cultural y fortalecer la identidad
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regional. El folclore castellano no solo transmite conocimientos culturales, sino que
también inculca valores éticos y sociales. Las canciones y danzas tradicionales ensefian
sobre la importancia del trabajo en equipo, el respeto por las tradiciones y la solidaridad.
En este sentido, Ana Belén Lazaro Alonso sefiala que el folclore de Castilla y Le6n puede
seruna fuente de recursos para el aprendizaje de la cultura tradicional y su descubrimiento
como herramienta en la consecucion de elementos transversales del curriculo de
Educacion Primaria (Lazaro, 2024). Por lo tanto, se puede tomar de referencia para la

Educacién Secundaria.

En las ultimas décadas, el folclore castellano ha experimentado un proceso de
revitalizacion, adaptandose a los nuevos contextos sociales y culturales. Artistas como
Dulzaro han fusionado la musica tradicional con estilos contemporaneos, logrando
conectar con las nuevas generaciones y promoviendo la inclusion y la diversidad
(Navarro,2025).

El folclore castellano es una manifestacion cultural de gran riqueza y profundidad,
que desempefia un papel esencial en la formacion de la identidad y en la transmision de
valores. Su integracion en el &mbito educativo no solo enriquece el curriculo, sino que
también fortalece la cohesion social y el respeto por la diversidad. La revitalizacion y
adaptacion del folclore alos nuevos contextos garantizan su continuidad y relevancia en

la sociedad contemporanea.

2.2.Agapito Marazuela en el folclore castellano

Agapito Marazuela Albornos (1891-1983) fue una figura clave en la historia del
folclore castellano y de la educacién cultural en Espafia. Nacido en Valverde del Majano
(Segovia), su temprana inclinacion por la musica le llevé a formarse como guitarrista
clasico, pero pronto se intereso por las formas musicales tradicionales de su tierra. Su
vida se convirti6 en una misién por conservar y difundir el patrimonio oral de Castilla,
que en las primeras décadas del siglo XX ya comenzaba a verse amenazado por los
procesos de industrializacion y homogeneizacion cultural. Marazuela entendia que la
tradicion oral, y en especial la masica popular, era un vehiculo esencial para preservar la

identidad de los pueblos y transmitir valores compartidos (Marazuela, 2013).

Su obra mas reconocida es el Cancionero de Castilla, publicado finalmente en

1964 tras un largo proceso de recopilacion que comenzo en los afios 20. En esta obra,
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Marazuela reuni6 mas de 300 piezas musicales tradicionales recogidas de cantores
populares en pueblos de Segovia, Avila, Valladolid, Burgos y otras provincias. La
publicacion del cancionero fue un hito en la etnomusicologia espafiola, ya que no solo
preservaba la letra y la masica, sino que ademas contextualizaba cada cancién, recogiendo
variantes locales, usos tradicionales y observaciones sobre su ejecucion. Esta metodologia
aportaba un gran valor documental al cancionero y lo convertia también en un recurso

pedagdgico (Marazuela, 2013).

Mas alla de su labor como recopilador, Marazuela fue un pedagogo. Su
experiencia como docente y divulgador le llevd a involucrarse activamente en las
Misiones Pedagdgicas durante la Segunda Republica, un proyecto estatal que pretendia
llevar cultura y arte a las zonas rurales mas desfavorecidas. En este contexto, Marazuela
ofrecia conciertos didacticos, ensefiaba canciones populares y transmitia nociones basicas
de musica tradicional a puablicos que, muchas veces, carecian de acceso a la educacion
formal. Esta faceta educativa es una de las mas significativas de su legado, ya que
contribuy6 a despertar en las generaciones jovenes el respetoy la valoracion de su propio
patrimonio cultural (VV.AA., 1977).

Durante el franquismo, su obra fue parcialmente silenciada, y él mismo sufrié
prision por suideologia republicana. Sin embargo, siguié trabajando de forma silenciosa,
ensefiando musica y colaborando con grupos de coros y danzas que mantenian viva la
tradicion. Para Marazuela, el folclore no era una pieza de museo, sino un elemento vivo
de identidad y expresion colectiva. Esta vision humanista e integradora influyo en los
movimientos de renovacion pedagdgica que, ya en la transicion, reivindicaban una

educacion més vinculada con las raices culturales del alumnado (VV.AA.,1977).

Su legado pedagogico fue reforzado también a través de sus discipulos. Muchos
de ellos, como Ismael Pefia o los miembros de Nuevo Mester de Juglaria, reconocen en
Marazuela no solo a un maestro musical, sino a un formador de conciencia cultural. Su
enfoque educativo combinaba el rigor de la transmision oral con una profunda
sensibilidad hacia el contexto social del repertorio popular. Marazuela defendia que

conocer las canciones era también conocer la historia de los pueblos, sus luchas, sus

1 El Nuevo Mester de Juglaria desempefio un papel clave en la recuperacion y difusion del folklore
castellanoatravés dela musica tradicional. Rescaté romances, coplas y cantares populares, dandoles nueva
vida con arreglos contemporaneos. Su trabajo contribuyé a preservar la identidad cultural de Castilla.
Ademas, fomentéelinterés porlos valores y tradiciones del mundo rural.
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alegrias y sus penas. Esta dimension educativa trasciende la mera técnica musical y se
inscribe en una pedagogia critica y comprometida con la realidad (Urrialde, 1984).

Desde una perspectiva contemporanea, Marazuela representa un modelo de
integracion entre investigacion, activismo cultural y formacion. Su metodologia de
recopilacion basada en el contacto directo con los informantes, la transcripcion minuciosa
y el andlisis contextual anticipa muchas de las practicas actuales de la etnomusicologia.
Pero, ademas, su manera de ensefiar, de hacer sentir el folclore como algo propio, ha sido
fuente de inspiracion para programas educativos de recuperacion del patrimonio oral en
comunidades escolares. Hoy, su trabajo es una referencia ineludible tanto en la
musicologia como en la didactica del folclore (Urrialde, 1984).

En conclusion, Agapito Marazuela fue mucho mas que un folclorista: fue un
formador de sensibilidades, un defensor del conocimiento popular y un educador en el
sentido mas profundo del término. Su vida y obra nos recuerdan que el folclore no es una
reliquia del pasado, sino una herramienta poderosa para construir identidad, comunidad
y educacion. Su legado permanece vivo en los cancioneros, en las escuelas de musica

tradicional y en la memoria colectiva de Castilla (VV.AA.,1977).

3. Propuestade programacion didactica

3.1.Contextualizacion

La siguiente propuesta se ha disefiado para el curso de Tercero de Educacion
Secundaria Obligatoria. Segun el Decreto 39/2022, de 29 de septiembre, el alumnado de

3° de la ESO contara con 3 horas semanales de musica.

La propuesta esté isefiada para un centro concertado de zona urbana, y para ser aplicada
durante el periodo de practicas del master. La distribucion horaria de las sesiones se
organizara durante los tres dias semanales con una duracion de 50 minutos por cada una.
No obstante, solo se pudo llevar a cabo una de las sesiones programadas, realizandose las
correspondientes evaluaciones. Los estudiantes estan familiarizados con la musica
tradicional, y, considerando que el Dia de Castilla y Leon se celebra el 23 de abril, se ha

decidido adelantar el temario para garantizar que los alumnos hayan adquirido los
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conocimientos bésicos y se hayan completado todas las sesiones antes de esa fecha, dado
que dicho dia es festivo y no sera posible realizar actividades docentes. Las actividades
se desarrollardn a lo largo de un periodo de seis semanas. Los alumnos deberan tener
conocimientos basicos de lenguaje musical, en el que se podran leer partituras de notas
en clave de sol, figuras ritmicas béasicas, estructuras melddicas simples o complejas, entre
otros. También deberan ser capaces de reconocer y seguir patrones ritmicos tipicos de
danzas o estilos populares. Deberdn tener un conocimiento bésico, previo a las
actividades. Deberan tener nociones de informatica para poder utilizar las aplicaciones
sugeridas. En este caso, los alumnos tenian todos estos conocimientos y fue muy sencillo

impartir la sesion.

SEMANA | SESIONES | TITULO TEMPORALIZACION

1 2 Introduccién al folclore segoviano. Figura | 24 — 28 febrero
de Agapito Marazuela.

2 2 Instrumentos tradicionales de Castilla y | 10 — 14 marzo

Leon

3.2. Competencias

3.2.1. Competencias clave

Durante el proyecto, hemos abordado diversas competencias clave que enriquecen
no solo el aprendizaje académico, sino también el personal y social de los estudiantes. En

lo relativo a la Competencia en comunicacion linguistica (CCL), lo que se pretende es

que el alumnado se exprese de forma clara y adecuada en distintos contextos. Esto se

evidencia especialmente enla elaboracion del guion, encémo se comunican entre ellos y
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en la forma en que colaboran para resolver posibles problemas. El descriptor CCL1 lo
deja claro: comunicarse con coherencia y respeto es fundamental.

En el ambito de la Competencia digital (CD), los estudiantes deben aprender a

manejar herramientas tecnologicas que les permitan crear contenido propio, seleccionar
la mas adecuada segun sus necesidades, y hacerlo de forma critica y responsable. Aqui
entran en juego los descriptores CD2y CDA4. El primero se relaciona con como utilizan
la tecnologia para aprender y crear, y el segundo con cémo la usan con seguridad,
teniendo en cuenta la salud, la sostenibilidad y la proteccion de datos, algo especialmente
importante durante la grabacion y edicion del cortometraje.

En cuanto a la Competencia_emprendedora (CE), se ha trabajado a través del

descriptor CE3, que invita a los alumnos a idear soluciones creativas, tomar decisiones
con criterio y reflexionar sobre lo aprendido. Este proceso esesencial tanto para el trabajo
individual como para el avance del equipo, especialmente en una tarea tan exigente como

la creacion de una reinterpretacion musical.

Por ultimo, no podemos olvidar la Competencia en conciencia y expresion

culturales (CCEC), especificamente el descriptor CCEC4. Aqui se promueve que los

estudiantes utilicen diferentes medios artisticos para expresarse, desarrollando su
creatividad y descubriendo nuevas formas de comunicacion. Esto no solo favorece su
desarrollo personal, sino que también abre puertas al &mbito profesional y cultural. Todo
esto se enmarca dentro de la cuarta competencia especifica del area de musica en
secundaria, donde se espera que el alumnado sea capaz de generar propuestas creativas
utilizando su voz, el cuerpo, instrumentos Yy recursos digitales.

3.2.2. Competencias especificas

Segun el DECRETO 39/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la ordenacion
y el curriculo de la educacién secundaria obligatoria en la Comunidad de Castilla y Ledn,

las competencias especificas son las siguientes:

1. Analizar obras de diferentes épocas, estilos y culturas, identificando sus
principales rasgos estilisticos y estableciendo relaciones con su contexto, para

valorar el patrimonio musical y dancistico como fuente de disfrute vy
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enriquecimiento personal. Con respecto a esta propuesta, tendra relacién con el
folclore segoviano.

2. Explorar las posibilidades expresivas de diferentes técnicas musicales
y dancisticas, a través de actividades de improvisacion, para incorporarlas al
repertorio personal de recursos y desarrollar el autoconocimiento vy el criterio de
seleccion de las técnicas mas adecuadas a la intencion expresiva. Se improvisara
con medios digitales mezclando canciones del Cancionero Castellano vy

diferentes estilos musicales.

3. Interpretar piezas musicales y dancisticas, gestionando adecuadamente
las emociones y empleando diversas estrategias y técnicas vocales, corporales o
instrumentales, para ampliar las posibilidades de expresion personal. Se
interpretardn canciones del Cancionero Castellano con los instrumentos del aula

0 percusion corporal para acompafiar el canto.

4. Crear propuestas artistico-musicales, empleando la voz, el cuerpo,
instrumentos musicales y herramientas tecnoldgicas, para potenciar la creatividad
e identificar oportunidades de desarrollo personal, social, académico y

profesional, asi como de emprendimiento.

3.3._Contenidos
a) Escucha y percepcion

DECRETO 39/2022, del 29 septiembre | SECUENCIACION

Obras musicales y dancisticas: analisis, | Obras musicales y dancisticas: analisis,
descripcion y valoracién de sus | descripcion y valoracién de  sus
caracteristicas mas relevantes. Géneros de | caracteristicas mas relevantes. En especial

la musica y la danza. la musica tradicional castellana.

Compositores y compositoras, artistas e | Compositores y compositoras, artistas e
intérpretes internacionales, nacionales, | intérpretes regionales.

regionales y locales

Conciertos, actuaciones musicales y otras | Conciertos, actuaciones musicales y otras
manifestaciones artistico-musicales en | manifestaciones artistico-musicales

Vivo y registradas. registradas.
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Herramientas digitales para la recepcion

musical e investigacion musical.

Herramientas digitales para la recepcion

musical,  investigacion musical vy

reinterpretacion musical.

b) Interpretacion, improvisacion y creacion escénica

DECRETO 39/2022, del 29 septiembre

SECUENCIACION

La partitura: identificacion y aplicacion de

grafias, lectura y escritura musical.

La partitura: identificacion y aplicacion de

grafias, lectura y escritura musical.

Elementos basicos del lenguaje musical:
del
Tonalidad: escalas musicales, la armadura

parametros sonido, intervalos.

y acordes basicos. Texturas. Formas
musicales a lo largo de los periodos

historicos y en la actualidad.

Elementos basicos del lenguaje musical:
del

Tonalidad: escalas musicales, la armadura

parametros sonido, intervalos.

y acordes basicos. Texturas. Formas
musicales a lo largo de los periodos
historicos y en la actualidad. Analisis a

partir de una audicion.

Principales géneros musicales y escénicos
del patrimonio cultural y musical espafiol

y del mundo

Principales géneros musicales y escénicos
del patrimonio cultural y musical de

Castilla y Leon.

Repertorio vocal, instrumental o corporal
individual o grupal de distintos tipos de
musica del patrimonio musical propio y de

otras culturas

Repertorio vocal, instrumental o corporal
individual o grupal de distintos tipos de

musica del patrimonio musical propio

Técnicas basicas para la interpretacion:

técnicas  vocales, instrumentales y
corporales, técnicas de estudio y control

de emociones.

Tecnicas basicas para la interpretacion:

técnicas  vocales, instrumentales y
corporales, técnicas de estudio y control

de emociones.

Proyectos musicales y audiovisuales
adaptados a su nivel: empleo de la voz, el
cuerpo, los instrumentos musicales, los

medios y las aplicaciones tecnolégicas.

Proyectos musicales y audiovisuales
adaptados a su nivel: empleo de la voz, el
cuerpo, los instrumentos musicales, los

medios y las aplicaciones tecnolégicas.

Practica de las pautas basicas de

interpretacion:  silencio,  atencion  al

director y a los otros intérpretes, audicion

Practica de las pautas basicas de

interpretacion:  silencio,  atencion  al

director y a los otros intérpretes, audicion
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interior, memoria Yy adecuacion al

conjunto.

interior, memoria Yy adecuacion al

conjunto.

Interpretacion y practica de piezas

instrumentales,  vocales y danzas
espafiolas, en particular de Castilla vy
Leon, y de diferentes culturas y estilos,

adecuadas al nivel.

Interpretacidbn 'y practica de piezas

instrumentales,  vocales y danzas
espafiolas, en particular de Castilla vy

Leon.

Herramientas digitales para la creacion
musical. Secuenciadores y editores de
partituras. Manejo de técnicas basicas de
edicion,

grabacion, reproduccion,

creacion e interpretacion.

Herramientas digitales para la creacion
musical. Secuenciadores y editores de
partituras. Manejo de técnicas basicas de
edicion,

grabacion, reproduccion,

creacion e interpretacion.

c) Contextos y culturas

DECRETO 39/2022, del 29 septiembre

SECUENCIACION

Las mdsicas tradicionales en Espafia y su

diversidad cultural, en particular de
Castilla y Leon. Instrumentos, canciones,

danzas y bailes.

Las masicas tradicionales en Espafia y su

diversidad cultural, en particular de
Castilla y Leon. Instrumentos, canciones,

danzas y bailes.

Musicas populares, urbanas y

contemporaneas.

Mdsicas populares y la relacion que se
puede conseguir con las musicas urbanas

y contemporaneas.

El sonido y la mosica en los medios

audiovisuales 'y las tecnologias digitales

El sonido y la mulsica en los medios

audiovisuales 'y las tecnologias digitales

Interes por conocer musicas de diferentes
épocas y culturas, con una actitud abierta
fuente de

y respetuosa y como

enriquecimiento  cultural y  disfrute

personal.

Interés por conocer musicas de diferentes
épocas y culturas, con una actitud abierta
fuente de

y respetuosa y como

enriquecimiento  cultural y  disfrute

personal.
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3.4. Metodologia

La metodologia utilizada en el presente trabajo, se basa en actividades donde se
crea un aprendizaje activo y participativo, que busca involucrar a los estudiantes de
manera directa en su proceso educativo. Este enfoque es particularmente valioso en el
ambito de la ensefianza musical, donde la experiencia directa con el repertorio y las
tradiciones musicales de la comunidad puede enriquecer la formacion del alumno. A
continuacion, se desglosardn todas las metodologias empleadas en la Situacion de
Aprendizaje:

Una de las metodologias centrales en este trabajo es el Aprendizaje Basado en
Proyectos (ABP). Esta metodologia se caracteriza por su enfoque en el aprendizaje activo,
donde los estudiantes se convierten en protagonistas de su propio aprendizaje. En el
contexto del presente trabajo, se proponen actividades en las que los alumnos realizan
investigaciones sobre el folclore segoviano y la figura de Agapito Marazuela, asi como la
creacion de presentaciones grupales. Esto no solo les permite adquirir conocimientos
teoricos, sino que también fomenta habilidades de trabajo en equipo, resolucion de
problemas y comunicacion efectiva, al tener que presentar sus hallazgos a sus
compafieros. EI ABP también se alinea con la necesidad de hacer que la educacion
musical sea relevante para los estudiantes. Al explorar su patrimonio cultural a través de
proyectos practicos, los alumnos pueden conectar la teoria musical con su realidad y

entorno, lo que contribuye auna comprensién mas profunda y significativa de la materia.

También se hace un fuerte énfasis en metodologias activas y participativas, como
la asignacion de roles dentro de grupos de trabajo, lo que permite gque cada alumno
participe segun sus habilidades leves y fortalezas. La inclusién de técnicas de
gamificacion, donde se incorpora el juego y la competencia amistosa en el aprendizaje,
también se puede considerar dentro de este enfoque. Estas estrategias no solo motivan a
los estudiantes, sino que también hacen que el aprendizaje sea méas atractivo, buscando

captar su interés mediante dinamicas interactivas.

Otra metodologia significativa en este trabajo es el fomento del aprendizaje
reflexivo y la metacognicion. Al final de las sesiones, se contempla una actividad de
autoevaluacion en la que los alumnos registran su progreso mediante grabaciones. Este

enfoque les invita a reflexionar sobre su propio proceso de aprendizaje, lo que les ayuda
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a identificar sus fortalezas y areas de mejora. La metacognicion, entendida como el
conocimiento que tienen los estudiantes sobre sus propios procesos cognitivos, se vuelve
fundamental para que puedan afrontar de manera més efectiva sus desafios y desarrollar

habilidades de autogestion.

El aprendizaje basado en la investigacion es otra metodologia muy relevante enel
contexto del trabajo. Esto se puede observar en actividades donde los alumnos deben
buscar informacion sobre instrumentos tradicionales, artistas contemporaneos que
reinterpretan el folclore, o recoger datos sobre la evolucion de la musica en su entorno.
Esta metodologia no solo estimula el pensamiento critico y la curiosidad intelectual, sino
que también permite a los estudiantes desarrollar habilidades de investigacion y analisis,

fundamentales en su formacién académica.

Con el objetivo de proporcionar a los estudiantes una conexion directa con la
musica tradicional, se realizaran actividades que involucran la escucha de piezas
musicales, la interpretacién y la creacion de obras. El aprendizaje experiencial va mas
alla de la educacion tradicional, permitiendo a los alumnos experimentar con la musica
en un contexto real, lo que facilita un aprendizaje mas profundo y significativo. En este
enfoque, la practica y la reflexion se combinan para proporcionar una comprension
integral del conocimiento musical.

Una de las caracteristicas clave de la metodologia utilizada es la atencion a la
diversidad de estilos de aprendizaje y niveles de habilidad presentes en el aula. Esto se
logra mediante agrupaciones flexibles y la asignacion de roles variados en las actividades.
Se contempla que cada alumno pueda contribuir de acuerdo a sus fortalezas, desde la
creacion artistica hasta la investigacién y la presentacion. Esta diferenciacién no solo
promueve la inclusion, sino que también permite que los estudiantes aprendan unos de
otros, enriqueciendo su experiencia educativa y fomentando un ambiente de apoyo
mutuo. Por ello, hay que dar importancia al aprendizaje colaborativo, en el que se
promueve el trabajo en equipo y la participacion activa de los estudiantes en proyectos
conjuntos. Las actividades estan disefiadas para que los alumnos trabajen en grupos, lo
que no solo mejora sus habilidades interpersonales, sino que tambien refuerza la idea de
que la musica es una experiencia compartida. Esta metodologia no solo prepara a los
estudiantes para el trabajo en equipo en contextos laborales futuros, sino que también

hace que el aprendizaje sea mas dindamico y participativo.
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3.5.Actividades
A continuacion, se detallaran las actividades propuestas en las seis sesiones ideadas. Los

detalles de su desarrollo se iran modificando a medida que avance el trimestre.

Actividad 1: ; Qué sabemos del folklore?

e Desarrollo
Se inicia la sesion con una breve introduccion sobre la importancia del folklore en la
identidad cultural de Castilla y Leodn, poniendo énfasis en como estas tradiciones han
influenciado a la comunidad. Los estudiantes se agrupan frente a un proyector o pizarra
digital y se les explica el concepto de folklore, destacando su significado y seguidores
a lo largo de la historia. Cada estudiante se anima a aportar su definicion personal,
permitiendo que se generen discusiones sobre diferentes interpretaciones. Después de
la lluvia de ideas, el profesor guia un didlogo donde se conectan las distintas ideas
presentadas, fomentando un ambiente de participacién activa. A continuacion, se
utiliza una presentacion multimedia que ofrece ejemplos de manifestaciones del
folklore segoviano, incluyendo musica, danzas y festividades locales. La clase
concluye con una introduccion a la figura de Agapito Marazuela, quien serd un tema
central en las siguientes actividades, y se les insta a investigar sobre su vida y

contribuciones a la recopilacion del folklore segoviano.

e Finalidad de la actividad

Activar los conocimientos previos y adquirir nuevos conceptos. Tomar consciencia en
lo presente que esta el folklore en nuestros dias.

e Metodologia: Lluvia de ideas.

e Duracion: 50 minutos

e Materiales: Pizarra digital, papel y boligrafo.

Actm!a! 2: Exposicion qrupa‘

e Desarrollo

La clase inicia con una breve revision de la sesion anterior y se repasan los puntos

destacados sobre el folklore y Agapito Marazuela. Luego, los estudiantes se dividen en
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grupos de cinco. Cada grupo selecciona un aspecto particular de la obra de Marazuela
para investigar, como su método de recopilacion de canciones, las influencias en su
trabajo, o la importancia social de su labor en el contexto historico. Los alumnos se
equipan con recursos digitales Y libros, y se les guia en la basqueda de informacién,
fomentando el uso de fuentes variadas para enriquecer su exposicion. Luego de la
investigacion, se les proporciona tiempo para crear una presentacion en herramientas
digitales como PowerPoint o Canva, donde deberéan incluir iméagenes, videos y datos
relevantes. La sesion culmina con cada grupo presentando sus hallazgos al resto de la
clase, seguido de una discusion guiada donde se reflexiona sobre la importancia de la
conservacion de la misica folclorica y el impacto de Marazuela en la identidad cultural

de la region.

e Finalidad de la actividad

Afianzar los conocimientos aprendidos en la sesion anterior y fomentar el interés por

el folklore.

Metodologia: trabajo por proyectos

Duracion: 50 minutos

Materiales: pizarra digital, papel y boligrafo.

Sesion 3: Instrumentos tradicionales en Castilla y Leon (1)

Actividad 3: Buisqueda digital de la mUsica

e Desarrollo
Comenzando con un breve repaso sobre la diversidad de instrumentos musicales en el
folklore, el profesor presenta una breve clase magistral sobre la dulzaina, el pito
castellano, y el tamboril. A través de recursos audiovisuales, se muestra como se
fabrican y tocan estos instrumentos, resaltando sus caracteristicas sonoras. Los
estudiantes, a continuacion, veran varios videos cortos sobre cada instrumento donde
escucharan su timbre en uso. Después de la visualizacion, se organizan en grupos para
una busqueda guiada, donde utilizan tabletas o computadoras para investigar en linea
la historia, evolucién y uso de estos instrumentos en la mdsica tradicional. Se

proporciona una lista de preguntas que deben responder, lo que les ayudara a estructurar
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su basqueda e incentivar el trabajo en equipo. EI profesor supervisa y facllita el
proceso, guiando a los grupos en sus indagaciones. Finalmente, los estudiantes
comparten sus hallazgos en una discusion grupal, donde conectan lo aprendido sobre

los instrumentos con la masica que han estado explorando.

e Finalidad de la actividad

Conocer los principales instrumentos tradicionales de Castilla y Ledn. Identificar el
timbre y funcién de cada instrumento en la misica tradicional. Desarrollar habilidades
de busqueda e investigacion digital.

e Metodologia: clase magistral y trabajo por proyectos.

e Duracion: 50 minutos

e Materiales: Proyector, pizarra y altavoces

Sesion 4: Instrumentos tradicionales en Castilla y Ledn (2)

Actividad 4: Taller de reconocimiento

e Desarrollo

En esta sesién, con los conocimientos previos de la anterior, la atencion se centraen la
practica musical. El profesor presenta una pieza seleccionada del Cancionero
Castellano que es apropiada para el nivel de los estudiantes. Primero, se realiza una
lectura colectiva de la partitura donde el profesor explica la estructura musical, la
tonalidad y las instrucciones para la interpretacion. Después del analisis tedrico, el
profesor ejecuta una version de la pieza con acompafiamiento instrumental, mostrando
como debe sonar la interpretacion. Luego, los estudiantes se agrupan y, bajo la guia del
profesor, comienzan a practicar la melodia. Se utiliza un enfoque progresivo donde
primero se familiarizan con la melodia cantando a capella, para luego afadir un
acompafiamiento con instrumentos. Cada grupo recibe el desafio de interpretar la pieza
de manera Unica, interpretando la dindmica y el sentimiento que deseen transmitir. Al
final de la sesion, se anima a los grupos a dar y recibir retroalimentacion sobre sus

interpretaciones, fomentando la critica constructiva y el aprendizaje mutuo.
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e Finalidad de la actividad

Relacionar los sonidos de los instrumentos con sus caracteristicas, desarrollando asi la
memoria auditiva. Experimentar con la creatividad, reflexionar sobre la sonoridad y los
materiales utilizados en la construccién de los instrumentos.

e Metodologia: clase magistral y trabajo por proyectos.

e Duracion: 50 minutos

e Materiales: Proyector, pizarra, altavoces, fichas con imagenes de los

instrumentos, boligrafos y material reciclado.

Sesion 5: Andlisis de las canciones recopiladas por Agapito Marazuela

Actividad 5: Analisis de una partitura tradicional

e Desarrolio
Durante esta sesion, se introduce a los estudiantes a la danza folk como una parte
integral del patrimonio cultural. El profesor empieza con una breve charla sobre como
las danzas tradicionales son representaciones de la cultura y la historia de la region. Se
muestran grabaciones de grupos de danza folclorica de Castilla y Ledn para ilustrar la
importancia del movimiento y la expresion corporal en la transmision de la cultura.
Luego, los estudiantes se dividen en grupos para practicar algunas danzas sencillas que
pertenecen a la tradicion segoviana. EI maestro ensefia pasos basicos y elementos de
las danzas, centrandose en la historia detras de cada movimiento. Al final de la préactica,
se organiza una pequefia presentacion donde los estudiantes demostraran lo que han
aprendido, permitiendo que se fomente la cohesion grupal y el sentido de pertenencia.
La sesidon concluye con una reflexién sobre la importancia de la danza como forma de
expresion 'y celebracién cultural, permitiendo que cada alumno comparta su
experiencia personal al bailar.

e Finalidad de la actividad

Identificar la estructura ritmica y melddica de una pieza folklorica. Relacionar la
notacion musical con la interpretacion auditiva. Comparar diferentes piezas musicales
en funcion de su estructura.

e Metodologia: Aprendizaje guiado y colaborativo

e Duracién: 50 minutos
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e Materiales: partituras y rotuladores.

Sesion 6: Infografia del Cancionero Castellano

Actividad 6: Infografia del Cancionero Castellano

e Desarrollo

En esta sesion, se busca fomentar la creatividad de los alumnos a través de la
reinterpretacion de piezas folcloricas. Inicialmente, el profesor presenta ejemplos
contemporaneos de artistas que fusionan el folklore con estilos modernos, explicando
como estas innovaciones representan una evolucion del patrimonio cultural. Después,
los estudiantes se agrupan de nuevo y escogen una cancion folclérica que desean
reinterpretar. Deben investigar sobre el artista contemporaneo relacionado y analizar
como ha hecho su propia version de esa cancion, asi como la técnica utilizada. Cada
grupo utilizard recursos digitales y herramientas de composicion musical para crear su
propia version de la pieza original, haciendo uso de apps como SoundTrap. Los
alumnos trabajan en sus composiciones, compartiendo ideas entre ellos y fomentando
un ambiente de colaboracion y creatividad. Al finalizar, cada grupo presenta su
reinterpretacion a la clase, permitiendo que todos compartan sus procesos creativos y
los desafios encontrados, creando asi un sentido de comunidad y aprecio por la musica

folclorica.

e Finalidad de la actividad

Desarrollar la capacidad de sintesis visual y andlisis musical. Explicar los rasgos
musicales de una pieza del Cancionero Castellano. Sintetizar la informacion de forma
clara y visual. Desarrollar habilidades de comunicacion oral y digital.

e Metodologia

Aprendizaje basado en la investigacion, aprendizaje visual, trabajo cooperativo,
exposicion oral.

e Duracion: 50 minutos

e Materiales: partituras, ordenadores, aplicaciones como Canva o

PowerPoint, Pizarra digital, proyector y altavoces.
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Actividad 7: Taller de lectura e interpretacion

e Desarrollo

Durante estas sesiones, el enfoque principal es la interpretacion musical de una pieza
seleccionada del Cancionero. En la primera sesion de este blogue, tras elegir la pieza,
los alumnos trabajan en la lectura de la partitura, donde el profesor les guia sobre como
dividir la mlsica en secciones. Tienen que identificar elementos como el tempo, la
dinamica Yy la articulacion que deben tener en cuenta al interpretar. Se realizan ensayos
grupales donde cada estudiante tiene un rol especifico que desempefiar (solista, parte
de coro, instrumentista). Durante los ensayos, el profesor ofrece feedback constructivo
y ayuda a los alumnos a superar cualquier barrera que encuentren en la interpretacion.
En la segunda sesion, se profundiza en el acompafiamiento, y se les ensefia cémo se
pueden integrar diferentes instrumentos para enriquecer la interpretacion. Finalmente,
en la tercerasesion, realizan un ensayo general donde los alumnos tienen la oportunidad
de mostrar lo aprendido, seguido de una autoevaluacién en la que cada grupo reflexiona

sobre su progreso e identifica areas que necesitan mejora.

e Finalidad de la actividad

Mejorar la capacidad interpretativa y aplicar técnicas de lectura musical.

e Metodologia

Aprendizaje basado en la practica.
e Duracion: 50 minutos /sesion

e Materiales: Partituras, rotuladores e instrumentos musicales.

Actividad 8: Ensayo en grupo

e Desarrollo

Tras aprenderse todas las partes de las canciones, tanto acompafiamiento como
melodia, deber&n ensayar por grupos. Cada alumno dentro del grupo, obtendra un rol
para trabajar de manera cooperativa y finalmente se realizara una autoevaluacion.

e Finalidad de la actividad

Mejorar la capacidad interpretativa y aplicar técnicas de lectura musical.
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e Metodologia

Trabajo cooperativo y aprendizaje entre iguales.
e Duracién: 50 minutos /sesion

e Materiales: Instrumentos musicales.

Actividad 9: Grabacion y autoevaluacion

e Desarrollo

Se realizara un registro del progreso mediante grabaciones, valorando las mejoras de
caraa un futuro. Finalmente, se preparara la actuacion para los alumnos de la ESO ese
mismo dia durante el recreoen el salon de actos.

e Finalidad de la actividad

Mejorar la capacidad interpretativa y aplicar técnicas de lectura musical.

e Metodologia

Aprendizaje reflexivo y metacognicion.
e Duracién: 50 minutos /sesion

e Materiales: Instrumentos musicales.

Actividad 10: Reinterpretacion del folklore

e Desarrollo

En esta sesion, los alumnos continuaran trabajando en sus reinterpretaciones de las
canciones folcloricas. A partir de la investigacion previamente realizada, cada grupo
selecciona una pieza especifica y discute como quieren aproximarse a su
reinterpretacion. Se les pide que busquen mas informacion sobre otros artistas que
trabajan con el folklore, destacando los elementos que incorporan y cémo logran
modernizar la pieza sin perder su esencia. Mientras trabajan en la creacién de sus

versiones, se facilitan recursos, como softwares de produccion musical y aplicaciones
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de grabacion, permitiendo a los estudiantes experimentar con diferentes sonidos e
ideas. Durante el proceso, los grupos colaboran y comparten su trabajo con los demas,
fomentando un ambiente de aprendizaje colaborativo. Se establece un tiempo para que
cada grupo presente su version frente a la clase, en un formato que puede incluir una
interpretacion en vivo o una grabacion. La sesion concluye con una reflexion sobre el

proceso creativo y la importancia de la innovacion enla preservacion cultural.

e Finalidad de la actividad

Comprender la evolucion del folklore enla musica actual.

e Metodologia

Aprendizaje basado en la investigacion, estudio de casos y debate en clase.
e Duracion: 50 minutos

e Materiales: ordenadores, pizarra digital, proyector y altavoces.

Actm!a! 11: Ta||er !e composIcion

e Desarrollo

El profesor presentard una lista de canciones folkldricas tradicionales de la musica
castellana, seleccionadas principalmente de Cancionero de Castilla de Agapito
Marazuela, y proporcionard al alumnado grabaciones o partituras simplificadas para su
andlisis. Los estudiantes se organizaran en grupos Yy deberan elegir una pieza musical
de la lista, basandose en sus intereses y habilidades. Una vez seleccionada la cancion,
cada grupo utilizara herramientas digitales como SoundTrap o REAPER para crear una
base musical moderna que acompafie la melodia tradicional. EI objetivo serd
reinterpretar la pieza de manera creativa, adaptandola a géneros musicales actuales,
como el pop, el rap o la misica electrénica. Ademas, se fomentara que los estudiantes
interpreten la cancién, ya sea vocalmente o instrumentalmente, utilizando las
tecnologias para grabar y editar su interpretacion, promoviendo la colaboracion, la

creatividad y el desarrollo de habilidades tecnoldgicas.
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e Finalidad de la actividad

Comprender la evolucion del folklore enla musica actual.

e Metodologia

Aprendizaje basado en la investigacion, aprendizaje basado en proyectos.

e Duracién: 50 minutos

Materiales: ordenadores, pizarra digital, proyector, altavoces e instrumentos musicales.

Actividad 12: Presentacion de las creaciones

e Desarrollo

Se asignaran 20 minutos para el ensayo en el aula, durante los cuales los grupos podran
afinar su interpretacion y ajustar detalles de la cancién. Posteriormente, los estudiantes
se trasladaran al salon de actos, donde realizaran la interpretacion final de las obras
musicales. Cada grupo presentard su pieza con la base musical creada previamente
utilizando herramientas digitales, poniendo en practica lo aprendido y mostrando su
version moderna de la masica tradicional.

e Finalidad de la actividad

Aplicar y defender una reinterpretacion personal del folklore.

e Metodologia

Aprendizaje basado en proyectos.

e Duracién: 50 minutos

Materiales: ordenadores, altavoces e instrumentos.
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3.6.Evaluacién e instrumentos

A partir de los criterios de evaluacion del curriculo de 3° de ESO, he creado unos
indicadores de logro sobre las competencias especificas y clave desarrolladas en la

Situacion de Aprendizaje y asi poder evaluar a los dos alumnos:

Competenciaespecifica 1

1.1. Distinguir los grandes periodos de la historia de la musica e identificar los
principales rasgos estilisticos de obras musicales y dancisticas de diferentes épocas y
culturas, evidenciando una actitud de apertura, interés y respeto en la escucha o el
visionado de las mismas. (CCL2, CCL3, CP3,CD1, CPSAAL, CC1, CCEC)])

1.4 Establecer conexiones entre manifestaciones musicales y dancisticas de
diferentes épocas y culturas, valorando su influencia sobre la misica y la danza actuales.
(CCL1, CCL3, CP3, CD1, CPSAAL, CPSAAS, CC1, CCEC1, CCEC2)

Competencia especifica 2

2.1. Participar, con iniciativa, confianza y creatividad, en la exploracién de
técnicas musicales y dancisticas, por medio de improvisaciones pautadas, individuales o
grupales, en las que se empleen la voz, el cuerpo, instrumentos musicales o herramientas
tecnoldgicas. (STEM5, CD2, CD4, CPSAA2, CE3, CCEC2)

2.3. Mostrar interés por las actividades de improvisacion, respetando al mismo
tiempo las creaciones de sus compafieros. (CPSAA3, CC1, CE3, CCEC2)

Competenciaespecificad

4.1. Planificar, desarrollar y producir propuestas artistico-musicales, participando
de forma activa a través de la utilizacion de herramientas digitales y analdgicas para el
desarrollo de materiales creativos, con actitud inclusiva y cohesionadora. (CCL1, CCL3,
CP2, STEM3, CPSAAS3, CC1, CE1, CE3, CCEC3, CCEC4)

4.3. Manejar con autonomia los recursos tecnoldgicos disponibles, demostrando
un conocimiento basico de las técnicas y procedimientos necesarios para grabar,
reproducir, crear e interpretar musica. (CD2, CD3, CE3, CCEC4)
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Tabla 1: Rubrica de evaluacion por parte del profesorado

mostrando evolucidn
y profundidad.

reflexiona sobre
lo aprendido.

CRITERIOS SOBRESALIENTE | NOTABLE APROBADO INSUFICIENTE
Comprension del | Analiza con [ Comprende vy | Reconoce de | No sabe nada del
folklore segoviano | profundidad la | describe forma general | folklore.
tradicion, reconoce | adecuadamente | las
los instrumentos y el | el folklore. caracteristicas
valor cultural vy del folklore,
socialdelfolklore. pero sin
profundidad.
Creatividad y | Propone una versién | Muestra una | Introduce No hay elementos
calidad artistica | innovadora, reinterpretacion | cambios creativos o la
en las | coherentey original. | clara y | minimos o poco | transformacion es
reinterpretaciones respetuosaconel | coherentes. irreconocible.
estilo original.
Uso técnico de las | Domina las | Utiliza las | Usa con ayuda | No utiliza las
herramientas herramientas herramientas con | basica los | herramientas
digitales digitales, con | autonomia, programas, con | adecuadamente o
mezclas complejas, | aplicando resultados necesita
grabaciones limpias | efectos y capas | limitados. constantemente
y alto nivel de| sonoras. ayuda.
edicion.
Proceso reflexivo | Realiza una | Explica deforma | Presenta el | No presenta el
y  presentacion | presentacion clara el proceso, | proyecto  con | trabajo o lo hace
oral del trabajo estructurada, critica | justifica explicaciones de forma
y enriquecedora, | decisiones y | simplesy escasa | superficial.

reflexion.

Calidad del
producto final
(pieza

reinterpretada)

El resultado es de
alta calidad técnicay
artistica, coherente,
original 'y  bien
acabado.

El producto es
solido, bien
estructurada, con
buena calidad

sonora.

El resultado es
aceptable pero
con fallos en la
estructura,

sonido 0

cohesion.

El resultado final
es  incompleto,
incoherente o mal
ejecutado.
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3.7.Atencion a las diferencias individuales

La atencién a la diversidad en el aula representa un pilar fundamental para
garantizar que todos los estudiantes puedan participar de manera activa, significativa y
equitativa en las actividades educativas, fomentando un entorno inclusivo donde las
diferencias individuales sean valoradas y enriquecidas. Con los principios DUA la idea
es crear clases y actividades que sean flexibles y que puedan adaptarse a las distintas
maneras que tienen los alumnos de entender, participar y expresarse. Esto implica disefiar
Y poner en practica estrategias pedagogicas que consideren las variadas capacidades,
estilos de aprendizaje, motivaciones y necesidades del alumnado, promoviendo asi la
participacion plena y efectiva de cada uno en el proceso de aprendizaje de temas
relacionados con el folklore musical, la historia cultural y la utilizacion de recursos

tecnoldgicos.
e Diversidad de estilos de aprendizaje

Reconocer que cada alumno procesa la informacion de manera distinta obliga a
ofrecer actividades variadas que atiendan a diferentes estilos y preferencias, asegurando

que todos tengan oportunidades de participar:

- Recursos visuales y auditivos: Se emplean elementos como infografias, mapas

conceptuales, fotografias, videos y grabaciones sonoras para facilitar la
comprension del folclore y los instrumentos tradicionales. Por ejemplo, se
presentaran videos explicativos sobre instrumentos como la dulzaina, el laid o la
guitarra castellana, que facilitan la comprensién a alumnado con tendencia a
aprender mediante la percepcion visual y auditiva.

- Experiencias Kinestésicas y corporales: Se promueve la interpretacion de danzas

tradicionales, la expresion corporal y la percusion corporal, permitiendo que
aquellos alumnos que aprenden mejor a través del movimiento puedan
involucrarse activamente. Estas actividades también favorecen la inclusion de
alumnos con dificultades motrices leves, mediante adaptaciones como el uso de
percusion alternada o movimientos simplificados.

- Aprendizaje practico y experimental: Se fomenta la creacién de arreglos

musicales, reinterpretaciones y composiciones utilizando instrumentos digitales y

programas de edicién sonora. La experimentacion artesanaly tecnoldgica permite

35



que todos los estudiantes puedan experimentar con la misica, adaptando las tareas
a diferentes niveles de competencia.

- Utilizacion de la tecnologia: El uso de aplicaciones, plataformas digitales y

recursos multimedia facilita el accesoa contenidos y tareas adaptadas, pudiendo
cada alumno avanzar a su ritmo y en funcion de sus capacidades, promoviendo

asi un aprendizaje personalizado.

e Estrategias para atender diferentes niveles de competencia musical

La heterogeneidad en los conocimientos y habilidades musicales en el aula

requiere implementar medidas que permitan la participacion activa y efectiva de todos:

- Agrupamientos heterogéneos y cooperativos: La organizacion de trabajos en

equipos con estudiantes de diferentes niveles favorece la colaboracion, el apoyo
mutuo y el intercambio de conocimientos. Los alumnos con mayores habilidades
pueden servir de mentores 0 guias para aquellos que requieren mayor apoyo,
favoreciendo el desarrollo de habilidades sociales y promoviendo un clima
inclusivo.

- Diferenciacién de tareas y roles: La asignacién de roles diversos en proyectos,

como la investigacion, el disefio gréfico, la interpretacion de alguna parte de la
pieza, o la grabacion, permite que cada alumno participe segun sus fortalezas o
intereses. Ademas, se disefian actividades con niveles de complejidad
diferenciados, permitiendo que todos puedan contribuir con éxito segun sus
capacidades, desde realizar acompafiamientos ritmicos sencillos hasta interpretar
partes melodicas mas elaboradas.

- Apoyo y adaptaciones especificas: Para aquellos alumnos con necesidades

educativas especiales, se proporcionan materiales accesibles, como partituras con
pictogramas, notacion simplificada o audios con textos en lengua de sefias,
ademas de ofrecer apoyo pedagogico adicional o adaptaciones en las actividades,
para facilitar su integracion plena en todas las fases del proceso de aprendizaje.

e Promocion de la participacion activa y el respeto por la diversidad

La creacién de un ambiente enel que la participacion de todos sea posible requiere

también fomentar actitudes de respeto, empatia y colaboracion:
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- Conciencia_y sensibilizacion: Se introducen reflexiones y debates sobre la

importancia de valorar las diferencias culturales, las capacidades especificas y las
contribuciones de todos los comparieros, promoviendo un clima de respeto mutuo.

- Motivacidon vy reconocimiento: Se busca motivar a cada alumno reconociendo sus

avances y aportaciones, celebrando la diversidad en las producciones musicales y
en las interpretaciones, y fomentando la autoestima y autoconfianza.

- Metodologias inclusivas: Se emplean metodologias activas y participativas, como

el trabajo en proyectos, el aprendizaje basado en problemas y la gamificacion, que
fomentan la colaboracion, la autonomia y el protagonismo del alumnado en su
proceso formativo.

3.8. Resultado de la sesion

La actividad que llevé a cabo con mis alumnos estuvo centrada en el estudio,
analisis y reinterpretacion del folklore segoviano. Esta fusion entre tradicion y tecnologia
resultd ser una poderosa via para el aprendizaje activo, la expresion artistica y la
valoracién del patrimonio cultural. La actividad comenzd con una fase introductoria de
reflexion colectiva. Propuse a los alumnos una serie de preguntas abiertas para estimular
el dialogo y activar sus conocimientos previos: ¢Qué entendemos por folklore?, ;Qué
musicas, bailes o instrumentos asociais con Segovia o Castilla y Ledn?, ¢Por qué creés
que es importante conservar estas tradiciones? Las respuestas revelaron un conocimiento
general, pero algo superficial del tema. Muchos relacionaron el folklore con las danzas
de jotas o las rondas, y algunos mencionaron vagamente la figura de Agapito Marazuela,
aunque sin conocer en profundidad su obra. Esta situacién nos dio pie para investigar y
redescubrir juntos una parte esencial de nuestra identidad cultural. Una vez familiarizados
con la figura de Marazuela, les propuse seleccionar dos canciones del repertorio
recopilado por él para reinterpretarlas desde una vision contemporanea. Entre las
propuestas disponibles, el grupo eligid por consenso dos temas: “La cigiiefia” y “Canto a

las alforjas”, ambas comparten la conexion con la vida rural castellana.

El trabajo se organizé individualmente. Cada uno asumid la responsabilidad de
transformar una de las piezas elegidas, manteniendo una conexion con su esencia, pero
explorando nuevos sonidos, estructuras y estilos. Para ello, pusimos a disposicion dos

herramientas digitales de creacion musical: SoundTrap y REAPER. SoundTrap, por su
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accesibilidad y entorno colaborativo en linea, fue ideal para los alumnos con menos
experiencia técnica. REAPER, en cambio, ofrecidé un abanico mas amplio de opciones
para aquellos con conocimientos previos de produccion musical. Al final se decantaron
por SoundTrap, utilizando audios de la aplicacion, descargados de la web FreeSound y
hay quien se animo a hacer sus propios ritmos con la mesa de mezclas que incluye el

SoundTrap.

En una primera fase, los alumnos analizaron detenidamente las canciones
originales: su estructura melédica, el ritmo, la métrica y la instrumentacion tradicional
(dulzaina, tamboril, ladd, guitarra castellana). Después, comenzaron a trabajar en la
reinterpretacion, utilizando instrumentos virtuales, grabaciones propias y elementos de
estilos modernos como el pop, la masica electronica ambiental e incluso algunas

incursiones en el rapy la musica urbana.

Al finalizar la etapa de creacion, cada alumno present6 su obra final ante la clase.
Compartieron sus versiones, explicaron sus decisiones artisticas y técnicas, Yy
reflexionaron sobre lo aprendido. Escuchamos atentamente las producciones, que
resultaron sertan diversas como originales. Como cierre, realizamos una puesta en comin
para valorar todo el proceso: desde el acercamiento al folklore segoviano hasta la creacion
digital de nuevas versiones. Los estudiantes expresaron haber descubierto no solo una
parte de la historia y la cultura de su tierra, sino también una nueva forma de hacerla suya,

atraves del arte y la tecnologia.
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4. Conclusiones

Este trabajo plantea una propuesta educativa centrada en la integracion de la
musica tradicional, concretamente del folclore de Castilla y Leodn, en el contexto de la
educacion contemporanea. A lo largo del desarrollo del proyecto, se ha intentado abordar
esta integracion desde una perspectiva innovadora, adaptada a las necesidades del
alumnado actual y alineada con los retos de la sociedad digital. La propuesta parte de una
reflexion profunda sobre el papel que tienen las manifestaciones culturales autéctonas
dentro del aula, y la necesidad de conservarlas, valorarlas y reinterpretarlas para

garantizar su continuidad y relevancia en el presente.

En un mundo cada vez més globalizado y caracterizado por la digitalizacion vy la
homogeneizacion cultural, las tradiciones locales tienden a diluirse o perder
protagonismo. Este fendmeno también se refleja en el &mbito educativo, donde los
contenidos relacionados con el patrimonio inmaterial suelen ocupar un lugar secundario
0 estar abordados desde una vision estatica y poco atractiva para los estudiantes. Frente a
esta realidad, este trabajo defiende que el folclore no solo debe conservarse como un
objeto de estudio, sino que también puede ser una herramienta pedagogica potente, capaz

de conectar emocional e intelectualmente al alumnado con su entorno cultural y social.
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Uno de los aportes mas relevantes de la propuesta es su enfoque metodolégico
activo, basado en el aprendizaje por proyectos, la investigacion, la experimentacion y la
creacion musical. Esta perspectiva permite a los estudiantes pasar de ser receptores
pasivos de informacion a convertirse en protagonistas de su propio aprendizaje. A través
de actividades que combinan la escucha, el analisis y la reinterpretacion de canciones
tradicionales, se favorece el desarrollo de competencias musicales, creativas y
tecnologicas. Por ejemplo, se propone utilizar plataformas como SoundTrap y programas
de edicién como REAPER, junto con otras aplicaciones digitales, para grabar, mezclar y
producir nuevas versiones de temas tradicionales, combinandolos con géneros
contemporaneos como el pop, la electrénica o el rap.

Este enfoque no solo ayuda a revitalizar el folclore, sino que también hace que los
estudiantes se sientan mas implicados y motivados, al ver reflejados sus intereses
musicales y culturales en el contenido del aula. Ademas, este tipo de proyectos fomenta
habilidades clave en la educacion del siglo XXI, como la creatividad, el pensamiento
critico, el trabajo colaborativo, la resolucion de problemas, la comunicacion efectiva y el
respeto por la diversidad cultural. La presentacién de los trabajos ante el grupo, asi como
la reflexion colectiva sobre las decisiones artisticas tomadas, contribuyen al desarrollo de

la autonomia, la argumentacion y la capacidad de autoevaluacion.

Otro elemento destacable del proyecto es la incorporacion de referentes historicos
como Agapito Marazuela, figura clave en la recuperacion y difusion del folclore
castellano. Su legado sirve como punto de partida para que los estudiantes entiendan el
valor de la investigacion vy la recopilacion de tradiciones orales, asi como el compromiso
necesario para preservar la riqueza del patrimonio musical popular. Incluir su figura en el
proceso de ensefianza-aprendizaje no solo amplia el conocimiento del alumnado sobre la
historia musical de su region, sino que también ofrece un ejemplo claro de cémo la cultura

puede ser transformada y transmitida de generacion en generacion.

Desde un punto de vista curricular, esta propuesta se inscribe en una linea
interdisciplinar, enla que convergen contenidos de musica, historia, tecnologia y ciencias
sociales. De este modo, el folclore se convierte en un hilo conductor que permite al
alumnado establecer relaciones entre distintas areas del conocimiento, comprender mejor
su realidad cultural y reflexionar sobre los procesos histéricos y sociales que han dado

forma a su comunidad.
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En cuanto a la evaluacion, se ha optado por una metodologia cualitativa, centrada
en el seguimiento del proceso y no solo en los resultados finales. A través de
observaciones directas, andlisis de las producciones musicales, debates en el aula y
reflexiones individuales o grupales, se busca valorar no solo lo que el alumnado ha
aprendido en términos de contenidos, sino también como ha aplicado ese conocimiento,
qué decisiones ha tomado y qué habilidades ha desarrollado durante el proceso. Este tipo
de evaluacion fomenta un aprendizaje mas significativo y duradero, en el que cada

estudiante puede encontrar su propio modo de expresarse y aportar al grupo.

En definitiva, este trabajo plantea una manera concreta y efectiva de
revitalizar el folclore dentro del aula, conectando el pasado con el presente a través de
propuestas pedagogicas creativas y tecnoldgicas. La educacion no solo debe transmitir
conocimientos, sino también fomentar el sentido critico, el aprecio por la diversidad
cultural y la capacidad de actuar en el mundo con conciencia y responsabilidad. Apostar
por la conservacion activa del patrimonio musical mediante la educacion es una forma de
crear ciudadanos mas sensibles, informados y capaces de construir una sociedad donde la
cultura local tenga un lugar destacado en el futuro. Aunque solo haya podido llevar a cabo
una sesion seria muy interesante poder realizar la Situacion de Aprendizaje en su
totalidad.

Finalmente, este trabajo me ha ayudado a mejorar mi capacidad para comunicar
de manera efectiva las decisiones profesionales, responder de forma adecuada y actuar
con responsabilidad en el &mbito educativo. También he desarrollado mayor confianza
para disefiar, implementar y evaluar practicas pedagdgicas innovadoras y alineadas con
los objetivos de aprendizaje. En conjunto, esta experiencia ha fortalecido mis habilidades
como profesional reflexivo, ético y comprometido con la formacién integral de los

alumnos.
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