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Resumen

Este trabajo de fin de master analiza la representacion de mujeres compositoras
en los libros de texto de Musica utilizados en 3° de E.S.O en Valladolid. A través del
analisis de manuales escolares y cuestionarios al profesorado se evidencia una presencia
minima y secundaria de figuras femeninas, tanto en contenidos como en iconografia, lo
que refuerza un canon musical androcéntrico. En el estudio se fundamenta la musicologia
feminista y propone una revision critica del curriculo y los materiales educativos desde
una perspectiva histérica como la sociologica y epistemoldgica. Como propuesta, se
presenta un proyecto piloto a modo de banco de recursos y actividades didacticas con
enfoque feminista, redactado con el objetivo de orientar al profesorado hacia una

educacidén musical critica e inclusiva.

Palabras clave: musicologia feminista, canon, curriculo, mujeres compositoras, libros
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INTRODUCCION

Presentacion y justificacion del tema.

La historia de la musica que se transmite en las aulas de Educacion Secundaria
continta reproduciendo, en gran medida, una vision sesgada y excluyente del canon
musical occidental. Los libros de texto, utilizados en los institutos como recurso
bibliografico y transmisor principal de contenidos curriculares, suelen presentar una
narrativa en el que el protagonismo de las mujeres en la musica, con pocas excepciones,
estan escasamente representadas o aparecen de forma secundaria, dentro de marcos que
pueden interpretarse como androcéntricos. Esta exigua presencia de la mujer y su papel
secundario ha sido denunciado y argumentado ya desde perspectivas criticas vinculadas
a estudios de género, pedagogias feministas y teorias del canon de la sociologia y la
musicologia, que sefialan como ciertos criterios de seleccion cultural han privilegiado
tradicionalmente voces masculinas, influyendo en la forma en la que el alumnado también

actualmente percibe quiénes son legitimados socialmente como creadores de cultura.

El presente Trabajo de Fin de Master (TFM) parte del interés por analizar
criticamente la representacion (o ausencia) de mujeres compositoras en los libros de texto
de Musica utilizados en 3° de Educacion Secundaria Obligatoria en la provincia de
Valladolid, con el objetivo de evidenciar las carencias existentes en materia de igualdad
de género en la enseflanza musical, y de proponer alternativas pedagogicas dentro de un
contexto mas amplio como el que plantea la musicologia feminista, entendida como un
campo de estudio que se sitia en la interseccion entre los estudios de musicologia y los
estudios de género y feministas, y en el marco normativo vigente. En definitiva, se trata
de cuestionar y establecer una propuesta de reconfiguracion de las formas en que se

estudia y ensefia la musica desde una perspectiva historicamente dominada por varones.

La eleccion de este tema responde a un compromiso personal y profesional con la
construccion de una educacion musical inclusiva e igualitaria, en consonancia con los
principios establecidos por la LOMLOE y los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la
Agenda 2030 (especialmente los ODS 4 y 5). En el Trabajo de Fin de Grado en Historia
y Ciencias de la Musica abordé el andlisis de la obra de la compositora catalana Anna
Cazurra, y desde entonces he continuado interesaindome y profundizando en el estudio
del papel de las mujeres en la creacion musical. Esta linea de trabajo no solo conecta con

mi trayectoria investigadora, sino que responde a una vivencia personal: durante mi



formacion en el Conservatorio y en el instituto no conté con referentes femeninos y esta
carencia, que no es excepcional sino estructural, afecta directamente a la construccion de
la identidad, la autoestima y la proyeccion profesional del alumnado, que puede no verse

reflejado en los modelos que se les presentan.

El TFM que aqui se expone también busca interpelar el uso mismo del libro de
texto como herramienta pedagdgica, preguntandose si, en el caso de que los docentes
prescindan de estos manuales, el modelo editorial tradicional sigue siendo util o, por el
contrario, representa un obstdculo para una educacion musical actualizada y
comprometida con la igualdad. Para ello, se empleara una metodologia que combine el
analisis de contenido de libros de texto con la recogida de datos a través de un cuestionario

dirigido al profesorado de Musica de ESO en Valladolid.

Este trabajo responde de forma directa a multiples competencias del titulo de
Master en Formacion del Profesorado, como la planificacion, desarrollo y evaluacion de
procesos de ensefianza-aprendizaje; la incorporacion de metodologias inclusivas que
atiendan a la diversidad; la educacion en valores, igualdad y derechos humanos; y el

disefio de propuestas innovadoras fundamentadas en la investigacion educativa.

La investigacion desarrollada se enmarca, por tanto, en una tension entre el canon
y el aula, entre lo establecido en el curriculo y la préctica educativa. En este TFM aspiro
a contribuir no solo al diagnostico y denuncia del problema, sino también a impulsar una
construccion colectiva de una alternativa pedagodgica mas justa, donde la educacion
musical no solo ensefie repertorios, sino también valores y referentes que permitan al

alumnado reconocerse, cuestionarse y proyectarse artistica y personalmente.

Objetivos e hipotesis.

La presente investigacion parte de la hipotesis de que los libros de texto de Musica
utilizados en 3° de Educacién Secundaria Obligatoria en la provincia de Valladolid
presentan un tratamiento parcial e insuficiente de las mujeres compositoras, las cuales se
encuentran invisibilizadas o excluidas del canon propuesto en los materiales escolares.
Como hipoétesis complementaria, se plantea que, en caso de que el profesorado prescinda
del libro de texto y trabaje con materiales propios que si incluyan la figura de mujeres
compositoras, entonces existe una necesidad de cuestionar la pertinencia del libro como

herramienta pedagdgica predominante en la ensefianza musical. Si desde la docencia se



percibe la insuficiencia de estos manuales y se opta por generar materiales mas

actualizados ¢ inclusivos, el valor didactico del libro debe debatirse.

El objetivo general de este Trabajo de Fin de Master se sustenta en analizar
criticamente el tratamiento de las mujeres compositoras en los libros de texto de Musica
utilizados en 3° de ESO en la provincia de Valladolid y en los materiales complementarios
empleados por el profesorado, con el fin de evaluar el grado de inclusiéon de una
perspectiva de género en la educacion musical secundaria y proponer alternativas
didacticas desde la musicologia feminista que contribuyan a una ensefianza mas inclusiva
y equitativa, en linea con la LOMLOE y los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la
Agenda 2030.

En cuanto a los objetivos especificos, se plantean los siguientes:

1. Realizar un andlisis de contenido de los libros de texto de Musica de 3° de ESO
utilizados en centros educativos de Valladolid, identificando la presencia o
ausencia de mujeres compositoras, el contexto en el que se presentan, y el discurso
didactico asociado.

2. Elaborar y difundir un cuestionario dirigido al profesorado de Musica de ESO en
Valladolid, con el fin de conocer si emplean libros de texto en sus clases o elaboran
sus propios materiales; su percepcion sobre el tratamiento de las mujeres
compositoras en el aula y su opinion sobre el uso del libro de texto como
herramienta pedagogica en musica.

3. Proponer una serie de recursos didacticos basados en una musicologia feminista,
que incluyan repertorios compuestos por mujeres, enfoques criticos del canon
musical y metodologias inclusivas aplicables al aula de Musica en las aulas de
ESO.

4. Contribuir a la reflexion docente sobre el papel del profesorado como agente
activo en la construccion de la educacion musical en relacion con los principios
de innovacidn, inclusion y equidad que promueve el Master de Profesorado de la

Universidad de Valladolid.



Estado de la cuestion.

En el ambito de los estudios psicoldgicos de la practica educativa coma la
perspectiva de género ha cobrado un protagonismo creciente en las ultimas décadas,
especialmente gracias a las aportaciones de la musicologia feminista y a los estudios
criticos sobre el curriculo escolar. Sin embargo, esta presencia tedrica y discursiva no se
observa implementada de manera generalizada en el sistema educativo y particularmente
en la ensefanza secundaria coma donde persisten practicas y materiales didacticos que
reproducen esquemas tradicionales y excluyentes. El presente estado de la cuestion tiene
como objetivo contextualizar tedéricamente el problema de la investigacion desde una
doble vertiente por un lado la revision de los principales postulados de la musicologia
feminista y su critica el canon musical tradicional y coma por otro coma el analisis del
modo en que dichas misiones se perpetiian en el ambito escolar coma a través de los libros
de texto como a las practicas docentes y la limitada incorporacion de referentes femeninos

en las aulas.

Partiendo de la base de que el canon musical ha sido erigido sobre la centralidad
masculina como sujeto de legitimidad e innovacion artistica, se revisan las contribuciones
de autoras cuyas obras fundacionales desvelan las relaciones entre musica, poder y género.
A partir de sus planteamientos, se analiza como esta 16gica de exclusion se traslada al
ambito educativo, configurando un curriculo oculto que perpetua estereotipos y margina
las aportaciones de las mujeres. A continuacién, se examinan también varios de los
estudios que han revisado empiricamente la representacion de mujeres en los libros de
texto de musica utilizados en etapas obligatorias, visibilizando la escasa presencia
femenina tanto en los contenidos escritos como en los recursos iconograficos. Finalmente,
se recogen algunas de las propuestas pedagogicas con perspectiva de género desarrolladas
en los ultimos afios como respuesta a esta problematica, sefialando sus principales
enfoques, estrategias y limitaciones. Esta revision permitira situar el trabajo en el marco
de una linea de investigaciéon que no solo pretende denunciar las ausencias, sino que

persigue la propuesta de varias vias para una educacion musical diversa.



Investigadoras como Marcia J. Citron (1990)! y Susan McClary (1993)? han sido
pioneras en estos campos. La primera de ellas, en su obra Gender and the Musical Canon,
cuestiona la exclusion sistematica de las mujeres compositoras del repertorio clasico,
seflalando que las practicas y actitudes histdricas han marginado sus obras,
considerandolas de menor valor debido a su alejamiento de los géneros musicales
tradicionalmente masculinos, como por ejemplo la sinfonia. Citron argumenta que la
musica, lejos de ser un lenguaje puro, es un discurso que participa en la configuracion de
las estructuras sociales y emocionales, y que su estudio debe abrirse al diadlogo
interdisciplinar con otras areas de las humanidades. Por su parte, McClary, en Feminine
Endings: Music, Gender, and Sexuality, argumenta que la musica no es una entidad pura
y trascendental, y propone una nueva forma de abordar la musicologia al integrar la
perspectiva feminista en el andlisis musical, considerando la musica como una practica
cultural profundamente implicada en la construcciéon de género, deseo, subjetividad y
cuerpo. Ademas, estas autoras han evidenciado que el canon musical no solo omite a la
figura de la compositora, sino también otros roles desempefiados por las mujeres en la
musica, como intérpretes, directoras, pedagogas o criticas, y que esta supresion ha
contribuido a la construccion de una historia musical androcéntrica, donde la figura del
hombre se erige como el centro de la creacion y la innovacion, relegando a la mujer a un

papel secundario o inexistente.

En el ambito de la educacion musical, diversos estudios han evidenciado la
persistencia de estereotipos de género y la falta de atencion a la figura femenina. Maria
Teresa Diaz Mohedo (2005)° y Maria Loizaga Cano (2005)*, entre otras, han analizado la
existencia de un "curriculo oculto" en el que, mas alld de los contenidos oficiales, se
transmiten valores y representaciones que perpetiian desigualdades de género. Loizaga
Cano (2006) subraya la importancia de revisar los materiales didacticos y las practicas
pedagogicas para identificar y eliminar sesgos de género y Diaz Mohedo senala que, a

pesar de los avances legislativos en materia de igualdad, persisten resistencias culturales

"Marcia J. Citron; Gender; Professionalism and the Musical Canon The Journal of Musicology 8, no. 1: 102-17
(1990).

2 Susan McClary. Reshaping a Discipline: Musicology and Feminism in the 1990s. Feminist Studies 19, no. 2: 399—
423 (1993).

8 Maria Teresa Diaz Mohedo, «Género y educacion musical. Implicaciones para la formacion de profesorado.»
Musiker: cuadernos de musica 14 (2005): 147-157.

4 Maria Loizaga Cano, «Los estudios de género en la educacion musical: Revision critica.» Musiker: cuadernos de
musica, N°. 14 (2005): 159-172.



y estructurales que dificultan la plena integracion de la perspectiva de género en la
educacion musical. Estos estudios coinciden en que la educacion musical, al igual que
otras areas del conocimiento, invisibilizan las aportaciones de las mujeres y continta
reforzando la figura del hombre como referente unico y lo que estamos trasmitiendo en

las aulas, y esta situacion contribuye a la falta de referentes femeninos para el alumnado.

En estas lineas, la revision de materiales didécticos, especialmente los libros de
texto utilizados en la Educacion Secundaria Obligatoria (ESO), ha revelado una
insuficiente presencia de mujeres en los contenidos. Un estudio llevado a cabo por Ana
Lopez Navajas (2014)° destaca que, en las asignaturas de Musica y Plastica y Visual, los
libros de texto presentan un bajo porcentaje de presencia femenina, con un 11% y un 8%
respectivamente. Esta omision de referentes femeninos en los manuales escolares no solo
limita la visibilidad de las mujeres en la historia de la musica, sino que no deja de reforzar
la idea de que la creacion artistica es un ambito predominantemente masculino. Ademas,
se ha observado que cuando se menciona a mujeres en los libros de texto, suele ser en
secciones complementarias o al margen de las paginas principales, lo que contribuye a su

invisibilizacion y refuerza indirectamente la figura del hombre sobre la mujer.

En respuesta a esta situacion, diversos autores han desarrollado propuestas
pedagogicas con perspectiva de género en la ensefianza de la musica en Educacion
Secundaria, como Consuelo Isabel Lopez Colodrero y Desirée Garcia Gil (2020)%, que
han propuesto actividades didacticas que visibilizan las aportaciones de las mujeres en la
musica, utilizando recursos como ¢l Cancionero de la Seccion Femenina; Iria Fernandez
(2022)7 que ha desarrollado propuestas didacticas para visibilizar a las principales
mujeres compositoras en las aulas de 3° de ESO, o incluso se han propuesto estrategias
para incorporar la perspectiva de género en la formacion del profesorado de la mano de
Diaz Mohedo (2005), con la prioridad de enfatizar la necesidad de una educacion musical

inclusiva y equitativa.

5 Ana Loépez Navajas, «Andlisis de la ausencia de las mujeres en los manuales de la ESO, una genealogia de
conocimiento ocultaday», Revista de Educacion N° 363 (2014): 282-308.

¢ Consuelo Pérez-Coldero y Desirée Garcia-Gil, «Bducacion y patrimonio: propuesta didactica para trabajar la igualdad
de género a partir del Cancionero de la Seccién Femenina.», en Educacion y patrimonio: perspectivas pluridisciplinares,
coordinado por Maria Angustias Ortiz Molina y Fernando José Sadio Ramos, (2020): 103-111. Octaedro.

7 Tria Maria Fernandez Sanchez, «Referentes femeninos en la Historia de la Musica: Propuesta didéctica para
visibilizar las principales mujeres compositoras en 3° de ESO.» Trabajo de Fin de Master, Universidad de Vigo,
(2022).



Aunque se puede observar que la musicologia feminista ha logrado avances
teoricos significativos, su integracion en la educacion secundaria sigue siendo limitada,
por lo que es necesario continuar desarrollando propuestas pedagogicas que incorporen
la perspectiva de género, revisando los materiales didacticos y formando al profesorado
para promover una educaciéon musical mas inclusiva y equitativa. Solo asi se podra
construir una historia de la musica que refleje la diversidad de experiencias y aportaciones,
y que permita al alumnado desarrollar un juicio critico y una comprension plena de la

riqueza cultural y artistica de nuestra sociedad.

Marco teorico, fuentes y metodologia.

La historia, en tanto que relato estructurado del pasado, nunca ha sido neutra. En
su construccion se han reproducido categorias y jerarquias que han otorgado centralidad
a determinados sujetos y han marginado o directamente omitido a otros. Las mujeres,
durante siglos, han sido situadas en los margenes del relato historico, cuando no
expulsadas de ¢l. Esta ausencia no responde a una falta de participacion o aportacion en
los distintos ambitos de la cultura, la politica o el conocimiento, sino a un
enmascaramiento sistematico que se sustenta sobre una estructura androcéntrica del saber.
Asi, hablar de mujeres en la historia de la musica, y mas aun en el &mbito educativo, no
se debe pasar por alto, ya que implica necesariamente cuestionar las bases

epistemologicas sobre las que se construyen los discursos legitimados como historicos.

Una de las principales advertencias que emerge desde los estudios feministas en
este campo es el peligro de transformar a las mujeres en un exotismo®. Esto ocurre cuando
se las introduce en los relatos dominantes no como parte constitutiva del mismo, sino
como excepciones que confirman la regla, y esto implica que su presencia sea leida como
excepcional o marginal, en lugar de como parte integrante y legitima del tejido historico-
musical. Su consecuencia es doble: por un lado, refuerza la idea de que lo femenino es
accesorio en la cultura y, por otro, impide transformar el relato de fondo que justifica esta
ausencia. Este fendmeno se explica en gran medida por la persistencia de una perspectiva
patriarcal en la historiografia y en los materiales educativos y el resultado es un canon
(musical en este caso) que refuerza la centralidad masculina y construye un relato de

excelencia artistica marcado por una logica de exclusion, por lo que desmitificar este

8 M* Angeles Zapata Castillo, “Tradiciones heredadas y subordinacién. Construyendo una musicologia feminista”, en
Musicas y género: Tradiciones heredadas y planteamientos recientes, eds. M* Angeles Zapata Castillo, Ana M?
Botella Nicolas y Yelo Cano Juan Jesus, eds. (Editum. Ediciones de la Universidad de Murcia, 2021), 6.



canon se convierte en una primera accion imprescindible para construir una historia de la

musica mas justa y plural.

El feminismo ha ofrecido herramientas tedricas y metodologicas clave para
emprender esta tarea. Desde su emergencia como movimiento politico y social en el siglo
XVIII hasta su consolidacion en el siglo XX, ha atravesado diversas olas, cada una con
objetivos y discursos propios, pero todas ellas unidas por un propdsito comun:
desarticular las estructuras que sostienen la subordinacion femenina. Hoy, como entonces,
se busca aun el porqué de dicha supeditacion, lo cual evidencia no solo la persistencia del
problema, sino la necesidad de seguir indagando en sus causas estructurales. Ya desde los
afios sesenta, con el auge de los estudios de género en el ambito académico, comenzo a
gestarse un nuevo enfoque que no solo se preguntaba donde estaban las mujeres en la
historia, sino como ésta se habia construido para dejarlas fuera. Esta revision critica no
puede hacerse de manera superficial ni puntual, sino que exige una revision profunda de
las categorias histéricas tradicionales. Como han sefialado diversas autoras, no se trata
unicamente de documentar las acciones realizadas por mujeres, sino de repensar los
significados colectivos, subjetivos y simbodlicos que han definido las relaciones entre los

sexos y, por tanto, los sistemas de poder.

Esta tarea debe abordarse desde una triple perspectiva: histdrica, sociologica y
epistemologica. Historica, porque implica comprender como se ha construido el relato en
el tiempo; socioldgica, porque se articula en relacion con las dinamicas de poder y
organizacion social; y epistemologica, porque cuestiona las bases del conocimiento
validado. En el ambito educativo, el problema adquiere una dimension especialmente
significativa al constituir los libros de texto verdaderos agentes de socializacion cultural
consolidandose en ellos no solo el conocimiento oficial, sino también un proyecto que
responde a las lineas ideoldgicas de las editoriales. La escasa presencia de mujeres en los
contenidos curriculares de musica, cuando aparece, suele hacerlo en secciones

secundarias, recuadros o anexos, lo que contribuye a su enmascaramiento.

La musicologia feminista surge en el contexto de los movimientos feministas de
los afios sesenta y setenta, con la segunda ola y con el proposito de visibilizar y valorar
las contribuciones de las mujeres en la musica, asi como de cuestionar las estructuras
patriarcales que han definido, desde los inicios, el canon musical. Estos estudios de
mujeres han pasado por varias fases, desde una primera etapa centrada en la

reivindicacion de figuras Uinicamente excepcionales, pasando por establecer mas tarde



una busqueda o revision de fuentes para encontrar a otras mujeres que habian sido
silenciadas en estudios posteriores, también conocido como investigacién compensatoria’
y, en ultima instancia, abarcando una inversion de esfuerzos en otorgar el reconocimiento
de sus aportaciones en distintos campos. Aunque la musicologia feminista tuvo una
repercusion mas temprana y consolidada en Norteamérica, su llegada a Europa ha sido
mas tardia, fragmentaria y, en ocasiones, menos sistematizada. No obstante, tanto en un
contexto como en otro, los discursos feministas convergen en la necesidad de reivindicar
el término “diferencia”, a pesar de los recelos que pueda suscitar por su asociacion
historica con la desigualdad. Reivindicar la diferencia no implica esencializar lo femenino,
sino reconocer que el hecho de nacer mujer configura una manera distinta (aunque diversa
en si misma) de vivir, pensar y, por tanto, escribir la historia. No se trata de homogeneizar
la experiencia femenina, sino de admitir su pluralidad y las formas en que ha sido
sistematicamente excluida de los relatos canonicos. Integrar a las mujeres en la historia
de la musica no puede limitarse a afiadir nombres a una lista preexistente, sino que exige
“repensar la estructura misma de ese relato: el centro y los margenes, lo avanzado y lo
retrogrado, la vanguardia y lo académico, lo privado y lo publico”!?. Solo desde esa
revision profunda puede aspirarse a una historia verdaderamente inclusiva y

transformadora.

En cuanto a las fuentes documentales y teoricas para abordar estos conceptos, el
trabajo se sustenta en un corpus bibliografico especializado que articula diferentes lineas
de andlisis como la que ya ha sido desarrollada abundantemente en la musicologia desde
la perspectiva de género o la didactica de la educacion musical y la critica de los
materiales curriculares. Para ello, se han empleado fuentes primarias, entre las que
destacan los libros de texto de Musica utilizados en 3.° de ESO en centros educativos de
la provincia de Valladolid, asi como los cuestionarios dirigidos al profesorado en activo,
cuyas respuestas ofrecen informacion de primera mano sobre practicas docentes, uso de
materiales y percepcion de la representacion de las mujeres en la ensefianza musical.
Junto a estas, se han consultado fuentes secundarias de caracter académico, tales como
articulos, capitulos de libros y estudios recientes centrados en la musicologia feminista,
los estudios de género en educacion musical, la iconografia en manuales escolares o la

critica al canon musical occidental, todo ello mencionado en el estado de la cuestion.

® Loizaga Cano, 2005, 164.
10 Ramos 2013, 218.



En coherencia con este marco tedrico y sus fuentes, la metodologia de este Trabajo
de Fin de Master se enmarca en un enfoque cualitativo con apoyo de herramientas
cuantitativas, propio de la investigacion educativa. Segin el objetivo general y sus
especificos, he disefiado un planteamiento metodoldgico estructurado en tres fases
principales: analisis documental, recogida de datos mediante un cuestionario y propuesta
didactica. Este modelo de andlisis conjuga tanto la investigacion documental, orientada
al andlisis de contenido de libros de texto; el trabajo de campo, basado en la consulta
directa al profesorado; y la investigacion aplicada mediante el disefio de propuestas
didacticas contextualizadas en una perspectiva inclusiva y feminista. Este enfoque
permite abordar el objeto de estudio desde una pluralidad de dimensiones que han
facilitado las distintas fuentes: historica, curricular, pedagdgica y sociologica, en
consonancia con el cardcter multidisciplinar del Master y los principios metodologicos

del Espacio Europeo de Educacion Superior.

Se ha realizado un anélisis de contenido cualitativo y cuantitativo de los libros de
texto de Musica empleados en 3° de ESO en centros de la provincia de Valladolid que se
centra en la presencia o ausencia de mujeres compositoras, el tratamiento discursivo que
se hace de ellas y el lugar que ocupan en relacién con el canon masculino. Ademas, se
estudia el uso de recursos iconograficos (imagenes, esquemas, cronologias) desde una
perspectiva de género. Esta matriz de andlisis se basa en indicadores de visibilidad,
inclusion y paridad adaptados de estudios previos como los de Maria Eugenia Bolafio

(2015)!!, Carmen Zavala (2020)!? o Maria Loizaga (2005).

El cuestionario, de respuesta anonima, se ha difundido entre profesorado de

Musica de Educacion Secundaria de la provincia de Valladolid y tiene como objetivos:

- Conocer si se utilizan libros de texto en el aula, cudles, cuanto y cémo.
- Indagar en la percepcion docente sobre el tratamiento de las mujeres compositoras
tanto en los manuales como en su propia practica educativa.

- Explorar las razones por las que se elige (o no) el uso del libro de texto.

! Maria Eugenia Bolafio Amigo, «Los sesgos de género a través del curriculum oculto de educacién musicaly, Revista
de Educacion Social 21 (2015): 300-314.

12 Carmen M. Zavala Arnal, «Iconografia musical en los libros de texto de musica en la Educacién Secundaria
Obligatoria: Una revision critica.». ArtsEduca 26 (2020): 138-150.
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- Recoger valoraciones sobre el enfoque del canon musical en la ensefianza

secundaria.

A partir del analisis anterior, se ha disefiado una propuesta didactica fundamentada en
principios de musicologia feminista y pedagogia critica que responda a los objetivos
curriculares establecidos por la LOMLOE. Esta propuesta incluye, por un lado,
repertorios de mujeres compositoras de diferentes épocas y contextos; estrategias para el

analisis critico del canon musical en el aula y actividades interdisciplinarias.

Por ultimo, el &mbito geografico seleccionado para la investigacion es la provincia de
Valladolid, tanto por razones de viabilidad y cercania como por la pertinencia de
contextualizar el andlisis en el entorno donde se ha realizado mi Practicum. Esta
delimitacion permitird obtener una vision ajustada a la realidad educativa concreta del
profesorado de musica en los institutos publicos y concertados, identificando patrones

comunes o divergentes entre los diferentes centros de la ciudad.
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CAPITULO 1. ANALISIS DEL CURRICULO OFICIAL:
LAS MUJERES COMPOSITORAS EN EL TEMARIO DE
EDUCACION SECUNDARIA OBLIGATORIA

En la educacion formal el curriculo escolar no es una herramienta neutra, sino una
construccion cultural y social y, por ende, politica, que delimita qué saberes se consideran
relevantes, qué voces se legitiman y cudles se silencian.!® En el caso de la educacion
musical, estas dindmicas adquieren un especial interés al ser el curriculo uno de los

principales cauces por los que se contintia perpetuando el canon musical occidental.

Este apartado se propone analizar la normativa oficial vigente en relacion con la
asignatura de Musica en Educacion Secundaria Obligatoria, con el objetivo de examinar
si el curriculo contempla la incorporacion de referentes femeninos y de qué modo lo hace.
Para ello, se abordardn de manera sistematica tres aspectos fundamentales: en primer
lugar, se contextualizara el marco normativo general que regula la asignatura de Musica,
tanto a nivel estatal como autondmico; en segundo lugar, se estudiara la presencia o
ausencia de la perspectiva de género en los documentos curriculares; y, finalmente, se
indagard en las posibles directrices especificas sobre la incorporacion de mujeres
compositoras y otras figuras femeninas relevantes en el dmbito musical. Este anélisis
permitira establecer una base tedrica y normativa sobre la que contrastar posteriormente
los resultados obtenidos en el estudio empirico de libros de texto y en la consulta al

profesorado.

I.1 El curriculo de Musica en la ESO segun la normativa vigente
(LOMLOE y BOCyL).

La actual regulacion educativa en Espafia viene determinada por la Ley Orgénica
3/2020, del 29 de diciembre, de modificacion de la LOE (LOMLOE), que establece el
marco normativo general para la educacion basica, en la que se encuentra incluida la
Educacion Secundaria Obligatoria. El tratamiento especifico de la asignatura de Musica
aparece desarrollado en el Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, por el que se establece

la ordenacion y las ensefianzas minimas de la ESO. En Castilla y Ledn, esta normativa se

13 Manuel Sancho Garcia, «Compositoras en los libros de texto de ESO: ausencias y retos educativos», en Miisicas y
género: Tradiciones heredadas y planteamientos recientes, ed. por M* Angeles Zapata Castillo, Ana M* Botella Nicolas
y Juan Jests Yelo Cano (Ediciones de la Universidad de Murcia, 2021) 138-158.
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concreta en el Decreto 39/2022, de 29 de septiembre (BOCyL), regulando el curriculo de

la ESO en nuestra comunidad autdénoma.

El disefio curricular de la materia de Musica segun la LOMLOE parte de una
concepcion integral del hecho musical, entendida como una manifestacion cultural,
artistica y también emocional en cuyo texto se destaca el valor de la musica como
herramienta de expresion, comunicacion, desarrollo cognitivo, emocional y social, asi
como su caracter interdisciplinar.

La cultura y las expresiones artisticas se entienden y sirven como reflejo de
las sociedades pasadas y presentes. La musica, como género artistico, no solo
constituye una forma de expresion personal fruto de percepciones individuales, sino
también un lenguaje a través del que reproducir las realidades culturales. Por ello,
resulta fundamental comprender y valorar el papel que juega la muisica como una de
las artes que conforman el patrimonio cultural, asi como entender y apreciar su
vinculacion con las distintas ideas y tradiciones. A través de la materia de Musica, el
alumnado de Educacion Secundaria Obligatoria aprende a entender y valorar las

funciones de la musica, asi como a comprender y a expresarse a través de ella, como
arte independiente y en su interaccion con la danza.'*

En consecuencia, se articulan cuatro competencias especificas: analizar obras de
diferentes épocas y culturas, identificando sus principales rasgos estilisticos y
estableciendo relaciones con su contexto, para valorar el patrimonio musical y dancistico
como fuente de disfrute y enriquecimiento personal; explorar las posibilidades expresivas
de diferentes técnicas musicales y dancisticas, a través de actividades de improvisacion,
para incorporarlas al repertorio personal de recursos y desarrollar el criterio de seleccion
de las técnicas mas adecuadas a la intencion expresiva; interpretar piezas musicales y
dancisticas, gestionando adecuadamente las emociones y empleando diversas estrategias
y técnicas vocales, corporales o instrumentales, para ampliar las posibilidades de
expresion personal; y crear propuestas artistico-musicales, empleando la voz, el cuerpo,
instrumentos musicales y herramientas tecnoldgicas, para potenciar la creatividad e
identificar oportunidades de desarrollo personal, social, académico y profesional. Estas
competencias se concretan en criterios de evaluacion y saberes basicos, distribuidos en
tres bloques tematicos: Escucha y percepcion; Interpretacion, improvisacion y creacion

escénica; y Contextos y culturas.

14 Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, de modificacion de la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion
(LOMLORE), Boletin Oficial del Estado, num. 340, 30 de diciembre de 2020, 158.
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En la normativa autonémica (BOCyL), este disefio se mantiene, adaptado a las
particularidades de Castilla y Le6n. Se pone el acento en la necesidad de integrar saberes
tedricos y practicos, asi como en promover una experiencia activa y reflexiva de la musica
por parte del alumnado “[...] De esta manera se otorga al profesorado la flexibilidad
suficiente para que pueda establecer en su programacion docente las conexiones que
demanden los criterios de evaluacion en funcion de las situaciones de aprendizaje que al
efecto disefie.”’> Esto permite, al menos en principio, una cierta flexibilidad para incluir
contenidos diversos y trabajar desde diferentes enfoques, entre los que debe encontrarse

la perspectiva de género.

1.2 Perspectiva de género en el curriculo oficial.

La LOMLOE incluye referencias explicitas al principio de igualdad de género
como eje transversal del sistema educativo. En su predmbulo, sefiala la necesidad de
fomentar la igualdad efectiva entre hombres y mujeres, la prevencion de la violencia de
género y el desarrollo de una educacion afectivo-sexual respetuosa. Asimismo, en las
modificaciones del articulo 1 se enuncia como uno de los fines de la educacion “la
equidad, que garantice la igualdad de oportunidades para el pleno desarrollo de la
personalidad a través de la educacion, la inclusion educativa, la igualdad de derechos y
oportunidades, también entre mujeres y hombres [...]”.!¢ Estos principios, sin embargo,
no siempre se concretan de forma clara en los curriculos especificos de las materias. En
el caso concreto de la materia de Musica, tanto el Real Decreto como el curriculo de
Castilla y Ledn incluyen alguna referencia significativa como se observa, por ejemplo, en
los saberes basicos del bloque “Escucha y percepcion”, donde se menciona expresamente
la necesidad de analizar mitos, estereotipos y roles de género transmitidos a través de la
musica y la danza, y el estudio de compositores y compositoras internacionales,

nacionales, regionales y locales.

Pese a cllo, estas referencias suelen tener un caracter transversal, sin traducirse en
una guia detallada sobre como trabajar la igualdad de género en el aula de musica ni

mucho menos en una exigencia sistematica de inclusion de mujeres compositoras en el

15 Decreto 39/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y el curriculo de la Educacion Secundaria
Obligatoria en la Comunidad de Castilla y Ledn, Boletin Oficial de Castilla y Ledn, num. 190, 3 de octubre de 2022,
49375.

16 Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, de modificacién de la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion
(LOMLORE), Boletin Oficial del Estado, num. 340, 30 de diciembre de 2020, 122880.
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temario. La responsabilidad de integrar esta perspectiva recae, en ultima instancia, en
nosotras, en la voluntad del profesorado, lo que puede desencadenar en una cierta
desigualdad en la aplicacion real del enfoque de género en las aulas. Esta ambigiiedad se
traduce en una escasa presencia de referentes femeninos en los materiales didécticos y en

la practica docente cotidiana.

1.3 Directrices curriculares sobre el tratamiento de compositoras
y referentes femeninos.

Aunque se percibe como evidente la posibilidad de trabajar con referentes
femeninos en la historia de la musica, no existen directrices explicitas que ni recomienden
ni obliguen su inclusion, ni se observa mencidn alguna concreta a la necesidad de estudiar
a mujeres compositoras ni en las competencias ni en los criterios de evaluacion. Es cierto
que, a pesar de esta omision, algunas formulaciones del curriculo permiten e incluso
alientan una interpretacion inclusiva. Esta formulacion, aunque abierta, ofrece un
resquicio para introducir la critica al canon musical y trabajar con figuras femeninas,
siempre que se cuente con los recursos y formacion adecuados. Ademas, el curriculo
sugiere que se tengan en cuenta repertorios musicales amplios, que incluyan tanto géneros
tradicionales como actuales, y que provengan de diferentes contextos culturales. Esta
apertura curricular ofrece, al menos en teoria, una via para visibilizar a mujeres
compositoras de distintos &mbitos y estilos, desde la musica académica hasta las musicas

populares o urbanas.

Por ultimo, considero importante sefialar que la LOMLOE y su desarrollo
autondémico solo incorporan de forma clara los principios de la Agenda 2030 en sus
principios generales. En este sentido, el Objetivo de Desarrollo Sostenible 5, centrado en
lograr la igualdad de género y empoderar a mujeres y nifias, se alinea perfectamente con
la necesidad de transformar el curriculo de musica para que represente una vision mas
justa e inclusiva de la historia musical. Lo importante es ser conscientes de que la
incorporacion de mujeres compositoras en el aula no es solo una cuestion de justicia
histérica, sino un requisito pedagdgico para construir una educaciéon de calidad

comprometida con la equidad.
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CAPITULO II. ANALISIS DE LAS PERCEPCIONES DEL
PROFESORADO DE MUSICA DE SECUNDARIA EN LA
PROVINCIA DE VALLADOLID.

La ensefianza de la musica en la Educacion Secundaria Obligatoria (ESO) esta
directamente influida por los materiales curriculares que el profesorado selecciona y
utiliza para su labor docente en el aula. Los libros de texto han ocupado tradicionalmente
un lugar central, no solo como herramienta didactica, sino también como vehiculo de
transmision ideoldgica y cultural, y, en este contexto, considero especialmente relevante
analizar el modo en que el profesorado percibe estos materiales, en particular en relacion
con la inclusion de referentes femeninos en la historia de la musica. Con esta intencion
he disefiado y difundido un pequefio cuestionario andnimo entre el profesorado de Musica
de Secundaria en la provincia de Valladolid. A través de esta consulta pretendo indagar
en varios aspectos: el uso real de los libros de texto en el aula, las percepciones sobre su
idoneidad y actualizacion, el trato que se otorga a las mujeres compositoras y el tipo de
recursos que se emplean como alternativa. Asimismo, busco recoger propuestas y
reflexiones del profesorado sobre la necesidad (o no) de mantener este tipo de materiales,

asi como los factores que influyen en su eleccion.

Este andlisis se plantea como una fase exploratoria dentro de la investigacion,
enmarcada en un enfoque metodologico cualitativo con apoyo de datos cuantitativos. La
muestra, si bien limitada (17 respuestas), permite identificar patrones y posicionamientos
que puedan abrir nuevas lineas de investigacion futura. Asi, mas que ofrecer resultados
concluyentes, este estudio aporta un primer acercamiento a las practicas y discursos
docentes en torno a la representacion de las mujeres compositoras y el uso de los libros

de texto en la educacion musical, siempre desde una perspectiva de género.

I1. 1 Perfil del profesorado encuestado.

La mayoria del profesorado participante trabaja en centros publicos (14 de los 17),
frente a tres docentes que ejercen en centros concertados, y ninguna respuesta procede de
centros privados. En cuanto a la experiencia docente, se observa un equilibrio entre
quienes llevan menos de cinco anos impartiendo la asignatura (7), entre cinco y diez afios
(4), y quienes acumulan més de una década en el aula (6). Esto permite contar con una

muestra diversa en cuanto a la trayectoria profesional. En lo relativo a la localizacion del
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centro educativo, las respuestas se reparten entre centros situados en barrio (7), en el

centro urbano (4), en el area rural (5) y uno en periferia.

I1. 2 Uso y valoracion del libro de texto.

Una de las primeras evidencias que se extraen del cuestionario es que el libro de
texto no constituye el material principal de ensefianza para la mayoria del profesorado:
solo una persona afirma utilizarlo siempre, mientras que 7 docentes lo complementan con
otros materiales, y 9 directamente prescinden de él, recurriendo a recursos propios o
digitales. Esta tendencia se refuerza con los datos sobre la politica del centro: en la
mayoria de los casos (8), el uso del libro no es obligatorio y queda a decision del docente;
solo en 3 centros se impone su uso de manera obligatoria. Otros docentes sefialan matices,

como que es obligatorio tinicamente en 2.° de ESO.

@ Si, siempre
@ Si, pero lo complemento con otros
materiales

No, utilizo otros recursos propios o
digitales

T

Figura 1- Uso del libro de texto como material principal en las clases de 3° de ESO
Fuente: Elaboracion propia. Resultados del formulario enviado.

Respecto a las editoriales utilizadas, destacan nombres como McGraw Hill, Anaya,
Casals o SM, aunque seis personas declaran no utilizar ningin manual. Al valorar la
utilidad de estos libros, 9 docentes consideran que son herramientas utiles pero que
requieren actualizacion; 4 los consideran adecuados; y otros 4 sefialan carencias
importantes, entre ellas: desactualizacion de contenidos, desconexion con la realidad del
aula, escasa diversidad musical y poca presencia de figuras femeninas. Estas criticas se
extienden también a cuestiones metodoldgicas como la excesiva teorizacion, la rigidez en

las actividades, el eurocentrismo o la falta de adaptacion a los intereses del alumnado.

Las ventajas atribuidas al uso del libro de texto son, sobre todo, su capacidad para
proporcionar una estructura clara de contenidos (10), unificar criterios dentro del centro

(8) y ser un recurso accesible (7). No obstante, también se destacan otras como su utilidad
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para profesorado con poca estabilidad en el centro o su valor como recurso de consulta.
En cuanto a las desventajas, hay un consenso amplio sobre dos aspectos: los libros limitan
la creatividad y la personalizacion de la ensefianza (13) y no tienen en cuenta la diversidad
del alumnado (13 también). Asimismo, se sefiala que contienen informacion

desactualizada o sesgada (10) y que no reflejan la realidad musical contemporanea (5).

I1. 3 Representacion de mujeres compositoras

Uno de los objetivos centrales del cuestionario era comprobar la percepcion del
profesorado sobre la presencia de mujeres en los materiales didacticos. Solo un docente
considera que existe una representacion suficiente; 9 la califican de escasa y 7 afirman
directamente que las mujeres compositoras apenas aparecen. Esta percepcion es
consistente con las criticas que desde la musicologia feminista y los estudios de género
en educacion se han dirigido hacia los libros de texto como instrumentos que perpetuan

el canon musical tradicional androcéntrico.

A la hora de nombrar compositoras que figuran en los libros o materiales
utilizados, los nombres que mas se repiten son Clara Schumann y Fanny Mendelssohn.
También aparecen menciones a figuras historicas como Hildegard von Bingen, Maria
Anna Mozart, Maddalena Casulana, Francesca Caccini, y de musica popular urbana como
Aretha Franklin o Norah Jones, aunque de forma muy puntual. En varios casos se indica
explicitamente que las mujeres no aparecen en el libro y que es el profesorado quien
incorpora su figura a través de materiales propios o proyectos especificos en los que el

alumnado debe investigar. Las causas atribuidas a esta escasa representacion apuntan a:

Falta de actualizacion de los

: 11 (64,7 %)
contenidos

Sesgo histérico en la seleccion

76,5 %
de autores 13(7e.5:4)

Falta de interés editorial en

0,
incluirlas 6 (35,3 %)

En la mayor parte de las épocas

0,
que estudia el alumnado de es... VERRY

Realmente hay un

o
desconocimiento de figuras fe... 1(59%)

Figura 2 - Razones de escasa presencia de mujeres compositoras en los libros de texto.

Fuente: Elaboracion propia. Resultados del formulario enviado.
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A pesar de este panorama, una parte significativa del profesorado ha incorporado
acciones para visibilizar a las mujeres compositoras en su programacion: siete lo hacen
de forma habitual y cinco de manera no sistematica. Solo dos personas afirman no hacerlo
por falta de tiempo o recursos, y una porque considera que el curriculo ya lo contempla.
Este dato muestra una voluntad incipiente por parte del profesorado de revertir la
desigualdad, aunque todavia de forma no generalizada. Ademas, el 70 % del profesorado
encuestado cree que incluir mas mujeres compositoras en los libros de texto ayudaria a
ofrecer una vision mas justa e inclusiva de la historia de la musica. Otros sefialan que el
problema no radica solo en los libros, sino en el enfoque de la ensefianza en general, y

dos docentes opinan que al alumnado no le importa demasiado este aspecto.

I1. 4 Recursos alternativos y percepciones sobre el libro de texto

La ultima parte del cuestionario se centra en el uso de otros recursos y la
percepcion general del profesorado sobre el libro de texto como herramienta pedagogica.
Entre quienes no lo utilizan, los recursos mas comunes son los videos, plataformas y
paginas web (16), las partituras y audiciones seleccionadas por el propio docente (16), y
materiales creados por ellos mismos (13). Estos datos confirman una tendencia hacia una
posible intencion de personalizar la ensefianza y la busqueda de metodologias tanto

activas como digitales para poder adaptarse al alumnado.

Al preguntar sobre la necesidad del libro de texto, solo una persona considera que
es esencial, mientras que 11 opinan que es util pero sustituible, y 5 que su uso es
prescindible. Los factores mas influyentes a la hora de decidir si usarlo o no son la
preferencia personal del docente (12), la decision del centro (8) y, en menor medida, la
facilidad de acceso a otros recursos o la flexibilidad del curriculo. También se mencionan
cuestiones como la gratuidad de los libros frente al coste de las fotocopias o la falta de
conocimientos digitales de parte del profesorado como elementos que condicionan esta

eleccion.
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@ Si, son esenciales para una ensefianza
estructurada

@ Son tiles, pero se pueden sustituir por
otros recursos
No, su uso es prescindible en la
educacién musical actual

Figura 3 - ;Son los libros de texto son necesarios en la ensefianza de la musica en la

ESO?
Fuente: Elaboracion propia. Resultados del formulario enviado.

En cuanto a las razones por las que podria justificarse el mantenimiento del libro
de texto, las respuestas oscilan entre su utilidad como guia curricular, su facilidad para
estructurar contenidos, la comodidad que aporta al profesorado o su valor como
herramienta de continuidad en los departamentos. Sin embargo, también se subraya la
necesidad urgente de actualizar y revisar estos materiales, y se destaca que su uso no esta

vinculado al cumplimiento del curriculo, sino a decisiones internas del centro.

Por ultimo, los comentarios adicionales ofrecen una vision critica pero
constructiva. Se valora la posibilidad de incluir mujeres compositoras desde los primeros
niveles, se defiende la necesidad de trabajar en colaboracion con otras materias para
integrar la perspectiva de género y se pide que las mujeres no sean tratadas como una
seccion aparte, sino integradas en el relato principal. Como afirma una persona
encuestada, “hay cambios paulatinos para la igualdad, pero hay que recorrer muchos afios

de historia y destapar muchos nombres ocultos”.

II. S Conclusiones
Los resultados obtenidos a través del cuestionario confirman la hipdtesis inicial del
trabajo: el libro de texto ha dejado de ser la principal herramienta didactica en las aulas
de musica de la Educacion Secundaria, y su uso es percibido con creciente escepticismo
por parte del profesorado. La mayoria del profesorado de esta muestra recurre a materiales
propios, digitales o alternativos, lo cual refleja un proceso de autonomia pedagogica que
busca responder de forma mas flexible y creativa a la diversidad del alumnado y a los

retos contemporaneos de la ensefianza musical.
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En lo que respecta a la representacion de mujeres compositoras, la percepcion
generalizada es que sigue siendo escasa o practicamente inexistente en los manuales
escolares, y que las que aparecen son siempre las mismas, aquellas que presentan una
cercania a compositores clasicos de gran renombre por vinculos familiares, como pueden
ser Clara Wieck o Nannerl Mozart. Este hecho pone de manifiesto la persistencia de un
enfoque androcéntrico tanto en los contenidos como en la estructura de los materiales
didacticos, en consonancia con lo denunciado desde la musicologia feminista y los
estudios de género en educacion. Pese a ello, una parte significativa del profesorado ha
comenzado a introducir cambios en su practica docente, incluyendo actividades
especificas y seleccionando repertorios que visibilizan el papel de las mujeres en la
historia de la musica. Estas acciones, aunque todavia dispersas y no sistematizadas,
revelan una toma de conciencia creciente sobre la necesidad de ofrecer una educacion

musical mas inclusiva y equitativa.

Finalmente, los datos muestran que, aunque el libro de texto se percibe cada vez mas
como un recurso prescindible, su mantenimiento en el aula continua justificado por
razones de comodidad, uniformidad institucional o falta de recursos alternativos. Esta
contradiccion refuerza la necesidad de repensar el modelo educativo desde una
perspectiva critica, no solo actualizando los contenidos, sino transformando los marcos

conceptuales que legitiman qué saberes deben ensefiarse y con qué enfoque.
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CAPITULO III. ANALISIS DE LA REPRESENTACION DE
LAS MUJERES EN LOS LIBROS DE TEXTO DE MUSICA
EN LA ESO.

En el marco de este TFM, se ha realizado un estudio de tipo cualitativo y
cuantitativo de varios libros de Musica empleados en 3.° de Educacion Secundaria
Obligatoria (ESO) en la provincia de Valladolid. Este analisis forma parte de una
investigacion que pretende explorar la representacion de las mujeres compositoras y otros
referentes femeninos en el curriculo y los materiales escolares, con el objetivo de

identificar sesgos de género, omisiones y posibles buenas practicas.

El modelo de anélisis ha sido disefiado a partir de las propuestas metodologicas
de autoras como Carmen Zavala (2020), Maria Loizaga Cano (2005) o Maria del Mar
Bernabé Villodre, Desirée Garcia Gil y Vladimir Martinez Bello (2021)!7, quienes han
investigado previamente la representacion de género en los materiales escolares desde
distintas perspectivas. De estos estudios se han extraido y adaptado indicadores
especificos centrados en tres grandes bloques: presencia (cantidad de veces que aparecen
mujeres en los contenidos), visibilidad (relevancia del lugar que ocupan y como son
presentadas) y paridad (comparacion con la presencia masculina en los mismos
materiales). Asimismo, se ha incorporado un enfoque de andlisis iconografico y
discursivo, atendiendo a las iméagenes, leyendas, esquemas y estructuras narrativas que

acompafian al texto.
En concreto, he recogido datos sobre:
e Numero de menciones a mujeres compositoras o musicas en cada unidad tematica.

e Numero de imagenes (fotografias, ilustraciones o dibujos) en las que aparecen
mujeres y hombres, diferenciando si las mujeres son protagonistas, secundarias o

incluso si estan en un contexto no musical.

17 Maria del Mar Bernabé Villodre, Desirée Garcia Gil y Vladimir Martinez Bello, «Pervivencia de estereotipos de
género en las imagenes de los libros de texto de musica espanoles.» Educagao e Pesquisa: Revista da Faculdade de
Educacdo da Universidade de Sao Paulo vol. 47, n°1 (2021): 1-25.
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e Formato y tratamiento textual: como se presenta la figura femenina (si es objeto
de analisis, si se compara con varones, si aparece en los margenes o en secciones

complementarias).

o Distribucion y ubicacion: en qué secciones del libro se incluyen las referencias a

mujeres (portadas, paginas centrales, margenes, actividades, esquemas, etc.).

e Andlisis cualitativo del discurso: valoracion de como la narrativa construye la
historia de la musica, identificacion de sesgos androcéntricos, lenguaje utilizado

y ejemplos de exotizacion o marginalidad.

Para establecer una muestra significativa, he consultado los listados oficiales de
materiales didacticos publicados en la pagina web de la Junta de Castilla y Leon ademas
de realizar una consulta directa a profesorado de Musica en activo en la provincia de
Valladolid mediante correo electronico. Esta doble via de acceso permiti6 identificar los
manuales mas utilizados en el curso de 3.° de ESO en centros publicos. En cuanto a los
centros privados o concertados, el acceso a la informacion sobre sus libros de texto
utilizados ha resultado inaccesible en la mayoria de los casos al ser una informacion

oculta en sus paginas web y al no recibir ninguna respuesta a través del correo electronico

de ninguno de los centros.

IES LIBROS EN 3° IES LIBROS EN 3°
Musica en vivo B ARROYO DE LA Musica Clave B.
ANTONIO TOVAR Pearson Educacion ENCOMIENDA McGraw-Hill
Musica I ESO LOMLOE . Musica Clave B.
ARCA REAL CASALS LA CISTERNIGA McGraw-Hill
CONDESA EYLO ALFONSO MATERIALES CIGALES MATERIALES
MATERIALES PERO SANTO TOMAS DE
DELICIAS CON APOYO DE AQUINO MATERIALES
EDITORIAL EDITEX (Iscar)
Musica Clave B. LAS SALINAS
DIEGO DE PRAVES McGraw-Hill (Laguna de Duero) WUANEIIALIES
Musica Clave B. MARIA MOLINER
EMILIO FERRARI McGraw-Hill (Laguna de Duero) WUANEIIALIES
Un Mundo De Sonidos C | CAMPOSY TOROZOs |  Musica ILESO
GALILEO Tabarca Llibres (Medina de Rioseco) LHOLATLOIE
CASALS
. . Musica I ESO LOMLOE | EMPERADOR CARLOS
JOSE JIMENEZ LOZANO CASALS (Medina del Campo) )
Musica I ESO LOMLOE GOMEZ PEREIRA Musica Clave B.
JUAN DE JUNI CASALS (Medina del Campo) McGraw-Hill
[ . Musica Clave B. RIBERA DEL CEGA
JULIAN MARIAS S (Mojados) MATERIALES
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ALFONSO VI
LA MERCED (Olmedo) -
PINARES DE
Musica II ESO LOMLOE PEDRAJAS L
LEOPOLDO CANO CASALS (Pedrajas de San Esteban) Dueto II. Musica
Masica I ESO
NUNEZ DE ARCE CONI()Ii I%iSSNOR LOMLOE
CASALS
. . Musica I ESO
PARQUESOL MATERIALES PIO DEL RIO HORTEGA LOMLOE
(Portillo) CASALS
PINAR DE LA RUBIA MATERIALES ALEJANDRIA MATERIALES
(Tordesillas)
JUANA I DE CASTILLA
RAMON Y CAJAL (Valladolid) -
Musica II ESO LOMLOE RIO DUERO
RIBERA DE CASTILLA CABAILS (Tudela de Duero) MATERIALES
Misica Clave B. JORGE GUILLEN
VEGA DE PRADO McGraw-Hill (Villalén de Campos) LTSI 8 8
ZORRILLA

Tabla 1. Libros de texto utilizados en los institutos publicos de Valladolid durante el

curso 2024-2025.
Fuente: Elaboracion propia.

De esta lista, he podido analizar con profundidad tres libros completos: el de
Casals!'® (color verde), McGraw-Hill' (color azul claro), los dos mas utilizados en la
provincia, y el de Santillana?’, aportado por un profesor del IES Pinar de la Rubia.
Ademas, he revisado los dos primeros temas del libro de Tabarca Marfil (azul oscuro), lo

que me ha permitido una primera aproximacion a la estructura de un cuarto material.

II1.1 Presencia de mujeres compositoras en los contenidos

Uno de los indicadores mas evidentes del sesgo de género en los libros de texto
es el bajo nimero de mujeres compositoras incluidas en los contenidos principales. El
analisis revela un patron persistente en los tres manuales estudiados donde la figura de la

mujer como creadora musical continta siendo practicamente inexistente.

18 David Garea Carballedo, Josep Colomé Somoza y Miguel Maestro Reche, Muisica II. En contexto. (Barcelona: Casals,
2022).

19 José Palazon Herrera, José y Miguel Angel Lopez Ballester, Miisica Clave B. (Madrid: McGraw-Hill, 2022).

20 Teresa Grence, Historia de la musica. Misica Acordes. (Madrid: Santillana, 2022).
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En el libro de la editorial Casals, con ocho unidades tematicas, inicamente se
identifican dos mujeres compositoras clasicas mencionadas de manera explicita: Clara
Wieck (al menos no como “Clara Schumann”) y Nadia Boulanger. Aunque se agradece
que en el caso de Wieck se evite utilizar el apellido de su marido, su presencia queda
reducida a menciones puntuales, sin desarrollo ni contextualizacion. En otros casos, como
en la seccion de musica popular urbana, se alude a figuras femeninas del siglo XX y XXI
(Aretha Franklin, Beyoncé, Madonna, Lady Gaga), pero de forma dispersa y sin un
enfoque historico o critico. El libro de McGraw-Hill incluye a Maddalena Casulana, Clara
Wieck y Nadia Boulanger, situandose o bien en los margenes o en la parte inferior de las
paginas. Ademads, aunque se proponen actividades en las que se pide investigar sobre
figuras femeninas, estas son tratadas como complementarias, sin una integracion
estructural en el relato general. Por ejemplo, Nadia Boulanger aparece en el indice como
protagonista del siglo XX, pero su tratamiento ocupa apenas un cuarto de pagina. En el
manual de Santillana, en cambio, se observa una mayor sensibilidad en la inclusion de
compositoras y se incluyen figuras como Hildegarda von Bingen, Maddalena Casulana,
Marianne von Martinez, Clara Wieck, Amy Beach o Nadia Boulanger, que se presentan
con una extension de contenido casi similar al de algunos compositores varones. Sin
embargo, incluso en este caso, no hay una presencia sistematica de mujeres a lo largo de
todos los temas, ni considero que se llega a una situacion de paridad. Las evaluaciones de
final de tema, por ejemplo, nunca incluyen preguntas que inviten a consolidar su estudio.
En los dos temas revisados del libro de Tabarca Marfil se detecta una voluntad explicita
de integrar la perspectiva de género. Cada unidad incluye secciones denominadas
“Compositoras y compositores” y “Musica e igualdad”, en las que se introduce
informacion especifica sobre mujeres y se problematiza su invisibilizacion historica. Asi
se mencionan compositoras como Hildegarda, Kassia, o Gracia Baptista,

contextualizando brevemente su trabajo y contribuciones.

I11. 2 Representaciones visuales e iconografia desde una
perspectiva de género

El andlisis iconografico llevado a cabo en los libros seleccionados ha revelado una
representacion marcadamente desigual en cuanto al género. En todos, las imagenes de
figuras masculinas superan notablemente a las femeninas, tanto en nimero como en
protagonismo. La presencia de las mujeres, si es que se produce, suele estar vinculada a

papeles secundarios, pasivos, como publico, figuras decorativas o ejecutantes de danza,

25



o, como mucho, intérpretes, mientras que los hombres son representados con mayor
frecuencia como protagonistas musicales (siempre compositores, intérpretes solistas o

directores) y ocupan espacios o mas grandes o totalmente centrales.

A nivel global, estos son los porcentajes totales de cada libro en cuanto a la

iconografia se refiere:

LIBRO MUIJERES HOMBRES % MUJERES | % HOMBRES
CASALS 61 142 30% 70%
MCGRAW 72 179 28,68% 71,32%
SANTILLANA 87 148 37% 63%

Tabla 2. Libros de texto utilizados en los institutos publicos de Valladolid durante el

curso 2024-2025.
Fuente: Elaboracion propia.

Desde una perspectiva cuantitativa, se ha podido comprobar que en la mayoria de
los temas analizados existe una diferencia sostenida de aproximadamente un 40 % entre
iconografias masculinas y femeninas, en detrimento de estas ultimas. Es importante
destacar que el objetivo no debe ser exclusivamente aumentar el numero de
representaciones femeninas, sino reflexionar criticamente sobre la cantidad innecesaria
de imagenes exclusivamente masculinas que reproducen y refuerzan de forma acritica un

canon visual sesgado.

El libro de la Editorial Casals constituye un ejemplo paradigmatico de esta
tendencia. En el tema dedicado a la Edad Media, se identifican 14 representaciones
femeninas frente a 39 masculinas; en el tema del Renacimiento, la proporcion desciende
a 2 mujeres frente a 26 hombres, y en el Clasicismo ya no aparece ninguna mujer
representada graficamente. Cuando las mujeres son incluidas, a menudo aparecen
subordinadas a figuras masculinas, ya sea como alumnas, acompafiantes o musas. Es
habitual que se las ubique en contextos no musicales (por ejemplo, una mujer que sonrie
aun hombre) o en situaciones que perpetiian su papel como objeto de contemplacién mas
que como sujeto de accion musical (una dama escuchando a un trovador, hay muchas
imagenes de mujeres escuchando musica con auriculares...). Incluso en temas

contemporaneos como la musica popular urbana, figuras ampliamente reconocidas como
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Lady Gaga son presentadas en segundo plano, mencionadas tras Bradley Cooper cuando
se estd hablando de ella como protagonista, lo que simboliza una prevalencia de lo

masculino como eje narrativo incluso en el ambito cultural actual.

Una manifestacion particularmente llamativa de esta logica visual se encuentra en la
portada del tema 2, donde se reproduce el cartel promocional de la serie Los Tudor. En
¢l, el personaje masculino ocupa el centro de la composicién mientras tres mujeres detras
de ¢l con escotes prominentes lo rodean sin que se muestre siquiera su rostro. Esta
eleccion iconografica no es inocente y merece ser cuestionada por el mensaje que
transmite al estudiantado: la figura masculina como referente de poder y centralidad,

frente a una feminidad ornamental y andnima.

RS GIELE o ATORT e

THE TU L)Ut’\‘b

] @ 10PN TTVWTIME

Figura 4 — Portada de la Unidad 2 del libro de texto Musica Il de la Editorial Casals.
Fuente: Libro de texto Musica I1. Editorial Casals.

A su vez, en la pagina 14, se incluyen dos esculturas artisticas modernas sin
relacion musical directa, ambas realizadas por hombres, lo que deja fuera a posibles

referentes femeninos también en el arte plastico actual.

Un caso de invisibilizacion lo constituye la figura de Clara Wieck, que, a pesar de
ser mencionada en el tema dedicado al Romanticismo, no cuenta con ninguna imagen o
representacion grafica, mientras si aparecen retratos o dibujos de compositores como
Brahms, Beethoven, Verdi y Schubert, por lo que se puede afirmar que la iconografia del
libro, por tanto, no acompafia con justicia el reconocimiento textual de esta compositora.

Algo similar ocurre con la representacion de Nadia Boulanger, que, aunque se incluye un
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dibujo de la autora, el espacio que se le dedica es minimo, especialmente si se compara
con el tratamiento que se otorga a compositores como Haydn, a quien se le dedica hasta
tres paginas en primera persona. Llama la atencion que, mientras a estos musicos se les
construye una voz propia y narrativa atractiva para el alumnado, a las mujeres apenas se

les concede una breve mencion.

En el caso del manual de McGraw-Hill, la desproporcion también es evidente, y
por mucho que se aprecie un ligero aumento de imagenes femeninas con respecto al
anterior manual, resulta una inclusion en muchos casos superficial. Sin ir més lejos, las
primeras paginas del libro consolidan una linea temporal cuyo objetivo, entiendo, reside
en otorgar al alumnado una imagen global del panorama histérico musical que van a
abordar a lo largo del afio. En esta linea temporal no hay ni una sola mujer. Al silenciar
la presencia femenina en una herramienta visual que pretende ofrecer una vision
panoramica de la historia de la musica, se configura una narrativa que naturaliza la

exclusion de las mujeres del relato hegemonico.
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Figura 5 — Introduccion al libro de texto Musica Clave B de la Editorial McGraw Hill.
Fuente: Libro de texto Musica Clave B. Editorial McGraw Hill.

A lo largo del manual, las imagenes de mujeres suelen ubicarse en margenes, sin
relacion directa con el contenido central del tema o como mero recurso visual sin valor
didactico real. Un patron reiterado es que las portadas de cada unidad tematica presentan
una imagen principal de gran tamaio (casi siempre, excepto en dos temas, de un hombre

acompafiada de un margen con una imagen secundaria frecuentemente de una mujer), lo
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que secunda la reproduccion simbdlica de una jerarquia visual. En el tema 5, por ejemplo,
la imagen principal corresponde al pianista Lang Lang, mientras que en el margen se
incluye una fotografia de una mujer violinista cuya cara ni siquiera es visible. Esta
practica se repite en otros pasajes, como en el apartado de “instrumentos raros o diferentes”
del mismo tema, donde la representacion del musico masculino a cargo de un
hydraulophone?! permite identificar al intérprete, mientras que en el caso de la mujer
tocando el handpan?? se omite su rostro. Ademas, en numerosas ocasiones estas imagenes
femeninas no van acompafadas de explicaciones, referencias ni vinculos tematicos claros.
Un ejemplo significativo es el tratamiento visual de Clara Schumann: se incluye un dibujo
en el que aparece tocando mientras un hombre le habla desde una posicion elevada. El
texto acompafia esta imagen refiriéndose a su matrimonio con Robert Schumann,
obviando asi su identidad musical autonoma. Este tipo de representaciones refuerzan la
subordinacioén simbolica de la mujer dentro del discurso musical, incluso cuando se
intenta visibilizar su presencia. Se hace gran uso asimismo de fotos de mujeres tocando
o escuchando musica o incluso luciendo vestimentas de época para mencionar tematicas

que nada tienen que ver, como qui

Por su parte, el manual de Santillana presenta un enfoque algo més equilibrado en
términos iconograficos. En temas como el Renacimiento o el Romanticismo, se incluyen
numerosas imagenes de mujeres tocando instrumentos, componiendo o participando
activamente en la vida musical. En el tema dedicado al Clasicismo, por ejemplo, la
portada muestra a una mujer tocando el pianoforte y a otra sosteniendo partituras, en un
contexto claramente activo y musical. No obstante, la mayoria de las figuras innovadoras,
compositores de referencia o musicos relevantes siguen siendo representados
mayoritariamente por hombres, lo cual mantiene la idea de que las contribuciones

fundamentales siguen teniendo género masculino.

Por ultimo, el manual Un mundo de sonidos C de Tabarca Marfil, a pesar de haber
podido analizar solo los dos primeros temas, constituye el caso mas prometedor. Su
propuesta incluye secciones especificas tituladas “Compositoras y compositores” y

“Musica e igualdad”, en las que se introduce de forma explicita a mujeres relevantes

21 El hydraulophone es un instrumento musical relativamente moderno que genera sonido a partir del flujo de agua.El
término viene de hydraulis (agua) y phone (sonido). Fue inventado por Steve Mann (Toronto, Canadd) en los afios 2000.

22 El handpan es un instrumento de percusiéon melddica de la familia de los idiophones (instrumentos cuyo cuerpo

entero vibra para producir sonido). Se toca con las manos y los dedos (de ahi el nombre: hand + pan). Tiene forma de
dos medias esferas metalicas soldadas, con cavidades o zonas afinadas que producen distintas notas.
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desde la Edad Media, como Tekla, Kassia o Hildegarda, y se reflexiona sobre el contexto
de exclusion historica de las mujeres en la misica. Ademas, se incorporan textos criticos
con perspectiva de género que invitan a la reflexion del alumnado, como la cita de
Maddalena Casulana reivindicando los dones artisticos e intelectuales de las mujeres.
Pese a que atn se detecta una mayor presencia de imagenes masculinas, el tratamiento
iconografico resulta mas cuidadoso y la intencion pedagdgica de equilibrio y equidad es

manifiesta.

I11. 3 Analisis discursivo: tratamiento textual y ubicacion dentro
del libro

Mas alla del ntimero de apariciones de mujeres en los manuales escolares
analizados, resulta fundamental examinar como se construye discursivamente su
presencia, qué lugar ocupan sus biografias, en qué tono se abordan sus contribuciones y
codmo se integran en la estructura narrativa general. Este analisis permite detectar no solo
ausencias cuantitativas, sino también formas de representacion sesgadas que perpetuan

una historia de la musica construida desde una perspectiva androcéntrica.

En el caso del manual de la Editorial Casals, se aprecia que muchas de las
menciones a mujeres se localizan en los margenes o en recuadros destinados a propuestas
de audicion, lo que las sitia de forma periférica respecto al contenido central. Un ejemplo
recurrente es el tratamiento de Clara Wieck, que no cuenta con una pagina especifica ni
con un desarrollo biografico a la altura de sus méritos. En cambio, compositores varones
contemporaneos como Schumann, Brahms o Verdi son acompafiados de ilustraciones,
citas o espacios destacados. De cuatro lineas que son dedicadas a su persona, una y media
hablan de que fue “esposa de", aparte de no otorgarle el titulo de compositora y mencionar
que era concertista. Asi se refuerza una identidad subordinada a la de su marido, mientras
que, en el caso de los hombres, no se hacen referencias a sus vinculos conyugales o
familiares, lo que evidencia un doble estdndar en el tratamiento biografico. En lo que
respecta al periodo del Clasicismo, la inica mujer mencionada en el manual de Casals es
la trompetista noruega contemporanea Tine Thing Helseth, cuya referencia se sitiia en la
pagina 63, en un pequefio recuadro al final de la hoja, vinculada al concierto para trompeta
de Haydn. No se hace alusiéon a otras mujeres compositoras, intérpretes o figuras
relevantes de este periodo, ni siquiera en apartados dedicados a la musica tradicional o a

la musica popular urbana.
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1, Mi nombre o5 Johannes Brahms _

£Como es la misica del Romanticismo?

Figura 6 — Tratamiento de Clara Wieck en el libro de texto Musica Il de la Editorial

Casals.
Fuente: Libro de texto Musica I1. Editorial Casals.

Asimismo, se detectan formulaciones discursivas que refuerzan la representacion
de la mujer como objeto pasivo o romantico. Asi ocurre, por ejemplo, al referirse a Ana
Bolena como “la destinataria del Greensleeves”, sin atribuirle agencia ni protagonismo
mas alld del rol de musa o inspiracion. Este tipo de enunciados perpetiian una mirada
estereotipada en la que las mujeres aparecen como destinatarias de la accion musical y no
como productoras de ella. Ademds, cuando se mencionan mujeres compositoras o
intérpretes, es habitual que su trayectoria se vincule inmediatamente a la influencia de
figuras masculinas. Si bien todo musico recibe influencias, este rasgo solo se subraya
sistematicamente en las biografias femeninas. Esta asimetria discursiva contribuye a
perpetuar la percepcion de que las mujeres dependen del reconocimiento o validacion

masculina para legitimar su aportacion artistica.

La seccion “En el nimero 17, dedicada a la musica popular urbana, constituye
otro ejemplo del sesgo persistente. Aunque en ocasiones se mencionan proyectos
femeninos, el protagonismo recae de manera abrumadora en grupos masculinos, como
The Beatles, que son referenciados repetidamente. En los cuadros temporales donde se
destaca qué artistas lideraban las listas en un afo concreto, apenas se incluyen mujeres.
Esta seleccion editorial, si bien puede responder a datos histéricos reales, al ver que
mostraba solo grupos masculinos porque no se ha dado la misma importancia a las

agrupaciones femeninas, podria haberse compensado con otras secciones
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complementarias como “Grupos emergentes” que fomentaran una representacion mas

equitativa.

Otro aspecto llamativo es el indice temético del libro, donde se destaca el nombre
de Nadia Boulanger o de Chuck Berry como protagonistas de unidades didacticas
concretas, y, sin embargo, en el desarrollo textual apenas se les dedican unas lineas
marginales, lo que da que pensar que este recurso puede parecer que responde mas a una
estrategia de atraccion superficial que a un interés real por integrar sus figuras en el relato
educativo. De igual forma, se repite la referencia a Aretha Franklin en multiples apartados,
pero sin que se desarrolle un analisis detallado o se dé lugar a otras artistas igualmente
relevantes, lo cual sigue perpetuando la limitacion de la diversidad de los referentes

femeninos.

El manual Musica Clave B, de la editorial McGraw-Hill, presenta importantes
carencias discursivas que afectan directamente a la construccioén de una narrativa musical
inclusiva. Ya desde las primeras paginas, resulta significativa (a la par que preocupante)
la ausencia absoluta de mujeres en la linea temporal que introduce el libro, mencionada
anteriormente. Esta omisién no es simplemente un descuido editorial, sino una
declaracion simbolica que establece un marco interpretativo excluyente desde el inicio. A
lo largo de los distintos temas, cuando se introduce la figura de una mujer compositora o
intérprete, esta también suele estar relegada a recuadros marginales, fragmentos de texto
secundarios o apartados complementarios. Tal es el caso de Maddalena Casulana, cuya
presencia se menciona de forma tangencial y compartida con otras mujeres en un espacio
que, si bien tiene la intencion de visibilizar, como es la portada, acaba por reforzar su
excepcionalidad dentro de un relato predominantemente masculino. Este tipo de
estrategia discursiva convierte a las mujeres no en protagonistas del saber musical, sino
en anécdotas historiograficas, o “rara avis™?3 tratadas como figuras singulares o exoticas
cuya inclusion no altera ni interrumpe el discurso principal. La eleccion de estos formatos
marginales no solo limita el impacto pedagodgico de dichas figuras como referentes
validos y proximos para el alumnado, sino que también reproduce, de forma implicita,
una logica de excepcionalidad que les impide adquirir estatuto de norma o de pertenencia

activa al campo musical.

23 Zapata Castillo, 2020, 6.
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Continuando con alusiones a apartados historicos, las actividades finales de la
unidad didactica del Barroco proponen una investigacion TIC sobre compositores, pero
todos los nombres ofertados son varones sin especificar la opcion de elegir a otro u otra
que no esté en dicha lista. Esta omision, aparentemente inocua, transmite un mensaje
implicito sobre quién merece ser estudiado en profundidad. Del mismo modo, cuando se
introduce el género del lied, se mencionan a Schubert y Schumann, y solo en un breve
margen se alude a Clara Wieck, cuyo matrimonio con Robert Schumann se menciona,
innecesariamente. Resulta significativo que, en el caso de Chopin, no se hagan referencias
a su vida amorosa, lo que refuerza la desigualdad de tratamiento biografico entre hombres
y mujeres. El tema dedicado al siglo XX ofrece otro ejemplo ilustrativo al abordar el
expresionismo, donde se sefiala que la musica de este periodo es “dificil” de escuchar, y

en todo el tema no se menciona a ninguna mujer.

En lo que respecta a la musica popular urbana, la seleccion de referentes
femeninos es minima. A pesar de contar con un apartado especifico al final de cada tema,
raramente se hace un esfuerzo por incluir artistas mujeres, ni se visibiliza su impacto en
los distintos géneros. La representacion de artistas actuales como Lady Gaga, Beyoncé o
Amy Winehouse se limita a menciones puntuales, sin contexto historico ni reflexion
critica. Cabe destacar un ejemplo de mala praxis en el primer tema con la propuesta de
analizar la cancion Burka de Pedro Guerra con el fin de trabajar en el aula la opresion
femenina. Esto evidencia un enfoque paternalista al optar por una voz masculina para
tratar una experiencia que podria haberse ilustrado a través del testimonio o creacion de

una artista afectada por esa realidad.

s de mujeres Grupo.s con integrat‘ltes Grupos de

femeninas y masculinos hombres
TEMA 1. Cantautores 5 0 17
TEMA 2. El trap 3 1 5
TEMA 3. El soul 2 0 9
TEMA 4. Flamenco fusion 7 1 12
TEMA 5. El reggae 0 0 18
TEMA 6. La misica latina 3 0 11
TEMA 7. El indie 0 2 7

Tabla 3. Libros de texto utilizados en los institutos publicos de Valladolid. curso 24-2025.

Fuente: Elaboracion propia.
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Lo que resulta curioso es que, tras afirmar que esta editorial se encuentra alejada
de una intencionalidad feminista en su libro, aparece en las paginas finales del manual
(150 y 151), un proyecto denominado “Musica en femenino”, que invita al alumnado a
investigar sobre profesionales del dmbito musical, tales como directoras de orquesta,
luthiers, productoras etc., pero donde la figura de la compositora no aparece por ningun
lado (lo cual no resulta especialmente contradictorio tras haberlas omitido
sistematicamente a lo largo del libro). Sin embargo, esta carencia evidencia una
aproximacion didéctica superficial que reduce la perspectiva de género a un proyecto
aislado en lugar de integrarla de forma transversal en los contenidos. Propone actividades
sobre mujeres musicas sin integrarlas realmente en el relato central del libro se aleja de

los postulados de la musicologia feminista.

s Custrn o cnco persornas y dietribud
mpefiard cads una seglnlos rofesqee

Figura 7 — Proyecto “Musicas en femenino”. Musica Clave B. Editorial McGraw-Hill.
Fuente: Libro de texto Musica Clave B. Editorial McGraw Hill.

El manual de Santillana, no obstante, presenta ciertos avances en el tratamiento
discursivo. En algunos temas, como el Clasicismo o el Romanticismo, las figuras
femeninas aparecen representadas con formatos y estilos similares a los de los varones,
lo que constituye un avance en términos de equidad visual y narrativa. Sin embargo, aun
persisten dobles estandares. En el recuadro dedicado a Clara Wieck se menciona su
matrimonio con Schumann, mientras que las biografias masculinas se centran en logros
musicales sin referencias personales. Otro aspecto importante para destacar es que,
aunque se incluyen a compositoras como Francesca Caccini o Elisabeth Jacquet de la

Guerre, se las presenta en el mismo recuadro a pesar de haber vivido con casi un siglo de
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diferencia, una decisidon que no se repite con compositores varones como Bach y Haendel,
quienes si reciben tratamientos separados habiendo nacido en el mismo afio. En el tema
del Romanticismo se presenta de forma positiva a Clara Schumann en el recuadro por
encima de Chopin, lo cual es un paso notable, aunque sigue persistiendo una brevedad
discursiva injustificada. La inclusion de Amy Beach y Nadia Boulanger también adolece
de falta de profundidad: sus aportaciones se presentan en el mismo recuadro, con escasa
informacion, a pesar de que hoy dia existen numerosos recursos para ampliar su

tratamiento en un nivel como 3.° de ESO.

Por contraste, el manual Un mundo de sonidos C de Tabarca-Marfil muestra una
linea editorial mas comprometida. Las compositoras se presentan con nombre completo,
fechas y contexto sociocultural, acompafniadas de citas textuales en las que reflexionan
sobre su rol en la historia de la musica. Este enfoque dota de agencia a las figuras
femeninas y contribuye a una representacion mas justa y completa. La estructura del libro
incorpora recuadros como “Musica e igualdad”, en los que se propone al alumnado una
mirada critica sobre los procesos histdoricos de exclusion, a la vez que se visibilizan
referentes femeninos relevantes, desde la Antigiiedad hasta el Renacimiento. Se trata, sin

duda, del enfoque mas propositivo e inclusivo entre los materiales analizados.
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Los nuevos planteamientos del humanismo que situan al ser humano como centro del Uni-
verso y medida de todas las cosas, sin embargo no parecen aplicarse de igual manera al género
femenino en esta época.

Asi la relacion de las mujeres con la musica se decide tanto por destacadas personalidades
masculinas como por la |glesia, estableciendo que «las mujeres solo pueden acceder a la musica
ya la lectura para glorificar a Dios». En 1523, Juan Luis Vives afirma en su obra Institutione Femi-
nae gue «las mujeres no debian aprender musica ni escucharla, pues las corrompe».

En contraposicién a estas y ctras muchas ideas patriarcales de la época, Maddalena Casula-
na, en |la dedicatoria de su primer libro de madrigales a Isabella de Medici en 1568, escribe: «De-
seo mostrar al mundo, tanto como pueda en esta profesién musical, la errénea vanidad de que

solo los hombres poseen los denes del arte y del intelecto, y que estos dones nunca son dados a
las mujeres».

Proyeccion 11
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v

Figura 8 — Recuadro “Musica e Igualdad” de Historia de la Musica. Santillana.
Fuente: Historia de la Musica. Editorial Santillana.

En suma, el andlisis discursivo revela que los libros de texto siguen anclados, en
su mayoria, en estructuras narrativas que perpetuan la centralidad masculina y relegan a

las mujeres a papeles periféricos o anecdoticos. Aunque algunos manuales han
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comenzado a integrar figuras femeninas, su tratamiento sigue siendo insuficiente y, en
ocasiones, superficial. Integrar la perspectiva de género no debe limitarse a un proyecto
puntual o a un recuadro marginal, sino que debe impregnar de forma transversal toda la

narrativa educativa para construir un relato inclusivo, justo y plural.

I11. 4 Conclusiones del analisis documental

Los resultados obtenidos en el andlisis de los libros de texto de Musica empleados
en 3.° de ESO en la provincia de Valladolid evidencian que la representacion de las
mujeres compositoras, asi como de otras figuras femeninas relevantes en la historia de la
musica, continta siendo escasa. Este sesgo no solo es cuantitativo, sino profundamente
simbolico, y refuerza una construccion de la historia de la musica en la que lo femenino
permanece en los margenes o en roles secundarios, por lo que revertir esta situacion exige
no solo aumentar el nimero de mujeres representadas, sino, sobre todo, revisar los
criterios de seleccion de imdgenes y construir una narrativa visual que refleje la
diversidad real de protagonistas en la historia musical. Si bien se han detectado algunas
mejoras puntuales en ciertos manuales, especialmente en los de Santillana y Tabarca
Marfil, la tendencia general sigue reproduciendo un canon musical tradicional
fuertemente androcéntrico. Los libros analizados presentan una desigualdad significativa
en la presencia visual y textual de mujeres, tanto en la iconografia como en los contenidos
narrativos. Las mujeres aparecen, mayoritariamente, en posiciones secundarias, como
intérpretes, oyentes o figuras decorativas. Cuando se las menciona como compositoras,
es en espacios periféricos del texto o mediante recursos marginales como recuadros, sin
integrarse en el relato principal de la historia de la musica. Ademas, la falta de
sistematicidad en su aparicion refuerza la percepcion de que lo femenino en la musica es

un elemento excepcional o exdtico.

El andlisis ha demostrado también que la estructura del discurso educativo, al
mantenerse fiel a una cronologia construida desde el canon occidental masculino,
contribuye a la invisibilizaciéon de las mujeres. La reiteracion de determinados autores
varones y la omision de figuras femeninas refuerza un imaginario que legitima lo
masculino como norma y relega lo demés a la categoria de “lo otro”. Solo propuestas
como las que se esbozan en el manual de Tabarca Marfil, que combinan el enfoque
inclusivo con herramientas didéacticas criticas, parecen avanzar hacia un modelo
educativo mas equitativo. No obstante, incluso estas iniciativas deben consolidarse con

un enfoque transversal y con formacion especifica del profesorado.
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Este andlisis documental no pretende ofrecer conclusiones cerradas, sino abrir
caminos para futuras lineas de investigacion que profundicen en el impacto que estos
materiales tienen en la construccion de referentes, en la percepcion del alumnado y en las

practicas educativas cotidianas.
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CAPITULO IV. PROPUESTAS DIDACTICAS PARA UNA
EDUCACION MUSICAL INCLUSIVA Y FEMINISTA.

Tras el andlisis realizado tanto de los manuales escolares como de las respuestas
recogidas en el cuestionario dirigido al profesorado de Educacion Secundaria, y a partir
de mi propia experiencia docente, considero imprescindible avanzar hacia una docencia
musical feminista real y efectiva, una docencia la cual no debe entenderse como una
practica que ensalce la figura de la mujer de forma aislada, sino que se construya desde
una apuesta por clases realmente igualitarias, donde la presencia de compositoras y
referentes femeninos se integre con naturalidad y rigor. Se trata de ofrecer una vision de
la historia de la musica que sea verdaderamente equitativa, aunque reconociendo, sin
embargo, que las mujeres han sido marginadas de forma sistematica a lo largo del tiempo,
y que esa injusticia ha condicionado profundamente los contenidos que se han transmitido
en las aulas, pero que hoy se estudian y valoran. Resulta esencial, por tanto, mostrar al
profesorado que el sesgo historico hasta ahora es cuestionable y que es necesario

replantearlo.

En este sentido, en este TFM propongo un conjunto de herramientas pedagogicas
orientadas especificamente al profesorado de Musica que responden a una doble
necesidad detectada a lo largo de esta investigacion: por una parte, la urgente revision del
canon musical proyectado en los materiales educativos desde una perspectiva de género
y, por otra, la creacion de recursos didacticos accesibles y sensibles a la diversidad, que
permitan construir una ensefianza musical mas plural. Esta doble necesidad se sustenta
en una concepcion de la educacién que entiende el aula como un espacio donde el

conocimiento se construye de manera colectiva y a través del didlogo.

Las propuestas didacticas que se presentan a continuacion se articulan en torno a
una serie de principios que considero fundamentales. En primer lugar, el principio de
curriculum inclusivo, que implica ampliar y reinterpretar el curriculo oficial desde una
logica de justicia social, con voces y repertorios historicamente excluidos. En segundo
lugar, la interseccionalidad, entendida como la necesidad de cruzar la perspectiva de
género con otras categorias para reconocer asi la pluralidad de experiencias que
configuran la préctica musical. En tercer lugar, la relectura critica del canon, con el

objetivo mencionado anteriormente de no limitarse a la incorporacion superficial de
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nombres femeninos, sino de cuestionar en profundidad las estructuras que han generado
su invisibilizacion. En cuarto lugar, la participacién activa del alumnado, que busca
fomentar el pensamiento critico, la creatividad y la autonomia mediante actividades de
indagacion, analisis y produccion. Por Gltimo, contemplo como fundamental subrayar la
importancia de la formacion del profesorado como eje vertebrador de cualquier
transformacion educativa, ya que esta solo sera posible si el personal docente cuenta con
herramientas, estrategias y los conocimientos adecuados para integrar el feminismo en su

practica diaria.

En los anexos se plantea un documento piloto con actividades tipo a modo de
breves ejemplos, pero mi intencioén es recogerlo en una publicacion que sirva de guia
docente para que el profesorado de musica en la educacion secundaria obligatoria pueda
abordar sus clases desde una perspectiva feminista. A partir de estos principios, se
desarrollan a continuacion diversas propuestas didacticas organizadas en cinco bloques
tematicos, que pretenden ser un punto de partida para fomentar una educaciéon musical

mas consciente:

o Repertorios y materiales sobre mujeres compositoras, que puedan orientar a la
incorporacion sistematica de sus obras dentro del repertorio habitual, de manera
que su inclusiéon no responda a criterios coyunturales, sino a una voluntad
pedagogica. Supone identificar y seleccionar materiales musicales que reflejen la
pluralidad de estilos y épocas que ponga en valor las trayectorias femeninas, sin
presentarlas como excepciones. En los anexos se puede encontrar una posible lista
recopilatoria de mujeres compositoras organizadas por afios y clasificadas por
nacionalidades, unas bibliografias de varias autoras para poder seguir el ejemplo
y una lista de reproduccion de Spotify que alberga composiciones de todas ellas.

o Actividades de analisis critico del canon musical para promover su
cuestionamiento a través de dindmicas didécticas que inviten al alumnado a
reflexionar sobre las estructuras de poder, los criterios de seleccion y los discursos
hegemonicos que han definido histéricamente qué muisicas merecen ser ensefadas.
Se propone aqui una metodologia basada siempre en la interrogacion activa que
fomente una actitud analitica y que desnaturalice la aparente neutralidad del relato
musical convencional,

o Actividades interdisciplinarias para poder permitir una comprension mas

profunda de las relaciones entre el arte y la sociedad y asi entender la musica no
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como un fendomeno aislado, sino como una practica cultural situada, convirtiendo
el en un espacio para el desarrollo de competencias que trasciendan lo puramente

musical.

En anexos se presentan dos actividades cuya metodologia se basa en la
interrogacion activa, que tienen como objetivo ofrecer ejemplos practicos para
iniciar el curso desde una perspectiva feminista, generando desde el inicio un
espacio de reflexion critica que permita al alumnado tomar conciencia de la
desigual representacion de las mujeres en el ambito musical. Estas actividades
incluyen tanto una dinamica centrada especificamente en contenidos musicales
como otra de caracter interdisciplinar en colaboracion con el area de Matematicas,
y destaco la importancia de realizar siempre estas actividades a comienzos del
curso escolar para abanderar una educacion musical inclusiva el resto del afio ya
que no debemos limitarnos a realizar intervenciones puntuales, sino que debemos

asumir una actitud pedagogica transversal y constante.

Recursos digitales y creativos, debido a que, en un contexto educativo atravesado
por la digitalizacion, el uso de herramientas tecnologicas y creativas puede ser
una via eficaz para construir las propuestas inclusivas que buscamos. Este eje
alude a la incorporacion de medios digitales que permitan representar e investigar
referentes diversos, dando lugar a la pluralidad de voces presentes en el ambito
musical.

Tacticas para la formacion docente en perspectiva de género, que deben
acompafiarse de periodicidad. Cualquier transformacion educativa profunda
requiere un trabajo continuo con el profesorado, por lo que es necesario abordar
la necesidad de disefiar y ofrecer herramientas especificas que permitan a las
docentes revisar sus propias practicas, incorporar nuevos enfoques metodologicos
y construir una conciencia critica respecto a la representacion de género en el aula.
La formacion en perspectiva feminista no debe entenderse como un afiadido, sino
como una competencia profesional esencial para una educacion verdaderamente

democratica.

Este banco de propuestas no se presenta cerrado ni definitivo, sino como una herramienta

en construccion, y también adaptable a los distintos contextos educativos y niveles de

ensefianza, ya que la educacion musical feminista consiste, en parte, en transformar la

manera en que concebimos la historia, los valores estéticos, la experiencia artistica y las
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relaciones de poder en el aula. Una educacion musical feminista exige valentia,
sensibilidad y compromiso, y a través de estas propuestas se busca empoderar a nuevas

generaciones para imaginar y construir futuros mas justos desde la musica.
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CONCLUSIONES

A lo largo de este recorrido, he podido constatar de forma empirica una realidad que,
como musicologa y docente en formacion, ya intuia desde la experiencia vivida: la
ensefianza de la musica en Educacion Secundaria continta sustentandose en un canon
excluyente que relega sistematicamente las contribuciones de las mujeres a los margenes
del relato educativo. Esta constatacion, respaldada tanto por el anélisis documental como
por las percepciones recogidas en el cuestionario al profesorado, pone de manifiesto la
urgencia de repensar los marcos pedagdgicos por los que se estan rigiendo nuestras aulas
y, especialmente, el papel del libro de texto como agente reproductor de desigualdades

estructurales.

Desde un punto de vista profesional, esta investigacion me ha permitido articular un
posicionamiento claro, y es que no basta con incluir a algunas mujeres en los contenidos
como nota al pie de pagina, sino que es preciso transformar de manera profunda las
logicas que definen qué conocimientos se consideran legitimos y como se ensenan. Es
decir, que es imperioso superar el gesto simbolico de afadir nombres femeninos al relato
sin cuestionar el marco epistemoldgico que los ha excluido. La historia de la musica no
puede seguir entendiéndose como una sucesion lineal y meritocratica de genios
masculinos, ni limitarse a la descripcion puntual de algunas figuras femeninas
"rescatadas" de la invisibilidad, sin analizar criticamente por qué y como fueron
marginadas. La integraciéon de mujeres en los contenidos debe ir acompafiada de un
trabajo activo de reconstruccidon que examine tanto el legado historico, como cultural y
pedagogico que ha determinado dicha ausencia. Esta relectura debe alcanzar no solo los
contenidos, sino también las formas de ensenarlos, los enfoques metodologicos, las
practicas de evaluacion, asi como los valores transmitidos implicitamente en la practica
docente. Desde esta perspectiva, se hace imprescindible transitar desde una musicologia
que reproduce el canon a una musicologia critica que lo cuestiona e interroga, y desde
una educacion musical meramente transmisiva a otra que fomente la participacion activa
del alumnado, su pensamiento critico y su capacidad para desnaturalizar estas jerarquias.
Solo asi podremos ofrecer una ensefianza que no reproduzca desde el silencio, sino que
se proponga como una intervencidon consciente sobre este, y esta toma de postura
profesional implica un compromiso ético con la justicia educativa y una reivindicacion

del derecho del alumnado a acceder a una historia de la musica mas diversa, plural y
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cercana a la realidad multiple del mundo en que vivimos, porque la historia de la musica
debe abrirse a nuevos significados subjetivos y colectivos, en los que la diversidad, la

interseccionalidad y la justicia ocupen un lugar central.

Los resultados del analisis documental y del cuestionario al profesorado han
confirmado las hipdtesis planteadas al inicio del trabajo: los libros de texto de Musica en
3° de ESO continllan presentando una representacion sesgada y cuantitativamente
insuficiente de las mujeres compositoras, tanto en los contenidos como en los recursos
iconograficos y narrativos. Incluso en los manuales donde se detecta una mayor
sensibilidad hacia la igualdad, como es el caso del libro de Tabarca Marfil, las figuras
femeninas no siempre estan plenamente integradas en el relato principal ni acompafadas
de un marco conceptual que permita una comprension critica de su papel en la historia
musical. Asimismo, el estudio pone en cuestion el valor didactico de los libros de texto
tradicionales como herramienta pedagogica predominante. La mayoria del profesorado
encuestado afirma prescindir total o parcialmente de estos manuales, en favor de
materiales propios o recursos digitales mas actualizados e inclusivos, lo que refleja no
solo una critica al modelo editorial vigente, sino también una reivindicacion de la
autonomia docente como via para una enseflanza mas contextualizada. Entonces (tiene
aun sentido seguir utilizando el libro de texto como recurso central en la ensefianza
musical? Prescindir de ¢l abre nuevas posibilidades pedagdgicas al permitir al
profesorado poder disefar situaciones de aprendizaje mas adaptadas a los intereses y
realidades del alumnado, lo que posibilita la incorporacion de repertorios diversos, y
reflexiones criticas vinculadas a cuestiones de diversidad que rara vez tienen cabida en
los manuales convencionales, aunque si se plantee a nivel legislativo. A su vez, alejarse
de las editoriales puede fomentar metodologias activas y creativas y puede convertir los
propios materiales educativos en objetos de andlisis, permitiendo al alumnado identificar
sesgos, silencios y estructuras de poder presentes en los discursos musicales legitimados.
Sin embargo, esta opcion también plantea desafios importantes, como que no todo el
profesorado dispone del tiempo, la formacion especifica o los recursos materiales
necesarios para generar materiales alternativos de calidad, y la carencia de un soporte
fisico puede dificultar el acceso para parte del alumnado, especialmente en contextos de
brecha digital o de necesidades especiales. En centros con alta rotacion de profesorado o
falta de especializacion, el libro sigue ofreciendo una estructura util para planificar y

evaluar y la ausencia de un marco comun puede conllevar incluso una dispersion que
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complique la coordinacién entre niveles o departamentos. Por ultimo, hay que considerar
las presiones tanto institucionales como familiares que asocian el uso del libro con una

ensefianza estructurada o “seria”, lo que puede generar resistencias a su abandono.

Ante este panorama, la solucion no reside en el todo o nada, pues no se trata de
desechar el libro de texto de forma radical ni de preservarlo como dogma inamovible. La
clave, considero, se encuentra en repensar colectivamente qué materiales necesitamos
para la educacion musical que buscamos y como podemos generarlos desde el
compromiso docente y la colaboracion institucional. En este sentido, una via posible es
la que planteo en el apartado anterior, la creacion de bancos de recursos abiertos e incluso
colaborativos, elaborados por docentes, investigadoras y especialistas en pedagogia
musical con perspectiva de género, que puedan complementar o incluso sustituir
gradualmente al manual tradicional. Estas iniciativas permitirian compartir unidades
didacticas, repertorios, audiciones, proyectos de aula o guias de andlisis que fomentan
una cultura profesional basada en la cooperacion mas que en la dependencia editorial.
Asimismo, urge promover procesos formativos dirigidos al profesorado en activo, que les
doten de herramientas tedricas y practicas para seleccionar, adaptar o disefiar materiales
curriculares desde enfoques feministas, interseccionales y decoloniales. Lo que también
resulta evidente es que este trabajo no puede recaer exclusivamente en la buena voluntad
individual, sino que requiere de apoyo institucional y reconocimiento profesional, desde
los planes de formacion autondmicos hasta los departamentos universitarios responsables
de la formacion inicial del profesorado. Finalmente, cabe recordar que la ensenanza de la
musica no es neutra, sino que esta impregnada de decisiones ideoldgicas sobre qué contar,
cémo contarlo y para quién. Si aspiramos a una educacién musical verdaderamente
democratica, es imperante que el libro de texto se someta a una revision critica profunda

porque no se trata solo de cambiar contenidos sino de transformar estructuras.

El reto, en definitiva, supone disefiar materiales que no solo informen, sino que
formen, y que no solo transmitan, sino que interroguen. Que no solo describan la musica,

sino que la devuelvan como experiencia viva.

Emocionalmente, este trabajo también ha sido un proceso de reparacion. Durante mi
formacion en el conservatorio y en el ambito académico no eché en falta referentes
femeninos con los que poder identificarme porque tampoco me ensefiaron que tenia que

haberlos. No fue hasta que una profesora me recomend6 musica para piano de mujeres
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compositoras que yo comencé a cuestionarme por qué no la habia escuchado hasta ese
momento, ya una vez acabada incluso mi carrera. Esa ausencia no es anecdotica, sino
estructural, y tiene consecuencias directas sobre la identidad, la autoestima y la
proyeccion del alumnado. Poder abordar esta problemdtica desde una perspectiva
rigurosa y propositiva ha supuesto, para mi, una forma de responder a esa carencia, no
desde la nostalgia o el reproche, sino desde la necesidad de sentir que me define un modo
de vida y, por ende, una accion pedagogica comprometida con esta causa. Es cierto que
ampliar mis conocimientos sobre el feminismo resulta una aficion o pasatiempo para mi,
sin embargo, agradezco haber podido involucrarme en un tema de esta indole para el TFM
ya que he podido leer numerosa bibliografia que se me presentaba atractiva consiguiendo
asi hacerme disfrutar del camino. Por eso, me gustaria concluir con el fragmento del libro
Etica para Celia de Ana de Miguel que me hizo decantarme por la eleccion de este tema

para mi TFM:

Muchos profesores de filosofia, [...] piensan que ahora ya hay igualdad en
la educacion formal. Lo examinan una y otra vez y llegan siempre al mismo
resultado: pero si todos vais a aprender lo mismo, si todas vais a examinaros de los
mismos filosofos. Eso es lo que se denomina «curriculum oficial». Pero en ese
«todos aprendéis lo mismo», «todos os examinais de lo mismoy, va implicito un
«curriculum oculto». Lo que vas a aprender es el viejo truco del androcentrismo,
que el ser humano neutral es un varon pensante y que el hecho de que las mujeres
no hayan podido pensar en condiciones no afecta ni al conocimiento, ni a la
autoconciencia, ni al planeta. No ven ningun problema. ;Qué sucede en clase
cuando alguna de vosotras levanta la mano y pregunta si es que las sefioras no
pensaban, o si es que pensaban tonterias y por eso no han merecido la pena pasar a

la historia? Ahora si lo preguntais. Antes, no.**

24 Ana de Miguel. Etica para Celia, contra la doble verdad. (Barcelona: Penguin Random House Grupo Editorial,
2022), 136.
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ANEXO 1



ANALISIS RESULTADOS FORMULARIO

1. DATOS GENERALES.

1. ¢En qué tipo de centro educativo imparte clase?
17 respuestas

@ Publico
@ Concertado
@ Privado

o Publico: 14

o Concertado: 3

o Privado: 0
2. (Cuantos anos lleva impartiendo la asignatura de Mdsica en Secundaria?
17 respuestas

@ Menos de 5 aiios
@ Entre 5y 10 aiios
@ Mas de 10 afios

o Menos de 5 afios: 7
o Entre 5y 10 afios: 4

o Mas de 10 afios: 6



3. Ubicacion del Centro Educativo
17 respuestas

@ Centro de la ciudad
@ Periferia

@ Barrio

@ Area Rural

| 4

o Centro: 4
o Periferia: 1
o Arearural: 5

o Barrio: 7

2. USO DE LIBROS DE TEXTO EN LA ENSENANZA DE LA MUSICA.

4. ;Utiliza un libro de texto como material principal en sus clases de 3° de ESO?
17 respuestas

® Si, siempre
@ Si, pero lo complemento con otros
materiales

@ No, utilizo otros recursos propios o
digitales

o Si,siempre: 1
o Si, pero lo complemento con otros materiales: 7

o No, utilizo otros recursos propios o digitales: 9



5. ¢En su centro es obligatorio el uso de libros de texto en la asignatura de Musica?
17 respuestas

@ Si, es obligatorio

@ No, pero se recomienda su uso

@ No, cada docente decide libremente

@ No, el departamento decidié eliminarlo

@ En segundo de ESO se utiliza libro, en
los demas no

@ En 2° de la ESO si es obligatorio. En el
resto no

o Si,es obligatorio: 3

o No, pero se recomienda su uso: 3

o No, cada docente decide libremente: 8

o Otros:
1. En segundo de ESO se utiliza libro,en los demds no
2. En 2° de la ESO si es obligatorio.En el resto no

En caso de utilizar un libro de texto, ;cudl es la editorial del libro que usa actualmente?

(Escriba el nombre de la editorial y el titulo del libro)
o SM:1
o Edebé secundaria: 1
o Misica clave B. Mcgraw Hill: 3
o Anaya: 2
o Edelvives: 1
o Casals: 1
o Pearson: 1
o Editex: 1

o Nouso: 6



7. ¢Considera que los libros de texto de musica ofrecen un contenido adecuado y actualizado para

la ensefianza?
17 respuestas

@ Si, en general son adecuados

@ Son dtiles, pero requieren actualizacién

» No, presentan carencias importantes.
(En caso de seleccionar esta respuesta,
mencionar las carencias mas
importantes en la siguiente pregunta )

o Si, en general son adecuados: 4

o Son ttiles, pero requieren actualizacién: 9

o No, presentan carencias importantes. (En caso de seleccionar esta respuesta,

mencionar las carencias mas importantes): 4

Ninguna

No uso, pero de lo que conozco he visto alguna editorial que si que tiene
un temario bien distribuido y con mds actualidad

Contenidos obsoletos y desfasados, desconexiéon con la realidad
educativa del aula, desajuste entre edad estudiantes y actividades
planteadas en los libros y fijacion de la flauta como instrumento de uso
habitual en el aula.

Estilos musicales

A veces son muy tedricos y no se ajustan a la ley educativa

Mayor presencia de figuras femeninas, musicas mas actuales y cercanas
al alumnado, actividades mds préximas a las practicas del alumnado.
En la gran mayoria de los casos, los libros son reediciones de versiones
anteriores. No se incluyen materiales nuevos, y en algunos casos que se
incluyen las fuentes de donde se han sacado son mds que dudosas
(wikipedia), las piezas para practica son piezas de los autores de los
libros, en vez de promover arreglos de piezas cldsicas y/o tradicionales
para ayudar a difundir este tipo de patrimonio.

En muchos casos las audiciones son las mismas en todo el ciclo

educativo.



Profundidad de conocimientos, creatividad en actividades, actividades
de reflexién, propuestas de practica musical adaptada a los
adolescentes...

no son ni llamativos ni actualizados a los gustos del alumnado

El enfoque de la miisica es mayoritariamente eurocentrico y por supuesto
hay poca presencia de personajes femeninos.

Nada

Practicas que desarrollen el oido

La mayoria no estdn actualizados y tratan la musica académica como si
fuera la tnica opcidn, se ve muy poca musica moderna o urbana que
pueda ser del interés del alumnado, asi como opciones practicas mas
actuales, los recursos suelen estar obsoletos. Algunas editoriales, como
Revuela, ya introducen practica musical mds acorde a la sociedad actual
Practicas adaptadas al nivel

Dificil adaptaciéon a la diversidad y heterogeneidad de las aulas de
Muisica, que es diferente cada curso y por tratarse de una materia optativa
en 3°

Cada libro tiene su talén de Aquiles,

Falta material practico.

Los contenidos son muy bdsicos. Incluso los alumnos reconocen en
muchas ocasiones que han dado esos conocimientos en Primaria.

El temario en ocasiones estd desorganizado

8. ;Qué ventajas cree que tiene el uso del libro de texto en la ensefianza musical? (Marque todas
las que considere oportunas)

17 respuestas

Proporciona una estructura clar...
Facilita la evaluacion del alumn...
Es un recurso accesible para t...
Permite unificar los contenidos...
Es un recurso de consulta acce...
Facilita la preparacién de las cl...

Recurso (til para los centros d...

10 (58,8 %)
4(235 %)
7 (41,2 %)
8 (47,1 %)

1(5.9 %)

1(5.9 %)

1(5.9 %)
0 2 4 6 8 10

o Proporciona una estructura clara de los contenidos: 10



o Facilita la evaluacién del alumnado: 4

o Esun recurso accesible para todos los estudiantes: 7

o Permite unificar los contenidos en el centro: 8

o Otras:
e Esun recurso de consulta accesible para el profesorado: 1
e Facilita la preparacion de las clases: 1

e Recurso ttil para los centros donde el profesorado no es estable y puede

dar cierta continuidad: 1

9. ;Qué desventajas encuentra en el uso del libro de texto en la ensefianza musical? (Marque todas

las que considere oportunas)
17 respuestas

No refleja la realidad musical 5 (294 %)
actual

Contiene informacion o
desactualizada o sesgada 10458:4%)

Limita la creatividad y la

0
personalizacién de la ensefanza e
No tiene en cuenta la diversidad 13 (76,5 %)
del alumnado
0 5 10 15

o No refleja la realidad musical actual: 5

o Contiene informacion desactualizada o sesgada: 10

o Limita la creatividad y la personalizacion de la ensefianza: 13
o No tiene en cuenta la diversidad del alumnado: 13

o Otras: 0



3.

REPRESENTACION DE MUJERES COMPOSITORAS EN LOS MATERIALES
DIDACTICOS.

10. ;Cree que los libros de texto de musica reflejan adecuadamente la contribucion de las mujeres

a la historia de la musica?
17 respuestas

11.

@ Si, hay una representacion suficiente
@ No, hay una representacion escasa

2 No, las mujeres compositoras
practicamente no aparecen

Si, hay una representacion suficiente: 1
No, hay una representacion escasa: 9
No, las mujeres compositoras practicamente no aparecen: 7

.Podria mencionar alguna mujer compositora que aparezca en el libro de texto o

materiales que utiliza?

En mis materiales aparecen Barbara Strozzi, Francesca Caccini, Maria Anna Mozart,
Marianna Martines, Fanny Mendelssohn, Clara Schumann

Creo recordar que solo aparece Clara Schumann como material obligatorio. Después
dedicamos un proyecto para investigar mujeres compositoras, pero cada alumno/a decide
libremente sobre quién investigar

Madalenna Cassulanna, Elizabeth Jacquet de la Guerre, Nannerl Mozart, Fanny
Meldenhsson, etc

Clara Schumann Fanny Mendelssohn

La hermana de Mozart y Clara Schumann

Clara Schumann, Hildegarda De Bingen, Fanny Mendelssohn, figuras femeninas mas
actuales de los siglos XX Y XXI...

No aparecen.

Clara Schumann y Fanny Mendelssohn

no uso libro

Hildegard Von Binge, Anna Magdalena Bach , Clara Schumann, Fanny Mendelssohn,
Aretha Franklin o Norah Jones

Ninguna



o Maria Anna Mozart, Fanny Mendelssohn

o Maddalena Casulana y Clara Schumann

o Maria Rodrigo y Tailleferre

o Maria Anna Mozart, Clara Schumann

o Abadesa Hildegarda, Raquel Cruces, Jeanne Loise Dumont
o Clara Schumann

o Fanny Mendelssohn

TABLA RESHUMANN
Clara Schumann 10 | Marianna Martines
Fanny Mendelssohn 8 | Marfa Rodrigo
Nanerl Mozart 5 | Louise Farrenc
Hildegard Von Bingen 3 | Elizabeth de la Guerra
Madalenna Cassulana 2 | Anna Magdalena Bach
Barabara Strozzi 1 | Tailleferre
Francesca Caccini 1 | Compositoras musica popular urbana

12. En su opinion, ;a qué cree que se debe la escasa presencia de mujeres compositoras en los

libros de texto de musica? (Marque todas las que considere oportunas)
17 respuestas

Falta de actualizacion de los

4.7 9
contenidos 11 (64,7 %)

Sesgo histérico en la seleccion

o
de autores 13 (76,5 %)

Falta de interés editorial en

0,
incluirlas 6 (35,3 %)

En la mayor parte de las épocas

0,
que estudia el alumnado de es... 150%)

Realmente hay un

0,
desconocimiento de figuras fe... 1{63:8)

o Falta de actualizacion de los contenidos: 11

o Sesgo histdrico en la seleccién de autores: 13



o Falta de interés editorial en incluirlas: 6

o Otras razones:

En la mayor parte de las épocas que estudia el alumnado de esas edades
solamente podian firmar hombres como musicos y compositores, por tanto
apenas se conservan obras de mujeres y si hay 1000 obras de hombres y 10 de
mujeres al final por relacién se estudiardn mds de hombres que de mujeres
(claramente he hecho una proporcion inventada para que se entienda el ejemplo)
Realmente hay un desconocimiento de figuras femeninas en el mundo del arte

porque en sus épocas no pudieron tampoco destacar

13. ¢Incluye en su programacion de musica actividades especificas para visibilizar el papel de las
mujeres en la historia de la musica?

17 respuestas

® Si, de forma habitual

@ Si, ocasionalmente

@ Si, pero no de manera sistematica

@ No, porque el curriculo ya lo contempla
@ No, por falta de tiempo o recursos

@ No, porque no interesa

@ SIEMPRE.

o Si, de forma habitual: 7

o Si, ocasionalmente: O

o Si, pero no de manera sistematica: 5

o No, porque el curriculo ya lo contempla: 1

o No, por falta de tiempo o recursos: 2

o Otra:

SIEMPRE: 1



14. ;Cree que la inclusion de mas mujeres compositoras en los libros de texto cambiaria la

percepcién del alumnado sobre la historia de la musica?
17 respuestas

@ Si, ayudaria a ofrecer una visién mas

11,8% £ N justa e inclusiva

) @ No, porque el alumnado no le da
importancia a este aspecto

@ No, porque el problema esta en la
ensefianza en general, no solo en los
libros

o Si, ayudaria a ofrecer una visién mas justa e inclusiva: 12
o No, porque el alumnado no le da importancia a este aspecto: 2

o No, porque el problema estd en la enseflanza en general, no solo en los libros: 3

4. USO DE OTROS RECURSOS Y PERCEPCION DEL PROFESORADO.

15. Si no utiliza libros de texto, ;qué tipo de materiales emplea en su ensefianza? (Marque todas las

opciones que correspondan)
17 respuestas

Recursos digitales (videos,
paginas web, plataformas
educativas, efc.)

—16 (94,1 %)

Materiales propios creados por

0,
e 13 (76,5 %)

Partituras y audiciones

— 0
seleccionadas por mi 16 (94,1 %)

o Recursos digitales (videos, pdginas web, plataformas educativas, etc.): 16
o Materiales propios creados por mi: 13
o Partituras y audiciones seleccionadas por mi: 16

o Otros: 0



16. ;Cree que los libros de texto son necesarios en la ensefanza de la musica en la ESO?
17 respuestas

@ Si, son esenciales para una ensefianza
estructurada

@ Son dtiles, pero se pueden sustituir por
otros recursos

@ No, su uso es prescindible en la
educacién musical actual

o Si, son esenciales para una ensefianza estructurada: 1

o Son ttiles, pero se pueden sustituir por otros recursos: 11

o No, su uso es prescindible en la educacion musical actual: 5

17. En su experiencia, ;qué factores influyen mas en la eleccion de utilizar (o no) libros de texto en

la ensefianza de la musica? (Marque las opciones mas relevantes)
17 respuestas

La decision del centro educativo —8 (47,1 %)

La facilidad de acceso a otros
recursos didacticos

La rigidez o flexibilidad del
curriculo

—5(29,4 %)

2 (11,8 %)

La preferencia personal del 12 (70,6 %)
docente
En el caso de programas de I 3 &
gratuidad, |las familias no estan... TP
Facilidad de acceso al contenido 1(5.9 %)
0,0 2,5 50 75 10,0 12,5

o Ladecisién del centro educativo: 8

o Lafacilidad de acceso a otros recursos didacticos: 5
o Larigidez o flexibilidad del curriculo: 2

o La preferencia personal del docente: 12

o Otras razones:

e Enel caso de programas de gratuidad, las familias no estdn dispuestas a pagar las

fotocopias del material creado por el docente y sin embargo tienen libro gratis.
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19.

e Facilidad de acceso al contenido

Si considera que el libro de texto no es un recurso util en la docencia musical, ;qué

razones justificarfan su mantenimiento en el curriculo?

La comodidad de no tener que buscar informacioén

Ayudan a estructurar mejor los contenidos y a seguir la ley

El curriculo no obliga al uso de un libro de texto, es una decisién de los departamentos
didécticos de cada centro, por lo que su mantenimiento en la ensefianza esta ligado a las
decisiones de sus miembros.

Es qtil

Para los alumnos pequefios les facilita el estudio y el seguimiento de las clases

En el curriculo no aparecen los libros de texto como algo imprescindible

Puede aportar unidad en el centro educativi

Intereses

Considero 1til el libro de texto, es una herramienta muy util en la que apoyarse, sobre
todo a nivel de los contenidos del curriculo

Si lo veo util

Los convenios de los centros educativos con las editoriales

La comodidad que aporta al profesorado al disminuir la carga de trabajo preparando
clases

El unificar contenidos entre los profesores del departamento o ser de ayuda para
profesores novatos...

Creo que el libro de texto puede ser ttil

Criterios de unificacién docente en un departamento formado por varios profesores
siempre es bueno tener una herramienta en el aula para poder ayudar al profesorado y
guiarle en el curriculo, no todo el mundo sabe y crea contenido digital y siempre se
aprenden cosas en los libros *

Considero que si es un recurso titil pero que se deberia someter a continuas revisiones y

actualizaciones.

Por tltimo, si desea afiadir algtin comentario adicional sobre la representacion de mujeres

en los materiales didacticos o el uso de libros de texto, puede hacerlo aqui.

La creacién y uso de materiales didacticos propios permite tener en cuenta las diferencias
individuales de los estudiantes e incluir de forma habitual a mujeres compositores a

intérpretes a lo largo de la historia.



En Miusica siempre se ha priorizado en el sexo masculino aunque es cierto que en los
centros educativos cada vez se hacen mds actividades relacionados con la igualdad y la
visibilizacion de la mujer. Poco a poco se va cambiando esta percepcion

Puede resultar muy enriquecedor plantear proyectos entre otras materias para apoyar la
importancia de la mujer no solo en el &mbito musical, sino en todas las disciplinas. Es
una pena que los libros de texto dejen en el olvido la labor de la mujer en la historia de la
musica y su papel en el mundo de la musica en la actualidad.

Es necesaria una visibilizacidon de las mujeres, incluso si hay pocas (sobre todo en las
primeras edades de la Historia).

También para recalcar el sesgo histdrico y artistico en todos los continentes asi como la
marginacion de las mujeres en todos los dmbitos publicos, incluido el de la creacién
artistica y musical.

En el libro de 2° de la ESO hay una actividad destinada a reflexionar acerca del papel de
la mujer en la historia de la musica. Sin embargo, las pequefias pinceladas de historia de
la musica que se muestran en este curso, estdn representadas fundamentalmente por
figuras masculinas

Creo que ultimamente las editoriales estdn incorporando mds compositoras en sus libros
de texto

Se deben incluir junto a los compositores y no en apartados o secciones diferentes en cada
tema

Cada vez mas los autores y las editoriales tienen su seccién protagonista mujer. Hay
cambios paulatinos para la igualdad, pero hay que recorrer muchos afios de historia y

destapar muchos nombres ocultos.
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iBienvenidas y bienvenidos a esta guia para una educacion musical feminista!

Este manual nace con un objetivo claro: ofrecer al profesorado de Musica de Educacion
Secundaria un conjunto de herramientas practicas, recursos y propuestas que permitan
repensar el aula desde una perspectiva inclusiva y comprometida con la igualdad.

Aqui encontraras actividades para desmontar ¢l canon, propuestas interdisciplinares,
materiales para el aula, referentes femeninos y algo de inspiracion para hacer de la
educacion musical un espacio mas dierso v significativo para todo el alumnado. No se
trata de “anadir mujeres” como un apéndice, sino de reescribir el relato desde dentro.

Porque la historia de la masica no ¢s neutra,
v porque nuestras clases tampoco deberian serlo.
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EL CANON NO ES SAGRADO

.,

La historia de la musica se ha
contado como si solo hubieran
compuesto  los  mismos  cinco
senores alemanes en peluca. jHora
de romper con ¢llo! X

No repitas el mismo “greatest hit”
de siempre. Si el canon no incluye
a mujeres, remezcla el repertorio y
cuela a las olvidadas.

EL LIBRO DE TEXTONO ES UN

DECALOGO DE LA DOCENCIA FEMINISTA

&\

7

~JNO MAS MUJERES AL MARGEN!

Nada de relegar a las compositoras a la
esquina inferior izquierda o al recuadro
de “curiosidades™.

Las mujeres no son nota a pie de
pagina: son cuerpo de texto. Si tienes
tus propios materiales, dales portadas,
pdaginas centrales v protagonismo.
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Si hablaste media hora de Beethoven,
dedica lo mismo a Alma Mahler (v sin
hablar de sumatrimonio, gracias).

— <

,‘\'

ORACULO

Si hay que usarlo, tsalo con lupa y
sentido critico. Y si puedes, jcrea tus
propios materiales!

Pero no vale poner a una mujer “por
cumplir’. Que tus actividades, los
cjemplos v audiciones estén pensadas
desde la inclusion v no desde la
excepeion. No metas a Hildegarda solo

orque toca, haz que resuene.

CAMBIA EL DISCURSO

NI PRINCESAS MUDAS NI MUSAS

=
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Las mujeres en la historia no son solo
inspiraciones pasivas.  Son creadoras,
activistas, macstras, intérpretes,
directoras, compositoras.

Dales voz, pero de verdad. No digas “fuc la
esposa de..”, di *fuc una compositora
brillante que...”.

Las “mujeres no necesitan  apellido
masculino para tener valor. Devuélveles
su narrativa, su obra y su nombre,

Que tus preguntas inviten a pensar,
no a repetir nombres aprendidos.

Cambia el “jquién fue ¢l mas
importante?” por “;quiénes han sido
silenciadas?”.
El conocimiento critico se ensena,
ino se adivina!
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DECALOGO DE LA DOCENCIA FEMINISTA
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SE I’LUB-,M

Incorpora  otras identidades de
género,  estilos  musicales . no
curocentrados, voces silenciadas

por razones de clase, ctnia, ENLA PQPUL“\E URBANA,
capacidad... ~ jTAMBIEN!

S——

Youtube, Spotify, podcasts, Dale la vuelta a las listas de éxitos.
Instagran... usa la’ tecnologia para {Que todos los “namero 1" eran
descubrir referentes actuales (i hombres? Cambia el foco v propon 7/
vivos!) que scan mujeres, trans, listas B rriativas: S tintas
ueer, racializadas... 3 ' %, . y '
L k cmergentes, | compositoras
ignoradas, cantautoras de \
resistencia... & \
\J

PREGUNTA, CUESTIONA, JUEGA

No des las respuestas: provoca
preguntas. ;jPor qué no conocemos
compositoras del siglo XVIII? ;Por

que la masica que escuchamos en
clase no se parece a la que
escuchan fuera del aula?

El alumnado tiene ideas brillantes.

EDUCA EN UNA NUEVA ESCUCHA
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LLa educacion feminista no es solo lo
que cuentas, sino como lo cuentas.

Escuchalas. Invita a escuchar con otros oidos:
icomo suena la exclusion?, jcomo
sucna la libertad?, jcomo suena una
historia contada por todas?

<

EL FEMINISMO NO TIENE FECHA

No esperes al 8M para hablar de
mujeres en la masica. Si solo
aparccen un dia al ano, estas

r
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cducando en lo anecdotico.

Haz que sean parte de cada unidad,
de la programacion general, tal y
como lo son los demas.
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MUJERES COMPOSITORAS

Aqui encontraras un listado de compositoras de diferentes épocas y estilos: un punto de partida
para redescubrir y poder compartir en tus clases. No es una lista cerrada (jni lo pretende sert),
va que hay mil nombres-ain por recuperar. Mas adelante encontrards también pequenas
biografias y una playlist de muasica de compositoras para empezar a introducirlas en el aula.

Recuerda que, como docente, ti también formas parte de esta investigacion. Sigue ampliando y
no te olvides de compartirlo con el resto de profesorado!
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EDAD MEDIA

CASIA DE CONSTANTINOPLA 810-867 ITALIA

HILDEGARD VON BINGEN 1557 ESPANA

BEATRIZDEDIA 15751640 ITALIA

,'ﬂ\.'@“ S

SIGLO XVI-XVII

MADDALENA CASULANA 1544-1590 ITALIA

GRACIA BAPTISTA 1557 ESPANA

\///; Q‘§\_/
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CLAUDIA SESSA 1570-1617 ITALIA

RAFFAELLA ALEOTTI 1575-1640 ITALIA

SULPITIA CESIS 1577 ITALIA

)

LUCREZIA ORSINA VIZZANA 1590-1662 ITALIA 7
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FRANCESCA CACCINI 15871640 ITALIA

\)

SETTIMIA CACCINI 1591-1638 ITALIA
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SIGLO XVII-XVIII

CHIARAMARGARITA
COZZOLANI

1602—1678. ITALIA

LEONORA DUARTE 1610-1678 BELGICA

BARBARA STROZZI 1619-1677 ITALIA

ISABELLA LEONARDA 1620-1704 ITALIA

ELISABETH JACQUET DE LA

GUERRE 1665-1729 FRANCIA

SIGLO XVII-XIX

ANNA AMALIA VON SACHSEN 17391807 ALEMANIA

MARIANNE VON MARTINEZ 17441812 ALEMANIA

MARIA ANNA MOZART 17511829 AUSTRIA

FRANCESCA LEBRUN 1756-1791 ALEMANIA

MARIA THERESIA VON PARADIS 1759-1824 AUSTRIA

HELENE DE MONTEROULT 1764-1836 FRANCIA
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SIGLO XIX-XX

e

LOUISE FARRENC

18041875

FRANCIA

FANNY HENSEL
MENDELSSOHN

18051847

ALEMANIA

CLARA (WIECK) SCHUMANN

1819-1896

ALEMANIA

AUGUSTA HOLMES

1847-1903

FRANCIA

LUISEADOLPHA LE BEAU

1850-1927

ALEMANIA

TERESA CARRENO

18531917

VENEZUELA

CECILE CHEMINADE

18571944

FRANCIA

IDA GEORGINAMOBERG

18591947

FINLANDIA

LUISA CASAGEMAS

18731942

ESPANA

MARY CARR MOORE

1873-1957

EEUU

MABEL DANIELS

18781971

EEUU

ALMAMAHLER

1879-1964

AUSTRIA

REBECCA CLARRE

1886-1979

EEUU

NADIA BOULANGER
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1887-1979

FRANCIA

—
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FLORENCE PRICE 1887-1953 EEUU

MARIA RODRIGO 1888-1967 ESPANA

GERMAINE TAILLEFERRE 18921983 FRANCIA

LILIBOULANGER 1893 1918 FRANCIA

SIGLO XX-XXI
RUTH CRAWFORD SEEGER 1901-1953 EEUU
ETHEL SMITH 19021996 EEUU
ROS GARCIA ASCOT 1902 2002 ESPANA
YVONNE LORIOD 1924-2010 FRANCIA
SOFIA GUBAIDULINA 1931 RUSIA
WENDY CARLOS 1939 ISLANDIA
MARIA ESCRIBANO 1954 2002 ESPANA
UNSUK CHIN 1961 COREA DEL SUR
CLAUDIA MONTERO 19622021 ARGENTINA
ANNA CAZURRA 1965 ESPANA
?’ :
RAQUEL GARCIA TOMAS 1984 ESPANA /(
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SULPITIA CESIS

Sulpitia Cesis fue una compositora italiana del
siglo XVI, principios del XVIL laudista y monja,
hija del conde Annibale Cesis v su esposa
Barbara. Ingresd6 en ¢l convento de San
Geminiano en Modena (también citado como
San Agostino), conocido por su excelente nivel
musical. Al igual que otras mujeres
compositoras en conventos, Sulpitia desafio las
restricciones impuestas por la Iglesia y logré
incluir instrumentos como ¢l cornetto vy el
trombon en sus interpretaciones, algo inusual
para el contexto religioso de la época.

S SSSSS eSS S e—\F ‘/r/<
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Elcronista Giovan Battista Spaccini, al describir una procesion religiosa celebrada en su convento, senala que
“las monjas alli dominan todo tipo de instrumentos musicales, contando con la hermana Sulpitia, hija del
conde Cesis, que toca ¢l laad de forma excelente”. Este testimonio confirma su destacado papel como lider

22 eSS E

musical dentro de la comunidad conventual.
] En 1619, publico los Motetti spirituali, una coleccion de obras para entre 2 y 12 voces, que dedico a la monja \(
} Anna Maria Cesis del convento de Santa Lucia en Roma. En la dedicatoria, Sulpitia expresoé su desco de que, & 4
¢, gracias al prestigio del nombre de su destinataria, sus composiciones pudicran protegerse de posibles o)
f criticas vy ser interpretadas en otros conventos en honor a Dios. Estas piczas, escritas en estilo policoral, y
probablemente fueron interpretadas por otras religiosas. Cuatro de los motetes estan compuestos para
cinco voces y se consideran madrigali spirituali, yva que utilizan textos en italiano en lugar de latin. Es posible,
ademas, que algunas de estas obras se compusicran mucho antes de su publicacion. [/l/

it A

Informacion extraida de: https:/www.hildegard.com/product category/composers 3\\

HELENE DE MONTGEROULT

Hélene de Montgeroult (1764-1836) fue una destacada
compositora, pianista y pedagoga francesa cuya obra ha sido
redescubierta en tiempos recientes. Nacida en ¢l seno de la
nobleza, vivio durante la Revolucion Francesa, ¢poca en la que
incluso fue encarcelada y, segin algunas fuentes, cvitd la
guillotina gracias a su interpretacion al piano. Su estilo musical
anticipa ¢l Romanticismo y la sittia como figura clave en la
transicion entre el Clasicismoy el siglo XIX.
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\ Estudio con Dussek y Clementi, y su legado mas importante es el Cours complet pour (enseignenient du forté-piano,

Y una coleccion de estudios pianisticos que combinan la técnica con una fuerte carga cxpresiva y artistica. Este ‘%
\ método fue revolucionario en su enfoque pedagogico v formo a generaciones de pianistas en Europa. 7
A\ Montgeroult también compuso sonatas y masica de camara, destacando por su originalidad arménica y libertad A
\\\ formal. Su musica exige una alta capacidad téenica y una gran expresividad, lo que la convierte en un referente ’///

temprano del piano romantico.

A pesar de su olvido tras su muerte, su obra ha sido revalorizada y se le reconoce hoy como una figura esencial en la
historia del piano.

Su bidgrafo, Jérome Dorival, la definié como “cl eslabon perdido entre Mozart y Chopin™.

ix‘m
Or

Informacion extraida de: https://www.lasoireemusicale.com/es/compositoras/helenc-
de-montgeroult/cronologia.zhtim?arg_id noticia-169&arg_time-0
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https://www.hildegard.com/product-category/composers/
https://www.lasoireemusicale.com/es/compositoras/helene-de-montgeroult/cronologia.zhtm?arg_id_noticia=169&arg_time=0
https://www.lasoireemusicale.com/es/compositoras/helene-de-montgeroult/cronologia.zhtm?arg_id_noticia=169&arg_time=0
https://www.lasoireemusicale.com/es/compositoras/helene-de-montgeroult/cronologia.zhtm?arg_id_noticia=169&arg_time=0

PRI sSS= =SS e
FRANCESCA LEBRUN
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Francesca Lebrun (1756-1791) fue una destacada cantante
y compositora alemana del periodo clasico, coctanca de
Mozart, con quien compartié tanto ano de nacimicnto
como de fallecimiento. Proveniente de una familia de ||\
mUsicos, inicid su carrera publica como cantante a los 16
anos y pronto fue reconocida por su virtuosismo vocal.
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Alo largo dc su carrera, actud en escenarios prestigiosos
como la Opera de Mannheim, el Concert Spirituel de
Paris o La Scala de Milan, que inauguré en 1778 en el papel
principal de Europa Riconosciuta de Salieri. También fue
compositora de al menos doce sonatas para fortepiano y
violin, publicadas a los 24 anos.
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Continud el legado musical en su familia a través de sus hijas y nietas, destacando Sophie
Diilken como pianista y compositora. Su figura representa uno de los ¢jemplos mas relevantes
del virtuosismo femenino en la Europa musical del siglo XVIII.

L\\\_/

it A

Informacion extraida de: _https:/musicaescritapormujeres.wordpress.com/2021/03/29/francesca-

le-brun/

MARIA RODRIGO

\_////L

Maria Rodrigo Bellido (1888 1967) fue una destacada
compositora y pianista madrilena, considerada una
de las figuras mas relevantes de la Generacion de
los Macstros. Fue la primera mujer en Espana cn
vivir de la creacion musical y en estrenar una opera,
Decqueriana, en 1915.
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Se formo en el Real Conservatorio de Madrid, donde obtuvo primeros premios en piano, armonia y

RS ——

N composicion. Posteriormente, amplid estudios en Alemania perfeccionandose con Anton Beer-
N Walbrunn y coincidiendo con figuras como Carl Orfi’ y Wilhelm Furtwéngler. Durante esta ctapa 7
\\\ curopea compuso obras significativas como un Cuarteto de cuerda, una Sinfonia, Tres Lieder en ,///

aleman y el Quinteto en Fa mayor. Sin embargo, muchas de sus composiciones, incluidas obras
premiadas como la Obertura Gandara, han quedado en el olvido y no forman parte del repertorio
habitual de las orquestas espanolas.

Su vida y obra, marcada por ¢l exilio tras la Guerra Civil y por su compromiso social y educativo,
merecen ser recuperadas y valoradas como parte esencial del patrimonio musical espanol.
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Informacion extraida de: https://www.melomanodigital.com/maria- rodrigo-desconocimiento-y-

olvido/
T2 G S St S (B



https://www.melomanodigital.com/maria-rodrigo-desconocimiento-y-olvido/
https://www.melomanodigital.com/maria-rodrigo-desconocimiento-y-olvido/
https://musicaescritapormujeres.wordpress.com/2021/03/29/francesca-le-brun/
https://musicaescritapormujeres.wordpress.com/2021/03/29/francesca-le-brun/
https://musicaescritapormujeres.wordpress.com/2021/03/29/francesca-le-brun/
https://musicaescritapormujeres.wordpress.com/2021/03/29/francesca-le-brun/
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PLAYLIST

- Mujeres
Compositoras
i} Andrea Sudrez Mufioz

O frondens virga
Hildegard von Bingen, Augsburg Early Music...

Sonata a 4 in D Minor, Op. 16, No.12: II...

Isabella Leonarda, Cappella Strumentale del...

" ' LaCoplalntrusa

Maria Rodrigo, Joaquin Alvarez Quintero....

Nocturne in Eb Major, Op. 49 - arr. for...

@ Spotify

%% HILDEGARD
#  VON BINGEN UND

stroment] (pera Decima Seva

~ ISABELLA LEONARDA
e aL23eth (Opera Decis

Mujeres Compositoras

Lista de Andrea
Suarez Munoz

@ Spotify
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ACTIVIDADES...

..para abrir los 0jos, el oido...y el curriculum \
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Este apartado incluye algunas actividades disenadas para romper ¢l hiclo y abrir el
debate:

(por qué apenas conocemos mujeres compositoras si han existido siempre? ;Como se
ha contado y ocultado la historia de la masica?

22 SN

Estas propuestas estan pensadas como punto de partida, ideales para trabajar a principio
de curso v ayudar al alumnado a tomar conciencia de que lo que se ensena no sicmpre ¢s
todo lo que ha sido.

Pero ojo! el objetivo no es hacer una “semana de las mujeres” y volver al guién habitual. La
igualdad real no llega dedicando una unidad didactica puntual a “ellas”, sino incorporando
sus nombres, sus obras y sus historias de forma natural cuando se habla de “grandes
compositores”.
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Estas actividades son una invitacion a hacer las cosas de otra manera. A usar la
creatividad para cuestionar, reconstruir y hacer de la clase de musica un espacio donde
todas las voces tengan sitio, porque si la historia no fue justa, es la educacion la que debe
serlo.
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NOMBRE DE
LAACTIVIDAD

REESCRIBIR EL CANON

DESARROLLO

I. Se presenta al alumnado una linea del tiempo “oficial” (se propone la linca
temporal del libro de Mc Graw Hill) con algunos de los nombres mas
representativos del canon musical: Bach, Mozart, Beethoven, ete. Se les pide que
analicen cuantas mujeres hay (ninguna).
2. Organizadas por grupos, cada equipo investiga una ¢poca (Edad Media,
Renacimiento, Barroco, ctc.) (también se pucde hacer para musica popular urbana
con otros géneros como ¢l jazz, flamenco, pop...) con ¢l objetivo de encontrar, al
menos, tres mujeres relevantes de ese contexto. Se utilizaran materiales facilitados
por el profesorado y otros buscados en internet (previa validacion).
3. Cada grupo creca una linca del tiempo ’corregida”, incluyendo sus
descubrimientos. Deben justificar la inclusion de cada figura con una breve biografia
y una audicion representativa.
4. Sc realiza una puesta en comun donde cada grupo expone a sus compositoras,
muestra audios o videos v argumenta su importancia. Opcionalmente, se puede
transformar en una “feria musical feminista” o un pasco de la fama donde el
alumnado expone sus trabajos en ¢l aula o incluso en los pasillos del centro.
5. Debate guiado con preguntas como:

- iPor qué estas mujeres no aparecian en cllibro?

~ iCrees que habria cambiado vuetsra vision de la masica si las hubierais conocido
antes?

~¢Por qué es importante estudiar a todas las personas que hicieron historia, no
solo aunas pocas?

MATERIALES

. Linca del tiempo clasica

. Cartulinas grandes para crear la linca del tiempo.

. Dispositivos con acceso a internet para la investigacion.

. Recursos scleccionados por el docente: enlaces a biografias, bases de
datos feministas, audiciones sugeridas, etc.

. Altavoces para las audiciones.

ATENCION A
EA
DIVERSIDAD

. Grupos heterogéncos con roles rotatorios.

- Recursos adaptados con diferentes niveles de complejidad textual.

. Opciones para exponer oralmente, por escrito o de forma artistica

. Apoyo visual para alumnado con dificultades de comprension lectora.
. Facilitacion digital para quicnes tengan necesidades especificas.

EVALUACION

. Rubrica del trabajo en grupo.

. Autoevaluacion del alumnado.

. Evaluacion docente (observacion).

. Opcional: creacion de una exposicion o recurso final (linca del iempo
digital, mural o guia de compositoras) que se pueda compartir enel
centro.
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Criterio

Rigor enla
investigacion

Revision critica
del canon

Creatividad y
presentacion

Colaboraciony
roles grupales

Capacidad de
comunicacion
oraly
argumentacion

RUBRICA EXPOSICION “REESCRIBIR EI. CANON”

1 Inadecuado

Se presentan
pocos datos y sin
fuentes claras;las
compositoras
clegidas no estan
justificadas.

No se cuestiona
el canon
tradicional ni se
justifica por qué
incluir nucvas
figuras.

Presentacion
pobre o
desorganizada;
no resulta
atractiva ni clara.

El trabajo ha sido
desigual; parte
del alumnado no
han participado.

La exposicion es
poco clara, con
errores o faltade
preparacion.

2 Aceptable

La informacion
¢s correcta, pero
falta profundidad
o contraste de
fuentes.

Se menciona la
exclusion, pero
sin
argumentacion
profunda.

Presentacion
aceptable,
aunque con poca
creatividad o
algunos
problemas de
claridad.

Ha habido
reparto de
tarcas, pero con
dificultades de
coordinacion.

Se comunicalo
esencial, aunque
con poca
seguridad o
claridad.

3 Satisfactorio

Investigacion
bien
documentada,
con fuentes
fiables y
compositoras
bien
contextualizadas.

Se presenta una
reflexion critica
con ¢jemplos
claros de
exclusion/invisibil
izacion.

Presentacion
bien organizada,
CON Irecursos
visuales o
digitales
cuidados.

Buen trabajo en
grupo, conroles
definidos y
colaboracion
activa.

Comunicacion
claray segura,
conideas bien
estructuradas.

4 Excelente

Investigacion
excelente, con
uso critico de
fuentes, datos
relevantesy
conexion clara
conlaépocaoel
estilo.

Se evidencia un
andlisis critico
profundo, con
conexiones al
curriculo, género
y estructuras de
poder.

Presentacion
innovadora,
original y muy
visual, que
demuestra
implicacion
artisticay
comunicativa.

Excelente
cooperacion,
roles
cquilibrados,
didlogo
respetuoso y
responsabilidad
compartida.

Exposicion muy
clara,
argumentada,
con fluidez,
reflexiony
lenguaje
inclusivo.

[

./—_\‘!/

=N

/3'/’.:/ <

N

& <

4“»

'//;' i\\\\—/
e A N

<




\imw)
)3

FORMULARIO DE AUTOEVALUACION Y REFLEXION

Actividad: “Reescribir ¢l canon”

Nombre del grupo:
Nombre individual:

1. ;Qué he aprendido con esta actividad? (Puedes marcar varias opciones y anadir otras)
0 He descubierto compositoras que no conocia.

0 He comprendido por qué las mujeres han sido invisibilizadas en la historia de la masica.

0 He aprendido a buscar informacion y a contrastar fuentes.

o He reflexionado sobre qué es el canon musical y como se construye.

0 He trabajado en equipo de forma mas cooperativa que en otras actividades.
o Otra:

2.;Qué¢ aportacion he hecho yo al trabajo en grupo?
(Describe lo que has hecho: investigar, disenar, presentar, redactar, revisar...)

3. §Crees que tu grupo ha trabajado bien en equipo? ;Por qué?

4. iQu¢ parte de la actividad te ha parecido mas interesante o divertida? ;Por qué?

5. ¢Crees que incluir mas mujeres en la historia de la musica ayuda a cambiar la
percepcion que tenemos sobre quién puede ser musico o compositora?

o Si, totalmente.

o Algo, pero hay que hacer mas.

o No lo tengo claro.

o No.

Explica tu respucsta:

6. {Qué cambiarias o mejorarias de la actividad para otra ocasion?

7. iTe hahecho pensar esta actividad de manera diferente sobre lo que aprendemos en
clase de Masica? Sea si 0 no, explica por qué:

8. Una frase final que resuma tu reflexion sobre esta actividad:
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/ 1 L}:ig]l?ll\{/II:DDAli) MUSICA Y ESTADISTICA

Q

3 1. Se comienza con un breve debate guiado: ;Qué masica escuchamos? § Cudles son

' nuestros referentes? ;Cudntas mujeres artistas conocemos? §Y cuantos hombres?
Se proyecta una lista musical (por cjemplo, los 20 éxitos mas escuchados en

//// Spotify) y se contabiliza la presencia de mujeres, hombres y grupos mixtos..

4 2. Se forman equipos de 34 estudiantes, que deberan escoger uno de estos

,(/' cnfoques estadisticos:

. Andlisis de libros de texto musicales (nimero de figuras femeninas vs.
masculinas).

\ - Anadlisis de las programaciones de conciertos/festivales (carteles de festivales,

' programacion cultural local).

% . Andlisis de listas de éxitos actuales o historicas.

. Andlisis de los premiados/as cn certamenes musicales (Grammys, Premios
Odeon, MTV...).

) Cada grupo recopila al menos 20 datos ¢ identifica ¢l género del artista o

J } DESARROLLO agrupacion.

g' 3. El alumnado debe calcular los porcentajes de mujeres, hombres y grupos mixtos,
hacer los graficos dc barras o de sectores para representar visualmente los datos y
establecer comparaciones temporales o por estilo musical.

4. Se plantea una interpretacion critica de los datos obtenidos:
G « /Qué nos dicen estos datos sobre el acceso de las mujeres a la visibilidad en la

7 musica?

. iQu¢ factores podrian explicar estos resultados? (industria, medios, cultura,
educacion, etc.)

2 . ¢COmMo cambiarian estos datos si fuéramos quicnes disendramos un festival o un

. libro de texto?

\‘% 5.Cada grupo expone sus conclusiones en formato infografia, mural o presentacion
oral. Se puede organizar una jornada de "divulgacion musical” donde sc invite a otros
grupos o familias.

/

¢ . Dispositivos con acceso a internet para la investigacion y proyector.
. Herramicntas digitales: hojas de calculo, calculadoras, Canva .

( MATERIALES . Cuaderno del alumnado para registrar sus observaciones.
. Plantilla para recogida de datos (proporcionada por el profesorado)

"\\. . Guiade andlisis de género en contenidos culturales.

\\\\ ATENCION A « Grupos heterogéncos (habilidades matematicas, digitales y comunicativas).

LA . Simplificacion de calculos o plantillas guiadas para alumnado con NEE.
DIVERSIDAD . Se pueden usar graficos hechos a mano sino hay acceso a dispositivos.
o} L
\“ EVALUACION ; i“b”cf“ 54
. Autoevaluacion del alumnado.

0

ﬁ".' —

\\\\

N

)

Q

@,
0

\\_V

NN\

— <

,“'

\_/_éfiﬁ‘g\_/

b
T~

NN

SX

“ﬂ‘\"'

\!'

] |
TN PSS =SS — (k|



)

\ERa))

Criterio

1.Recogidade
datosy precision
estadistica. (Parte
matemadticas)

2. Organizacion de
lainformaciony
uso de
herramientas
digitales

3. Andlisis critico
con perspectiva de
género

4. Presentacion
oral o visual del
trabajo

5. Trabajo
cooperativo y
responsabilidad
grupal

RUBRICA MUSICA Y ESTADISTICA

1 Inadecuado

No recogen datos
suficientes o los
calculos estan
incompletos o
crroncos.

Informacion
desordenada o sin
herramientas
digitales. Graficos
ausentes o
inadecuados.

No hay analisis
critico ni
perspectiva de
género. Se limitan
aenumerar
resultados.

Presentacion
desorganizada,
incompleta o
ausente.
Participacion muy
desigual.

Falta de trabajo en
equipo. Problemas
de implicacion o
colaboracion.

2 Aceptable

Muestra ¢scasa o
poco variada. Hay
errores en calculos
estadisticos.

Presentacion
correcta pero con
desorganizacion o
uso limitado de
herramientas
digitales.

El analisis es
descriptivo, poco
profundo. Se
limitan a comentar
los datos.

Presentacion
aceptable, poco
estructurada o con
escasa
participacion de
algunos miembros.

Cooperacion
irregular. Algunos
miembros han
asumido casi toda
la responsabilidad.

3 Satisfactorio

Lamuestra es
suficiente pero
algo limitada.
Calculos correctos
con algin pequeno
cerror puntual.

Informacion clara
y ordenada. Se
utilizan
herramientas
digitales con
cficacia.

El andlisis ¢s
correcto, identifica
desigualdades y
plantea alguna
reflexion critica.

Presentacion
adecuada, con
apoyo visual.
Participan casi
todos los
miecmbros del

grupo.

Buena
cooperacion, con
algiin pequeno
desequilibrio enla
implicacion de los
miembros.

PSSO =SS S (74

4 Excelente

Recogen una
muestra suficiente,
variaday
pertinente.
Realizan calculos
correctos sin
errores.

La informacion
csta
perfectamente
ordenada. Utilizan
hojas de cdlculo,
graficos clarosy
bicn presentados.
Buen uso de TIC.

El analisis va mas
alla de los datos:
identifican causas,
interpretan
desigualdades y
proponen
alternativas.
Lenguaje inclusivo.

Comunicacion
clara, expresivay
rigurosa. Se
apoyan en
recursos visuales
atractivos.
Participacion
cquilibrada del
grupo.

Trabajo
coordinado, han
participado de
manera cquitativa
yrespetuosa. Se
aprecia ¢l esfuerzo
conjunto.
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RECURSOS DIGITALES &

Sakira Ventura es la musicologa y profesora espanola
creadora del “Mapa de Creadoras de la Historia de la
Mdsica”, una innovadora herramienta interactiva que
geolocaliza a mas de 600 compositoras de todo el
mundo, brinda sus biografias y obras para visibilizar su
legado y corregir la omision historica en los relatos
musicales.

Mugeres en taaisica (Asociacion AMM): un proyecto ((
que promueve ¢l reconocimiento y la difusion del &
trabajo de mujeres en el ambito musical, apostando
por la creacion de redes, actividades formativas y

recursos cducativos  destinados  a  promover  su

presencia en la docencia, la interpretacion y la Ul
investigacion musical. Cuenta con un catalogo inmenso
de mujeres compositoras contemporaneas. 3%\

dovNe

THE BIG LIST

3 LILT o Wereme Coemy

& i . ; ..' . : " . » . ‘-ﬁ-
macho forte k? x““% 3
CERED

i,

Dorree. “The big list” es una iniciativa global
quc mantiecne una base de datos en
constante expansion con mas de - 5.000 g
compositoras (desde la Edad Media hasta la 2
actualidad), permiticndo busquedas por pais, { 4
siglo v género - musical para visibilizar
trayectorias historicas y contemporancas . \
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https://svmusicology.com/mapa?lang=es
https://donne-uk.org/the-big-list/
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< mujerescompositoras B3 mMasica con Historia
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L 207 2248 1316 -
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La mejor magstra
3 de musica de la

haa.‘fs@mﬁ; historia: Nadia..

NN

La mejor guitarrista de!
sigho ¥ | lda Presti

£
s

#mujeres ﬂam.ft-J!ch #summerdreams
HIMUJErESCOMPOSItargs foompos... mas

P T '
PAULA GRANADOS ///

MARIA PEDRENO Instagram: YouTube: <

Tiktok: @mariapalbero @muijerescompositoras Musica con Historia

1 vigje par o wida y o legodo de los majeres que
W transfoemonas |e histerhs o da minive, disafimés

berens y dejonda 5o heello ea bs calivro sniversal
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