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Laura Garcia Olea

La dignidad del soldado frente a la tecnificacién
de la guerra: la percepcion poliédrica
de la Gran Guerra en Ernst Jiinger

Als Ernst Jiinger Anfang Oktober 1914 als Kriegsfreiwilliger an die Front kam,
fiihrte er ein Notizbuch mit, um seine Erlebnisse und Eindriicke der kriegerischen
Auseinandersetzungen unmittelbar festzuhalten. Diese Aufzeichnungen, die im
Laufe des Krieges auf vierzehn Hefte anwachsen sollten, bildeten die Grundlage
fiir seinen Roman «In Stahlgewittern». Der Artikel befasst sich kritisch mit der
zum grofSten Teil dokumentarischen Kriegsdarstellung in Jiingers Erstlingsroman.
Dabei stehen vor allem die Gleichgiiltigkeit gegeniiber der von den Kriegsparteien
ausgetibten Gewalt und das damit einhergehende Phinomen der «brutalisation»
(George L. Mosse) im Mittelpunkt der Untersuchung.

La vision de los historiadores y el concepto de brutalisation

Con la Gran Guerra aparece una nueva forma de enfrentamiento bélico que
provoca una ruptura histérica fundamental de consecuencias determinantes
para toda la historia del siglo XX. Desde su inicio en 1914 la guerra se revela
mas brutal que el resto de conflictos anteriores. Las batallas se hacen mds largas;
la batalla del Somme dura mis de cuatro meses; la de Galipoli, ocho meses, y
la de Verdin, diez meses. Cuatro afios después, el balance es terrible; sélo entre
los soldados se contabilizan casi diez millones de victimas.!

Es dificil evaluar esta superacion en materia de violencia bélica que muchos
autores testigos de la contienda o historiadores reconocen a la Gran Guerra.
Pero el impacto demografico de los cuatro afios de carnicerfa, el peso del duelo
colectivo, la gravedad de los heridos o las huellas en el paisaje son algunos de los
elementos significativos de la ruptura con usos de guerra anteriores.?




A diferencia de lo ocurrido en conflictos precedentes, durante la Primera
Guerra Mundial la muerte se causa a distancia, ante un enemigo por lo general
invisible; los enfrentamientos son despersonalizados, un aspecto que Ernst Jiinger
subraya en su obra In Staklgewittern: «Man totete sich, ohne sich zu sehen».?

Pero la mutacién operada durante la Primera Guerra Mundial también con-
cierne a aspectos técnicos. Se constata, en primer lugar, la eficacia bélica sin
precedentes de dos armas que permiten dominar el campo de batalla: la artilleria
y las ametralladoras. Las balas, a partir de ahora cénicas, rapidas y pivotantes,
tienen una efectividad hasta el momento desconocida. Por otra parte, la amenaza
de bombardeos masivos o esporadicos es constante. La utilizacién de armas qui-
micas, prohibida por la convencién internacional de La Haya, es también signo
de la superacion del umbral de la violencia.* En este sentido, Jiinger describe el
intenso sufrimiento de los soldados intoxicados por el gas:

In Monchy sahen wir vor dem Revier eine Menge von Gaskranken sitzen,
die sich die Hinde in die Seiten prefiten, stéhnten und wiirgten, wihrend
ihnen das Wasser aus den Augen lief.®

También el periodo de la invasién de 1914, segin Bruno Cabanes, conlleva una
forma de brutalidad especifica. Para todo invasor la entrada en guerra supone
un periodo de vulnerabilidad, puesto que los soldados avanzan en territorio
desconocido y sin seguridad. En 1914 los combatientes alemanes creen que van
a encontrar la resistencia de la poblacién civil y temen también la accién de los
francotiradores. Un sentimiento de inseguridad permanente, el agotamiento
por las marchas forzadas y la falta de viveres contribuye a acrecentar la tensién
nerviosa de los soldados alemanes.® Por otra parte, el otofio de 1914 aporta un
cambio en las técnicas de combate con la guerra de posiciones. La variedad de
paisajes explica la diversidad de trincheras que recorre el frente occidental, a lo
largo de una linea de setecientos kilémetros. Con las trincheras y debido a la
evolucién del armamento aparecen nuevas formas de violencia. No es raro que
los cuerpos sean volatilizados por los obuses, que los miembros sean arranca-
dos o que los rostros queden totalmente deformados, afectando de este modo
a la identidad individual.” El ruido atronador, el olor agrio de los obuses y de
los cuerpos en descomposicion, el polvo de las explosiones borran el sentido y
crean un sentimiento de irrealidad entre los combatientes. Asilo describe Jiinger:

Ich sah wie aus einem tiefen Traum erwachend, daf8 sich die deutschen
Stahlhelme durch das Trichterfeld niherten. Sie wuchsen wie eine eiserne

Saat aus dem mit Feuer gepfliigten Boden empor.®

En estas condiciones de existencia tan lamentables la capacidad de resistir es uno
de los misterios de la Primera Guerra Mundial. En este sentido, el denominado
grupo primario parece haber tenido una importancia fundamental. Se tra-
taba de nticleos mintisculos que componian el verdadero tejido de las grandes
unidades militares y cuyo objetivo era crear un sentimiento de pertenencia y
solidaridad. En el interior de estos grupos los soldados vivian con sus reglas, su
jerarqufa propia, su vida social, sus distracciones y sus recuerdos comunes.® Ade-
mds, la propia imagen que el soldado tiene de si mismo se revela también como
determinante, esto es, un ideal de virilidad exaltado que en periodo de guerra
es reafirmado por la disciplina militar. Pero la resistencia serfa inexplicable sin
un cierto «consentement» al conflicto, concepto forjado por Annette Becker y
Stephane Audoin-Rouzeau, que alude a la aceptacion de una cultura de guerra
en el conjunto de los paises beligerantes.!

Otro aspecto crucial de la Gran Guerra que afecta profundamente a las socie-
dades europeas entre 1914-1918 es el duelo colectivo. Ya a finales de 1914 la
mayor parte de los europeos conocen en su entorno a alguien que ha fallecido.!

Pero si la visién de la Primera Guerra Mundial ha cambiado radicalmente
y se ha puesto més énfasis en el salvajismo que en el herofsmo es, en parte,
gracias al historiador judio norteamericano de origen alemén y exiliado del
régimen nazi George L. Mosse. «Brutalisation» es el concepto historiografico
innovador que recoge en su libro De la Grande Guerre aux totalitarismes,
la brutalisation des sociétés européennes (1999) para calificar la experiencia
vivida por los soldados en las trincheras durante la Primera Guerra Mundial.
Los historiadores franceses hablan, en general, de «ensauvagement», en todo
caso el término se refiere a la banalizacion e interiorizacién de la violencia de
guerra que se produce en las sociedades europeas y que lleva a la aceptacién
de todos sus aspectos. La terrible experiencia vivida por los soldados en la
Primera Guerra Mundial constituiria, segin George L. Mosse, la matriz de los
totalitarismos. Partiendo de los nacionalismos surgidos en el siglo XIX, el his-
toriador se detiene en la Primera Guerra Mundial para reflejar el nacimiento de
liturgias politicas susceptibles de galvanizar a las masas siempre hacia lo peor.
A su parecer, la descomposicién de una civilizacion liberal y tolerante habria
constituido el corazén de los fascismos.'

La radicalizacién del combate, las invasiones, las ocupaciones, las manifesta-
ciones de racismo, los internamientos, las deportaciones y masacres de civiles:
todo ello, segtin Mosse, habria tenido lugar entre 1914 y 1918 y habria sido el
ntcleo del proceso de totalizacién de la guerra en el siglo XX. Y sin embargo,
en la memoria del conflicto se ha tendido a obviar estos fenémenos, centrando-
se mds en los que eran vistos como los héroes o las victimas de las trincheras,
afectados por un proceso de asimilacién de nuevas formas de violencia. Sin




embargo, atrocidades como las la Revolucién rusa y de la guerra civil no pueden
ser comprendidas si se olvidan los tres afios de Guerra Mundial que las preceden.

Hoy es preciso prolongar las intuiciones de George L. Mosse en torno a la
cuestién del papel que jugaron los argumentos biolégicos en la Primera Guerra
Mundial dentro de este andamio vertiginoso. Especialmente la conviccién com-
partida por los paises beligerantes de que habia razas destinadas a vencer y otras
a ser vencidas. Sobre los campos de batalla de la Gran Guerra las victimas y los
héroes eran intercambiables: Todo combatiente podia ser herido, hecho prisio-
nero y morir; sin embargo, sobre la poblacién civil se podia ejercer una presion
de tipo terrorista. El recuerdo, sin duda, no se perdié en la Italia de los afios
veinte, en la Alemania de los afios treinta, ni en la Unién Soviética. George L.
Mosse comprendié que entre 1914 y 1918 se habia abierto una caja de Pandora.”
Y esta opinidn respecto a la gran influencia de la Primera Guerra Mundial en
las sociedades europeas es compartida por el historiador francés Frangois Furet,
quien en su libro Le passé d’une illusion afirma que el bolchevismo y el fascismo
son hijos de la Primera Guerra Mundial que trasladaron al campo de la politica
el aprendizaje recibido en las trincheras.™

In Stahlgewittern: génesis y descripcidn de la obra

Como tantos otros jovenes, al estallar la Primera Guerra Mundial Ernst Jiinger
se alistd como voluntario y fue enviado al frente francés. Ademas de las armas, al
campo de batalla llevé consigo una libreta de apuntes en la que pretendia reme-
morar sus vivencias. Catorce fueron las libretas que consiguid rellenar con frases
breves, croquis y relatos detallados. El deseo de aventura del propio Jiinger al
participar en la guerra —al final fue condecorado con la Orden Pour le mérite—
se puede considerar como un reflejo del de la juventud alemana burguesa de la
época. Al haber crecido en el seno de la sociedad guillermina, anquilosada en el
pasado, decadente y caracterizada por sus estrictas normas de comportamiento
la juventud ansiaba la libertad. Algunos de estos jévenes se encontraban en grave
conflicto con sus familias, en muchos casos en relacidon con el espinoso tema de
la eleccién de profesion, ya que la mayoria de padres querian que sus hijos se
dedicaran a oficios respetables como los de oficial o médico, despreciando otros
trabajos supuestamente bohemios como los de pintor o escritor.'® Este anhelo
de aventura y de vivencias intensas Jiinger lo plasma con palabras reveladoras
en In Stahlgewittern:

Aufgewachsen in einem Zeitalter der Sicherheit, fithlten wir alle die Sehn-
sucht nach dem Ungewdhnlichen, nach der groflen Gefahr. Da hatte uns

der Krieg gepackt wie ein Rausch. In einem Regen von Blumen waren wir
hinausgezogen, in einer trunkenen Stimmung von Rosen und Blut. Der
Krieg mufite es uns ja bringen, das Grofe, Starke, Feierliche.!s

In Stahlgewittern es, sin lugar a dudas, uno de los libros sobre la guerra que
resultan de una mayor modernidad y ofrece una descripcién casi fotogréfica de
la guerra en la zona francesa y en Flandes, donde los alemanes luchaban contra
los ingleses. Segtin sus propias declaraciones, poco antes de la guerra Jinger
habia leido Rojo y negro de Stendhal; por ello decidié inicialmente dar a su pro-
pia obra el titulo de Rojo y gris, para él, los colores de la guerra. Pero mientras
redactaba la obra se encontraba leyendo unos antiguos poemas islandeses y en
uno de ellos descubrid la expresién «tempestades de acero». No obstante, otras
fuentes apuntan a que el titulo tiene un cardcter anticipatorio: el término de
«Stahl» harfa referencia a la industria del acero que durante la Primera Guerra
Mundial experimentd un gran desarrollo; el de «Gewitter», al concepto de la
guerra como una suerte de fenémeno inherente a la naturaleza.

In Stahlgewittern, la primera obra de Jiinger, es un relato autobiografico. El
autor contaba con sélo veinticinco afios cuando salié a la luz la primera edicién
(1920) y la dedic6 a los caidos en la guerra (Den Gefallenen), lo cual supone
una suerte de sacralizacién del conflicto bélico. Desde su aparicién fue una
novela de éxito y asi se mantuvo a lo largo del siglo XX. De caracter perfeccio-
nista, Jiinger sometié el texto a seis revisiones; la ltima versién, incluida en
sus Obras completas, data de 1961. La version de 1920 era un hibrido de partes
narrativas y partes reflexivas; en estas ultimas el autor hacia consideraciones de
indole tedrica sobre ticticas de guerra. Sin embargo, muy pronto se dio cuenta
Junger de la escisién que producia ese método y eliminé las partes reflexivas
para concentrarlas en Der Kampf als inneres Erlebnis."” En realidad, Jiinger nunca
se identificé con los nacionalsocialistas, pero a causa de su idealizacién heroica
de la guerra, su defensa de la mistica de la lucha y su amor a la patria, durante
alglin tiempo, fue especialmente valorado tanto por los nacionalsocialistas como

- por los sectores conservadores. No obstante, en 1933 rechazé su ingreso en la

Academia Prusiana de las Artes.

La percepcion poliédrica de la guerra en Jiinger

En la novela In Stahigewittern, aunque de forma ambigua, se refleja un cierto
valor moral de la guerra como corriente liberadora frente al orden civilizador y
la hipocresia de los ideales humanistas-burgueses. Al mismo tiempo, se describe
la crueldad de la guerra moderna, la cual puede hacer surgir una nueva vitalidad




en el hombre que goza de la vida en la voluntad de combatir y en la ira elemental
destructora. De todo ello resulta la eclosién de un modelo de guerrero viril que
acepta la violencia y la muerte de manera digna e indiferente.!® En cierta manera,
la obra ofrece una vision glorificadora de la guerra, reflejo de la mentalidad de
un militar que vive con pasién su profesién. En este sentido, por ejemplo, a la
vista de las colinas del rio Neckar surgen en el narrador exaltados sentimientos
patridticos:

Wie schén war doch das Land, wohl wert, dafiir zu bluten und zu sterben.
So hatte ich seinen Zauber noch niemals gespiirt. Gute und ernste Gedan-
ken kamen mir in den Sinn, und ich ahnte zum ersten Male, daf3 dieser
Krieg mehr als ein grofles Abenteuer bedeutete.”

El protagonista de la novela es una especie de héroe inmortal que logra superar
todos los peligros. A través de él, Jiinger presenta un ideal de virilidad reafirmado
por la disciplina militar. Asimismo, la guerra aparece reflejada como escuela de
valor e instrumento de forja del cardcter: «Im Kriege lernt man griindlich, aber
das Lehrgeld ist hoch.»?

Desde una visién humanista de determinados aspectos de la guerra, en la
novela juegan un papel fundamental los conceptos del honor y del deber asi
como el espiritu de camaraderia con los compaiieros; ello no es 6bice para que
Jiinger describa, con gran exactitud y objetividad, los aspectos mds sérdidos y
crueles de la guerra, haciendo gala de una actitud distanciada, alejada de todo
sentimentalismo. .

Al inicio, al llegar a la regién de Champafia, el protagonista es testigo de episo-
dios de violencia como consecuencia de las explosiones. A pesar del dramatismo
de las escenas que contempla, muestra desde el principio una conducta tranquila
(no en vano recibe el apelativo de «der ruhige Leutnant»). El mismo se llega a
definir como flematico. Asi, de forma aséptica y objetiva describe, por ejemplo,
a un herido con la pierna colgando:

Mit einem merkwiirdig beklommenen Gefithl der Unwirklichkeit starrte
ich auf eine blutitberstrdmte Gestalt mit lose am Korper herabhédngendem
und seltsam abgeknicktem Bein, die unaufhorlich ein heiseres »Zu Hilfe«
hervorstief3 [...]# P

También retrata con gran detalle y de forma descarnada a un cadaver destrozado:

Leere Augenhdhlen und wenige Biischel Haar auf dem schwarzbraunen
Schidel verrieten, daf ich es mit keinem Lebenden zu tun hatte.”

En otro pasaje el narrador relata sin tapujos el traslado de caddveres mutilados:

Wir packten die aus den Triimmern ragenden Gliedmafen und zogen die
Leichen heraus. Dem einen war der Kopf abgeschlagen, und der Hals saf§
am Rumpf wie ein grofler blutiger Schwamm.?
Otro de los aspectos que destacan de la novela es el sentimiento de respeto, de
tinte caballeresco, que el narrador muestra por el enemigo:*

Ich war im Kriege immer bestrebt, den Gegner ohne Hafl zu betrachten
und ihn als Mann seinem Mute entsprechend zu schitzen.”

Por otra parte, si que se percibe cierta critica al sinsentido de la guerra cuando
el protagonista habla de la «destruccién planificada» («planmaRige Zerstérung)
y describe las huellas en el paisaje dejadas por el enfrentamiento bélico:

Weithin reichte von dort der Blick iiber das ausgestorbene Land, dessen
tote Drfer verbunden waren durch Strafien, auf denen kein Wagen rollte
und kein lebendes Wesen zu sehen war.”

In Stahlgewittern es producto de las sensaciones mds inmediatas de Jiinger
respecto a las experiencias vividas durante la Primera Guerra Mundial. Con el
tiempo, el escritor evolucionaria hacia posiciones més bien pacifistas.
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