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RESUMEN

Este Trabajo de Fin de Master busca el desarrollo competencial del alumnado de
Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.) a través de la materia de Musica, conectando
con algunas de las competencias clave establecidas en el curriculo — comunicacion
lingiiistica, digital, personal, social y de aprender a aprender, ciudadana y en conciencia
y expresiones culturales —. Para ello, se ha disefiado una situacion de aprendizaje basada
en la Ley Orgénica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOMLOE), asi como en el Real Decreto 217/2022,
de 29 de marzo, y en el Decreto 39/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la
ordenacion y el curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.) en la
Comunidad de Castilla y Le6n. Asimismo, este trabajo pretende corroborar el papel de la
musica como elemento transversal e integrador, que favorece la adquisicion de

habilidades, destrezas y competencias por parte del estudiantado.

Palabras clave: Educacion Secundaria Obligatoria, Musica, situacion de aprendizaje,

competencias clave.

ABSTRACT

This Master’s Thesis aims to promote the development of key competences among
students in Compulsory Secondary Education through the subject of Music, aligning with
several of the key competences established in the curriculum—namely, linguistic
communication, digital competence, personal, social and learning to learn competence,
citizenship competence, and competence in cultural awareness and expression. To this
end, a learning situation has been designed based on Organic Law 3/2020, of December
29, which amends Organic Law 2/2006, of May 3, on Education (LOMLOE), as well as
Royal Decree 217/2022, of March 29, and Decree 39/2022, of September 29, which
establish the organisation and curriculum for Compulsory Secondary Education in the
Autonomous Community of Castilla y Leon. Furthermore, this work seeks to confirm the
role of music as a cross-curricular and integrative element that supports the acquisition of

skills, abilities, and competences by students.

Keywords: Compulsory Secondary Education, Music, learning situation, key

competencies.
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1. Introduccion

El presente Trabajo de Fin de Master pretende explorar como el alumnado de
Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.), por medio de la materia de Musica, desarrolla
distintas competencias recogidas en el curriculo. Para lograr la adquisicion de las referidas
competencias, se introduce una propuesta de intervencion cuyo eje vertebrador es la

musica popular urbana, abordada desde una perspectiva critica.

Dicha propuesta de intervencion se sustenta en el marco normativo de la Ley
Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orgénica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion (LOMLOE). Asimismo, se fundamenta en el Real Decreto
217/2022, de 29 de marzo, y el Decreto 39/2022, de 29 de septiembre, por el que se
establece la ordenacion y el curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.) en

la Comunidad de Castilla 'y Ledn.

Con respecto a la estructuracion de este texto, se organiza en dos grandes bloques.
El primero de ellos comprende la formulacion de los objetivos, la justificacion del trabajo
y la fundamentacion tedrica del mismo. El segundo bloque esta dedicado a la propuesta
de intervencion, en la cual se abordan aspectos como su justificacion, la temporalizacion,
la vinculacién con las competencias clave y especificas, la metodologia empleada, la
secuenciacion competencial y los criterios de evaluacion, entre otros elementos
relevantes. Para concluir, se presentan las conclusiones obtenidas a partir del desarrollo
del mencionado material pedagogico con la identificacion de posibles areas de mejora y

proyeccion futura, asi como un apartado de referencias y anexos finales.

2. Objetivos

El objetivo principal que plantea este trabajo es que el alumnado, en la materia
de Musica dentro de la etapa de Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.), adquiera
las competencias clave a través de las competencias especificas seleccionadas, en este
caso, la competencia especifica 1. Con ello se pretende contribuir al Perfil de salida

del discente, fomentando el uso del lenguaje en distintos contextos como herramienta



de comunicacion, aprendizaje y socializacion; la utilizacién critica, segura,
responsable y sostenible de las tecnologias digitales; el desarrollo de la
autorregulacion, la colaboracion y la resiliencia como parte del aprendizaje a lo largo
de la vida; la participacidon activa, ética y comprometida en una sociedad plural y
sostenible; y la comprension y expresion creativa de ideas a través de diversas

manifestaciones culturales, fortaleciendo su sentido de pertenencia y ciudadania.

Del mismo modo, de este objetivo principal se concretan los siguientes objetivos
especificos, los cuales definen las metas que se persiguen en el transcurso de este

documento y que se abordan en la situacion de aprendizaje:

= Conocer la importancia de la adquisicion de las competencias clave de la etapa de
Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.), a través de las competencias
especificas de la materia de Musica, para preparar al estudiantado de forma
competente para su adecuada integracion social.

» Emplear la musica como elemento transversal para lograr el desarrollo de las

competencias clave por medio de una situacion de aprendizaje.

3. Justificacion

La tematica de este Trabajo de Fin de Master viene motivada por la necesidad de
establecer vinculos significativos entre el curriculo de la materia de Musica, en la etapa
de Educacién Secundaria Obligatoria (E.S.O.), y los intereses y experiencias del
alumnado. A este respecto, la musica popular urbana constituye una herramienta
pedagdgica especialmente pertinente para impulsar dicha conexion, ya que representa una
de las categorias musicales més consumidas por los jovenes (Abrahams y Head, 2005;

Dyndahl y Nielsen, 2014).

Sin embargo, esta propuesta no pretende instrumentalizar la musica popular
urbana como un recurso motivacional, sino reconocerla y abordarla como una
manifestacion del patrimonio cultural contemporaneo (Camara, 2016). En otros términos,
se trata de comprenderla como un reflejo de la diversidad social y los discursos

identitarios que conforman la sociedad actual (Canclini, 2001). De este modo, la musica
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popular urbana se configura como un importante fenémeno sociocultural, que trasciende
lo puramente artistico y estético para convertirse en un espacio de construccion de

significados, memoria colectiva y sentimiento de pertenencia (Turino, 2008).

Desde este enfoque, resulta fundamental estudiar, analizar y reflexionar de manera
critica los mensajes textuales, estéticos y simbdlicos de la musica popular urbana, asi como
explorar los contextos socioculturales en los que se originan sus distintos estilos y géneros.
Por medio de este proceso, el estudiantado podra identificar la influencia que ejerce esta
categoria musical tanto en la sociedad como en el desarrollo identitario y social de los
adolescentes. En este marco, la critica musical se presenta como un medio idoneo para
abordar la musica popular urbana, ya que ofrece la posibilidad de expresar opiniones,

emociones y posicionamientos desde una perspectiva argumentada, ética y respetuosa.

Por todo ello, incorporar el analisis critico de la musica popular urbana en el curriculo
de Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.) no solo responde a la realidad cultural de los
jovenes, sino que también les dota de las herramientas necesarias para interpretar, cuestionar
y resignificar los discursos presentes en su vida cotidiana, promoviendo asi una ciudadania
critica, reflexiva y comprometida. A tenor de lo anterior, este enfoque contribuye al desarrollo
del pensamiento critico y a la promocion de la diversidad, al tiempo que fortalece habilidades
comunicativas, emocionales, artisticas y sociales, todos ellos aspectos esenciales para una

formacion integral del alumnado (Frith, 1996).

3.1. Relacion con las competencias del titulo

En coherencia con lo establecido en el Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por
el que se regula la ordenacion de las enseflanzas universitarias oficiales y el procedimiento
para garantizar su calidad, todos los estudios oficiales de master deben culminar con la
elaboracion y la defensa de un Trabajo de Fin de Master (TFM). Por consiguiente, el
proposito de este trabajo es que el discente demuestre la adquisicion y aplicacion de los

conocimientos, competencias y habilidades vinculadas al titulo correspondiente.

Asi, en relacion con las competencias vinculadas al titulo del Méster Universitario
en Profesor de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formacion Profesional

y Ensefianzas de Idiomas, se han abordado de manera especifica las siguientes:



» Planificar, desarrollar y evaluar el proceso de ensefianza y aprendizaje
potenciando procesos educativos que faciliten la adquisicion de las competencias
propias de las respectivas ensefianzas, atendiendo al nivel y formacion previa de
los estudiantes asi como la orientacion de los mismos, tanto individualmente como
en colaboracién con otros docentes y profesionales del centro.

= Buscar, obtener, procesar y comunicar informacion (oral, impresa, audiovisual,
digital o multimedia), transformarla en conocimiento y aplicarla en los procesos
de ensefianza y aprendizaje en las materias propias de la especializacion cursada.

» Disenar y desarrollar espacios de aprendizaje con especial atencion a la
equidad, la educacién emocional y en valores, la igualdad de derechos y
oportunidades entre hombres y mujeres, la formacion ciudadana y el respeto
de los derechos humanos que faciliten la vida en sociedad, la toma de
decisiones y la construccion de un futuro sostenible.

* Adquirir estrategias para estimular el esfuerzo del estudiante y promover su capacidad
para aprender por si mismo y con otros, y desarrollar habilidades de pensamiento y de

decision que faciliten la autonomia, la confianza e iniciativa personales.

4. Fundamentacion teorica

4.1. Competencias
4.1.1. Antecedentes

Durante las ultimas décadas, los estudios cientificos dedicados a la educacion y
formacién musical han proliferado, prestando especial atencion a la mejora de los
procesos de ensefianza-aprendizaje (Abril y Gault, 2008; Hallam, 2010; Lopez y Matos,
2011). En este marco, el enfoque competencial ha adquirido un protagonismo cada vez
mayor, consoliddndose como el eje articulador de la educacion actual (Horch, 2008;

Zabala y Arnau, 2014).

En Espafia, el modelo competencial se ha ido incorporando al marco educativo de
forma progresiva y en consonancia con las transformaciones que caracterizan la sociedad

contemporanea. El objetivo de dicha inclusion responde a la necesidad de preparar a las



personas para su insercion en el dmbito laboral y social de la manera mas adecuada,
integral y completa posible. Como resultado, este cambio ha supuesto una transicion
sustancial frente a modelos educativos anteriores, basados en la memorizacion y retencion
de la informacién, hacia otros que priorizan el desarrollo integral del alumnado,
promoviendo la autonomia, el pensamiento critico y la capacidad de adaptacion

(Perrenoud, 2004; Coll, 2007; Bolivar, 2010).

De este modo, este giro competencial ha quedado reflejado en las disposiciones
legislativas en el ambito educativo, incluyendo la Ley Orgénica 3/2020, de 29 de
diciembre, que modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educaciéon
(LOMLOE), y el Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, que han conferido al &mbito
competencial de la educacion en Espana un papel predominante frente a las normativas

previas (Pozo et al., 2009).

Ahora bien, el enfoque competencial tiene su origen en el contexto internacional de
la UNESCO, que establecid los pilares basicos para la educacion competencial del siglo XX,
a partir del informe realizado por Jacques Delors en 1996. En dicho informe se propuso una
vision educativa integral sustentada en cuatro pilares esenciales: “aprender a conocer”,

J% ¢

“aprender a hacer”, “aprender a ser” y “aprender a convivir” (UNESCO, 1996).

Esta perspectiva integral fue recogida y ampliada por la Union Europea, que, a
través de la Recomendacion 2006/962/CE y la posterior Recomendacion del Consejo de
2018, subray¢ la importancia de las competencias clave para el desarrollo personal, social
y profesional de la ciudadania europea (Egido, 2011; Lopez y Manso, 2013; European

Commission, 2018).

Asimismo, entidades internacionales como la Organizacion para la Cooperacion
y el Desarrollo Econémico (OCDE), mediante el Proyecto de Definicion y Seleccion de
Competencias (DeSeCo, 2003), definieron las competencias como la capacidad para
movilizar conocimientos, habilidades, actitudes y valores con el fin de responder
eficazmente a demandas complejas en distintos contextos (OCDE, 2005; Martinez, 2014).
Esta perspectiva ha sido respaldada por autores como Weinert (2001) y Villa y Poblete
(2007), quienes destacaron el caracter integrador y dindmico de las competencias,

entendidas como un “saber hacer” aplicable en situaciones diversas y cambiantes.

Por consiguiente, la competencia implica dimensiones conceptuales (“saber

decir”), procedimentales (“saber hacer”) y actitudinales (“saber ser”), integrando



aspectos cognitivos, practicos y éticos en el desempefio individual y colectivo (Mateo,
2007; Coll, 2004; Villa y Poblete, 2007; Zabala y Arnau, 2014). Esta concepcion
transversal y holistica supone que el aprendizaje basado en competencias debe
abordarse desde todas las materias del curriculo y en todos los ambitos de la vida

educativa, tanto en contextos formales como no formales e informales (Perrenoud,

2004; Bolivar, 2010; Esteve y Gisbert, 2013).

Con todo ello, el enfoque competencial promueve un aprendizaje activo, reflexivo
y orientado al desarrollo de capacidades transferibles, favoreciendo la formacion de
ciudadanos criticos, autonomos y socialmente responsables (Bolivar, 2010; Hallam,
2010). Cabe destacar que el proceso de adquisicion de competencias no es estatico, sino
que implica un desarrollo progresivo y continuo, en el que los individuos alcanzan niveles
cada vez mas altos de desempefio y adaptacion a nuevas situaciones (Villa y Poblete,

2007; Esteve y Gisbert, 2013).

4.1.2. La competencia como concepto

En el lenguaje comun, “ser competente” implica dominar una técnica o disciplina;
pero esta idea no equivale a la mera acumulaciéon de informacidn, erudicion o
especializacion (Perrenoud, 2004). En otras palabras, ser competente significa actuar de
manera adecuada y eficaz en situaciones concretas, utilizando el conocimiento, pero

también habilidades, actitudes y valores con el fin de lograr resultados significativos

(Weinert, 2001; Zabala y Arnau, 2014).

Desde esta perspectiva, el término “competencia” se define como la capacidad,
habilidad o idoneidad para llevar a cabo una tarea especifica o intervenir eficazmente en
un determinado ambito (Real Academia Espafiola, 2001; Rychen y Salganik, 2006). En
este sentido, aunque la competencia suele relacionarse con conceptos como
“inteligencia”, “aprendizaje”, “capacidad”, “conocimiento”, “habilidad” o “aptitud”,
estos términos no son equivalentes, por lo que usarlos como si fueran intercambiables

puede generar confusion (Villa y Poblete, 2007; Ifiesta, 2011).

Por lo tanto, la competencia no es una cualidad estatica o previa al desempeio,
sino que se manifiesta y valida a través de la accion (Coll, 2004; Tiana, 2011). Esto
supone que la competencia se adquiere, se desarrolla y se puede ensefiar en el proceso

educativo, donde el aprendizaje experiencial y la transferencia de saberes constituyen una
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funcion esencial (Eraut, 2003). A este respecto, es importante sefialar que el caracter
dindmico de la competencia permite establecer niveles progresivos de dominio,
adaptandose a los cambios del contexto y a las nuevas exigencias sociales y profesionales

(Le Boterf, 2001; Mejia y Cruz, 2020).

En virtud de todo lo sefialado, la competencia se concibe como un proceso de
evaluacion constante, donde el individuo puede incrementar su grado competencial a
través de la practica, la reflexion sobre la propia experiencia y el compromiso con la
mejora continua (Casado, 2018). Dicho de otro modo, ser competente supone una
integracion flexible de saberes, habilidades y actitudes, que se actualizan y perfeccionan

a lo largo de la vida (Delors et al., 1996; OCDE, 2005).

4.1.3. Las competencias en el curriculo de Educacion Secundaria

Obligatoria (E.S.0.)

En el marco legislativo-educativo espanol, el término ‘“competencia” fue
introducido por primera vez en la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion
General del Sistema Educativo (LOGSE), donde inicialmente se relaciond con la
Formacion Profesional, mientras que en la Educacion Primaria y Secundaria se utilizaba

el concepto de “capacidades” (Perrenoud, 2004; Bolivar, 2010).

Sin embargo, en la actualidad, la competencia ha alcanzado una relevancia central, en
particular, tras la aprobacion de la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, que modifica la
Ley Orgéanica de Educacion 2/2006, de 3 de mayo (LOMLOE). La aplicacion de esta
normativa consolid6 las competencias como el eje estructural del modelo educativo en todos
los niveles, incluyendo la educacion general, la formacion profesional y las politicas

educativas (Coll, 2004; Mateos-Moreno y de la Ossa, 2022; Bara et al., 2022).

En el contexto del modelo legislativo vigente, se distinguen dos tipos de
competencias: las competencias clave y las competencias especificas (Lopez y Manso, 2013).
Las competencias clave, alineadas con las recomendaciones de la Union Europea (European
Commission, 2018), se definen como el conjunto de conocimientos, destrezas y actitudes que
el alumnado debe adquirir a lo largo de su formacion para favorecer su desarrollo personal,
social y profesional, facilitando su inclusion y participacion activa en la sociedad, frente a los

desafios globales y locales del siglo xx1 (OCDE, 2005; Egido, 2011).
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De este modo, las competencias establecidas en la Ley Organica 3/2020, de 29 de

diciembre, que modifica la Ley Organica de Educacion 2/2006, de 3 de mayo
(LOMLOE), asi como en el Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, y el Decreto

39/2022, de 29 de septiembre, se articulan en torno a las siguientes competencias clave:

Competencia en comunicacion lingiiistica: Esta competencia supone la
interaccion oral, escrita, signada o multimodal en diversos contestos y con
distintos propositos. Ello requiere de la movilizacion consciente de
conocimientos, habilidades y actitudes para comprender, interpretar y valorar
criticamente mensajes, evitando manipulacion y desinformacion. Asimismo,
implica la habilidad de comunicarse de manera efectiva, cooperativa, creativa,
ética y respetuosa con los demads. En la propuesta de intervencion que se introduce
en este documento, esta competencia se abordara mediante los intercambios de
ideas (sesiones 1 y 2), lluvia de ideas o brainstorming (sesion 1), exposiciones
(sesiones 1 y 3), organizadores graficos (sesiones 2,3,4 y 5) y la elaboracion de
una critica musical (sesion 6).

Competencia plurilingiie: La competencia plurilingiie se refiere a la capacidad de
emplear diferentes lenguas de forma efectiva para el aprendizaje y la
comunicacion, teniendo en cuenta los perfiles individuales y promoviendo la
mediacion entre idiomas. Ademads, incorpora dimensiones historicas e
interculturales para promover el entendimiento y el respeto hacia la diversidad
lingiiistica y cultural, lo que a su vez contribuye a la convivencia democratica.
Competencia matematica y competencia en ciencia, tecnologia e ingenieria:
Conocido por las siglas en inglés STEM, esta competencia se refiere a la
comprension del mundo a través de métodos cientificos, pensamiento y
representacion matematica, asi como tecnologia e ingenieria. Su aplicacion busca
transformar el entorno de manera comprometida, responsable y sostenible.
Competencia digital: La competencia personal, social y de aprender a aprender
requiere una reflexion sobre uno mismo, una gestion eficaz del tiempo, colaboracion
constructiva, resiliencia y habilidades para afrontar la incertidumbre. Igualmente,
abarca la contribucion al bienestar propio y de los demas, el enfoque hacia el futuro,
la expresion de empatia y la resolucion de conflictos en un entorno de apoyo. En la
propuesta de intervencion planteada en este trabajo, esta competencia se desarrollara

mediante el trabajo de investigacion grupal (sesiones 1y 3).
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Competencia personal, social y aprender a aprender: La competencia personal,
social y de aprender a aprender requiere una reflexion sobre uno mismo, una
gestion eficaz del tiempo, colaboracion constructiva, resiliencia y habilidades para
afrontar la incertidumbre. Igualmente, abarca la contribucion al bienestar propio
y de los demas, el enfoque hacia el futuro, la expresion de empatia y la resolucion
de conflictos en un entorno de apoyo. En la propuesta de intervencion que se
plantea en el siguiente bloque, esta competencia se trata por medio de los trabajos
cooperativos (sesiones 1 y 3), en el que se fomentard la colaboracion y la
corresponsabilidad, asi como en los intercambios de ideas y reflexiones
compartidas (sesiones 2 y 5).

Competencia ciudadana: Esta competencia busca que los estudiantes ejerzan una
ciudadania responsable, participando plenamente en la vida social y civica, con
un entendimiento de las estructuras sociales y los valores democraticos. Esto
incluye la reflexion critica sobre cuestiones éticas y la promocion de un estilo de
vida sostenible que esté en consonancia con los Objetivos de Desarrollo
Sostenible. En la propuesta de intervencion planteada en este trabajo, esta
competencia se abordara mediante actividades de andlisis y el uso de
organizadores graficos (sesiones 5 y 6), orientados a reflexionar sobre la
influencia de la musica popular urbana en la construccion de la identidad
individual y colectiva, y a cuestionar criticamente su funcion en la reproduccioén
de estereotipos, actitudes sexistas o formas de violencia simbolica.

Competencia emprendedora: Implica adoptar un enfoque esencial que se centra
en aprovechar oportunidades e ideas, empleando conocimientos especificos para
producir resultados valiosos. Esto incluye estrategias para identificar necesidades
y oportunidades, asi como para analizar y evaluar el entorno, y desarrollar y
reformular ideas a través de la creatividad.

Competencia en conciencia y expresion culturales: Esta competencia conlleva la
comprension y el respeto hacia la diversidad de expresiones creativas, ideas,
opiniones, sentimientos y emociones presentes en diferentes culturas y
manifestaciones artisticas. Asimismo, implica un compromiso con la
comprension, el desarrollo y la expresion de las propias ideas, asi como con el

sentido del lugar y el papel en la sociedad. En la propuesta de intervencidon
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planteada en este documento, esta competencia se desarrolla por medio del

analisis musical y estético de la musica popular urbana (sesion 3).

Por otro lado, las competencias especificas se refieren a los desempefios concretos
que el estudiantado debe alcanzar en cada area de conocimiento. En otros términos, estas
competencias actian como nexo entre las competencias clave, los saberes basicos de las
areas y los criterios de evaluacion, permitiendo articular de manera coherente el proceso

de ensefianza-aprendizaje y su evaluacion (Villa y Poblete, 2007).

En este contexto, las competencias especificas — entendidas como habilidades para
afrontar situaciones diversas dentro de cada materia — deben desarrollarse de manera
transversal y progresiva en todos los ciclos educativos (Villa y Poblete, 2007; Zabala y
Arnau, 2014). Por ello, es fundamental que exista una relacion clara y dindmica entre las
competencias clave y las especificas, de modo que el alumnado pueda aplicar los
conocimientos adquiridos en contextos reales, a través de las denominadas “Situaciones
de Aprendizaje” (Perrenoud, 2004). Estas situaciones deben disefiarse a partir de saberes
y objetivos definidos que estimulen el pensamiento reflexivo y critico, promoviendo un

aprendizaje significativo y contextualizado (Tiana, 2011; Esteve y Gisbert, 2013).

4.2. La musica
4.2.1. La musica en Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.0.)

La inclusion de la miisica como materia independiente se remonta a la década de 1990,
con la aprobacion de la Ley Organica de Ordenacion General del Sistema Educativo (LOGSE).
La aplicacion de esta normativa supuso un avance significativo con respecto a etapas anteriores,
donde la musica estaba integrada en dreas mas generales de educacion artistica. Desde entonces,
lamusica se ha mantenido como una materia fundamental, adaptandose a los sucesivos cambios

legislativos y curriculares (Giraldez, 2003; Bolivar, 2010).

En la actualidad, la musica ocupa un lugar central en el curriculo de la etapa de
Educaciéon Secundaria Obligatoria (E.S.O.), tanto por su valor formativo como por su
presencia en los contenidos curriculares. Esta inclusion responde a una triple dimension:
como lenguaje y sistema de comunicacion, como fuente de conocimiento estético y como

herramienta para el desarrollo integral de la persona (Giraldez, 2003).
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Por un lado, la musica se concibe como un lenguaje universal que permite la
transmision y recepcion de informacion codificada, asi como el desarrollo de la
creatividad y la expresion personal, incluso en aquellos que no poseen conocimientos
musicales avanzados. Por otro lado, la educacion musical proporciona al alumnado
herramientas para analizar y comprender el entorno sonoro, desarrollando el pensamiento
critico y la sensibilidad estética (Pliego, 2000). Por tltimo, la musica contribuye a la
dimension emocional y social, favoreciendo la expresion de sentimientos, la colaboracion

y la participacion en actividades colectivas (Giraldez, 2003; Bautista Garcia, 2010).

Con respecto a la implementaciéon de esta materia, el actual curriculo de la
Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.), estructurado a partir de la Ley Orgénica
3/2020, de 29 de diciembre, que modifica la Ley Organica de Educacion 2/2006, de 3 de
mayo (LOMLOE), asi como en el Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, establece que
la materia de Musica es obligatoria en los primeros cursos y optativa en los ultimos,

dependiendo de la organizacioén autondémica (Bolivar, 2010).

Del mismo modo, cabe sefalar que los contenidos de la materia se organizan en
torno a tres bloques tematicos: escucha y percepcion; interpretacion, improvisacion y
creacion escénica; y contextos y culturas. De esta forma, se promueve una formacion
integral que engloba tanto la practica instrumental y vocal como la apreciacion y el

analisis de obras musicales (Pliego, 2000; Giraldez, 2003; Bautista Garcia, 2010).

4.2.2. Las competencias en la materia de Musica

De acuerdo con la Ley Orgénica 3/2020, de 29 de diciembre, que modifica la Ley
Organica de Educacion 2/2006, de 3 de mayo (LOMLOE), asi como en el Real Decreto
217/2022, de 29 de marzo, las competencias clave deberdn estar estrechamente relacionadas
con los objetivos educativos definidos para cada etapa (Valle Lopez, 2021; Coll et al., 2022).
Esta vinculacion contribuye al desarrollo y adquisicion de las competencias clave
transversales, para que todas las personas puedan alcanzar su desarrollo personal y lograr una

correcta insercion en la sociedad (Gutiérrez et al., 2011: Lopez, 2021).

A continuacidn, se presenta una tabla en la que se muestra la interrelacion, la
contribucion y la influencia que tiene la materia de Musica en Educacion Secundaria

Obligatoria (E.S.O.) con respecto al desarrollo de las competencias clave:
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Tabla 1.

Competencias clave y contribucion de la musica para su adquisicion

Competencias clave

Contribucion de la misica para la adquisicion de las

competencias clave

Competencia en
comunicacion

lingiiistica

Competencia

plurilingiie

Competencia
matematica y
competencia en
ciencia, tecnologia e

ingenieria

Se favorece la comprension, interpretacion y valoracion de
los mensajes en diversos formatos (escritos, orales,
signados, audiovisuales o multimodales). Ademas, se
promueve el uso y desarrollo del vocabulario técnico, junto
con actividades como el canto y la audicion, estimulando el
empleo del lenguaje como un medio para expresar ideas,
escuchar activamente, participar en intercambios

comunicativos y potenciar la expresion personal.

Las canciones y dramatizaciones contribuyen al desarrollo del
vocabulario y habilidades lingtiisticas. Igualmente, se fomenta
el dialogo intercultural y el respeto a la diversidad a través de

la exploracion de musicas y danzas de diferentes culturas.

El ritmo, el movimiento y las estructuras musicales integran
conceptos propios de las matematicas, mientras que el
analisis de las cualidades del sonido guarda una estrecha
relacion con disciplinas cientificas como la fisica. Del mismo
modo, la composicion musical y la creacion artistica
comparten caracteristicas con la ingenieria, ya que implican
procesos de exploraciébn y una conciencia del entorno
orientada a resolver problematicas como la contaminacion
acustica y a contribuir a la conservacion de un entorno
saludable. En este contexto, la acustica, como rama cientifica
centrada en el estudio del sonido, pone de manifiesto la

estrecha vinculacion entre la musica y el medio fisico.
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Competencia digital

Competencia
personal, social y

aprender a aprender

Competencia

ciudadana

Competencia

emprendedora

Se fomenta mediante el uso de las Tecnologias de la
Informaciéon y la Comunicaciéon (TIC), creando y
disfrutando de la musica, visualizando obras teatrales,
grabando y reproduciendo contenido audiovisual,
analizando mensajes mediaticos y realizando busquedas en
internet. Igualmente, es esencial destacar la relevancia de
abordar la informacion digital de manera responsable,
respetando la privacidad y la propiedad intelectual,
participando en proyectos que emplean herramientas
digitales para construir conocimiento, comunicarse y

expresarse en diversos formatos.

Se fortalece por medio de la observacion, analisis y reflexion
de procesos, asi como la manipulacion de objetos y la
experimentacion. Ademas, se promueve el desarrollo del
autoconcepto, el esfuerzo, el reconocimiento emocional y

estrategias cooperativas en actividades grupales.

El estudio de los acontecimientos histdricos reflejados en el
folklore y otras manifestaciones culturales contribuye a la
formacion de una ciudadania critica y comprometida,
suprimiendo los prejuicios y mostrando respeto por la
diversidad cultural. Igualmente, las interpretaciones
grupales favorecen la cooperacidn, el compromiso con las
responsabilidades compartidas y el respeto hacia las normas
comunes, al mismo tiempo que se impulsa la toma de
decisiones consensuadas y actitudes basadas en el respeto

mutuo y la comprension.

Esta competencia implica procesos de analisis comparativo,
resolucion de problemas y adquisicion de saberes. La
produccion creativa por parte del alumnado requiere una
planificacion cuidadosa, dedicacion para alcanzar resultados

originales y una seleccion consciente de recursos de calidad.
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Este enfoque promueve el desarrollo de la autonomia, la
iniciativa personal y la creatividad, mientras que se estimula la
originalidad, la innovacion y la capacidad de adaptacion, al

propiciar multiples respuestas posibles frente a un mismo reto.

Permite utilizar codigos artisticos, fomentando la iniciativa

Competencia en . )
y la creatividad. Ademads, fortalece la capacidad de
conciencia y expresion ) ) )
representar ideas, promueve el respeto hacia las ideas de los

culturales i ) . .
demas y contribuye a valorar manifestaciones culturales.

Nota. Tabla de elaboracion propia a partir del Real Decreto 39/2022 y Pérez-Soblechero
y Fernandez, 2015.

No obstante, es imprescindible cumplir con ciertas condiciones especificas
para que la materia de Musica contribuya al desarrollo de competencias clave de una
forma efectiva y satisfactoria. Estas condiciones estan supeditadas a la seleccion de
los contenidos, asi como al disefio y la metodologia que se emplean en la
implementacion y andlisis de los datos evaluativos de la propuesta (Giraldez, 2007,

Bautista Garcia, 2010; Coll et al., 2022).
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5. Propuesta de intervencion

5.1. Introduccion

Bajo el titulo “Descifrando la musica popular urbana a través de la critica”, esta
propuesta de intervencion se articula como una situacion de aprendizaje, planteada para
su desarrollo en el 3° curso de la etapa de Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.). La
finalidad de este material didactico es que el alumnado logre un aprendizaje competencial

mediante la musica popular urbana, abordada desde una perspectiva critica.

De este modo, la situacion de aprendizaje se organiza en torno a tres procesos que
parten de los conocimientos previos del estudiantado sobre la critica musical y la funcion
del critico, con el objetivo de que comprendan este concepto y que finalmente sean

capaces de elaborar sus propias criticas.

Para alcanzar dicho propésito, esta propuesta de intervencion incorpora una serie
de actividades orientadas a fomentar la reflexion, el pensamiento critico, la creatividad,
la autonomia y la iniciativa personal, todo ello con el fin de favorecer el desarrollo

competencial necesario para afrontar con éxito los distintos procesos de aprendizaje.

Si bien este material didactico ha sido disefiado para llevarse a cabo en la materia
de Musica, el enfoque interdisciplinario de esta propuesta permite establecer conexiones
con diversas areas como Lengua y Literatura Castellana, Lengua Extranjera, Geografia e

Historia, Educacion Pléstica, Visual y Audiovisual y Tecnologia y Digitalizacion.

A este respecto, la situacion de aprendizaje permite la conexion con la materia de
Lengua y Literatura Castellana a través del andlisis de textos, la argumentacion y la
escritura formal, todas ellas herramientas esenciales para la critica musical. Asimismo,
en el ambito de Lengua Extranjera se abordara el estudio de las letras de canciones, lo

que establecera una relacion entre la musica y las lenguas extranjeras.

Junto con lo anterior, Geografia e Historia constituird una materia clave para
contextualizar los diversos estilos y géneros de la musica popular urbana en sus
respectivos contextos historicos y sociales. El vinculo con el area de Educacion Plastica,
Visual y Audiovisual se realizarda por medio del analisis de los elementos graficos y
audiovisuales que acompafian a la musica, lo que permitira ofrecer una vision mas amplia

de la industria musical. Igualmente, se trabajard el tratamiento audiovisual del material
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utilizado, fomentando el uso y la adquisicidon de estrategias que contribuyan al desarrollo

de competencias digitales relacionadas con la materia de Tecnologia y Digitalizacion.

De forma paralela, en el ambito de Educacion en Valores Civicos y Eticos, se
impulsara una reflexion sobre la influencia de la musica en la sociedad actual, explorando
el papel de los estudiantes como agentes del cambio y reconociendo como la musica

impacta en los valores y comportamientos sociales.

5.2. Diseiio de la situacion de aprendizaje

La eleccion de la musica popular urbana como eje vertebrador de esta situacion
de aprendizaje se justifica por su importancia en el panorama musical contemporaneo. En
otras palabras, a dia de hoy, esta categoria musical se ha consolidado como un fenémeno
de gran relevancia, en particular entre los adolescentes, quienes constituyen su principal

grupo de consumidores (Hidalgo et al., 1982).

Por consiguiente, la implementacion de esta propuesta didactica en educandos de
3° de Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.) resulta especialmente pertinente, ya que
aborda un tema de estudio que se encuentra estrechamente vinculado con sus experiencias
e intereses. Asimismo, este material se adapta a su capacidad cognitiva para desarrollar
una perspectiva critica sobre sus preferencias y elecciones musicales, incentivandoles a
cuestionar y comprender el impacto que la musica tiene a nivel cultural, social y politico
y, del mismo modo, reconocer como estos elementos influyen en sus percepciones y

valores (Frith, 2007; Miranda y Claes, 2009; Green, 2017).

De forma complementaria, en el disefio de esta situacion de aprendizaje subyacen
algunos de los desafios que los discentes deberan afrontar como ciudadanos del siglo XX,
los cuales forman parte de los principios y objetivos de la actual Ley Organica 3/2020, de
29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion (LOMLOE) para la etapa de Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.).

En este contexto, se promueve la valoracion de la diversidad personal y cultural a
través de los procesos creativos, que buscan que los estudiantes construyan una vision

positiva de la diversidad y comprendan su relevancia para el desarrollo personal y social.
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Igualmente, se impulsa una conciencia critica sobre los procesos de
construccion identitaria, la perpetuacion de estereotipos y la influencia de discursos
hegemonicos en el comportamiento adolescente. Asi, se propone un espacio donde se
reflexione sobre las tensiones personales y colectivas, trabajando actitudes como la

empatia, el respeto y la responsabilidad.

Todo ello conlleva un compromiso ciudadano, a nivel local y global, promoviendo
la capacidad del alumnado para distanciarse de sus respectivas perspectivas individuales,

dialogar e intercambiar opiniones y reconocer los derechos y necesidades de los demas.

5.3. Temporalizacion

Conviene implementar esta situacion de aprendizaje durante el tercer trimestre del
curso académico, ya que, en este periodo, el alumnado de 3° de Educacién Secundaria
Obligatoria (E.S.O.) habra alcanzado un grado de madurez competencial suficiente para
abordar esta propuesta de caracter integrador, reflexivo y creativo. De igual modo, en esta
etapa final del curso, el grupo habra desarrollado habilidades comunicativas y cooperativas,

lo que les permitira afrontar los desafios que presenta este material didactico.

Esta situacion de aprendizaje se organiza en seis sesiones de 55 minutos de
duracion, distribuidas a lo largo de dos semanas en los dias martes, jueves y viernes. Sin
embargo, la duracion de éstas podrd modificarse en funcion del desarrollo de las
actividades, garantizando la flexibilidad necesaria para favorecer un aprendizaje
significativo y adaptado a las caracteristicas de los estudiantes. A continuacion, se
presenta una tabla en la que se detallan las sesiones programadas junto con los temas que

se abordaran en cada una de ellas:

Tabla 2.

Temporalizacion de las sesiones de la situacion de aprendizaje

Temporalizacion Sesiones

Martes, 3 de junio Sesion 1. Introduccion a la critica musical
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Jueves, 5 de junio Sesion 2. Conociendo la figura del critico musical

Viernes, 6 de junio Sesion 3. Introduccion a la musica popular urbana

Martes, 10 de junio Sesion 4. La musica popular urbana como reflejo de las
identidades

Jueves, 12 de junio Sesion 5. Deconstruyendo estereotipos: La musica
popular urbana

Viernes, 13 de junio ~ Sesién 6. De la teoria a la préctica: Escribiendo las

primeras criticas

Nota. Tabla de elaboracion propia

5.4. Conexion con los elementos curriculares
5.4.1. Competencias clave

En coherencia con lo dispuesto en el Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, asi
como en el Decreto 39/2022, de 29 de septiembre, por el que se dictamina la ordenacion
y el curriculo de Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.) de la Comunidad de Castilla
y Ledn, la materia de Musica contribuye a la adquisicion de las diversas competencias
que conforman el Perfil de salida. A continuacion, se presenta una tabla en la que se

detallan las competencias clave y su vinculacion con esta situacion de aprendizaje:

Tabla 3.

Competencias clave trabajadas en la situacion de aprendizaje

Contribucion para la adquisicion de las

Competencia clave )
competencias clave

22



Competencia en

comunicacion lingiiistica

Competencia digital

Competencia personal,
social y aprender a

aprender

La competencia en comunicacion lingliistica se
desarrollara en su vertiente oral y escrita. En el &mbito
oral, el alumnado participara activamente en puestas en
comun, intercambios de opiniones, debates y
exposiciones; en todas ellas se argumentard, defenderd y
contrastara sus ideas de forma respetuosa. En cuanto a la
vertiente escrita, se analizaran, interpretaran y valoraran
los textos respectivos a la funcion polifacética del critico
musical y la letra de la cancion “Cuatro Babys” de
Maluma. Por ultimo, esta competencia se abordara
especialmente a través de la elaboracion de una critica
musical, en la que los discentes pondran en practica las
habilidades de expresion escrita, asi como la sintesis,
estructuracion y argumentacion de las ideas, impulsando

una comunicacion eficaz y ética.

En el transcurso de esta situacion de aprendizaje, la
competencia digital se desarrollard a través de la
investigacion, organizacion de la informacion y el disefio
de productos creativos como relatogramas, folletos,
carteles... Con ello, se busca promover la autonomia y
creatividad digital del estudiantado y, del mismo modo,
fomentar el uso seguro, critico y responsable de la
tecnologia como un instrumento al servicio del

aprendizaje y la comunicacion.

Esta competencia se abordara principalmente a través de
la reflexion continua sobre el propio aprendizaje,
empleando rutinas de pensamiento visible y actividades
metacognitivas. En este contexto, el alumnado
identificard su progreso y areas de mejora y se motivara
mediante la autoexploracion identitaria y la expresion

emocional vinculada a la musica. Asimismo, el trabajo
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Competencia ciudadana

Competencia en
conciencia y expresion

culturales

cooperativo ayudara a fomentar el respeto a la diversidad
musical, cultivando habilidades sociales como la empatia

y la comprension.

La competencia ciudadana se desarrollard mediante la
participacion activa en debates sobre el impacto de la
musica en la sociedad y en la construccion de
identidades. Esta reflexion permitird conectar el
aprendizaje con valores ciudadanos y con los Objetivos
de la Agenda 2030, promoviendo una actitud ética,
responsable y comprometida con la realidad social.
Igualmente, se trabajara el analisis critico del contenido
textual y audiovisual de la cancién “Cuatro Babys”,
identificando, cuestionando y debatiendo sobre los

estereotipos sociales, culturales y de género.

Esta competencia se abordara introduciendo al alumnado
ala diversidad cultural a través del estudio de los diversos
estilos y géneros de la musica popular urbana. A partir de
este proceso, los educandos podran expresar ideas,
emociones y sentimientos de forma creativa mediante
reflexiones personales, producciones visuales 'y
exposiciones orales. Con todo ello, se busca que los
discentes valoren el patrimonio musical, con un enfoque

hacia la diversidad cultural y artistica.

Nota. Tabla de elaboracion propia

5.4.2. Competencias especificas

De las competencias especificas recogidas en el Real Decreto 217/2022, de 29 de

marzo, asi como en el Decreto 39/2022, de 29 de septiembre, por el que se dictamina la

ordenacion y el curriculo de Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.) de la Comunidad de

Castilla y Leodn, esta situacion de aprendizaje abordara la siguiente competencia especifica:
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Analizar obras de distintas épocas, estilos y culturas, identificando sus
principales rasgos estilisticos y estableciendo relaciones con su contexto,
con el fin de valorar el patrimonio musical y dancistico como una fuente de

disfrute y enriquecimiento personal.

Esta competencia especifica se desarrollaré a través de la escucha activa sobre los

distintos estilos y géneros de la musica popular urbana, asi como mediante el andlisis

critico, los debates y la realizacion de trabajos individuales y colaborativos en torno a

dichas manifestaciones musicales.

Con respecto a los descriptores operativos vinculados a la competencia abordada

y que contribuyen al Perfil de salida del alumnado, a continuacion se especifican aquellos

que se trabajan en esta propuesta, asi como la manera en que se llevan a cabo:

CCL1: Este descriptor operativo hace referencia a la capacidad del alumnado para
expresarse adecuadamente de forma oral, escrita, signada o multimodal en
diferentes contextos. En el marco de esta situacion de aprendizaje, este descriptor
se aborda mediante distintas estrategias. Por un lado, la expresion oral se trabaja
a través de dindmicas como la lluvia de ideas o brainstorming (sesion 1), los
debates y el intercambio de ideas (sesiones 1 y 2), asi como mediante exposiciones
grupales (sesiones 1 y 3). Por otro lado, la expresion escrita se abordara por medio
de organizadores graficos (sesiones 2, 3, 4 y 5) y la elaboracion de una breve
critica musical (sesion 6), lo que favorecerd a la estructuracion del pensamiento y
la argumentacion. Por su parte, la expresion multimodal se desarrolla a través de
la creacion de un relatograma (sesion 3), integrando elementos visuales, textuales
y espaciales en una representacion significativa. Con todo ello, estas actividades
promueven que el alumnado se comunique de forma eficaz y que participe
activamente en la interaccidon con los demds de forma cooperativa y respetuosa.
Asimismo, no solo se facilita el intercambio de informacion y la construccion
conjunta del conocimiento, sino que también el fortalecimiento de los vinculos
interpersonales dentro del aula.

CCL2: Implica que el estudiantado sea capaz de comprender, interpretar y valorar de
manera critica textos orales, escritos, signados o multimodales, asi como participar
de forma activa e informada en diversos contextos comunicativos para construir

conocimiento. En esta situacioén de aprendizaje, este descriptor se trata a través de la
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lectura critica y reflexiva de los textos relacionados con la figura del critico musical
(sesion 2), promoviendo el andlisis y valoraciéon de opiniones. Asimismo, se
promueve la lectura activa y contextualizada de la letra de la cancion “Cuatro Babys”
de Maluma (sesion 5), con el objetivo de desarrollar la competencia critica del
alumnado frente a los productos musicales que consumen en su dia a dia.

CCL3: Este descriptor supone que los discentes sean capaces de localizar,
seleccionar y contrastar de forma auténoma la informacién procedente de
diferentes fuentes, evaluando su fiabilidad y su pertinencia. En el contexto de esta
situacion de aprendizaje, dicho descriptor se abordard mediante las
investigaciones grupales (sesiones 1y 3), en las que el alumnado debera recopilar
y analizar informacion relevante. Este proceso fomentara el pensamiento critico y
creativo y también la construccion de una perspectiva personal fundamentada.
CD1: Este descriptor conlleva que el estudiantado sea capaz de realizar busquedas
en internet, seleccionando los resultados de forma critica, archivandolos
adecuadamente para su posterior recuperacion, referenciacion y reutilizacion, y
respetando los principios de propiedad intelectual. En esta situacion de aprendizaje,
se desarrollard a través de las investigaciones grupales sobre el proceso de
elaboracion de una critica musical (sesion 1) y del trabajo cooperativo centrado en
los principales estilos y géneros de la musica popular urbana (sesion 3). Como
resultado, estas actividades permitiran al alumnado aplicar estrategias de gestion de
la informacion digital en contextos de aprendizaje colaborativo y significativo.
CD2: Este descriptor se refiere a la capacidad de los educandos para gestionar y
utilizar su entorno digital de aprendizaje con el fin de construir conocimiento y
elaborar contenidos digitales de manera creativa y eficaz. En el contexto de esta
situacion de aprendizaje, este descriptor se trabajard a través de diversas
actividades como, por ejemplo, la creacion de un relatograma (sesion 3), el disefio
de folletos y pancartas (sesion 5) y la redaccion digital de una critica musical
(sesion 6). Con todo ello, se fomenta la integracion de herramientas digitales en
el proceso de aprendizaje, al tiempo que se promueve la autonomia tecnoldgica,
la expresion personal y la responsabilidad en el entorno digital.

CPSAA3: Supone comprender proactivamente las perspectivas y las experiencias
de las demas personas, incorporandolas al propio proceso de aprendizaje.

Igualmente, implica participar activamente en el trabajo en grupo, asumiendo y
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distribuyendo tareas y responsabilidades de manera equitativa, empleando
estrategias de cooperacion. En esta situacion de aprendizaje, este descriptor se
desarrollara por medio del trabajo cooperativo (sesiones 1 y 3), en el que se
fomentara la colaboracion y la corresponsabilidad, asi como a través de los
intercambios de ideas y reflexiones compartidas (sesiones 2 y 5), favoreciendo un
clima de respeto, empatia y construccion conjunta del conocimiento.

= CCl: Este descriptor operativo implica la capacidad del alumnado para analizar y
comprender aspectos relacionados con la dimension social y ciudadana de su
identidad, asi como los factores culturales, historicos y normativos que la
configuran. Del mismo modo, supone demostrar actitudes de respeto hacia las
normas, empatia, equidad y disposicion constructiva en la interaccion con los
demas, en distintos contextos. En el contexto de esta situacion de aprendizaje, se
trabajard mediante actividades de andlisis y el uso de organizadores graficos
(sesiones 5 y 6), orientados a reflexionar sobre la influencia de la musica popular
urbana en la construccion de la identidad individual y colectiva, y a cuestionar
criticamente su funcion en la reproduccion de estereotipos, actitudes sexistas o
formas de violencia simbodlica. Con todo ello, estas dinamicas fomentan una
mirada critica y comprometida con la realidad social y cultural del estudiantado.

» CCEC2: Este descriptor hace referencia a la capacidad del alumnado para disfrutar,
reconocer y analizar distintas manifestaciones artisticas y culturales, identificando
los medios, soportes, lenguajes y elementos técnicos que las definen. En esta
situacion de aprendizaje, dicho descriptor se trabaja a través del andlisis musical y
estético de la musica popular urbana (sesion 3), impulsando una comprension critica
de sus codigos expresivos y contextuales, asi como mediante la elaboracion de una
critica musical (sesion 6), que permite integrar la apreciacion artistica junto con la

capacidad argumentativa y expresiva del alumnado.

5.4.3. Criterios de evaluacion

En relacion con la competencia especifica 1, los criterios de evaluacion que se

consideraran son los siguientes:
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1.2. Explicar, con actitud abierta y respetuosa, las funciones desempefiadas por
determinadas producciones musicales y dancisticas, relacionandolas con las principales

caracteristicas de su contexto histérico, social y cultural. (CCL1, CCL2, CD2).

1.3. Reconocer auditivamente y determinar la época o contexto cultural a la que
pertenecen distintas obras musicales y dancisticas, interesandose por ampliar sus

preferencias. (CCL1, CCL2, CCL3, CD2, CPSAA3, CCl).

1.4 Establecer conexiones entre manifestaciones musicales y dancisticas de
diferentes épocas y culturas, valorando su influencia sobre la musica y la danza actuales.

(CCL1, CCL3, CD1, CPSAA3, CC1, CCEC2).

5.4.4. Objetivos de la Etapa y Saberes Basicos

De acuerdo con el Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, asi como en el Decreto
39/2022, de 29 de septiembre, por el que se dictamina la ordenacién y el curriculo de
Educacién Secundaria Obligatoria (E.S.O.) de la Comunidad de Castilla y Ledn, la
materia de Musica debe favorecer la adquisicion de las competencias necesarias para
lograr los objetivos establecidos en la Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.),
contribuyendo de manera significativa a varios de ellos. En este contexto, los objetivos

que aborda esta situacion de aprendizaje son los siguientes:

= Colaborar activamente en el desarrollo y la promocién de la tolerancia,
fomentando el didlogo y la ciudadania democrética, al mismo tiempo que se valora
y respeta la diversidad de géneros, rechazando cualquier estereotipo que implique

discriminacion entre hombres y mujeres.

» Crear y consolidar héabitos de disciplina y estudio, tanto a nivel personal como en
colaboracion con otros, ademds de promover la habilidad de aprender a aprender,

planificar, adoptar decisiones y asumir responsabilidades.

» Impulsar el reconocimiento de las emociones y los afectos, tanto personales como

ajenos, aportando a la formacion integral del estudiante.

= Ayudar a fortalecer el conocimiento, la valoracion y el respeto por la cultura

propia y de las demds personas, asi como por el patrimonio artistico y cultural.

» Incentivar la creacion y la comprension artistica mediante su lenguaje universal.
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En lo tocante a los saberes bésicos, a continuacion se presenta una tabla que

muestra los contenidos contemplados en esta situacion de aprendizaje:

Tabla 4.

Saberes basicos trabajados en la situacion de aprendizaje

A. Escuchay percepcion

Obras musicales y dancisticas: analisis,
descripcion 'y  valoracion de  sus
caracteristicas mas relevantes. Géneros de la
musica y la danza.

Mitos, estereotipos y roles de género
trasmitidos a través de la musica y la danza.
Herramientas digitales para la recepcion
musical e investigacion musical.

Estrategias de busqueda, seleccion y
reelaboracion de informacion fiable,
pertinente y de calidad.

Normas de comportamiento en la recepcion
musical: respeto y valoracion.

Propuestas musicales y dancisticas:
audicidén, y reconocimiento de obras de
diferentes géneros y distintas épocas,
culturas y estilos.

Analisis  musical, identificacion y
descripcion de los elementos, formas de
organizacion y de estructuracion de las obras
musicales y dancisticas.

Vocabulario técnico adecuado para describir

y analizar diversas obras musicales.

B. Interpretacion, improvisacion

y creacion escénica

Normas de comportamiento y participacion
en actividades musicales.
Formas musicales a lo largo de los periodos

histéricos y en la actualidad.
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C. Contextos y culturas

Musicas populares, urbanas y
contemporaneas.

El sonido y la musica en los medios
audiovisuales y las tecnologias digitales
Funciones de la musica a través de la
historia.

Interés por conocer musicas de diferentes
épocas y culturas, con una actitud abierta y
respetuosa y como fuente de

enriquecimiento cultural y disfrute personal.

Nota. Tabla de elaboracion propia

5.5. Metodologia

En conformidad con lo dispuesto en la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre,

por la que se modifica la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educaciéon (LOMLOE),

asi como en el Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, por el que se regula la ordenacion

y el curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.) en la Comunidad de

Castilla y Leon, la materia de Musica estd orientada al desarrollo competencial del

alumnado, promoviendo un enfoque metodologico en el que los estudiantes asumen un

papel activo y central en su propio proceso de aprendizaje.

Por ende, es fundamental implementar metodologias activas que se centren en la

construccion del aprendizaje por medio de las experiencias del estudiantado, asi como en

su autonomia y creatividad, teniendo presente su zona de desarrollo proximo. De esta

manera, se consigue que los discentes mantengan constantemente la motivacion para

avanzar y alcanzar todos los objetivos propuestos.
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5.5.1. Principios pedagdgicos

Esta situacion de aprendizaje esta influida por las principales metodologias
pedagdgicas musicales, atendiendo a la diversidad y variedad, buscando una metodologia

ludica, participativa y vivencial:

= Valor formativo de la musica: Se busca la formacion integral del individuo en
multiples ambitos (psicoldgico, socioldgico, psicomotor e intelectual, asi como
musical). Por medio de esta situacion de aprendizaje, se pretende formar al
alumnado en todos los planos del desarrollo, acercando la musica a todos ellos y
despertando el deseo y la necesidad por hacer musica.

= Activo: Es esencial emplear metodologias activas, participativas y experienciales,
centrandose en la consecucion de las competencias y en la formacion integral de los
educandos. En el contexto de esta situacion de aprendizaje, las metodologias activas
que se emplean son el aprendizaje basado en el pensamiento, aprendizaje basado en
proyectos, aprendizaje cooperativo y el pensamiento de disefo (Visual thinking).

* Inclusivo: Todos los individuos poseen musicalidad, capacidad para interpretar y
apreciar la musica. Por lo tanto, no se trata de hacer musicos, sino personas que
valoren la musica. De esta forma, se incluyen metodologia, recursos y actividades
pensadas para poder ser desarrolladas por todo el grupo.

» (Global: Debe relacionarse con otras materias artisticas y con el desarrollo general
(motricidad, sensorialidad, afectividad). En numerosas ocasiones, la propia
naturaleza de la musica facilita las relaciones con otras materias del area, asi como
con el resto de las areas.

= Libertad y creatividad: El foco de atencidon se mantiene en el proceso creativo y
la participacion. En esta situacion de aprendizaje, se ofrece multitud de
actividades donde los estudiantes pueden aportar su toque personal, para
conseguir productos reflexivos y creativos.

» Progresion: Esto implica el seguimiento del proceso de aprendizaje del
estudiantado, adaptandose a los intereses y capacidades que surjan. En este caso,
las diversas sesiones de esta situacion de aprendizaje estan planteadas en orden
ascendente de dificultad.

= Escucha: La escucha activa es fundamental, ya que permite al alumnado
implicarse de manera consciente tanto en la interpretacion de canciones y danzas

como en la comprension de otros contenidos. A través de esta practica, se

31



estimulan distintos aspectos del desarrollo (cognitivo, emocional y psicomotor),
al tiempo que se cultiva la sensibilidad auditiva, un elemento clave para una

percepcion musical mas profunda y una formacion integral.

5.5.2. Metodologia concreta de la situacion de aprendizaje

En lineas generales, esta situacion de aprendizaje se sustenta en los siguientes

enfoques metodoldgicos:

= Aprendizaje basado en el pensamiento: Esta metodologia se implementa a través
de rutinas de pensamiento que permiten entrenar el pensamiento eficaz y
favorecer procesos como la reflexion, el pensamiento critico, la metacognicion y
la argumentacion. Ademas, estas estrategias permiten hacer visible el
razonamiento del alumnado, facilitando al docente la observacion y evaluacion de
sus habilidades cognitivas. Entre las rutinas aplicadas en esta situacion de
aprendizaje se incluyen “Pienso y comparto en pareja” (sesion 1), “Antes
pensaba... Ahora pienso” (sesion 2), “Conecta, amplia, replantea” (sesién3),
“Comparay contrasta” (sesion 4), “Semaforo de pensamiento” y “Lo que muestra,
lo que oculta, lo que normaliza” (sesion 5). Con la aplicacion de estos recursos, el
estudiantado puede expresar y revisar sus ideas de forma estructurada,
promoviendo un aprendizaje mas profundo y significativo.

» Aprendizaje cooperativo: Este enfoque metodologico se lleva a cabo mediante
trabajos colaborativos en grupos heterogéneos, donde los educandos asumen roles
especificos y comparten la responsabilidad del proceso de aprendizaje. De este
modo, se fomenta la interaccion y la ayuda mutua, favoreciendo la co-
construccion del conocimiento y el desarrollo de habilidades sociales y
comunicativas. En el contexto de esta situacion de aprendizaje, esta metodologia
se aplica mediante técnicas como lluvia de ideas o brainstorming (sesion 1),
cabezas numeradas, mesa redonda (sesion 2) e investigaciones grupales (sesiones
1 y 3). Todas estas técnicas permiten que el alumnado se implique de forma activa
en su propio proceso de aprendizaje, fomentando el pensamiento critico y creativo
y desarrollando competencias clave a través de la cooperacion, la toma de

decisiones y el respeto por las ideas de los demas.
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= Aprendizaje por indagacion: Esta estrategia metodologica se desarrolla a través
de los procesos de investigacion — individuales o grupales —, en la que los
discentes exploran sobre las distintas etapas de la critica musical (sesion 1), la
figura del critico (sesion 2) y los principales estilos y géneros de la musica popular
urbana (sesion 3). Al aplicar esta técnica, se impulsa la busqueda, seleccion y
reelaboracion de informacion relevante, la formulacion de preguntas
significativas y la profundizacion sobre los contenidos abordados.

= Aprendizaje basado en proyectos: A través del trabajo por proyectos — centrado
en la investigacion y el andlisis del proceso de la critica musical (sesion 1), la
figura del critico (sesion 2) y los principales estilos y géneros de la musica popular
urbana (sesion 3) —, el estudiantado se implica en la construccion del
conocimiento, ademas de favorecer el desarrollo de competencias clave, el
pensamiento critico, la autonomia investigativa y la colaboracion entre iguales.

» Pensamiento de disefo (Design Thinking): Dentro de este enfoque, se aplicara la
estrategia del visual thinking, utilizando recursos visuales como la infografia o el
relatograma en diversas presentaciones. El uso de estas herramientas estimulan la
capacidad de abstraccion y sintesis, permitiendo que los educandos puedan
representar y comprender los procesos cognitivos de forma visual durante el

desarrollo de la propuesta.

5.6. Secuenciacion competencial
Proceso 1. Introduccion a la critica musical y a la figura del critico

La finalidad de este primer proceso es introducir al alumnado en el 4mbito de la
critica musical y la funcion poliédrica del critico, permitiéndoles desarrollar una vision
analitica respecto a la musica. Para alcanzar este proposito, se han estructurado dos

sesiones que trataran diferentes facetas de la critica y su conexién con la musica.

Sesion 1. Introduccion a la critica musical

La situaciéon de aprendizaje comenzara con una pregunta formulada por el

docente: “;Qué es la critica musical?”. Este interrogante dara lugar a la rutina de
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pensamiento “Pienso y comparto en pareja”, en la que los educandos reflexionaran
individualmente durante unos minutos para, posteriormente, intercambiar sus opiniones
con un compaflero. La dindmica finalizard con una puesta en comin en formato de
brainstorming o lluvia de ideas, durante la cual se recogeran las distintas aportaciones del
estudiantado para construir, de forma colaborativa y consensuada, la definicion del

concepto de critica musical.

La aplicacion de este ejercicio preliminar permitira activar los conocimientos
previos de los discentes, promoviendo la escucha y la participacion activa y, del mismo

modo, el desarrollo del pensamiento critico y organizado.
Actividad 1. ;Como se hace una critica musical?

En la segunda fase de la sesion, se propondra una actividad de investigacion grupal
sobre el proceso de elaboracion de la critica musical. Para ello, los educandos se organizaran
en grupos heterogéneos de cinco miembros, distribuyéndose diferentes roles (Anexo 1)
dentro del equipo para garantizar la participacion equitativa y la responsabilidad del

desarrollo del trabajo, impulsando la co-construccion del conocimiento.

Una vez determinados los grupos de trabajo, se mostrard una infografia (Anexo 2)
dividida en cuatro etapas: descripcion, andlisis, interpretacion y valoracion. De forma
aleatoria, y siguiendo la técnica de cabezas numeradas, cada equipo sera asignado con una
de las cuatro etapas sobre la cual deberan realizar una investigacion, para comprender qué
implica la respectiva fase, qué herramientas se emplean para llevarla a cabo y como se

relaciona con la siguiente etapa (o con la anterior, en el caso de quien trabaje la Gltima fase).

Tras concluir la indagacion, cada grupo compartira los resultados de su pesquisa
ante la clase. Igualmente, deberan establecer un vinculo logico entre la etapa que han
abordado y la inmediatamente anterior o posterior, incorporando asi una dimension
metacognitiva. Esta conexion facilitard que los educandos entiendan el proceso de la
elaboracion de una critica musical como un sistema interconectado, trabajando

habilidades como la estructuracion y la organizacion del pensamiento.

Sesion 2. Conociendo la figura del critico musical

En esta segunda sesion, el alumnado se aproximard a la funcion del critico

musical, explorando su impacto desde tres enfoques: industrial, social y comunicativa.
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Con ello, se busca que el estudiantado comprenda la naturaleza polifacética de esta figura
y su influencia en distintos dmbitos.

La sesion iniciara activando los conocimientos previos mediante la rutina de

2

pensamiento ‘“Antes pensaba... Ahora pienso...”. Individualmente, los discentes
completaran la primera parte de un organizador grafico (Anexo 3) en el que plasmaran
sus ideas preliminares sobre la funcién del critico musical. Con la aplicacion de esta
dindmica, el docente podra identificar las concepciones previas de los educandos y hacer

un seguimiento de la evolucidon de su pensamiento.
Actividad 1. ;Cudl es la funcion del critico musical?

A continuacidén, se presentara una actividad disefiada para trabajar las tres
funciones del critico musical (industrial, social y comunicativa). Para ello, utilizando la
técnica de cabezas numeradas, cada estudiante sera asignado con uno de los tres perfiles
mencionados y recibird un texto especifico (Anexo 4) en relacion con dicho enfoque. Tras
la lectura activa de estos escritos, cada alumno respondera a un breve cuestionario (Anexo

5) que le ayudara a reconocer los aspectos fundamentales de la funcion abordada.

Completado el cuestionario, los discentes se organizaran en grupos de tres,
asegurando que cada enfoque esté representado. En este contexto, se llevard a cabo la
técnica cooperativa denominada como “la mesa redonda”, donde cada miembro expondra
sus conclusiones, permitiendo el intercambio de ideas y el debate respetuoso sobre los

distintos roles del critico musical.

Para concluir la sesion, cada educando retomard su organizador grafico inicial
para completar la segunda parte de la rutina de pensamiento “Antes pensaba... Ahora

pienso...”, consolidando el aprendizaje desde una perspectiva metacognitiva.

El primer proceso de aprendizaje finalizara con la autoevaluacion por parte de los

estudiantes, mediante una escala de valoracion (Anexo 15).

Este segundo proceso tiene como finalidad que el alumnado investigue los

origenes socioculturales y las caracteristicas musicales de los principales estilos y géneros
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de la musica popular urbana. En este contexto, se prestara especial atencion a su cualidad
para incidir en la construccion de identidades y su capacidad para vehicular mensajes que,
a menudo, reproducen y perpetian estereotipos, promueven la sexualizacion del cuerpo,
normalizan la violencia simbdlica y transmiten valores cuestionables. Para abordar todas

estas cuestiones, se han planteado tres sesiones.

Sesion 3. Introduccion a la musica popular urbana

Continuando con el proceso de aprendizaje, en esta tercera sesion se desarrollara
una actividad de investigacion cooperativa centrada en los principales estilos y géneros

de la musica popular urbana.
Actividad 1. Musica popular urbana: Un viaje por los origenes y caracteristicas musicales

El primer paso sera la creacion de grupos heterogéneos de cuatro o cinco estudiantes,
que asumiran roles especificos (Anexo 5) con el fin de garantizar una participacion equitativa

y promover la corresponsabilidad y la co-construccion del conocimiento.

A continuacion, cada equipo debera seleccionar un estilo o género representativo
de la musica popular urbana, que servira como base para una investigacion guiada. Esta
pesquisa se efectuard mediante una plantilla disefiada por el docente (Anexo 6), dirigida
a orientar la busqueda de informacion sobre el origen historico y social del estilo o género,

sus caracteristicas musicales y los referentes artisticos vinculados.

Tras finalizar la fase de indagacion, cada grupo debera sintetizar y plasmar sus
hallazgos a través de un relatograma; esto es, una representacion visual que combina
palabras clave, esquemas, colores y simbolos para organizar y comunicar de forma
creativa la informacion recopilada. Este recurso, que debera exponerse ante el resto
de la clase, favorecera la expresion oral, la claridad comunicativa y la organizacion

del pensamiento en los discentes.

Ademas, durante las exposiciones, cada agrupacion deberd reproducir y
enseflar a sus compafieros ritmos y/o melodias caracteristicos del estilo o género
trabajado, por medio de la percusion corporal o el canto. Esta actividad practica
fomentara la escucha activa y el aprendizaje entre iguales y también permitird
vivenciar corporal y sensorialmente las particularidades musicales de cada propuesta,

consolidando asi los conocimientos adquiridos.
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La sesion finalizard con la cumplimentacion de un organizador grafico (Anexo
7), basado en la rutina de pensamiento “Conecta, amplia, replantea”. A través de esta
dinamica, el alumnado debera establecer relaciones entre el estilo o género musical
trabajado y al menos otros dos, lo que promovera la reflexion metacognitiva y la

transferencia de conocimientos.

Sesion 4. La musica popular urbana como reflejo de las identidades

La sesion empezara con un interrogante formulado por el docente: “;Creéis que
la musica influye en nuestra forma de ser, en nuestra identidad?” Esta pregunta servira

como detonante para desarrollar las siguientes actividades.
Actividad 1. Lo que vemos, lo que somos: Estética e identidad en la musica popular urbana

En la primera parte de la sesion, el estudiantado visualizard y escuchara una
seleccion de imagenes y fragmentos musicales (Anexo 8). Junto con ello, en esta
actividad se incluiran elementos especificos de forma, ritmo, melodia e
instrumentacion, para ampliar la capacidad de analisis y favorecer una comprension

mas profunda de los lenguajes sonoros.

A partir de este material, el alumnado deberd completar un organizador grafico
(Anexo 9) basado en la matriz “Compara y contrasta”, estableciendo y justificando la
relacion entre los elementos visuales y sonoros. La aplicacion de esta dindmica permitird
trabajar y desarrollar las habilidades cognitivas superiores — analisis, interpretacion y

toma de decisiones —, la argumentacion y el pensamiento critico.
Actividad 2. Lo que escucho, lo que soy

En la segunda parte de la sesion, se propondra una actividad mas introspectiva y
creativa, articulada a través de la rutina de pensamiento “Escucho, me represento,
expongo”. Para ello, cada educando escogerd una cancion de musica popular urbana con

la que se sienta identificado, ya sea en términos emocionales, estéticos o identitarios.

A partir de la eleccion de la obra musical, el alumnado debera elaborar una creacion
artistica individual —un dibujo, simbolo, logotipo, collage, representacion visual —, que refleje
lo que esa musica representa para cada uno. De este modo, el producto final se convertird en

una herramienta de autoexploracion, metacognicion y transferencia del aprendizaje.
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Sesion 5. Deconstruyendo estereotipos: La musica popular urbana

En la quinta sesion, el aula se convierte en un espacio de analisis critico en torno
a la musica popular urbana y su capacidad para construir y perpetuar estereotipos,

normalizar la violencia simbdlica y consolidar modelos cuestionables de éxito y poder.

La sesion comenzara con la visualizacion del videoclip de “Cuatro Babys” de
Maluma (Anexo 10), sobre el cual se trabajara el contenido textual y visual, promoviendo

el pensamiento critico y reflexivo.

Para abordar el contenido textual, se proporcionara la letra de la referida cancion.
Utilizando la rutina “Semaforo de pensamiento”, el estudiantado deberd cumplimentar un

organizador grafico (Anexo 11) en el que clarificard las ideas de la letra de la siguiente forma:

» Rojo: Aquellas ideas con las que no se esta de acuerdo o que pueden resultar
problematicas.
* Amarillo: Aquellas ideas que generan dudas o requieren matices.

» Verde: Aquellas ideas que se consideran positivas o constructivas.

A través de esta clasificacion, los discentes desarrollaran una reflexion critica,

argumentada, integrando competencias lingiiisticas, ciudadanas y éticas.

Seguidamente, se trabajard con el contenido visual aplicando la rutina de
pensamiento “Lo que muestra, lo que oculta, lo que normaliza”, en el cual el alumnado
deberd completar un organizador grafico (Anexo 12). Con la realizacién de esta
dindmica se promovera la capacidad de anélisis y reflexion, invitando a examinar los

discursos visuales y su impacto social.

Una vez completadas ambas fases, el docente planteard la siguiente pregunta:
“;Creéis que los elementos visuales refuerzan los mensajes presentes en las letras de las
canciones?” Este interrogante dara paso a un espacio de didlogo mediante el debate
guiado, fomentando las habilidades argumentativas de los educandos, al ejercitar la

escucha activa y el respecto por opiniones ajenas.
Actividad 1. Promueve el consumo musical consciente

En la segunda parte de la sesion, se planteara una actividad creativa y reflexiva
inspirada en la rutina de pensamiento “Conecto, me afecta, me posiciono”. Bajo esta

premisa, el alumnado elaborara folletos, carteles y pancartas, para visibilizar y alertar
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sobre los mensajes que las canciones y videoclips de la musica popular urbana. De este
modo, esta actividad impulsard la competencia social y civica, mediante la reflexion y

transmision critica y responsable.

El segundo proceso culminara con la autoevaluacion (Anexo 16) del estudiantado,
que servira para valorar sus propios aprendizajes durante dicho proceso; de esta forma,

se potenciard el caracter formativo de la evaluacion.

La finalidad de este tercer proceso es que el alumnado ponga en practica los

conocimientos, habilidades y actitudes que han adquirido a lo largo de las anteriores

sesiones por medio de la redaccion de una critica musical.

Sesion 6. De la teoria a la practica: Escribiendo las primeras criticas

Actividad 1. Tu voz, tu critica

La sesion se iniciara con la libre eleccion de una cancion de musica popular urbana
por parte de los educandos. Esta decision se tomara de forma individual y podra basarse
en sus preferencias personales, experiencias emocionales o identificacion estética con la
obra, lo que fomentara la motivacion y el compromiso al conectar el aprendizaje con sus

propios intereses y contextos culturales.

A partir de la cancién seleccionada, cada discente elaborard una critica musical,
con una extension aproximada de 180 — 220 palabras, siguiendo una plantilla guiada,
proporcionada por el docente (Anexo 13). Esta critica debera integrar el andlisis de la
letra, los elementos musicales y los aspectos visuales, aplicando los conocimientos y

herramientas adquiridas en sesiones anteriores.

Asimismo, durante este proceso, el alumnado podra consultar diversos recursos
digitales, apuntes o materiales, impulsando un enfoque de autonomia, indagacién critica

y transferencia del aprendizaje.

39



Este tercer proceso de aprendizaje finalizara con la autoevaluacion (Anexo 17)
por parte del estudiantado, quienes reflexionaran sobre sus propios procesos de
aprendizaje. De forma paralela, el profesor contara con una ribrica de evaluacién (Anexo

18), asi como una evaluacion de la practica docente (Anexo 19).

5.7. Evaluacion

Al amparo de lo establecido en la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por
la que se modifica la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOMLOE), asi
como en el Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, y el Decreto 39/2022, de 29 de
septiembre, la evaluacion de esta situacion de aprendizaje se concibe como un proceso
continuo, formativo, integrador y con una funcién orientadora. Esta se fundamenta en los
contenidos, las competencias clave y especificas y los criterios de evaluacion, para

conseguir la formacion integral del alumnado.

Como se ha indicado anteriormente, los criterios de evaluacion seleccionados
para este material didactico se encuentran vinculados a la competencia especifica 1,y

son los siguientes:

1.2. Explicar, con actitud abierta y respetuosa, las funciones desempefiadas por
determinadas producciones musicales y dancisticas, relaciondndolas con las principales

caracteristicas de su contexto historico, social y cultural.

1.3. Reconocer auditivamente y determinar la época o contexto cultural a la que
pertenecen distintas obras musicales y dancisticas, interesandose por ampliar sus

preferencias.

1.4 Establecer conexiones entre manifestaciones musicales y dancisticas de

diferentes épocas y culturas, valorando su influencia sobre la musica y la danza actuales.

Senalados los criterios de evaluacion relacionados con la competencia abordada,
se procede a detallar los procedimientos de evaluacion. En este contexto, se entiende por
procedimientos al conjunto de métodos, técnicas e instrumentos que permiten valorar de
forma objetiva el grado de adquisicion competencial del alumnado. En la presente

situacion de aprendizaje, los procedimientos que se han planteado son los siguientes:
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Intercambios orales: Este procedimiento requiere una planificacion previa en la que
se definan la finalidad, el objeto de evaluacion y el instrumento de registro
correspondiente. En el desarrollo de esta situacion de aprendizaje, esta estrategia se
aplicard al inicio de cada actividad, donde el docente especificarad claramente el
proposito, los aspectos a evaluar y las herramientas que se utilizaran para dicho fin.
Observacion directa: La observacion directa es uno de los recursos mas importantes
para la recogida de informacion, tanto a nivel individual como grupal. Por medio de
esta, se puede valorar los aprendizajes del estudiantado, atendiendo al orden,
precision, destreza o eficacia, entre otras muchas cuestiones. En esta situacion de
aprendizaje, este procedimiento ha sido fundamental para evaluar la participacion
activa, asi como la interaccion entre educandos y el trabajo cooperativo.

Analisis de los productos: Este procedimiento se basa en la valoracion de las
producciones elaboradas por el alumnado. En el contexto de esta situacion de
aprendizaje, se consideraran diversos productos como, por ejemplo, los
organizadores graficos, relatogramas, folletos y una breve critica musical. Todos
ellos seran valorados atendiendo a los criterios previamente establecidos.
Autoevaluacion y coevaluacion: Esta estrategia supone que los discentes
reflexionen sobre su propio desempeio y el de sus compafieros, identificando
fortalezas, aspectos a mejorar y valorando el grado de logro de los objetivos de
aprendizaje. En esta situacion de aprendizaje, al finalizar cada una de las fases del
proceso, los estudiantes deberdn cumplimentar instrumentos especificos de

autoevaluacion y coevaluacion.

En lo tocante a los instrumentos para la evaluacion de este material didactico, cabe

sefialar los siguientes:

Rubricas de autoevaluacion: Se ha elaborado una rubrica para cada proceso de
aprendizaje, de tal forma que se evalu¢ la adquisicion competencial, atendiendo a
los objetivos planteados en ella.

Plantilla para la evaluacion docente: Se trata de una herramienta destinada a
valorar la actuacion del docente a lo largo del proceso de ensefianza-aprendizaje
y, de este modo, identificar aspectos positivos y posibles areas de mejora que

contribuyan al perfeccionamiento de la practica educativa.
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6. Conclusiones

El presente Trabajo de Fin de Master concluye retomando los objetivos especificos
planteados al inicio de este documento. De este modo, se verificara si estos han sido

alcanzados o no y, en consecuencia, se valorara la consecucion del objetivo principal.

El primero de los objetivos especificos consiste en conocer la importancia de la
adquisicion de las competencias clave de la etapa de Educacion Secundaria Obligatoria
(E.S.O.), a través de las competencias especificas de la materia de Musica, para preparar
al estudiantado de forma competente para su adecuada integracion social. Como se ha
constatado a lo largo de este trabajo, este objetivo se ha cumplido por medio de la
propuesta de intervencion articulada en forma de situacion de aprendizaje, por la cual se
ha evidenciado la importancia que tienen las competencias clave, asi como la posibilidad
de desarrollarlas por medio de las competencias especificas de la materia de Musica. Todo
ello pone de relieve que el logro competencial del alumnado est4 orientado, en Ultima

instancia, a su preparacion para una participacion activa y responsable en la sociedad.

El segundo de los objetivos especificos se centra en emplear la musica como elemento
transversal para lograr el desarrollo de las competencias clave por medio de una situacion
de aprendizaje. A este respecto, se puede afirmar que este objetivo se ha alcanzado
correctamente, ya que durante la propuesta de intervencion, se ha tenido como meta el logro

de las competencias clave utilizando la mutsica como vehiculo para su adquisicion.

Cumplidos estos dos objetivos especificos, cabe cuestionarse si se ha conseguido
el objetivo principal que se planteaba en este Trabajo de Fin de Master, esto es, lograr la
adquisicion de las competencias clave para los discentes de Educacion Secundaria
Obligatoria (E.S.O.) por medio de la materia de Musica. Dado que este documento ha
girado en torno a esta cuestion, se puede apuntalar que dicho objetivo se ha alcanzado.
Por un lado, se ha explorado la eficacia del aprendizaje basado en un modelo
competencial, ya que permite establecer objetivos que tienen como centro el desarrollo
integral del estudiantado, mas alld de la evaluacion cuantitativa como herramienta
calificadora. Por otro lado, se ha considerado que la musica puede constituir un recurso
especialmente valioso para la formacion competencial del alumnado, debido a su caracter

transversal y su estrecha relacion con la experiencia humana.
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6.1. Limitaciones

La principal limitacion de la propuesta de intervencion introducida en este Trabajo de
Fin de Master radica en su desarrollo, fundamentalmente, de caracter tedrico. En otros
términos, este material didactico no ha podido llevarse a cabo durante el periodo de practicas,
debido a factores organizativos relacionados con la programacion y la distribucion horaria
del centro educativo, lo que dificultd la implementacion de esta propuesta. No obstante, esta
circunstancia ha permitido centrar el trabajo en la fundamentacion conceptual y el disefio de
la intervencion, estableciendo una base solida para futuras aplicaciones practicas que

contribuiran a validar y enriquecer los resultados presentados.

6.2. Propuestas de futuro

Con respecto a la propuesta de intervencion formulada en este documento, es
importante destacar que, unicamente, representa una aproximacion inicial de lo que podria
desarrollarse a lo largo de todo un curso. Por ende, seria interesante disefiar una experiencia
de aprendizaje, basada en el desarrollo competencial, que tome la musica como eje central
para la adquisicion de las competencias. En este contexto, la musica popular urbana, abordada
desde una perspectiva critica, podria constituir un elemento transversal aplicable a todos los

niveles educativos, favoreciendo sinergias con distintas areas del curriculo.
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8. Anexos

Anexo 1. Roles de trabajo cooperativo

Anexo 1. Roles de trabajo
cooperativo
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Anexo 2. Infografia del proceso de elaboracion de una critica musical
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Anexo 2. Infografia del proceso de
elaboracion de una critica musical
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Descripcion

Nombre del artista o grupo
Titulo de la cancién o album
Estilo o género

Contexto de produccion

/
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Anexo 3. Organizador grafico “Antes pensaba... Ahora pienso”

Anexo 3. Organizador grafico “Antes
pensaba... Ahora pienso...”
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Anexo 4. Textos sobre la funcion del critico musical
» Texto A. El critico musical desde la perspectiva industrial

C. Tangana demuestra en Demasiadas mujeres que no solo es musico, sino estratega. La
cancion mezcla sonidos urbanos con marchas procesionales y palmas flamencas,
generando un contraste que atrapa. Esta fusion no es casual: responde a una formula bien
pensada para diferenciarse en un mercado saturado. Desde la base ritmica hasta el uso del
autotune, todo esta orientado a captar la atencion del publico joven sin perder la conexion
con las raices culturales espanolas. El videoclip, con una estética oscura y religiosa,
amplifica esa sensacion de “producto provocador” que busca viralidad. Tangana domina

los codigos de la industria y los explota: sabe qué genera clics, qué despierta polémica y
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coOmo convertir eso en éxito. La pregunta es si esta originalidad responde a una inquietud
artistica real o a una operacion de marketing. Lo cierto es que en la industria actual, arte

y mercado se confunden, y Demasiadas mujeres es un ejemplo perfecto de ese cruce.

= Texto B. El critico musical desde la perspectiva social

Demasiadas mujeres es una pieza envolvente y emocional, pero también problematica en
su discurso. Aunque la letra parece hablar desde la melancolia, lo hace desde una
perspectiva masculina que convierte a las mujeres en recuerdos, en sombras del pasado.
El “yo” protagonista se muestra afectado, pero sin cuestionarse su papel en esas
relaciones. Las mujeres no tienen voz, solo estan ahi como figuras pasadas. El videoclip
refuerza esta idea, con una procesion en la que €l es el centro y ellas parecen parte de un
ritual que gira a su alrededor. Es importante que como oyentes aprendamos a detectar
estos relatos: aunque la cancién sea emocionalmente poderosa, también normaliza una
vision romantica del hombre dolido y de la mujer como objeto de deseo o recuerdo. La
musica popular urbana no solo entretiene: también educa, forma imaginarios. Y por eso,
canciones como esta deben escucharse con pensamiento critico, preguntandonos: ;qué

historia se cuenta y desde qué lugar?

= Texto C: El critico musical desde la perspectiva comunicativa

En Demasiadas mujeres, C. Tangana construye un relato intimo que se comunica a través
de lo sonoro, lo visual y lo simbolico. La cancion funciona como una especie de confesion
musical, donde el artista se muestra vulnerable, pero sin dejar de construir una imagen
muy cuidada de si mismo. La produccion es impecable: la mezcla de regueton, autotune,
palmas y marcha finebre logra una atmosfera inica. Aqui, la musica no solo acompafia
el texto, lo intensifica. El videoclip afiade otra capa de significado: el lenguaje visual de
la Semana Santa, la oscuridad, las figuras femeninas que parecen fantasmas. Todo
comunica una especie de luto emocional. Tangana no habla directamente al piblico, pero
deja sefiales, simbolos, referencias culturales que nos invitan a interpretar. No es solo una
cancion: es un acto comunicativo complejo, que genera emociones y preguntas. jEstamos
ante un artista sincero o ante un narrador que maneja su imagen como si fuera un

personaje? Esa ambigiliedad es, precisamente, lo que hace interesante esta obra.
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Anexo 5. Cuestionario sobre los textos de la funcidn del critico musical

Anexo 5. Cuestionario sobre los textos
de la funcién del critico musical

¢Como describe la figura del artista en el texto?

:Qué aspecto de la cancion se comentan en el texto?

¢Qué tono tiene el texto?

;Qué tipo de argumentos utiliza el autor para
sostener su opinion?

¢Qué crees que valora mas el autor del texto: el
mensaje, la forma, el impacto...?

¢Qué intencidn crees que quiere provocar este texto
al lector?
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Anexo 6. Roles de trabajo cooperativo

<

Anexo 6. Roles de trabajo
cooperativo

LR e [

Controlador

Explica y dirige las t

actividades del grupo, ’ g::,tr e
asegurandose que . cOmmeba que
todos los integrantes todos realiian
entienden lo que hay sus tareas.

que ha.cer. « Vigila el nivel de
Orgamza'el reparto ruido.

del trabajo. * Revisa el ordeny
Anima a participar a limpieza de la
los miembros del zona de trabajo
equipo. ' il
Ayuda a resolver

conflictos.

Coordinador
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Anexo 7. Plantilla para la investigacion sobre un estilo o género de musica popular urbana

Anexo 7. Plantilla para la investigacion
sobre un estilo o género de musica
popular urbana

Nombre del estilo o género musical

Justificacion de la eleccion

Contexto histérico y cultural

¢Doénde y cuando surge el estilo o género?

;Qué acontecimiento sociales o culturales influyeron en su aparicion?
¢A qué comunidades representaba en sus origenes?

¢Cémo ha evolucionado con el paso del tiempo?

Caracteristicas musicales

Instrumentacion.
Melodia.

Ritmo.

e Forma.

e Letra.

Elementos visuales o simbdlicos asociados al estilo o género

Artistas y obras representativas (al menos 2 de cada)

O © OO
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Anexo 8. Organizador grafico “Conecta, amplia, replantea”

Anexo 8. Organizador grafico “Conecta,

amplia, replantea”

Conecta

¢Qué relaciones estableces entre el estilo
o género trabajado y los expuestos en
clase?

Amplia

¢Qué ideas o pensamientos has ampliado
como consecuencia de la nueva
informacion?

Replantea

¢Qué preguntas te planteas sobre este
tema después de recibir la nueva
informacion?
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Anexo 9. Seleccion de imagenes y fragmentos musicales de la musica popular urbana
Anexo 9.A. “Tusa” de Karol G y Nicki Minaj

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=tbneQDc2H31&ab_channel=KarolGVEVO

Anexo 9.B. “Zitti e buoni” de Maneskin

Enlace:

https://www.youtube.com/watch?v=QN 1 odfjtMoo&ab_channel=ManeskinVEVO

Anexo 9.C. “APT” de ROSE y Bruno Mars

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=ekr2nlex040&ab channel=ROS%C3%8&9

Anexo 9.D. “Without Me” de Eminem

Enlace:

https://www.youtube.com/watch?v=Y VkUvmDQ3HY &ab_channel=EminemVEVO

Anexo 9.E.
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https://www.youtube.com/watch?v=tbneQDc2H3I&ab_channel=KarolGVEVO
https://www.youtube.com/watch?v=QN1odfjtMoo&ab_channel=ManeskinVEVO
https://www.youtube.com/watch?v=ekr2nIex040&ab_channel=ROS%C3%89
https://www.youtube.com/watch?v=YVkUvmDQ3HY&ab_channel=EminemVEVO

Anexo 9.F.
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Anexo 9.H.

.
:
B
W
i
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Anexo 10. Organizador grafico “Compara y contrasta”

Anexo 11. Videoclip “Cuatro Babys” de Maluma

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=0Xg-JP8w5H4&ab channel=MalumaVEVO
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https://www.youtube.com/watch?v=OXq-JP8w5H4&ab_channel=MalumaVEVO

Anexo 12. Organizador grafico “Semaforo de pensamiento”

Anexo 12. Organizador grafico “Semaforo de
pensamiento”
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Anexo 13. Organizador grafico “Lo que muestra, lo que oculta, lo que normaliza”

Anexo 13. Organizador grafico “Lo que
muestra, lo que oculta, lo que normaliza”

l

N\

. ;Qué es lo que
;Qué es lo que muestra? «Q ) q
normaliza?
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Anexo 14. Plantilla para la elaboracion de una critica musical

Anexo 14. Plantilla para la elaboracion de una
critica musical

Descripcion general

Titulo de la cancion.
Artista o grupo.
Afo de publicacién.
¢ Género musical.

Analisis musical

Instrumentacion;
o ;Qué instrumentos escuchas?
o ;Es una instrumentacion tipica de este estilo o género?
Melodia:
o ¢;Cémo es la melodia?
o (Es caracteristico de este estilo o género?
Ritmo.
o ¢Cémo es el ritmo?
o (Es caracteristico de este estilo o género?
e Forma:
o ¢;Cémo es la forma?
o ¢Es caracteristico de este estilo o género?
Letra:
o ;Qué dice la letra?
o ¢Qué palabras o expresiones te llama la atencion? ;Por
qué?
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9

e ;Qué crees que quiere transmitir la cancién?

¢ ;Qué mensaje comunica el artista? ;Te parece
claro o ambiguo?

e ;Crees que la cancion habla de algo personal,
social o simbolico?

¢ ;Qué emociones o ideas te provoca?

.8 6 & SN

* ;Qué aspectos te han gustado mas? ;Por qué?

¢ ;Qué elementos crees que podrian mejorar o no te
convencen?

¢ (Te parece una cancién original o parecida a otras?

¢ (A quién recomendarias esta cancion?

e ;Crees que tiene un impacto positivo, negativo o neutro
en la sociedad?
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Anexo 15. Escala de autoevaluacion del proceso 1

He sido capaz de... ,Cuanto? Numera del 1 al 4
Identificar y comprender las etapas del 2 3 4
proceso de elaboracion de una critica
musical
Identificar y comprender las funciones del 2 3 4
critico musical
Aportar opiniones sobre la critica y la 2 3 4
funcion del critico musical
Participar de forma colaborativa y 2 3 4
respetuosa
Anexo 16. Rubrica de autoevaluacion del proceso 2
4 3 2 1
Estilos y géneros de la Reconoce con Reconoce la Reconoce No es capaz o

musica popular urbana

1.3. Reconocer
auditivamente y
determinar la época
o contexto cultural a
la que pertenecen
distintas obras
musicales y
dancisticas,
interesandose por
ampliar sus

preferencias

precision estilos
y géneros
escuchados, los
relaciona
correctamente
con su €época o
contexto
cultural, y
muestra un alto
interés en
ampliar sus

gustos musicales

mayoria de los
estilos
escuchados y los
vincula
adecuadamente
con su contexto.
Muestra interés

en conocer mas

algunos estilos,
aunque con

€rrores o

generalizaciones.

Su interés por
ampliar
preferencias es

limitado

tiene

dificultades
para reconocer
estilos o no los
vincula con su

contexto.

Muestra poco o
ningln interés

por ampliar

preferencias
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Identificacion de la
musica popular urbana

y su estética

1.4 Establecer
conexiones entre
manifestaciones

musicales y
dancisticas de
diferentes épocas y
culturas, valorando
su influencia sobre la
musica y la danza

actuales

Establece
conexiones
profundas, bien
argumentadas y
originales entre
musicas de
distintas épocas y
culturas,
mostrando
comprension
critica de su

influencia

Establece
conexiones
adecuadas y
relevantes,
aunque con

menor
profundidad. La
relacion entre
pasado y presente

esta clara.

Las conexiones
son superficiales
0 poco
justificadas. Se
aprecian algunos
errores o

generalizaciones

No establece
conexiones
significativas o
las realiza de
forma incorrecta

o confusa

Andlisis del videoclip
“Cuatro Babys” de

Maluma

1.2. Explicar, con
actitud abierta y
respetuosa, las
funciones
desempeiadas por
determinadas
producciones
musicales y
dancisticas,
relacionandolas con
las principales
caracteristicas de su
contexto histdrico,

social y cultural

Analiza con
claridad y actitud
critica el
mensaje, estética
y funcion del
videoclip,
relacionandolo
de forma precisa
con su contexto

social y cultural.

Analiza los
elementos
principales del
videoclip, con
actitud
respetuosa.
Relaciona el
contenido con su
contexto de

forma adecuada.

El analisis es
parcial o poco
critico. Muestra
comprension
limitada del
contexto social o

cultural.

El analisis es
confuso,
superficial o
ausente. No se
reconocen
relaciones con el

contexto.
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Anexo 17. Escala de autoevaluacion proceso 3

He sido capaz de... ,Cuanto? Numera del 1 al 4
Describir la cancion seleccionada 1 2 3 4
Analizar los componentes musicales de la 1 2 3 4
cancion
Llegar una interpretacion personal 1 2 3 4
Incluir una valoracion critica 1 2 3 4
Elaborar una critica musical atendiendo a 1 2 3 4
los elementos que se pedian
Anexo 18. Rubrica de evaluacion
4 3 2 1
Descripcion Incluye todos Incluye la Incluye pocos | No incluye los
de la obra los datos clave | mayoria de los datos o datos
. de forma clara datos, con presenta relevantes o
(Informacion
basica: titulo, y precisa; alguna errores de estan mal
. contextualiza imprecision contexto identificados
autor, genero,
la cancién menor
contexto)
correctamente
Analisis Describe con Analiza los El anélisis es No analiza o
musical y detalle los elementos superficial o apenas
visual elementos principales con | incompleto; menciona los
(Sonido, ritmo, musicales y claridad, usa poco elementos
visuales, aunque de vocabulario musicales o
letra, voz,
. . mostrando forma menos especifico visuales
videoclip,
estilo) comprension y detallada
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vocabulario

adecuado

Interpretacion

del mensaje o

Interpreta de

forma personal

Interpreta el

mensaje con

Presenta una

interpretacion

No interpreta

el mensaje o

intencion de y profunda el sentido y poco clarao | repite ideas sin
la obra mensaje de la coherencia, poco comprension
(Emociones obra; justifica aunque sin argumentada
2
simbolos sus ideas con demasiada
b
narrativas claridad profundidad
b
perspectiva
critica)
Valoracion Expresa una Da una opinion No ofrece
personal valoracién vaga o poco | valoracion o lo
Expresa una .
argumentada personal P conectada con hace sin
. opinion clara L analisi .
(Opinién coherente, bien el analisis respeto ni
con alguna  stificacia
critica, argumentaday | = . Justificacion
justificacion
justificaday | respetuosa con

Expresion y
presentacion
(Claridad,
estructura,

ortografia,

coherencia)

La critica esté
muy bien
organizada, sin
faltas, y se
expresa con
claridad y

fluidez

La critica esta
organizaday
clara, con

POcCOos errores

Presenta

desorden,

errores o
expresiones

poco claras

Tiene muchas
faltas o resulta
dificil de

comprender
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Anexo 19. Evaluacion de la practica docente

EVALUACION DE LA SITUACION DE APRENDIZAJE

He sido capaz de... JEn qué nivel?

Adecuar de las actividades para el logro 1 2 3

de las competencias especificas

Seleccionar e implementar los métodos 1 2 3

de innovacion idoneos para cada proceso

Realizar agrupamientos acordes con las 1 2 3

actividades para desarrollar

Adecuar la temporalizacion de las 1 2 3
actividades a las competencias por

adquirir

Generar y potenciar ambiente de 1 2 3

cooperacion y aprendizaje en el aula

Establecer medidas eficaces de 1 2 3

individualizacion de la ensefianza

Implementar de manera consensuada los 1 2 3

criterios e instrumentos de evaluacion
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