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RESUMEN

Este Trabajo Fin de Master desarrolla una propuesta didactica centrada en el Carnaval
de Cadiz para trabajar competencias clave en la asignatura de Musica en 2.° de ESO, en el IES
Antonio Tovar (Valladolid). A través del analisis, la creacion y la interpretacion de una version
musical con letra propia y contenido social, el alumnado ha desarrollado el pensamiento critico,
el trabajo cooperativo y la educacion en valores. La propuesta se alinea con el enfoque
competencial de la LOMLOE Yy el curriculo de Castilla y Ledn, integrando los Objetivos de
Desarrollo Sostenible y promoviendo una educacién inclusiva y contextualizada. La
metodologia es el aprendizaje basado en proyectos (ABP), combinado con el aprendizaje
cooperativo y estrategias de educacion artistica critica. El alto grado de participacion y
motivacion del alumnado demuestra el valor de una ensefianza musical conectada con su
realidad y orientada al desarrollo integral. Como conclusion, se evidencia que trabajar
contenidos musicales desde una perspectiva social favorece la implicacion del alumnado y el

desarrollo de competencias clave de forma significativa.

Palabras clave: Carnaval de Cadiz, educacion musical, pensamiento critico, competencias

clave, Educacion Secundaria, trabajo cooperativo, ODS, aprendizaje competencial
ABSTRACT

This Master's Thesis presents a didactic proposal centered on the Cadiz Carnival to
develop key competences in the subject of Music in the 2nd year of Secondary Education at
IES Antonio Tovar (Valladolid). Through the analysis, creation, and performance of a musical
version with original lyrics and social content, students have developed critical thinking,
cooperative work, and values education. The proposal aligns with the competence-based
approach of the LOMLOE and the curriculum of Castilla y Leo6n, integrating the Sustainable
Development Goals and promoting an inclusive and contextualized education. The
methodology is project-based learning (PBL), combined with cooperative learning and
strategies from critical arts education. The high level of student participation and motivation
demonstrates the value of a music education connected to their reality and aimed at holistic
development. In conclusion, the results show that addressing musical content from a social
perspective enhances student engagement and fosters the meaningful development of key

competences.

Key words: Cadiz Carnival, music education, critical thinking, key competences, secondary

education, cooperative learning, SDGs, competency learning
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I. Introduccion

A lo largo del desarrollo de este Trabajo Fin de Master (TFM) para el que me he valido
de mis practicas en el Master Universitario en Profesor de Educacion Secundaria Obligatoria
y Bachillerato, Formacion Profesional y Ensefianzas de Idiomas, en la especialidad de Musica
en el centro “IES Antonio Tovar” de Valladolid, he querido acercar una de las fiestas populares
del pais, como es el Carnaval de una manera diferente a la que se esta acostumbrado celebrar
en Castilla y Leon. Para ello, les he presentado el Carnaval de Cadiz, tanto desde un enfoque
tedrico como practico, con el objetivo de que descubrieran una de las expresiones culturales

mas ricas y singulares de Andalucia.

Se traté de comprender sus caracteristicas desde una perspectiva tedrico-individual, ya
que cada alumno reflexion6 sobre elementos musicales y extrausicales, como el ritmo, la
métrica, la entonacidn o el contenido de las letras, y se involucré en la creacion colectiva de
agrupaciones inspiradas en las comparsas y chirigotas gaditanas. De este modo, pudieron
experimentar el Carnaval como una forma de comunicacion, critica social y creacion artistica

en grupo.

Con todo esto, pretendo mostrar como he conseguido aprendizaje competencial en
Educacion Secundaria desde la asignatura de Musica, utilizando la fiesta del Carnaval de Cadiz
como recursos para fomentar la educacion en valores, el pensamiento critico y el trabajo en

equipo.



La base normativa de este TFM ha sido la Ley Orgénica 3/2020, de 29 de diciembre,
que modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, a partir de ahora,
LOMLOE. Y en cuanto a la situacion de aprendizaje en el marco educativo de la Comunidad
Auténoma de Castilla y Leon, el Decreto 39/2022, de 29 de septiembre, que establece la

ordenacion y el curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria.

El contenido de este trabajo queda estructurado en dos bloques que se resumen segln

lo expuesto a continuacion:

1. El primer bloque en el que se exponen los objetivos especificos que se pretenden
alcanzar con este TFM, que ademads incluye la justificaciéon y mencion de los
motivos y/o razones para la eleccion de este tema. Asi como la correspondiente
fundamentacion tedrica que respalda el trabajo con una amplia informacion desde

un punto de vista objetivo de conocimientos teoricos.

2. El segundo bloque donde se expone el disefio y la implementacion de la situacion
de aprendizaje realizada en las aulas de 2.° de ESO del centro citado anteriormente.
Ademas de contextualizar la situacion de aprendizaje con una introduccion y
justificacion, el contexto espacial donde se realizan las practicas, la relacion de
competencias, la temporalizacion, las actividades llevadas a cabo por el alumnado,
la evaluacion, el resultado y para terminar unas conclusiones que cierran la puesta

en practica de la situacion de aprendizaje.

El desarrollo de esta propuesta didactica ha supuesto una experiencia educativa
significativa, ya que ha permitido conectar los contenidos musicales con la realidad social del
alumnado, favoreciendo el desarrollo de competencias clave a través de una actividad artistica
con sentido. La implicacion activa del alumnado ha sido constante a lo largo del proceso y ha
evidenciado un elevado grado de motivacion, asi como una actitud receptiva hacia esta
manifestacion cultural y hacia el aprendizaje colaborativo. A través de las metodologias activas
y participativas utilizadas, como el aprendizaje basado en proyectos (ABP), el aprendizaje
cooperativo, el debate socratico y el uso de rutinas de pensamiento, se ha promovido una
aproximacion metodologica progresiva. Esta ha partido de un enfoque inicial més expositivo e

introductorio, avanzando hacia la aplicacion practica y creativa por parte del alumnado.

El itinerario metodoldgico ha incluido momentos de reflexion grupal, analisis critico de
materiales audiovisuales, audicion de repertorio del Carnaval de Cadiz y didlogo colectivo, que

han culminado en la elaboracion y presentacion de una letra original versionada, a modo de



“popurri carnavalesco”. Esta produccion final ha servido como herramienta de evaluacion
competencial, como sintesis del aprendizaje realizado y como espacio de expresion colectiva,
en el que el alumnado ha podido integrar los conocimientos adquiridos y desarrollarlos desde

una dimension critica, ética y artistica.

Uno de los principales objetivos de la propuesta ha sido fomentar el desarrollo del
pensamiento critico, la educacién en valores y el trabajo en equipo, entendidos como pilares
fundamentales de una formacion integral. Estos aspectos, se presentan como competencias en
el contexto educativo actual, especialmente con la competencia personal, social y de aprender
a aprender (CPSAA), la competencia ciudadana (CC) y la competencia en conciencia y
expresion culturales (CCEC) y, por tanto, deben ser trabajadas desde las primeras etapas de la
escolarizacion. En este sentido, el Carnaval de Cadiz ha ofrecido un marco idoneo para el
abordaje de tematicas sociales, el debate ético y la reflexion sobre la realidad desde una mirad
creativa y comprometida. Asi mismo, la dindmica grupal ha favorecido la adquisicion de
actitudes de respeto, empatia, escucha activa y corresponsabilidad, esenciales para una
convivencia democratica. El hecho de trabajar en equipos cooperativos para crear una letra
colectiva ha exigido a los alumnos a negociar ideas, valorar distintas perspectivas y asumir
responsabilidades compartidas, contribuyendo a consolidad una cultura de cooperacion y

participacion.

Esta experiencia educativa ha puesto de relieve el potencial transformador inclusivo e
interdisciplinar de la musica y del patrimonio cultural inmaterial en el &mbito escolar. Desde
una perspectiva competencial e inclusiva, se ha demostrado como es posible integrar
contenidos curriculares con el desarrollo personal y social del alumnado, promoviendo una

educacion con sentido, critica y adaptada a los retos del presente.
I1. Objetivos

Entre los objetivos fundamentales de este Trabajo Fin de Master, se encuentra trabajar
las competencias clave tomando como base las competencias especificas de la asignatura de
musica para la etapa de Educacion Secundaria Obligatoria. Esta propuesta didactica se ha
disefiado especificamente para ser implementada en el primer ciclo de la ESO (Aunque podria
adaptarse a otros cursos), etapa en la que resulta especialmente relevante consolidar los
aprendizajes adquiridos en Primaria y reforzar el desarrollo integral del alumnado. Dada la

importancia de que estas capacidades se desarrollen desde edades tempranas y contintien



fortaleciéndose en etapas posteriores, esta propuesta persigue una ensefianza musical conectada

con la realidad del alumnado, estimulante y transformadora.

El proyecto didactico desarrollado en este TFM se ha materializado en una propuesta
centrada en el Carnaval de Céadiz, que ha permitido articular contenidos musicales con una
formacion en valores, pensamiento critico y trabajo cooperativo. En este marco, se han
formulado tres objetivos especificos, que han orientado de forma coherente la planificacion,

desarrollo y evaluacion de la situacion de aprendizaje:

1. Favorecer la adquisicion de las competencias clave de la etapa de Educaciéon
Secundaria, fomentando un aprendizaje significativo, funcional y conectado con el

entorno cultural del alumnado.

2. Utilizar el Carnaval de Céadiz como eje transversal para promover el pensamiento
critico, la educacion en valores y la participacion del alumnado, generando espacios de
dialogo, reflexion y creacion en torno a temas relevantes para su desarrollo personal y

social.

3. Fomentar el trabajo cooperativo mediante la elaboracion colectiva de una letra de
“popurri”’, propiciando el desarrollo de habilidades comunicativas, la toma de

decisiones compartidas y la asuncion de responsabilidades dentro del grupo-clase.

Estos objetivos reflejan una concepcion de la educacidon musical como espacio de
desarrollo integral, en el que se combinan la competencia artistica con el crecimiento

emocional, €tico y relacional del alumnado.
II1. Justificacion

La eleccion del Carnaval de Cadiz como eje central de esta propuesta didactica responde
a lanecesidad de conectar el aprendizaje musical con el entorno cultural y social del alumnado,
haciendo del aula un espacio de analisis, creacion y transformacion. Este enfoque parte de una
concepcion de la educacion musical no solo como disciplina estética, sino como herramienta
critica y generadora de ciudadania. Tal y como defiende Lucy Green (2008), la musica debe
estar anclada en los contextos deales del alumnado para fomentar aprendizajes significativos y

duraderos.



El Carnaval de Cadiz constituye un fenomeno cultural tnico en el que concluyen
musica, humor, satira y compromiso social. Sus letras funcionan como vehiculo para expresar
opiniones, denunciar injusticias y visibilizar problemadticas tanto locales como globales
(Sacaluga y Pérez, 2019) Al trabajar etas letras en el aula, se promueve no solo la competencia
artistica, sino también la comprension critica del entorno, Esta metodologia permite que el
alumnado desarrolle una mirada analitica sobre los discursos sociales y aprenda a construir los

suyos propios mediante una creacion colectiva y responsable.

Ademas, vincular la actividad a los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) de la
Agenda 2030 potencia el enfoque transversal de la educacion. El aprendizaje se convierte asi
en una herramienta para fomentar la conciencia ambiental, la equidad de género, la justicia
social o la reduccion y desigualdades (UNESCO, 2017). La propuesta no se limita a la
reproduccion de contenidos, sino que impulsa una accidon educativa transformadora y

contextualizada, tal y como sugiere Freire (1970) desde sus teorias criticas de la educacion.

Desde el punto de vista pedagogico. Esta experiencia se articula en torno a un
aprendizaje basado en proyectos y en dindmicas cooperativas, facilitando la participacion
activa del alumnado y desarrollando competencias como el trabajo en equipo, la toma de
decisiones, la resolucion de conflictos o la responsabilidad compartida. Hallam (2010) sostiene
que estas experiencias musicales colaborativas mejoran no solo las habilidades cognitivas y

sociales del alumnado, sino también su bienestar emocional y autoestima.

Por ultimo, la adquisicion de competencias se justifica también desde una perspectiva
de reconocimiento del patrimonio cultural. Incluir el Carnaval de Cadiz en contextos escolares
fuera de Andalucia permite romper con la vision centralista y estandarizada del curriculo,
dando cabida a manifestaciones culturales que enriquecen la diversidad y contribuyen a una

educacion mas inclusiva, diversa y conectada con la realidad.
a. Relacion con las competencias del titulo.

La justificacion competencial de este Trabajo Fin de Master se ha elaborado tomando
como referencia el documento oficial de verificacion del Master Universitario en Direccion de
Proyectos por la Universidad de Valladolid, titulado Memoria de verificacion del titulo oficial
(codigo 4316551). En este documento se recogen las competencias bdsicas, generales y
especificas que deben adquirirse a lo largo del master, y que guian el disefio, la implementacion

y la evaluacion de las actividades formativas del plan de estudios.



Desde las competencias basicas, el trabajo pone en practica la CB6, al desarrollar una
propuesta didactica original centrada en el Carnaval de Cadiz, que ofrece una oportunidad para
aplicar ideas innovadoras en un contexto educativo real. Tal como se especifica, esta
competencia implica: “poseer y comprender conocimientos que aporten una base u
oportunidad de ser originales en el desarrollo y/o aplicacion de ideas, a menudo en un contexto
de investigacion”. La planificacion e implementacion de una situacion de aprendizaje adaptada
a los objetivos curriculares y sociales de la etapa evidencia este enfoque creativo y reflexivo.
Igualmente, se cumple la CB7, al aplicar los conocimientos adquiridos durante el master en un
contexto nuevo y real, como es el aula de musica de un centro educativo durante el periodo de
practicas. Esta competencia requiere que “los estudiantes sepan aplicar los conocimientos
adquiridos y su capacidad de resolucion de problemas en entornos nuevos o poco conocidos
dentro de contextos mas amplios (o multidisciplinares) relacionados con su area de estudio”.
La intervencion ha exigido adaptacion, toma de decisiones autonoma y resolucion de

dificultades metodologicas en tiempo real.

Por su parte, la CBS8 se refleja en la integracion critica de saberes pedagogicos,
musicales y sociales, asi como en la formulacion de juicios éticos sobre el papel de 1a educacion
musical en la construcciéon de ciudadania critica. Esta competencia implica “integrar
conocimientos y enfrentarse a la complejidad de formular juicios a partir de una informacion
que, siendo incompleta o limitada, incluya reflexiones sobre las responsabilidades sociales y
éticas vinculadas a la aplicacion de sus conocimientos y juicios”. Ademas, el trabajo cumple
con la CB9, ya que comunica con claridad las decisiones pedagogicas tomadas, asi como los
resultados obtenidos, tanto a publicos especializados (equipo docente, tribunal) como no
especializados (el propio alumnado y sus familias). Segin el texto oficial, esta competencia
consiste en “comunicar sus conclusiones y los conocimientos y razones ultimas que las
sustentan a publicos especializados y no especializados de un modo claro y sin
ambigiiedades”’. Finalmente, la CB10 queda reflejada en la capacidad del estudiante para
continuar su formacion y aprendizaje mas alla de esta experiencia concreta, demostrando una
actitud reflexiva y autonoma. Esta competencia implica “poseer las habilidades de aprendizaje
que les permitan continuar estudiando de un modo que habra de ser en gran medida

autodirigido o autonomo”.



En cuanto a las competencias generales, el TFM desarrolla la GI1, referida a la
“capacidad de analisis y sintesis”, a través de la seleccion, interpretacion y adaptacion del
curriculo, asi como de la integracion de saberes artisticos, sociales y pedagogicos en un disefio
didactico completo. Asimismo, se evidencia la G2, “capacidad de organizacion y planificacion
del tiempo”, mediante la secuenciacion coherente del proyecto, la gestion del calendario de
sesiones y la coordinacion de tareas individuales y grupales. La G3, definida como “capacidad
de resolucion de problemas”, se aplica al afrontar situaciones imprevistas durante la practica
docente, ajustando estrategias y metodologias con criterio profesional. Igualmente, la G4,
“capacidad de razonamiento critico y analisis logico”, queda patente en la toma de decisiones
curriculares y en la reflexion sobre los resultados del proyecto desde una mirada pedagdgica

argumentada.

El desarrollo del trabajo en equipo, especialmente durante la fase de creacion colectiva
de letras musicales por parte del alumnado, responde a la G5, “capacidad para trabajar en
equipo de forma eficaz”. Se promueve asi la integracion de ideas, el reparto de tareas y la
construccion de consensos. Estas dindmicas también permiten trabajar la G6, “capacidad de
desarrollar habilidades en las relaciones interpersonales”, tanto en el acompafamiento al
grupo como en la gestion del clima del aula. Por su parte, la creatividad y la innovacion
(elementos centrales en esta propuesta) estan alineadas con la G7, que implica “percibir las
situaciones contextuales como oportunidades de innovacion y encontrar soluciones creativas”.
Finalmente, el compromiso con la mejora continua, la evaluacion reflexiva del proceso y la
busqueda de calidad en la intervencion estan estrechamente vinculados con la G8, “capacidad

para la motivacion por el logro y la mejora continua”.

En lo relativo a las competencias especificas, el disefo, planificacion y ejecucion del
proyecto educativo permite evidenciar la E1, “capacidad para dirigir y gestionar proyectos”,
asi como la E3, “gestionar los tiempos y plazos del proyecto”, al haber establecido un
calendario realista con fases claramente delimitadas. Del mismo modo, se trabaja la ES5,
relacionada con la gestion de recursos humanos, mediante la organizacién de equipos de trabajo
cooperativo entre el alumnado, favoreciendo la convivencia y la corresponsabilidad. La E7,
que hace referencia a la “gestion de la calidad del proyecto”, se observa en la constante
revision y mejora de la propuesta didactica, desde su disefio hasta su evaluacion, con atencion
a la inclusion, la motivacion y el impacto formativo. La E8, “gestionar las comunicaciones del

proyecto”, se evidencia tanto en la documentacién elaborada como en la presentacion publica



del trabajo, donde se utilizan recursos adecuados para la transmision eficaz del contenido.
Finalmente, la E15, correspondiente a la “Competencia de Trabajo Fin de Master”, queda
cumplida a través de la realizacion, presentacion y defensa de un ejercicio original que sintetiza

e integra las competencias desarrolladas durante la formacion.

IV. Fundamentacion tedrica

a. Competencias
i. Antecedentes

Durante las ultimas décadas, la investigacion en el ambito de la educacion musical ha
crecido de forma significativa, consoliddindose como un campo de estudio relevante y con
proyeccion en la formacion integral del alunado (Lopez y Matos, 2011). Esta evolucion ha ido
de la mano con un giro pedagogico clave: la adopcidon de un enfoque competencial como eje
estructural el proceso educativo. Este modelo, que se ha cobrado esencial protagonismo en las
etapas de Educacion Primaria y Secundaria, responde a la necesidad de preparar a los
estudiantes para afrontar con solvencia las exigencias de un mundo globalizado, dindmico y
complejo, en el que se requieren no solo conocimientos tedricos, sino también habilidades
practicas, valores éticos y capacidad para actuar de forma critica y autonoma (Horch 2008) y

(Rycen y Salganik 2006).

La incorporacion de este paradigma competencial en los marcos normativos se ha
consolidado a través de la Ley Orgénica 3/2020, de 29 de diciembre (LOMLOE), y el Real
Decreto 39/2022 de 29 de septiembre, que regula la ordenacion de la Educacion Secundaria
Obligatoria. Ambos documentos establecen que el aprendizaje por competencias debe ser el
fundamento el curriculo, organizando los saberes de manera integrada y promoviendo
situaciones de aprendizaje que faciliten su adquisicion. En este sentido, tal y como destaca De
la Ossa (2023), el concepto de competencia ha dejado de ser una mera orientacion para
convertirse en el eje vertebrador del sistema educativo, siendo esencial tanto en el disefio de

las actividades como en su evaluacion.

Los fundamentos teodricos de este enfoque pueden rastrearse en los principios
formulados por la UNESCO en su informe “La educacion encierra un tesoro” (1996), donde se
identifican los cuatro pilares basicos de una educacion para el siglo XXI: Aprender a conocer,
aprender a hacer, aprender a convivir y aprender a ser. Estos pilares no solo apuntan a la

adquisicion de saberes académicos, sino también a la formacion de ciudadanos capaces de



integrarse activamente en la sociedad, participar en procesos colaborativos, reflexionar
criticamente y contribuir al bien comun. De igual forma, la Recomendacioén 2006/962/CE del
Parlamento Europeo y del Consejo de la Union Europea, posteriormente actualizada en 2018,
sefiala la necesidad de que todos los Estados miembros promuevan la adquisicion de
competencias clave como condicion indispensable para el desarrollo personal, la inclusion

social, la ciudadania activa y la empleabilidad.

En el ambito de la musica, el desarrollo competencial adquiere una dimension
especialmente valiosa. Actividades como la elaboracion de un popurri musical relacionad con
las tematicas de la Agenda 2030, como la que aqui se plantea, permiten integrar multiples
competencias de forma transversal. La musica se convierte en un vehiculo para desarrollar la
conciencia critica, abordar problemas sociales y medioambientales, y fomentar el trabajo

colaborativo.

Este tipo de proyectos favorece el desarrollo de capacidades cognitivas, emocionales y
sociales, fundamentales para el crecimiento integral del alumnado. La combinacion de anélisis
critico, creacion artistica y trabajo colaborativo permite al estudiante no solo adquirir
conocimientos, sino también aprender a aplicarlos en contextos reales y a desenvolverse con
sensibilidad y conciencia social. De este modo, se contribuye al afianzamiento de valores como
la tolerancia, el respeto, la justicia social o la igualdad, esenciales para una ciudadania activa y
democratica. Como sefiala Mateo (2007), el aprendizaje competencial se sustenta en tres
dimensiones interrelacionadas: el saber (conocimientos conceptuales), el saber hacer (destrezas
y habilidades) y el ser (actitudes y valores). Esta triple dimension permite una formacién
equilibrada que trasciende lo puramente académico, apostando por una educacion
transformadora y comprometida con el entorno. Asi, propuestas como esta no solo ensefian
musica, sino que educan para la vida, favoreciendo la autonomia, la empatia, la creatividad y

el juicio critico del alumnado en su contexto inmediato.

Asimismo, organismos internacionales como la OCDE insisten en que el éxito
educativo no puede medirse unicamente por la adquisicion de contenidos académicos, sino por
la capacidad del alumnado para aplicar esos conocimientos en contextos diversos, reales y
cambiantes. En este sentido, se hace imprescindible dotar al alumnado de herramientas que le
permitan transferir lo aprendido a su vida cotidiana, a su entorno y a los desafios de la sociedad
actual. El proyecto DeSeCo (Definition and Selection of Competencies), impulsado por esta

organizacion en 2003, define las competencias como la movilizacion integrada de



conocimientos, habilidades, actitudes, motivacion y valores para responder de forma eficaz a
demandas complejas. Esta vision supera el enfoque tradicional centrado en la memorizacion,

apostando por un aprendizaje funcional, flexible y orientado al desarrollo personal y colectivo.

Desde esta perspectiva, las situaciones de aprendizaje deben disefarse como
experiencias significativas, participativas y contextualizadas, que conecten con los intereses
del alumnado y favorezcan su implicacion activa. Solo asi se puede garantizar que el estudiante
sea realmente protagonista de su proceso formativo, desarrollando no solo saberes académicos,
sino también competencias sociales, comunicativas y emocionales que le permitan afrontar de
forma critica y creativa los retos del presente. Como afirman Esteve y Gisbert (2013), este
enfoque implica un cambio metodolégico profundo, que revaloriza el papel del docente como

mediador y guia, y el del alumnado como constructor activo de su propio conocimiento.
ii. La competencia como concepto

El concepto y competencia ha adquirido una relevancia creciente en el dmbito
educativo, aunque su definicion sigue siendo objeto de interpretaciones diversas, muchas veces
divergentes entre si (Giménez 2016). A pesar de su uso extendido, no existe un tinico consenso
sobre su significado, lo que ha dado lugar a una variedad de definiciones por parte de

instituciones y expertos.

La Real Academia Espafiola (RAE) define competencia como “pericia, aptitud o
idoneidad para hacer algo o intervenir en un asunto determinado” (RAE, 2001). Esta definicion
implica la capacidad de actuar con eficacia en un contexto especifico, lo cual conecta con |
concepcion que la OCDE vy el proyecto DeSeCo sostienen: la competencia es la “capacidad de
responder demandas complejas y llevar a cabo tareas diversas de forma adecuada”,
involucrando una combinacién de habilidades précticas, conocimientos, motivacion, valores
éticos y actitudes, emociones y otros componentes sociales que se movilizan conjuntamente

para lograr una accion eficaz.

De forma complementaria, la OCDE amplia esta definicion sefialando que las
competencias incluyen la habilidad de aplicar conocimientos y destrezas en materias clave, asi
como analizar, razonar y comunicar eficazmente ideas, a la vez que se resuelven problemas en

contextos distintos.



Desde una perspectiva mas filosofica y practica, se ha sefialado que el termino
competencia no debe confundirse con conceptos afines como inteligencia, capacidad,
conocimiento, habilidad o aptitud, ya que, aunque cercanos, presentan matices distintos y
funciones especificas (Ifiesta, 2011). En su uso cotidiano, “ser competente” no implica
necesariamente tener un conocimiento enciclopédico o ser un experto erudito, sino sr capaz de
intervenir eficazmente en una situacion concreta mediante una accion pertinente y ajustada al

contexto.

No se puede hablar de una competencia general aplicable a todos los &mbitos, sino que
cada competencia estd vinculada a dominios especificos de accion que conllevan logros
determinados. En consecuencia, ser competente no es una condicion previa a la accidn, sino

que se manifiesta en la propia actuacion eficaz.

La competencia, en el contexto educativo, es un constructo que no se agota en la mera
posesion de conocimientos estaticos, sino que se desarrolla a lo largo del tiempo en un proceso
dindmico. Segun Lopez (2016), puede adquirirse durante el proceso de ensenanza-aprendizaje,

lo que le da un caracter evolutivo.

Mejia y Cruz (2020) refuerzan esta idea al indicar que no se trata de una habilidad fija,
sino de un conjunto de capacidades que evolucionan y se ajustan a nuevas situaciones,
contextos y desafios, siendo susceptibles de mejora continua. Asi, se reconoce que las
competencias no son entidades cerradas o definitivas, sino que se desarrollan gradualmente
cuando el individuo actua, reflexiona y se enfrenta a nuevas realidades. En palabras de Casado
(2018), es razonable afirmar que una persona puede llegar a ser cada vez més competente en
un ambito especifico si actia en ¢l de forma constante y con un deseo claro de superacion

personal.
iii. Las competencias en el curriculo de Educacion Secundaria

En el ambito educativo, el enfoque competencial ha adquirido una relevancia creciente,
especialmente en la Educacion Secundaria Obligatoria (ESO). Este modelo busca preparar al
alumnado para enfrentar los desafios del siglo XXI, promoviendo un aprendizaje mas
significativo y conectado con la realidad. En Espaia, la Ley Organica 3/2020, de 29 de
diciembre (LOMLOE), establece las bases para una educacion basada en competencias. En el
contexto de Castilla y Ledn, el Decreto 39/2022, de 29 de septiembre, regula la ordenacion y
el curriculo de la ESO, adaptando las directrices nacionales a las particularidades de la

comunidad auténoma.



El curriculo de la ESO distingue entre competencias clave y competencias especificas.
Las competencias clave son aquellas que todo el alumnado debe desarrollar al finalizar la etapa,
y se alinean con las recomendaciones del Consejo de la Union Europea de 22 de mayo de 2018.

Estas competencias son:

a) Competencia en comunicacién lingiiistica: Implica la capacidad de comprender,

expresar e interpretar pensamientos, emociones, hechos y opiniones tanto de forma oral
como escrita, en distintos contextos y con diferentes propodsitos. En la ESO, se traduce
en saber leer criticamente, escribir con coherencia y cohesion, debatir, argumentar, y
adaptarse a distintos registros lingiiisticos. Esta competencia fomenta ademas la
escucha activa, el respeto a las opiniones ajenas y el desarrollo del pensamiento critico

a través del lenguaje.

b) Competencia plurilingiie: Consiste en utilizar diferentes lenguas de manera eficaz y

adecuada para la comunicacion, el aprendizaje y la interaccion intercultural. No se
limita al dominio técnico de otros idiomas, sino que promueve el desarrollo de actitudes
positivas hacia la diversidad lingiiistica y cultural, la empatia y la mediacién. En la
ESO, esta competencia se vincula con el aprendizaje de lenguas extranjeras y el respeto

hacia las distintas realidades lingiiisticas.

¢) Competencia matematica vy en ciencia, tecnologia e ingenieria (STEM): Se refiere a

la capacidad de aplicar el pensamiento 16gico, matematico y cientifico para comprender
el mundo, resolver problemas y tomar decisiones informadas. Implica formular
hipdtesis, realizar investigaciones, analizar datos, interpretar resultados y proponer
soluciones técnicas o cientificas. En la ESO, se promueve un enfoque practico,
experimental y reflexivo en el estudio de las ciencias y la tecnologia, favoreciendo la

sostenibilidad y el pensamiento critico.

d) Competencia digital: Es la capacidad para utilizar de forma segura, critica, creativa

y responsable las tecnologias digitales en el aprendizaje, la vida cotidiana y el trabajo.
Va més alla del uso técnico de dispositivos, incluyendo la alfabetizacion mediatica, la
gestion de la informacion, la proteccion de la privacidad, la ciberseguridad y la
ciudadania digital. En la ESO, esta competencia es transversal y esencial para preparar

al alumnado en un mundo cada vez mas digitalizado.

e) Competencia personal, social y de aprender a aprender: Implica el desarrollo de

habilidades para conocerse a uno mismo, gestionar emociones, colaborar con otros,



mostrar resiliencia y adoptar una actitud positiva hacia el aprendizaje continuo.
También incluye la organizacion del trabajo, la autonomia, la autorregulacion del
aprendizaje y la capacidad para adaptarse a situaciones nuevas. En la ESO, esta
competencia resulta clave para fomentar la madurez personal, el bienestar emocional y

la convivencia positiva.

f) Competencia ciudadana: Permite al alumnado participar activa y responsablemente

en la vida social y civica, desde el conocimiento de los derechos humanos, la justicia,
la democracia, la igualdad y el Estado de Derecho. En esta etapa, se fomenta el
pensamiento critico sobre la realidad social, el compromiso con los Objetivos de
Desarrollo Sostenible (ODS), la resolucion pacifica de conflictos, la inclusion, el

respeto a la diversidad y la defensa del bien comun.

g) Competencia emprendedora: Consiste en la capacidad para transformar ideas en

acciones, detectando oportunidades, planificando proyectos, gestionando recursos,
evaluando riesgos y aprendiendo del error. Esta competencia no se limita al dmbito
empresarial, sino que abarca la iniciativa personal, la creatividad, la innovacion, la
perseverancia y la asuncion de responsabilidades. En la ESO, se traduce en la
implicacion activa en proyectos y tareas que requieran liderazgo, cooperacion y

pensamiento critico.

h) Competencia en conciencia y _expresion culturales: Se refiere al conocimiento,

apreciacion y respeto por las diferentes manifestaciones culturales y artisticas, tanto
propias como ajenas. Supone desarrollar la capacidad de crear, interpretar y valorar
producciones culturales en diversas formas: musica, teatro, danza, literatura,
patrimonio, artes visuales, etc. Esta competencia también fortalece la identidad
individual y colectiva, el sentido estético, el pensamiento simbolico y el compromiso

con la diversidad y la cultura democratica.

Por otro lado, las competencias especificas se refieren a los desempefios que el
alumnado debe demostrar en cada una de las materias o dmbitos. Estas competencias estan
directamente relacionadas con los saberes basicos y los criterios de evaluacion establecidos
para cada asignatura. En el caso de la ESO, el curriculo establece competencias especificas
para materias como Lengua Castellana y Literatura, Matematicas, Biologia y Geologia, Fisica

y Quimica, Geografia e Historia, entre otras.



El Decreto 39/2022 también introduce el concepto de "perfil de salida", que describe el
conjunto de competencias que el alumnado debe haber desarrollado al finalizar la educacion
basica. Este perfil sirve como referencia para la evaluacion y la orientaciéon académica y

profesional del alumnado.
b. La misica

i. La Educacion musical en Educacion Secundaria

La educacion musical, entendida como una disciplina que favorece el desarrollo integral
del ser humano, adquiere una especial relevancia en la etapa de la Educacion Secundaria
Obligatoria (ESO). Esta etapa, que abarca un tramo evolutivo clave como es la adolescencia,
exige un enfoque pedagogico que trascienda lo meramente cognitivo e incorpore dimensiones
afectivas sociales, criticas y expresivas. En este sentido, la educacion musical se posiciona

como un eje vertebrador que conecta el curriculo con las necesidades reales del alumnado.

En el sistema educativo espanol, el area de Musica en la ESO se regula a través del Real
Decreto 217/2022, de 29 de marzo, por el que se establece la ordenacion y las ensefianzas
minimas de la Educacion Secundaria Obligatoria. Este marco normativo (concretado en
Castilla y Ledn mediante el Decreto 39/2022, de 29 de junio, por el que se establece el curriculo
para la ESO) establece competencias especificas que vinculan la practica musical con el
desarrollo de las competencias clave. Asi, la educacion musical se articula no solo como un
aprendizaje técnico o artistico, sino como un vehiculo de competencias personales, sociales y

cognitivas.

En la adolescencia, la musica cobra un papel central en la construccion de la identidad
personal y social. Segin North, Hargreaves y O 'Neill (2000), los adolescentes escuchan musica
durante una media de tres horas al dia, empledndola para satisfacer necesidades emocionales,
definir su imagen y gestionar su entorno. Esta funcion autorreguladora de la musica en los
jovenes se ha demostrado efectiva en la mejora de la autoestima, la reduccion de la ansiedad y

el desarrollo de la empatia y el sentido de pertenencia.

Sin embargo, este potente vinculo afectivo no siempre se aprovecha desde la educacion
formal. Como sefialan Botella y Gimeno (2013), la musica que el alumnado consumo fuera del
aula rara vez encuentra correlato en el repertorio escolar, lo cual puede generar desconexion y

desmotivacion. De ahi la necesidad de incorporar estrategias didacticas que partan de sus



gustos musicales y fomenten una escucha activa y critica, favoreciendo asi un aprendizaje

significativo y contextualizado.

La educacién musical no solo contribuye a la alfabetizacion sonora, sino que también
promueve el desarrollo emocional. Numerosas investigaciones han demostrado que la
participacion en actividades musicales puede mejorar la regulaciéon emocional, disminuir
conductas de riesgo y fortalecer vinculos interpersonales, incluso en contextos de exclusion
social o emocionalmente complejos (Faulkner et al., 2012; McFerran et al., 2010) Por ejemplo,
experiencias educativas basadas en el canto coral o la percusion colectiva, han mejorado las

relaciones interpersonales, la autoconfianza y la gestion del duelo en adolescentes.

En este marco, la educacion musical también actia como una herramienta
democratizadora. Al fomentar la expresion individual dentro de un entorno colectivo, se
estimulan la cooperacion, el respeto y el pensamiento critico. Segun Reynoso Vargas (2010),
la musica favorece procesos cognitivos complejos como la atencidén, la memoria y la
coordinacién motora, ademas de desarrollar la creatividad y la sensibilidad estética. Esta autora
subraya que, para que los beneficios sean reales y duraderos, es necesaria una intervencion
sistematica y continuada, que integre la teoria con la practica desde una perspectiva

significativa.

Ademas, como apunta el informe “La educacion encierra un tesoro” (Delors 1996), los
pilares de la educacion del siglo XXI (aprender a conocer, hace, ser y convivir) encuentran en
la musica una aliada privilegiada. La practica musical favorece el aprendizaje colaborativo,
refuerza el autoconcepto del alumnado, desarrolla la escucha activa y amplia el horizonte
cultural. Asi es que la educacion musical en la ESO no puede concebirse como un mero
complemento del curriculo, sino como una herramienta clave para el desarrollo integral del
alumnado en una etapa especialmente sensible. Atender a las necesidades emocionales, sociales
y cognitivas del adolescente mediante experiencias musicales contextualizadas, supone una via
de acceso a una educacional inclusiva, critica y transformadora. Aunque para ello se requiere
un compromiso institucional que garantice tiempos, espacios, recursos y formacion docente
adecuada, asi como una planificacion pedagogica centrada en el alumno y en su contexto

sonoro y vital.



ii. Las competencias en la Educacion Musical

La Educacion Musical en la etapa de Educacién Secundaria Obligatoria (ESO) tiene
una funcién pedagdgica que va mucho mas alla del aprendizaje artistico o técnico. A través de
la practica musical, el alumnado no solo desarrolla habilidades cognitivas y expresivas, sino
que también consolida una serie de competencias clave que resultan fundamentales para su

formacion integral como personas criticas, creativas y comprometidas con la sociedad.

La Ley Organica 3/2020 (LOMLOE) establece un marco competencial que sitia al
alumno como protagonista del proceso de aprendizaje, y que en la ESO queda concretado
mediante el Decreto 39/2022, en el caso de Castilla y Leon. En este modelo, todas las materias

contribuyen al desarrollo de las competencias clave del perfil de salida, y el 4rea de Musica,

por su caracter transversal, es especialmente rica en posibilidades formativas.

La musica en el aula permite trabajar tanto la expresion emocional como la escucha

activa, el pensamiento critico, la colaboracion, el respeto por la diversidad y la creatividad,

alineandose directamente con los valores de una educacion inclusiva, participativa y

democratica. A continuacion, se muestra una tabla con las 8 competencias clave y como se

desarrollan especificamente desde el area de Musica en Secundaria:

Competencia Contribucion desde el area de Aplicaciones y ejemplos en el aula de
Clave Musica Musica
1. La musica fomenta la - Andlisis literario de letras de
Comunicacion comprension, analisis y canciones (poesia popular, rap,
lingtiistica produccion de mensajes orales cantautores).

y escritos. Al trabajar con
letras, estructuras formales y
contextos comunicativos, el

alumnado mejora su capacidad

de expresion, interpretacion y
argumentacion. Ademas,

potencia la escucha activa y el

uso consciente del lenguaje.

- Composicion de letras propias con
métrica, rima y estructura (popurris,
raps, canciones protesta).

- Debates sobre el mensaje social de
determinadas canciones.

- Elaboracion de podcasts musicales

comentados.

2. Competencia

plurilingtie

El 4rea permite el contacto con
canciones en otros idiomas, lo

que estimula la comprension de

- Interpretacion de canciones en inglés,

francés, italiano, etc.



lenguas extranjeras y promueve
el respeto hacia la diversidad
cultural y lingtiistica. La
musica actla como puente

entre culturas.

3. Competencia  El aprendizaje musical implica

matematica y pensamiento logico,
en ciencia, abstraccion, calculo temporal,
tecnologia e patrones ritmicos y estructuras
ingenieria matematicas. Ademas, la
(STEM) tecnologia musical (software,
acustica) conecta con los
principios de ingenieria y fisica

del sonido.

- Analisis del uso del lenguaje coloquial
y expresivo en diferentes idiomas.
- Trabajo sobre la traduccion y
adaptacion musical.
- Introduccioén a fonéticas distintas a

través del canto.

- Lectura e interpretacion de compases
y subdivisiones ritmicas.

- Composicion utilizando estructuras
matematicas (fugas, canones, ritmos
complejos)

- Aplicacion de software de notacion
(MuseScore), edicion de audio
(Audacity) y produccion (BandLab).
- Proyectos sobre acustica, frecuencias

0 resonancia.

4. Competencia En Musica se trabaja la

digital digitalizacion desde multiples
perspectivas: grabacion,

edicion, creacion y difusion de

contenidos. Se promueve el uso

ético de los recursos digitales y
el aprendizaje autonomo

mediante TICs.

- Creacion de bases ritmicas o loops con
aplicaciones moviles.
- Uso de plataformas digitales para
grabar y mezclar audios.
- Realizacion de presentaciones
digitales con audiciones y analisis.
- Investigacion guiada sobre biografias

0 géneros musicales.

5. Competencia La musica favorece el

personal, social autoconocimiento, la

y de aprender a autoestima, la gestion

aprender emocional, la resiliencia y la
colaboracion. Se aprende a

través del ensayo, la repeticion

- Ensayos grupales donde se valora la
constancia, la responsabilidad y la
cooperacion.

- Reflexion sobre el progreso en la
interpretacion musical mediante diarios

de clase.




consciente y la evaluacion
critica del proceso individual y

colectivo.

- Dinamicas de improvisacion y toma
de decisiones musicales.

- Creacion de playlists personales con

significado emocional y analisis de su

impacto.

6. Competencia La musica permite abordar

ciudadana problematicas sociales y éticas

(injusticia, violencia, racismo,
derechos humanos). Se
favorece la conciencia critica y
la participacion activa en la

vida democratica.

- Analisis de canciones protesta y
reivindicativas (E;j. carnaval de Cadiz,
cantautores, rap social).

- Composicion de letras relacionadas
con la Agenda 2030.

- Participacion en proyectos musicales
de centro con temadtica social.

- Debates sobre el rol de la musica en la

denuncia o transformacion social.

7. Competencia Fomenta la iniciativa, la

emprendedora creatividad, la toma de
decisiones y la gestion de
proyectos. El alumnado
planifica, organiza y evalta
procesos musicales desde la
idea inicial hasta su ejecucion

final.

- Creacidn y montaje de una actuacion
musical para la comunidad escolar.

- Produccién de videoclips musicales o

conciertos tematicos.
- Participacion en concursos, talleres o
jornadas artisticas.
- Asignacion de roles dentro de una
agrupacion musical: direccion,

promocion, disefo, etc.

8. Conciencia 'y La musica desarrolla la

expresion sensibilidad estética y el

culturales conocimiento del patrimonio
cultural. A través de la

interpretacion y la audicion, se

refuerza la identidad, el respeto

a otras culturas y la valoracion
de expresiones artisticas

diversas.

- Audicion y andlisis de obras musicales
de distintas épocas, estilos y culturas.

- Creacion de murales sonoros y
exposiciones sobre musicas del mundo.
- Participacion en actividades
relacionadas con tradiciones musicales
locales (E;j. folclore, flamenco)

- Visitas virtuales o presenciales a

conciertos, museos o centros culturales.

Nota. Elaboracion propia



Por otra parte, en el marco del enfoque competencial promovido por la LOMLOE y
concretado en el Real Decreto 217/2022, encontramos las competencias especificas, que se
configuran como los aprendizajes fundamentales que el alumnado debe desarrollar en cada
area. En el caso de Educacion Musical, estas competencias especificas constituyen los pilares
que guian la programacion didactica y orientan las estrategias de ensefianza-aprendizaje hacia
la adquisicion de capacidades practicas, creativas, reflexivas y expresivas propias del lenguaje

musical.

A lo largo de la etapa de Educacion Secundaria Obligatoria, y conforme al Decreto
39/2022 en Castilla y Leon, el area de Musica contempla cuatro competencias especificas, cada
una de las cuales responde a un dmbito esencial de la educacion artistica: el andlisis y la
valoracion del patrimonio musical, la exploracion e improvisacion creativa, la interpretacion
musical y escénica, y la creacion de propuestas musicales propias. Estas competencias abarcan
desde el desarrollo del pensamiento critico y la capacidad de analisis, hasta la expresion de
emociones, la participacion en producciones colectivas y el uso de recursos vocales,

instrumentales, corporales o tecnoldgicos.

Su valor reside en que no fragmentan el aprendizaje en contenidos aislados, sino que lo
articulan en torno a experiencias integradas, donde el alumnado pone en juego saberes
conceptuales, habilidades practicas y actitudes personales. Esto permite avanzar hacia una
educacion musical mas significativa, que conecta con la realidad del alumnado y responde a la
diversidad de contextos culturales y sociales. Ademads, las competencias especificas de Musica
estdn estrechamente relacionadas con los criterios de evaluacion y los saberes basicos,
facilitando una programacion coherente y alineada con el perfil de salida del alumnado al
finalizar la etapa. Esta alineacion garantiza que la ensefianza musical no se limite al dominio
técnico, sino que promueva también la creatividad, la colaboracion, la sensibilidad artistica, la

comunicacion y la comprension critica del entorno.

Competencia especifica Desarrollo de la competencia Descriptores del
Perfil de salida
1. Analizar obras de El alumnado aprende a identificar CCL2, CCL3, CP3,
diferentes épocas y culturas, estilos y caracteristicas musicales de CD1, CD2,
identificando sus principales distintos contextos historicos y CPSAA3, CCl,

rasgos estilisticos y culturales, relacionandolos con su CCEC1 y CCEC2




estableciendo relaciones con
su contexto, para valorar el
patrimonio musical y
dancistico como fuente de
disfrute y enriquecimiento

personal.

época y entorno. Mediante la escucha
activa, el analisis critico y la
busqueda de informacion, desarrolla
una mirada consciente y reflexiva
sobre la musica, también desde una
perspectiva de género. Este trabajo
fomenta la valoracion del patrimonio
musical, incluyendo tanto el canon
occidental como expresiones
populares y actuales, como la musica
en redes sociales o videojuegos.
Ademas, promueve habitos
saludables de escucha y una actitud

critica ante el consumo musical.

2. Explorar las posibilidades
expresivas de diferentes
técnicas musicales y
dancisticas, a través de
actividades de
improvisacion, para
incorporarlas al repertorio
personal de recursos y
desarrollar el criterio de
seleccion de las técnicas
mas adecuadas a la

intencidn expresiva.

A través de la improvisacion libre o
pautada, el alumnado investiga y
experimenta con recursos musicales
(voz, cuerpo, instrumentos y
tecnologia) para desarrollar su estilo
propio. Este proceso fomenta el
conocimiento de uno mismo, la
seguridad en sus capacidades y la
libertad expresiva, al tiempo que
potencia la aceptacion de la
diversidad de ideas y la superacion de
estereotipos. Ademas, les permite
elegir con mayor conciencia los
medios mas adecuados para

transmitir emociones e intenciones.

CCL1, CD2,
CPSAAIL, CPSAAS,
CCl1, CE3, CCEC3

3. Interpretar piezas
musicales y dancisticas,
gestionando adecuadamente

las emociones y empleando

El alumnado desarrolla habilidades
técnicas y expresivas para interpretar
musica y danza, ya sea de forma

individual o en grupo. A través del

CCL1, CD2,
CPSAAIL, CPSAAS,
CCl1, CELC
CE3



diversas estrategias y
técnicas vocales, corporales
o instrumentales, para
ampliar las posibilidades de

expresion personal.

4. Crear propuestas artistico-
musicales, empleando la
voz, el cuerpo, instrumentos
musicales y herramientas
tecnoldgicas, para potenciar
la creatividad e identificar
oportunidades de desarrollo
personal, social, académico

y profesional.

ensayo, la audicion y el analisis,
mejora su concentracion, memoria,
control escénico y expresividad.
También aprende a gestionar
emociones como la frustracion o el
miedo escénico, fortaleciendo su
autoestima y autoconfianza en

situaciones de exposicion publica.

Esta competencia permite al
alumnado disefiar y realizar proyectos
musicales propios, combinando
conocimientos, recursos técnicos y
creatividad. El proceso de creacion
potencia el trabajo en equipo, el
respeto por las ideas ajenas y la
participacion. A través de estas
experiencias, descubren sus intereses
y habilidades, desarrollan la
expresion personal y comprenden el
valor de la musica en distintos

ambitos sociales y profesionales.

CCL1, STEM3,
CD2, CPSAAS,
CCl1, CEl, CE3,
CCEC3, CCEC4

Nota. Elaboracion propia

c. Pensamiento critico
i. La importancia del desarrollo del pensamiento critico

El pensamiento critico constituye una de las capacidades intelectuales mas valoradas en
la actualidad, tanto en el ambito educativo como en el social, laboral y personal. Se trata de
una habilidad compleja que permite analizar, evaluar y cuestionar la informacion que
recibimos, asi como reflexionar de manera razonada sobre nuestras propias creencias,

decisiones y acciones. En un contexto marcado por la sobreabundancia de datos, la velocidad



de la comunicacion y la proliferacion de discursos contradictorios, desarrollar el pensamiento

critico se ha convertido en una necesidad formativa fundamental.

Desde una perspectiva filosofica y pedagogica, el pensamiento critico implica una
disposicion activa hacia la comprension profunda de la realidad, evitando la aceptacion acritica
de ideas impuestas o asumidas por mera costumbre. Segiin Ennis (1996), pensar criticamente
supone "reflexionar razonablemente y con juicio sobre qué creer o qué hacer". Es un proceso
que integra multiples dimensiones: la logica, la argumentacion, la empatia, la ética y la
creatividad. Esto lo convierte en una capacidad transversal, que no pertenece a una sola

disciplina, sino que permea todos los ambitos del conocimiento y de la experiencia.

El pensamiento critico también esta profundamente relacionado con la autonomia
personal. Las personas que lo desarrollan son mas capaces de tomar decisiones informadas,
resolver problemas con eficacia, identificar falacias o sesgos en los discursos, y resistir la
manipulacion o la presion social. En este sentido, se trata de un elemento clave para ejercer
una ciudadania activa y democratica, tal y como destacan los informes de organismos
internacionales como la UNESCO y la OCDE. Ademas, el pensamiento critico contribuye al
desarrollo emocional y social de las personas. La capacidad de ponerse en el lugar del otro, de
analizar distintas perspectivas y de argumentar sin imponer, son pilares esenciales del didlogo
y la convivencia. En contextos de diversidad e incertidumbre, el pensamiento critico ofrece un
marco para la toma de decisiones responsables, éticas y fundamentadas, promoviendo asi una

cultura del respeto y del pensamiento autonomo.

Desde el punto de vista educativo, fomentar el pensamiento critico no consiste
unicamente en ensefiar a “pensar bien”, sino en crear las condiciones para que el alumnado se
cuestione, argumente, contraste informacion, y encuentre sentido a lo que aprende. Es un
proceso que implica tiempo, practica, y un entorno pedagogico que valore el error, la duda, la
indagacion y la construccion colectiva del conocimiento. El pensamiento critico no es un lujo
intelectual ni una competencia secundaria, sino una herramienta esencial para desenvolverse
con libertad, responsabilidad y criterio en el mundo actual. Su desarrollo fortalece la capacidad

de aprender, de convivir y de transformar la realidad de manera reflexiva y justa.
ii. El desarrollo del pensamiento critico en Educacion Secundaria

El desarrollo del pensamiento critico se ha convertido en uno de los principales retos y
aspiraciones del sistema educativo contemporaneo. En una sociedad saturada de informacion

y condicionada por discursos multiples, contradictorios y, a menudo, manipuladores, educar



para pensar de manera reflexiva, argumentada y autébnoma resulta esencial. Si bien la
importancia de fomentar esta capacidad comienza desde los primeros afos de escolarizacion,
es en la Educacion Secundaria donde el pensamiento critico adquiere una relevancia crucial,
ya que el alumnado se enfrenta a contenidos mas complejos, a contextos mas amplios y a

decisiones con implicaciones mas profundas, tanto a nivel personal como social.

En la Educacion Primaria, el pensamiento critico debe ser introducido de forma
progresiva, centrandose en habilidades como la formulacion de preguntas, la toma de
decisiones sencillas, la argumentacion basica y la comprension critica de textos. Segiin Choque
Ito (2019), la finalidad de esta etapa no deberia ser simplemente la transmision de
conocimientos, sino la promocion de la independencia intelectual mediante la ensefianza de
habilidades superiores como la interpretacion, el andlisis y la autorregulacion. Estas
capacidades son el cimiento sobre el que se edificard un pensamiento mas estructurado y
profundo en los afios posteriores. Sin embargo, la realidad muestra que muchos estudiantes
llegan a la Secundaria sin haber desarrollado suficientemente estas competencias, lo cual limita
su capacidad de andlisis, de reflexién autonoma y de implicacién activa en el proceso

educativo.

En Secundaria, el pensamiento critico debe ser una competencia transversal, presente
en todas las areas del curriculo y no solo en materias tradicionalmente asociadas a la reflexion
como la Filosofia o la Lengua. Estudios como el de Albertos Gémez y De la Herran Gascon
(2018) ponen de manifiesto la escasa presencia de metodologias activas que estimulen este tipo
de pensamiento. A pesar de su importancia, la enseflanza en esta etapa sigue priorizando el
aprendizaje memoristico y reproductivo, lo que contribuye al bajo desarrollo de habilidades
criticas en el alumnado. En su investigacion, estos autores disefiaron, aplicaron y evaluaron un
programa denominado "Critical Scientific Investigation (CSI)", basado en la metodologia
cientifica como via para ensefar a pensar criticamente. A través de esta propuesta, los
estudiantes aprendieron a formular hipotesis, identificar evidencias, argumentar y tomar
decisiones, demostrando mejoras significativas en pruebas de pensamiento critico. El enfoque
de infusién empleado, que integra explicitamente la ensefianza del pensamiento critico dentro
del aprendizaje de contenidos cientificos, mostr6 ser eficaz no solo para el desarrollo de

habilidades cognitivas, sino también para su transferencia a contextos sociales mas amplios.

A este respecto, el pensamiento critico no debe entenderse unicamente como una

habilidad cognitiva, sino como una disposicidn activa y constante a cuestionar, evaluar y actuar



en base a razones. La capacidad critica implica juicios informados, escepticismo reflexivo,
evaluacion de argumentos y toma de decisiones fundamentadas, habilidades todas que se
cultivan mediante experiencias educativas que desafien al estudiante, promuevan el debate y

fomenten la reflexion individual y colectiva.

Por otro lado, el papel del docente es fundamental en este proceso. Como sefiala Nufiez-
Liraetal. (2020), muchos educadores presentan atn limitaciones en la aplicacion de estrategias
didacticas que estimulen el pensamiento critico. Las sesiones de aprendizaje, en especial en
areas como Comunicacion, deberian propiciar la argumentacion, el razonamiento 16gico y la
toma de decisiones. Sin embargo, en contextos observados como el de la provincia de Ocros
en Peru, se constatd que ni los docentes ni los estudiantes poseen aun las herramientas
necesarias para realizar una lectura critica de la realidad. Esto sugiere la necesidad de una
formacion docente solida en competencias criticas, asi como la implementacion de materiales
y metodologias que favorezcan una ensefanza activa, dialdgica y orientada a la resolucion de

problemas.

La reflexion educativa debe reconocer que ensefar a pensar criticamente no es una tarea
secundaria, sino el eje sobre el cual deben girar los procesos de ensefianza-aprendizaje. El
pensamiento critico permite al estudiante no solo cuestionar la informacion recibida, sino
también construir conocimiento propio, tomar decisiones responsables y actuar éticamente en
un mundo complejo. En este sentido, la lectura critica, el andlisis de textos, la argumentacion
oral y escrita, el debate estructurado, el uso de casos reales y la resolucion de dilemas éticos,
son algunas de las estrategias que deberian formar parte del repertorio didactico de los docentes
de Secundaria. La investigacion de pensamiento critico debe continuar ampliando sus marcos
de accidn y analisis, incorporando no solo herramientas cognitivas sino también emocionales
y sociales, pues como recuerda el enfoque por competencias, formar para el pensamiento critico
implica ensenar a "saber ser", "saber hacer" y "saber convivir". En un contexto donde los
desafios globales como la desinformacion, el cambio climdtico o la desigualdad social exigen
respuestas colectivas y fundamentadas, la educacion no puede renunciar a su papel
transformador. Desarrollar el pensamiento critico en Secundaria es, por tanto, un imperativo

pedagogico, ético y social.



V. Situacion de aprendizaje

a. Introduccion

La finalidad de esta situacion de aprendizaje es fomentar en el alumnado de 2° de
Educacion Secundaria Obligatoria un aprendizaje competencial significativo basado en el
estudio y la vivencia del Carnaval de Cadiz como fenomeno musical, cultural y social. Esta
propuesta didactica parte del convencimiento de que la musica, mas alla de ser una disciplina
artistica, es una poderosa herramienta de transformacion personal y colectiva, especialmente

en una etapa tan critica como la adolescencia.

En esta situacion de aprendizaje, el alumnado seré protagonista de su proceso educativo
a través de un recorrido que combina la investigacion, el analisis, la creacion y la interpretacion
musical. A través del conocimiento del repertorio propio del Carnaval gaditano, los estudiantes
no solo se aproximaran a una tradicion musical rica y significativa, sino que también exploraran
de forma critica los temas sociales, politicos y culturales que se abordan en sus letras. De este
modo, la musica se convierte en un vehiculo para desarrollar el pensamiento critico, asi como
la capacidad de empatizar, reflexionar y tomar postura ante los problemas del mundo

contemporaneo.

Uno de los aspectos mas relevantes de esta propuesta es la conexion directa entre la
educacion musical y el ejercicio del juicio critico. En cada sesion se disenan actividades que
invitan al alumnado a contrastar informacion, debatir, cuestionar sus ideas previas y dialogar
desde el respeto y la argumentacion razonada. La letra del “popurri” (realmente no van a
componer ningin popurri carnavalesco, ya que es bastante complejo y requeriria mucho
tiempo, solamente van a intentar aproximarse a esos popurris de manera mas sencilla) final,
que deberan componer colectivamente, serd el producto visible de este proceso. Esta creacion
musical, inspirada en los recursos expresivos del carnaval, abordara varios temas relacionados
con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS), lo que refuerza el vinculo entre el curriculo

y los valores éticos y ciudadanos que la escuela debe promover.

La creatividad, la participacion, la escucha atenta, la cooperacion y la expresion artistica
ocuparan un lugar central en esta situacion de aprendizaje. Las dindmicas propuestas estan
pensadas para que el alumnado comparta sus ideas, escuche las de los demads, y construya un
producto musical desde el trabajo en equipo. Asi, se estimula no solo el aprendizaje individual,

sino también la inteligencia colectiva, la corresponsabilidad y el respeto mutuo. Ademas, se



incorporan rutinas de aprendizaje basado en pensamiento como “antes pensaba, ahora pienso”,
“compara y contrasta” o “veo, pienso, me pregunto’ para facilitar procesos de metacognicion,

reflexion y autoevaluacion.

El producto final, una representacion del popurri compuesto por los propios alumnos,
no solo servira como cierre del proyecto, sino como evidencia de que han comprendido e
interiorizado los contenidos musicales, sociales y actitudinales trabajados a lo largo de la
experiencia. Esta actuacion funcionara también como motor de motivacion y sentido de

pertenencia al grupo, ya que sera el resultado de un proceso auténtico de creacion colectiva.

Esta situacion de aprendizaje se desarrolla en el marco de la asignatura de Musica de 2°
de ESO, y ha sido disefiada para ser llevada a cabo durante el segundo trimestre del curso
académico. En su planteamiento original, la secuenciacion de las sesiones estaba prevista para
coincidir con el calendario del Carnaval, con la intencion de que la elaboracion del popurri
coincidiera con las fechas de esta celebracion, permitiendo asi una conexion directa entre el

producto final y su contexto cultural real.

Sin embargo, debido a diversas dificultades organizativas surgidas con la coordinacion
del centro de practicas, la implementacion definitiva de la situacion de aprendizaje se realizo
en las dos semanas previas a las vacaciones de Semana Santa, coincidiendo con el tramo final
del periodo de practicas del Master en Formacion del Profesorado. A pesar de este cambio, el
desarrollo de la propuesta mantuvo su estructura esencial, adaptdndose en tiempo y recursos a
las condiciones reales del aula sin comprometer los objetivos didacticos previstos. Esta
experiencia sirvio, ademas, para reforzar la capacidad de adaptacion docente ante imprevistos,

integrando la planificacion flexible como parte del proceso educativo.

Por ultimo, esta propuesta se encuentra plenamente alineada con la normativa vigente
en Castilla y Ledn, concretamente con el Decreto 39/2022, de 29 de septiembre, por el que se
establece la ordenacion y el curriculo de la ESO en la Comunidad. En ella se trabajaran de
forma integrada varias de las competencias especificas del area de Musica, asi como la totalidad
de las competencias clave, con especial énfasis en el pensamiento critico, la conciencia y
expresion culturales, la competencia ciudadana y la competencia personal y social, todas ellas

indispensables para formar a jovenes reflexivos, creativos y comprometidos con su entorno.



b. Diseifio de la situacion de aprendizaje

El disefio de esta situacion de aprendizaje se ha concebido con el proposito de
desarrollar un aprendizaje significativo, competencial y contextualizado, tomando como eje el
Carnaval de Cadiz por su valor musical, cultural y social. La propuesta sigue una estructura
progresiva de seis sesiones que permiten al alumnado pasar de la reflexion inicial a la creacion
de una version musical con letra propia, vinculada a uno de los Objetivos de Desarrollo
Sostenible. Esta secuenciacion responde a los principios del aprendizaje basado en proyectos

y al desarrollo gradual del pensamiento critico.

Cada sesion ha sido disefiada con intencionalidad pedagogica: comenzar con el
conocimiento cultural, continuar con dinamicas participativas y debates éticos, y finalizar con
la creacion y presentacion del producto final. La eleccion del popurri como resultado no es
casual: permite trabajar contenidos musicales, lenguaje, cooperacion y expresion artistica al
mismo tiempo. Asi, se garantiza una experiencia educativa integral, donde el alumnado
investiga, colabora, toma decisiones, se expresa y reflexiona, articulando saberes, habilidades

y valores en un proceso creativo y transformador.
c. Caracteristicas del centro

El instituto en el que realicé las practicas es un centro educativo publico que imparte
ensefianzas de Educacion Secundaria Obligatoria (ESO), Bachillerato en diversas modalidades
y Formacion Profesional de Grado Basico. El instituto se caracteriza por su compromiso con
una educacion inclusiva, la atencion a la diversidad del alumnado y la mejora continua de los
procesos de ensefianza-aprendizaje. Defiende valores democréaticos, la participacion activa de
la comunidad educativa y una convivencia basada en el respeto, la igualdad y la resolucion

pacifica de conflictos.

El centro se encuentra ubicado en Valladolid, en una zona con caracteristicas
socioeconomicas diversas, lo que le confiere un perfil de alumnado heterogéneo. Esta
diversidad se refleja en la atencidon que presta el instituto a las distintas necesidades educativas,
con apoyos especificos y programas de refuerzo. Entre sus principios pedagogicos destaca el
fomento de metodologias activas, el uso de las tecnologias de la informacion y la
comunicacion, y la formacion del profesorado para responder a los retos actuales de la

educacion.



En cuanto a sus instalaciones, el instituto cuenta con espacios adecuados para el
desarrollo de las ensefianzas que imparte, incluyendo laboratorios, aulas especificas, biblioteca,
sala de usos multiples, gimnasio y zonas deportivas. Ademas, el centro participa en programas
educativos como el Plan de Igualdad, proyectos de innovacion, actividades extraescolares y de
apertura al entorno, lo que demuestra su vinculacion con la comunidad y su apuesta por una
educacion mas alla del aula. El PEC establece como ejes fundamentales de su proyecto
educativo la formacion en competencias, la orientacion educativa y profesional del alumnado,
el fomento de la lectura, la convivencia positiva y la inclusiéon. También apuesta por la
sostenibilidad y el cuidado del medio ambiente, asi como por la internacionalizacién, con

posibles participaciones en programas europeos como Erasmus+.
d. Caracteristicas del aula

El aula de musica del instituto en el que realicé las practicas esta pensada como un
espacio especifico para la imparticion de esta asignatura, con una configuracion que permite
atender tanto a los contenidos tedricos como a los practicos. Se encuentra ubicada en una de
las plantas superiores del centro y presenta una superficie adecuada para la ensefianza grupal,
si bien, su tamafio puede resultar algo limitado en caso de realizar actividades de movimiento

o de instrumentacion colectiva simultanea.

En términos de infraestructura, el aula dispone de una dotacion basica de instrumentos
musicales Orff, junto con un equipo de sonido y un ordenador conectado a proyector, sin
pizarra digital. Aunque estos recursos permiten desarrollar una parte importante del curriculo,
se echa en falta una mayor variedad (y calidad) instrumental que posibiliten una practica mas

rica y participativa para todo el alumnado a la vez.

El mobiliario es funcional pero convencional: sillas y mesas individuales que pueden
moverse para facilitar agrupamientos flexibles. No obstante, la reconfiguracion del aula
requiere tiempo y esfuerzo, y no siempre es viable en sesiones con tiempos limitados. En cuanto
a la actstica del espacio, si bien aceptable, no esta especialmente tratada, lo que puede generar
problemas de reverberacion y dificultar la audicion precisa, especialmente en clases numerosas

o con alumnado que requiere mas apoyo atencional.

Desde el punto de vista ambiental y pedagdgico, el aula cuenta con algunos recursos
visuales y decorativos que ayudan a contextualizar el aprendizaje (carteles, esquemas, trabajos

de alumnos antiguos, etc.), aunque su actualizacion y renovacion podrian potenciar el impacto



didactico. El entorno general es correcto, funcional y suficientemente dotado, aunque no
destaca por una atmoésfera especialmente creativa o inmersiva. Es decir, el aula de musica
responde a los requisitos minimos para la ensefianza musical en secundaria y permite
desarrollar una programacion adecuada, siempre que se adapte a los recursos disponibles. No
obstante, mejoras en la acustica, el equipamiento instrumental y la versatilidad del mobiliario
podrian contribuir de manera significativa a enriquecer la experiencia del alumnado y facilitar

metodologias mas activas y diferenciadas.
e. Caracteristicas de los alumnos

El alumnado del instituto en el que realicé las practicas, se caracteriza por una notable
heterogeneidad en términos académicos, socioculturales y personales. Los alumnos proceden
mayoritariamente del barrio y de otras zonas proximas del entorno urbano de Valladolid, asi
como de algunos municipios limitrofes. Esta procedencia diversa se traduce en una amplia

variedad de perfiles, tanto desde el punto de vista geografico como sociocultural.

En el ambito sociocultural, el centro presenta una presencia significativa de alumnado
de origen extranjero y de minorias étnicas, especialmente de etnia gitana. Esta pluralidad
supone un valor afiadido para la vida escolar, al tiempo que plantea retos en términos de
inclusion, atencion individualizada y adaptacion curricular. A nivel socioecondmico, conviven
estudiantes de clase media con otros procedentes de entornos mas desfavorecidos, lo que

repercute en el grado de implicacion familiar y en el acompanamiento educativo extrafamiliar.

Desde la perspectiva académica, el alumnado presenta niveles de competencia muy
diversos, particularmente en cursos como 2.° y 4.° de Educacion Secundaria Obligatoria. Esta
diversidad se manifiesta tanto en el rendimiento académico como en la actitud hacia el
aprendizaje. Se observan alumnos con intereses definidos junto con otros que presentan bajo
nivel de motivacion o dificultades de aprendizaje. Esta situacion exige del profesorado una
planificacion didactica que contemple estrategias de atencion a la diversidad, el uso de

metodologias activas y la adaptacion de materiales.

En relacion con el clima escolar, la convivencia es en términos generales adecuada, si
bien se han detectado situaciones puntuales que requieren intervencion desde el departamento
de orientacion o desde la accion tutorial. La actitud del alumnado hacia las actividades lectivas
suele ser positiva cuando se utilizan recursos practicos, digitales o creativos, mientras que las

metodologias mas tradicionales pueden generar desinterés, especialmente en determinados



grupos y franjas horarias. En el plano de la interaccion social, los grupos muestran un grado de
cohesion aceptable, aunque existen segmentaciones en funcién de afinidades personales,
niveles académicos o caracteristicas culturales. Estas dinamicas no suelen generar conflictos
graves, pero si requieren un seguimiento preventivo y un enfoque educativo basado en la

educacion intercultural y la convivencia positiva.
f. Competencias clave

Esta situacion de aprendizaje, centrada en el Carnaval de Céadiz como eje cultural,
musical y social, promueve un aprendizaje competencial que permite abordar de forma
transversal diversas competencias clave del curriculo de Educacion Secundaria. Lejos de
tratarse Unicamente de una experiencia musical, el proyecto se convierte en un espacio de
reflexion, creacion, analisis y didlogo, desde el que se favorece el desarrollo integral del
alumnado. A continuacion, detallo las competencias clave que se desarrollan a lo largo de la

situacion de aprendizaje:

- Competencia en comunicacion lingiistica (CCL). A través del analisis de letras de

agrupaciones carnavalescas, el alumnado aprende a interpretar mensajes cargados de
intencidén critica, ironia y denuncia social. Esta actividad estimula no solo la
comprension lectora, sino también la capacidad de expresarse oralmente con claridad y
coherencia. Ademas, el proceso de creacion de un popurri propio exige habilidades de
produccion textual, adaptacion estilistica y dominio del lenguaje, fomentando el uso

consciente, ético y creativo del mismo.

- Competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA): El trabajo

cooperativo que se desarrolla en el aula obliga al alumnado a organizarse, distribuir
tareas, consensuar ideas y asumir responsabilidades, lo que incide directamente en su
autonomia, su autorregulaciéon emocional y su capacidad de adaptacion. A través de
estrategias como la autoevaluacion, las rutinas de pensamiento o la reflexion colectiva,
se impulsa también la conciencia sobre el propio proceso de aprendizaje, facilitando el
reconocimiento de avances y la deteccion de dificultades, con el objetivo de fomentar

la mejora continua.

- Competencia ciudadana (CC): El Carnaval de Cédiz, por su naturaleza critica y su

vinculacion con la actualidad, permite al alumnado enfrentarse a problematicas sociales

reales desde una perspectiva activa y participativa. Las letras carnavalescas actian



como disparadores para el debate y la reflexion sobre temas éticos, politicos y
medioambientales. El hecho de que los alumnos compongan sus propios textos
vinculados a los Objetivos de Desarrollo Sostenible refuerza su compromiso con la
transformacion del entorno y con los valores de una ciudadania democratica y

responsable.

- Competencia en conciencia v expresion culturales (CCEC): El acercamiento a una

manifestacion artistica como el Carnaval gaditano permite al alumnado comprender
mejor la riqueza del patrimonio cultural espaiol, a la vez que promueve el respeto por
otras formas de expresion y el aprecio por la diversidad. La composicion e
interpretacion del popurri no solo implica una vivencia artistica, sino también un
proceso de exploracion de la propia identidad, en el que los estudiantes canalizan

emociones, pensamientos e inquietudes a través del arte.

- Competencia emprendedora (CE): La creacién de un producto musical colectivo exige

creatividad, iniciativa y una planificacion consciente del trabajo. Desde la eleccion de
la tematica, hasta la escritura de las letras, la estructuracion del popurri, la puesta en
escena y su grabacion o interpretacion final, los alumnos asumen un papel activo en la
toma de decisiones, enfrentan retos, resuelven conflictos y materializan sus ideas. Este
proceso refuerza la autoconfianza, la perseverancia y la capacidad de transformar una

idea en una propuesta con valor educativo, artistico y social.
g. Competencias especificas

La situacion de aprendizaje planteada en torno al Carnaval de Cadiz permite trabajar de
manera profunda varias de las competencias especificas del area de Musica para 2.° de
Educacion Secundaria Obligatoria, tal y como se recogen en el Decreto 39/2022 de Castilla y
Ledn. A continuacion, se detalla cada una de ellas y se argumenta su aplicacion en esta

propuesta educativa:

1. Analizar obras de diferentes épocas, estilos y culturas, identificando sus principales
rasgos estilisticos y estableciendo relaciones con su contexto, para valorar el patrimonio

musical y dancistico como fuente de disfrute y enriquecimiento personal.

Esta competencia se desarrolla desde las primeras sesiones, donde el alumnado analiza
agrupaciones del Carnaval de Cadiz, prestando especial atencion al contexto social, politico y

cultural en el que surgen las letras. A través de la escucha activa y la reflexion colectiva, los



estudiantes identifican caracteristicas musicales especificas (estructura del popurri, tipos de
agrupaciones, uso de la ironia o la satira) y comprenden como estas expresiones reflejan una
realidad concreta. Asimismo, se fomenta la valoracion del patrimonio cultural andaluz y su

comparacion con otras manifestaciones musicales de tradicion popular o actual.

Esta competencia especifica se conecta con los siguientes descriptores del Perfil de

salida: CCL1, CCL2, CC1, CCEC1, CCEC2.

3. Interpretar piezas musicales y dancisticas, gestionando adecuadamente las
emociones y empleando diversas estrategias y técnicas vocales, corporales o instrumentales,

para ampliar las posibilidades de expresion personal.

La interpretacion del popurri final supone una aplicacion directa de esta competencia.
El alumnado participa en la puesta en escena de una pieza colectiva que ha sido creada por
ellos mismos, y que exige el uso consciente de la voz, el cuerpo, la expresividad y la actitud
escénica. Ademas, se abordan estrategias para afrontar la exposicion publica con seguridad y
se trabajan herramientas de gestion emocional, especialmente importantes en la adolescencia,

como parte del proceso de presentacion artistica.

Esta competencia especifica se conecta con los siguientes descriptores del Perfil de

salida: CCL1, CCL2, CCEC3.

4. Crear propuestas artistico-musicales, empleando la voz, el cuerpo, instrumentos
musicales y herramientas tecnoldgicas, para potenciar la creatividad e identificar
oportunidades de desarrollo personal, social, académico y profesional, asi como de

emprendimiento.

Esta es la competencia central de la situacion de aprendizaje, ya que el objetivo
principal es la creacion de un popurri original con tematica social, elaborado de forma
colaborativa. El alumnado emplea la voz y el cuerpo como herramientas expresivas, planifica
su contenido con un propdsito comunicativo, y utiliza recursos tecnoldgicos bésicos
(grabacion, edicion de audio, presentaciones, etc.) como apoyo al proyecto. Esta experiencia
fomenta la iniciativa, el trabajo en equipo, la creatividad, la planificacion y el sentido de
pertenencia, al tiempo que se les permite explorar la musica como posible &mbito de desarrollo

personal o profesional.

Esta competencia especifica se conecta con los siguientes descriptores del Perfil de

salida: CCL1, CPSAA3, CEl, CE3, CCEC3, CCEC4



h. Objetivos de etapa y saberes basicos

La situacion de aprendizaje disefiada en torno al Carnaval de Cadiz contribuye a
desarrollar de manera directa varios de los objetivos generales establecidos en el articulo 7 del
Real Decreto 217/2022, que regula la Educacion Secundaria Obligatoria. Esta propuesta,
centrada en la creacion e interpretacion de un popurri musical con tematica social, parte de un
enfoque competencial, participativo y critico, alineado con los fines educativos de la etapa y

con los valores democraticos que vertebran el sistema educativo.

A continuacion, se detalla los objetivos de etapa que estan directamente relacionados con esta

situacion de aprendizaje:

a) Asumir responsablemente sus deberes, conocer y ejercer sus derechos en el respeto
a las demds personas, practicar la tolerancia, la cooperacion y la solidaridad entre las
personas y grupos, ejercitarse en el dialogo afianzando los derechos humanos como valores
comunes de una sociedad plural y prepararse para el ejercicio de la ciudadania democratica.

Este objetivo se trabaja de manera central en la situacion de aprendizaje, ya que el
carnaval, constituye un espacio de critica social, expresion libre y compromiso ciudadano. A
través del analisis de letras originales y la creacion de un popurri con temética relacionada con
los Objetivos de Desarrollo Sostenible, el alumnado toma conciencia de las problematicas
sociales actuales y se ejercita en el didlogo, la participacion y el respeto por los derechos
fundamentales. Ademas, la construccion colectiva de la obra musical implica la practica de la

cooperacion y la solidaridad como valores esenciales de convivencia.

b) Desarrollar y consolidar habitos de disciplina, estudio y trabajo individual y en
equipo como condicion necesaria para una realizacion eficaz de las tareas del aprendizaje y

como medio de desarrollo personal.

Durante la elaboraciéon del popurri, los estudiantes deben gestionar su tiempo,
organizarse por equipos, repartir tareas, ensayar, revisar y mejorar el contenido. Este proceso
exige constancia, responsabilidad y compromiso tanto en lo individual como en lo grupal. La
planificacion del trabajo y la preparacion de la presentacion final favorecen el desarrollo de

habitos académicos y personales utiles mas alla del aula.

d) Fortalecer sus capacidades afectivas en todos los ambitos de la personalidad y en
sus relaciones con las demas personas, asi como rechazar la violencia, los prejuicios de

cualquier tipo, los comportamientos sexistas y resolver pacificamente los conflictos.



El entorno colaborativo que se genera en esta propuesta fomenta la expresion
emocional, la empatia y el respeto mutuo. Al trabajar de forma conjunta en la creacion artistica,
se fortalecen vinculos afectivos, se valoran las ideas de los demds y se desarrollan habilidades
para resolver conflictos de manera dialogada. La educacion en valores se refuerza también
desde los propios contenidos de las letras analizadas y creadas, que pueden abordar

problematicas como la desigualdad, la violencia o los estereotipos sociales.

g) Desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en si mismo, la participacion, el
sentido critico, la iniciativa personal y la capacidad para aprender a aprender, planificar,

tomar decisiones y asumir responsabilidades.

Esta situacion de aprendizaje promueve un proceso creativo en el que el alumnado debe
partir de sus propias ideas, organizarlas, tomar decisiones y llevarlas a cabo con autonomia. La
confianza en las propias capacidades, el trabajo cooperativo, la planificacion del proyecto y la
reflexion sobre el propio proceso de aprendizaje estan presentes en todas las fases del desarrollo
del popurri. Se fomenta, ademas, una actitud critica y emprendedora hacia los contenidos

musicales y sociales trabajados.

h) Comprender y expresar con correccion, oralmente y por escrito, en la lengua
castellana y, si la hubiere, en la lengua cooficial de la comunidad autonoma, textos y mensajes

complejos, e iniciarse en el conocimiento, la lectura y el estudio de la literatura.

A lo largo del proyecto, los estudiantes leen, analizan y reinterpretan letras de carnaval,
que son textos con estructuras complejas, recursos expresivos diversos y gran riqueza
lingiiistica. También producen sus propios textos liricos con intencion comunicativa y
expresiva, lo que favorece el desarrollo de la competencia lingiliistica y literaria. Se fomenta la
correccion gramatical, la coherencia, la riqueza 1éxica y el uso adecuado del registro en funcion

del contenido y el destinatario.

j) Conocer, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura y la historia propias y

de las demas personas, asi como el patrimonio artistico y cultural.

El acercamiento al Carnaval de Cadiz permite al alumnado conocer una manifestacion
cultural profundamente arraigada en la tradicion espafola. Se reflexiona sobre su valor como
patrimonio inmaterial, su evolucion historica y su funcion social. Este conocimiento contribuye
a valorar la diversidad cultural del pais, asi como a desarrollar una actitud de respeto hacia

otras expresiones artisticas y tradiciones populares.



l) Apreciar la creacion artistica y comprender el lenguaje de las distintas

manifestaciones artisticas, utilizando diversos medios de expresion y representacion.

La situacion de aprendizaje gira en torno a la creacion artistica como experiencia
educativa central. A través de la musica, el lenguaje, el cuerpo y la tecnologia, los estudiantes
exploran diferentes medios de expresion, canalizan emociones e ideas, y valoran la musica
como forma de comunicacion y reflexion. La interpretacion final del popurri representa una
experiencia estética completa que permite integrar los distintos lenguajes artisticos desde un

enfoque vivencial y significativo.
i. Metodologia
. Principios pedagogicos

La metodologia de esta situacion de aprendizaje se fundamenta en un enfoque
competencial, activo y centrado en el alumnado como protagonista del proceso educativo. De
acuerdo con los principios pedagdgicos recogidos en la LOMLOE y el Real Decreto 217/2022,
asi como en el Decreto 39/2022, de Castilla y Leon, la ensefianza debe atender a la diversidad
del alumnado, promover la equidad y favorecer la adquisicion de las competencias clave a
través de situaciones relevantes, contextualizadas y significativas. Se parte del aprendizaje
como un proceso integral que implica dimensiones cognitivas, emocionales, sociales y éticas.
Por ello se prioriza una metodologia que fomente la reflexion critica, la creatividad y la
participacion, atendiendo a su vez al ritmo y necesidades de cada estudiante. Este
planteamiento se basa en principios de la pedagogia constructivista, donde y conocimientos y

construye a partir de la experiencia, el dialogo y la interaccion con los compaiieros.

Asimismo, se apuesta por una educacion inclusiva y colaborativa, que valore las
aportaciones individuales dentro del grupo y promueva el respecto por la diversidad, la
igualdad de oportunidades y el trabajo cooperativo. Se busca poder generar un buen clima en
el aula, seguro y motivador, en el que sus errores sean vistos como parte del aprendizaje y se

fomente su autonomia, autoestima y pensamiento critico.
. Metodologia concreta de la Situacion de Aprendizaje

Esta situacion de aprendizaje se sustenta en una metodologia activa y centrada en el
alumno, alineada con los principios didacticos recogidos en la LOMLOE vy orientada al
desarrollo integral de las competencias clave. En este sentido, se articula en torno a tres

enfoques complementarios: el aprendizaje basado en el pensamiento (Thinking-Based



Learning, TBL), el aprendizaje basado en proyectos (ABP) y el aprendizaje cooperativo, todos
ellos integrados en una propuesta que combina la reflexion, la creatividad y el trabajo en

equipo.

En primer lugar, se emplea el aprendizaje basado en el pensamiento como estrategia
para promover la metacognicion, la reflexion critica y la profundizacion conceptual. A través
de rutinas de pensamiento como “Veo / Pienso / Me pregunto” o “Antes pensaba / Ahora
pienso”, el alumnado activa sus conocimientos previos, genera nuevas ideas, cuestiona sus
certezas y establece conexiones con realidades sociales complejas. Estas rutinas no solo
permiten al docente diagnosticar el punto de partida del grupo, sino que también favorecen la
toma de conciencia del propio proceso de aprendizaje, desarrollando habilidades de

pensamiento critico y autobnomo esenciales en esta etapa educativa.

En segundo lugar, el disefio de esta situacion de aprendizaje responde a los principios
del aprendizaje basado en proyectos, ya que el producto final (una version musical con
contenido critico y vinculacion a un Objetivo de Desarrollo Sostenible) requiere de una
planificacion conjunta, investigacion, creacion y puesta en comun. El alumnado no se limita a
reproducir informacion, sino que la transforma en una produccion artistica con sentido,
utilizando como hilo conductor el Carnaval de Cadiz, entendido no solo como manifestacion
cultural, sino como paisaje simbolico e imaginario en el que proyectar inquietudes, valores y
propuestas de mejora social. Esta perspectiva conecta la musica con la vida, haciendo del aula

un espacio de creacidn significativa y compromiso.

Por ultimo, el aprendizaje cooperativo se convierte en un pilar metodoldgico
fundamental durante la fase de creacion del popurri. El alumnado trabaja en grupos disefiados
por la docente, donde cada integrante debe asumir un rol activo en la elaboracion de la letra, la
seleccion del repertorio y el ajuste expresivo del mensaje. Esta tarea conjunta promueve una
interdependencia positiva, en la que el éxito del grupo depende de la colaboracion eficaz de
todos sus miembros. La negociacion de ideas, la toma de decisiones consensuadas y la
necesidad de integrar distintas perspectivas convierten este proceso creativo en una
oportunidad real para desarrollar competencias sociales como la escucha activa, la empatia, el
respeto por la diversidad y la corresponsabilidad. La dindmica grupal no se limita a repartir
tareas, sino que implica un auténtico proceso de co-creacion, en el que el didlogo, el ensayo y

el feedback mutuo permiten enriquecer el producto final.



Temporalizacion

Sesion

Contenidos

Actividades principales

1. Introduccion
al Carnaval de

Cadiz

— Comprender el valor
cultural, social y musical
del Carnaval de Cadiz.
— Reflexionar sobre la
musica como medio de

critica social.
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chirigotas/comparsas.
— Debate inicial guiado: ;qué es el carnaval y
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— Explicacion del proyecto final.
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critica sobre estereotipos

y desigualdad

— Debate estructurado: ;Es realmente la fiesta
de la libertad si siguen juzgando a las mujeres

por participar?

4. Composicion

del popurri

— Redaccion creativa y
revision.
— Ajuste de métrica,

rima y ritmo.

— Revision y mejora de las letras en grupo.
— Ensayos de lectura ritmica y musicalidad.

— Feedback guiado entre grupos.

5. Presentacion
final de los

popurris

— Interpretacion
colaborativa como

cierre del proyecto.

— Actuacion de los grupos en el aula o en acto
conjunto del centro.

— Grabacidn de las actuaciones si se desea.




— Valoracion del — Ronda final de autoevaluacion y

aprendizaje y las coevaluacion.
competencias — Rutina de cierre: “Compara y contrasta”.
desarrolladas.

Nota. Elaboracion propia
k. Recursos

La implementacion de esta situacion de aprendizaje requiere una planificacion
cuidadosa de los recursos disponibles para garantizar el desarrollo pleno de las actividades

planteadas. Dichos recursos se clasifican en humanos, materiales y espaciales.

En cuanto a los recursos humanos, la figura clave es el docente especialista en Musica
En caso de que exista alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo, también sera

relevante la implicacion del equipo de orientacion o del personal de atencion a la diversidad.

Respecto a los recursos materiales, se utilizaran dispositivos como proyector, altavoces
y pizarra digital para el visionado de agrupaciones carnavalescas y la presentacion de recursos.
El alumnado empleard dispositivos personales o del centro para investigar canciones y
consultar informacién sobre los ODS. También se contara con el juego de cartas (Anexo IV)

sobre el carnaval como herramienta ludica e instructiva.

En lo referente a los recursos espaciales, el desarrollo principal de la propuesta se
llevara a cabo en el aula de musica, pero en el caso de que no haya espacio suficiente, se

necesitard un aula mas grande.
l. Actividades

Esta situacion de aprendizaje se articula en torno a una secuencia de cinco sesiones
estructuradas, en las que se combinan actividades de recepcion activa, reflexion critica, trabajo

cooperativo y expresion musical.
Sesion 1: Introduccion al Carnaval de Cadiz
Actividad: Visionado y escucha de chirigotas/comparsas

Esta primera toma de contacto con el Carnaval de Cadiz se realiza mediante el visionado
y la escucha de fragmentos seleccionados de chirigotas y comparsas (Anexo I). Se eligen

agrupaciones reconocidas de los ultimos afios, que destaquen por su ingenio, humor y



contenido critico (adaptadas al nivel de los estudiantes, ya que se podran utilizar agrupaciones
infantiles, juveniles y adultas). La seleccion prioriza tematicas variadas que aborden cuestiones
sociales actuales, desde desigualdades hasta politica o ecologia. Se proyectan en clase con
subtitulos activados, lo que facilita al alumnado la comprension de las letras, especialmente

por las peculiaridades del habla gaditana y los juegos de palabras caracteristicos del carnaval.

Este primer acercamiento permite no solo familiarizarse con el estilo musical y el tono
satirico de las agrupaciones carnavalescas, sino también generar un impacto emocional y
motivador. Al ver como la musica puede convertirse en vehiculo de denuncia, el alumnado
empieza a comprender que el arte es una forma valida y poderosa de expresion social. Ademas,
se activan conocimientos previos sobre otros tipos de musica popular, permitiendo establecer
conexiones con experiencias culturales propias. Desde el punto de vista curricular, esta
actividad desarrolla la competencia en conciencia y expresion cultural (CCEC) y la
competencia lingiiistica (CCL), ya que requiere comprension audiovisual y andlisis del
lenguaje metaforico. Segiin la LOMLOE, se estan trabajando los saberes vinculados a la
comprension de manifestaciones culturales y musicales, ademas del uso critico de los medios

de comunicacion.
Actividad: Debate guiado — “;Qué es el carnaval y qué funcion cumple?”

Después del visionado, se plantea un debate colectivo (Anexo II) para que el alumnado
reflexione sobre lo que ha visto. La profesora lanza una pregunta clave: “;Qué¢ es el carnaval y
qué funcion cumple en la sociedad?”” Esta cuestion abre la puerta a interpretaciones personales,
y permite que emerjan conceptos como tradicion, satira, resistencia, cultura popular o

identidad.

La docente guia el debate anotando en la pizarra ideas clave y ofreciendo
contraejemplos o repreguntas que profundicen en el analisis. El propdsito no es llegar a una
unica definicion, sino fomentar el pensamiento critico, la escucha activa y el respeto a las
opiniones de los demas. A través de esta dinamica, se entrena la expresion oral, se fomenta la
argumentacién con evidencias y se invita a considerar distintas perspectivas. Este tipo de
actividad estd completamente alineado con el enfoque competencial de la LOMLOE. Se
desarrollan la competencia civica y social (CSC), la competencia personal y de aprender a
aprender (CPAA) y, por supuesto, la competencia lingiiistica (CCL). A nivel metodologico, se

basa en el aprendizaje dialdgico y en la construccion colectiva del conocimiento.



Actividad: Rutina de pensamiento “Veo / Pienso / Me pregunto”™

Como estrategia de metacognicion, se introduce la rutina de pensamiento “Veo / Pienso
/ Me pregunto” (Anexo III), en la que el alumnado, individualmente o en parejas, anota lo que
ha observado en los videos, lo que ha interpretado o deducido de ello, y las preguntas que le
han surgido. Esta rutina promueve una actitud investigadora y estimula la reflexién profunda.
Al compartir sus reflexiones en pequeio grupo y después en gran grupo, se ponen en comun
inquietudes, lo que enriquece el proceso de aprendizaje. Este ejercicio no solo permite conectar

con los contenidos, sino que favorece el autoconocimiento como aprendientes.

Desde la optica de la LOMLOE, se refuerzan la competencia de aprender a aprender, el
pensamiento critico, y la construccion de sentido personal sobre los contenidos culturales. Es
también una forma de atender a la diversidad, ya que cada estudiante puede aportar desde sus

propias experiencias e intereses.
Actividad: Explicacion del proyecto final

Finalmente, se presenta el proyecto que vertebrara toda la situacion de aprendizaje: la
creacion e interpretacion de un popurri carnavalesco con contenido critico, basado en una
cancion conocida y relacionado con un Objetivo de Desarrollo Sostenible (ODS). La docente
expone los pasos a seguir, los tiempos, los criterios de evaluacion y los productos esperados.
Esta explicacion no solo da sentido al trabajo, sino que activa la motivacioén del alumnado al
ver que su aprendizaje tendra una aplicacion creativa, expresiva y publica. Se contextualiza asi
el aprendizaje dentro de una experiencia significativa, en linea con las metodologias activas y

el aprendizaje basado en proyectos (ABP), tal y como promueve la LOMLOE.
Sesion 2: Historia del Carnaval — Aprender jugando
Actividad: Breve explicacion sobre el origen y evolucion del Carnaval de Cadiz

La sesion comienza con una breve exposicion sobre la historia del carnaval gaditano. A
través de una presentacion visual o una narracion contextualizada, la docente explica como esta
fiesta surge, se transforma y sobrevive a la censura, convirtiéndose en una forma de resistencia
cultural. Se destacan elementos identitarios como las agrupaciones (chirigotas, comparsas,

coros), el tipo de humor, el disfraz y el caracter comunitario del carnaval.



Esta introduccion historica tiene un caracter esencial para enmarcar el aprendizaje
posterior. Ofrece una vision diacronica que ayuda a entender por qué esta fiesta tiene el caracter
critico que la define. También contribuye a consolidar el enfoque interdisciplinar, conectando
lengua, musica, historia y educacién en valores. La actividad conecta con los saberes del
curriculo relacionados con el patrimonio cultural y la memoria colectiva, reforzando la

competencia cultural y la ciudadania activa.
Actividad: Juego de cartas del carnaval

Después de la introduccion, se organiza una dinamica ladica: un juego de cartas
disefiado especificamente para repasar los elementos de una agrupacion. El juego presentado
es una variacon del juego de cartas “Virus”, en donde tendran que juntar todos los componentes
de una agrupacion. El alumnado, dividido en grupos pequeios, juega contra sus compafieros
para ver quien logra tener una agrupacion completa antes. Este tipo de actividad fomenta la
participacion activa, el aprendizaje cooperativo y la motivacion intrinseca. A través del juego,

se consolidan conocimientos sin recurrir a la memorizacion tradicional.

Desde la LOMLOE, se potencia el desarrollo de competencias como la personal y social
(CPSAA), la ciudadania (CSC) y la cultural (CCEC). También se promueve una evaluacion

formativa e informal, al identificar qué aspectos se han comprendido y cudles deben reforzarse.
Actividad: Conclusion colectiva y reparto de grupos

Tras el juego, se realiza una puesta en comun donde los grupos comentan lo aprendido,
lo que mas les ha sorprendido o interesado, y como relacionan esta historia con el presente. A
continuacion, la profesora conforma los grupos que trabajaran en el popurri. Se cuida la

heterogeneidad para favorecer el aprendizaje cooperativo.

Este momento es clave para crear un clima positivo y de compromiso. El alumnado
empieza a sentirse protagonista de un proyecto compartido. Ademas, se les encomienda una
tarea para casa: elegir un ODS que les interese y pensar una cancién conocida que podrian
versionar. Esta conexion entre musica y objetivos globales permite unir creatividad con

pensamiento critico y compromiso social.



Sesion 3: Debate: la mujer en el carnaval
Actividad: Lectura de articulos y analisis critico

En esta sesion, el foco se desplaza hacia una mirada critica del Carnaval de Cadiz desde
una perspectiva de género. Para ello, se propone como primera actividad la lectura de varios
articulos periodisticos (Anexo V) o fragmentos de entrevistas y reportajes que tratan la escasa
presencia de mujeres en las agrupaciones carnavalescas. Los textos se seleccionan teniendo en
cuenta el nivel de comprension del grupo y se distribuyen en formato fisico o digital. La
actividad comienza con una lectura individual, seguida de una breve puesta en comun de
impresiones. La docente puede guiar la interpretacion con preguntas clave: ;Qué argumentos
se repiten? ;Qué barreras enfrentan las mujeres para participar? ;Qué papel ha tenido la critica

social en este tema?

Esta lectura no solo introduce informacion nueva, sino que propone una alfabetizacion
medidtica y critica, donde el alumnado aprende a leer mas all4 del texto y a posicionarse ante
realidades complejas. Se trabajan especialmente la competencia en comunicacion lingliistica
(CCL), el pensamiento critico y la conciencia social y ciudadana (CSC), ademas del saber

basico de "la construccion de la identidad y la igualdad de género".

Actividad: Debate estructurado, “;Es realmente la fiesta de la libertad si siguen juzgando a

las mujeres por participar? ”

Tras el analisis inicial, se propone un debate estructurado (Anexo VI) sobre la siguiente
pregunta: “;Es realmente la fiesta de la libertad si siguen juzgando a las mujeres por
participar?”’. Se organizan dos grupos que representen posturas distintas (aunque el objetivo no
es confrontar, sino argumentar), y se les da un tiempo para preparar sus intervenciones. Este
debate permite que el alumnado aplique lo leido, articule argumentos, escuche posturas
divergentes y reflexione sobre un tema controvertido. Se favorece asi el desarrollo del
pensamiento €tico y la empatia, fundamentales para la formacion de una ciudadania critica y

comprometida.

Desde el marco de la LOMLOE, se trata de una actividad de gran valor competencial.
Se trabajan la competencia lingiiistica (expresion oral, argumentacion), la competencia social
y ciudadana (reflexion ética, igualdad), y se conecta con contenidos como la construccion de

la identidad, la visibilizacion de desigualdades estructurales y el andlisis critico del entorno.



Ademas, se introduce una perspectiva de género transversal, clave en el curriculo actual, como

parte de la educacion en valores democraticos e inclusivos.
Sesion 4: Composicion del popurri
Actividad: Redaccion creativa y revision

En esta fase del proyecto, cada grupo comienza a elaborar la letra de su propio popurri.
Parten de la cancion seleccionada y del ODS que han escogido (igualdad de género, pobreza,
sostenibilidad, salud mental, etc.). A partir de ahi, deben transformar la letra original
respetando su estructura, rima y métrica, pero dotandola de contenido critico vinculado al tema
elegido. La docente actia como guia y asesora durante este proceso, resolviendo dudas
lingiiisticas, musicales o tematicas. Se fomenta la autorregulacion, la creatividad y la capacidad

de sintesis.

Esta actividad es una manifestacion clara del enfoque competencial: el alumnado aplica
conocimientos lingiiisticos, musicales, sociales y éticos para crear un producto original. Se
trabaja la competencia en comunicacion lingiiistica, la competencia cultural y artistica, y la
competencia en conciencia y expresion personal. Ademas, se relaciona directamente con los
saberes sobre la creatividad literaria, la construccion de mensajes significativos y el uso

expresivo de la musica.
Actividad: Ensayos ritmicos y de musicalidad

Una vez redactadas las letras, se ensaya la lectura ritmica, cuidando la acentuacion, el
tono, las pausas y la intencién expresiva. El objetivo es que el mensaje no solo se entienda,
sino que llegue emocionalmente. Se puede hacer primero una lectura sin musica, luego con
acompafiamiento instrumental o base ritmica, y finalmente con la melodia original. Esta fase
es clave para integrar el componente artistico-musical del proyecto. Se trabaja la prosodia, la

expresividad y la cohesion grupal, ademas de fomentar la autoexigencia y la escucha activa.
Sesion S: Presentacion final y cierre
Actividad: Interpretacion colaborativa de los popurris

Esta ultima sesion se centra en la puesta en escena del producto final. Cada grupo
interpreta su popurri ante la clase o, si las condiciones lo permiten, en un acto abierto al centro
o al entorno educativo. Se cuidan aspectos como el vestuario (pueden utilizar disfraces o

elementos simbolicos), la escenografia minima y la expresion corporal. La experiencia de



actuar ante los demads potencia la autoestima, el sentido de logro y la conexién emocional con
el aprendizaje. Mas allé de la actuacion, el alumnado siente que su voz ha sido escuchada, que
ha creado algo propio y significativo, y que el aula se ha convertido en un espacio de expresion
y compromiso. Desde el punto de vista curricular, se cristaliza aqui el trabajo de varias
competencias: la cultural y artistica (creacion y representacion), la lingiiistica (transposicion
de un mensaje oral), la personal y social (colaboracion, exposicion publica) y la ciudadana
(contenido social del mensaje). Es también una forma de trabajar los saberes vinculados a la

expresion artistica y la comunicacion emocional.
Actividad: Evaluacion y rutina de cierre: “Compara y contrasta’

Una vez realizadas las presentaciones, se propone una ronda de autoevaluacion y
coevaluacion, mediante ribricas adaptadas. Cada grupo valora su implicacidn, su aprendizaje
y el resultado final, y ofrece retroalimentacion al trabajo de otros. Ademas, se utiliza la rutina
de pensamiento “Compara y contrasta” (Anexo VII), que invita al alumnado a comparar su
percepcion del carnaval antes y después del proyecto: ;qué sabian?, ;qué creen ahora?, ;qué
les ha cambiado? Esta actividad cierra el proceso de manera reflexiva, permitiendo integrar el
aprendizaje en la experiencia personal. Se fomenta la responsabilidad sobre el propio proceso,

la conciencia de mejora y la construccion de una identidad critica y participativa.
m. Evaluacion

De la misma forma que indica el Decreto, la evaluacion ha sido global, continua y
formativa, y referida a objetivos, criterios y, sobre todo, competencias, buscando la formacion
integral del alumno. Los criterios de evaluacion que hemos seleccionado son los siguientes,
que estdn relacionados con las competencias especificas 1, 3 y 4 del area, que hemos

seleccionado para la evaluacion de la SA:
Competencia especifica 1:

1.3. Reconocer y explicar con actitud abierta y respetuosa las funciones desemperiadas
por determinadas producciones musicales y dancisticas, relacionandolas con las principales
caracteristicas de su contexto historico, social y cultural. (CCLI, CCL2, CCl, CCECI,
CCEC2)

Este criterio tiene un papel fundamental en esta propuesta. Se busca que el alumnado
comprenda el Carnaval de Cadiz no solo como una manifestacion artistica, sino como un

fendémeno cultural cargado de intencion critica y reflexion social. A través del analisis de



agrupaciones carnavalescas, de rutinas de pensamiento como “Veo / Pienso / Me pregunto” o
“Antes pensaba / Ahora pienso”, y del debate guiado en clase, el alumnado tiene la oportunidad
de interpretar el valor social de la musica en contextos especificos, desarrollando asi una mirada

critica y contextualizada.
Competencia especifica 3:

3.1. Emplear técnicas basicas de interpretacion vocal, corporal o instrumental,
adecuadas al nivel, aplicando estrategias de memorizacion y valorando los ensayos como

espacios de escucha y aprendizaje. (CCL1)

Este criterio se activa en el momento en que los grupos comienzan a ensayar y preparar
su popurri. A lo largo del proceso, se hace énfasis en el aprendizaje colaborativo durante los
ensayos, donde se fomenta la escucha activa, la atencion al ritmo, la coordinaciéon y la
correccion mutua. El docente puede observar estas dindmicas mediante listas de cotejo y
registros de seguimiento, al tiempo que el alumnado reflexiona sobre su propio desempefio a

través de instrumentos de autoevaluacion.

3.3. Participar como intérprete en actuaciones y manifestaciones musicales y
escénicas, aceptando y cumpliendo las normas que rigen la interpretacion en grupo y

mostrando iniciativa en los procesos creativos e interpretativos. (CCEC3)

Este criterio esta directamente vinculado con el momento culminante del proyecto: la
presentacion final del popurri. Esta interpretacion no solo pone en juego las habilidades
musicales del alumnado, sino también su capacidad para trabajar en equipo, asumir
responsabilidades dentro del grupo y mostrar iniciativa en las decisiones creativas. Tanto en el
proceso como en la actuacion, el alumnado demuestra como ha integrado las normas del trabajo
grupal y la puesta en escena colectiva. Las rubricas y las observaciones docentes permiten

recoger evidencias de este criterio.
Competencia especifica 4:

4.1. Planificar y desarrollar, con creatividad, propuestas artistico-musicales,
adecuadas a su nivel, tanto individuales como colaborativas, empleando medios musicales y
dancisticos, asi como herramientas analogicas y digitales. (CCLI, CPSAA3, CEI, CE3,
CCEC3, CCEC4)



Este criterio se manifiesta especialmente en la fase de creacion del popurri. Cada grupo
parte de una cancion conocida y la transforma mediante la escritura de una letra original
vinculada a un Objetivo de Desarrollo Sostenible (ODS). Este proceso creativo supone una
toma de decisiones constante, la puesta en comun de ideas y la conexion de contenidos
musicales con temas sociales de actualidad. Todo ello permite valorar no solo el producto final,

sino la capacidad del alumnado para desarrollar una propuesta artistica significativa.

4.2. Participar activamente en la planificacion y en la ejecucion de composiciones
vocales, instrumentales, coreogrdficas y multidisciplinares sencillas de forma individual y/o
colaborativa, mostrando respeto a ideas, emociones y sentimientos del grupo, valorando las
aportaciones del resto de integrantes del grupo y descubriendo oportunidades de desarrollo

personal, social, académico y profesional. (CCLI1, CPSAA3, CEIl, CE3, CCEC3)

Este criterio esta presente de manera transversal a lo largo de todo el proyecto. A través
del trabajo cooperativo el alumnado no solo aprende contenidos musicales, sino también
habilidades sociales como la escucha, la empatia, el respeto y la valoracion de las ideas ajenas.
Las fichas de roles, las dianas de autoevaluacion y las intervenciones orales espontdneas

recogen muestras claras del desarrollo de esta competencia.

Una vez se conocen los criterios de evaluacion basados en las competencias especificas
y de los cuales sacamos los indicadores de logro, pasamos a hablar sobre los procedimientos
de evaluacion, que son las técnicas y maneras de evaluar de forma objetiva y competencial a
los alumnos durante toda la SA para poder analizar el grado de adquisicion que han tenido de

todo lo trabajado en la misma.

Los procedimientos de evaluacion utilizados en esta situacion de aprendizaje responden
a la necesidad de observar y valorar no solo los resultados finales, sino el proceso completo
que desarrolla el alumnado en relacidon con los criterios de evaluacion seleccionados. Los

principales procedimientos empleados son los siguientes:

- Observacidn sistemadtica: es uno de los métodos mas valiosos y constantes del proceso
evaluativo. A través de la observacion, el docente puede valorar aspectos como la
implicacion del alumnado, su actitud hacia el trabajo cooperativo, su capacidad de
escucha, respeto a las ideas del grupo, asi como la expresion oral, escénica y artistica.
Esta observacion ha sido planificada previamente y guiada mediante listas de cotejo o

registros.



- Andlisis de producciones del alumnado: este procedimiento permite evaluar el

aprendizaje a través del resultado tangible de las tareas realizadas, prestando especial

atencion al producto final: el popurri versionado.

- Intercambios orales vy reflexion critica: durante el desarrollo de actividades como el

debate, las puestas en comun, y las rutinas de pensamiento, se han generado momentos
de didlogo donde el alumnado ha tenido que argumentar, defender ideas, contrastar
opiniones y generar conclusiones. Estos intercambios se han valorado no solo en
términos de participacion, sino por su calidad expresiva, razonamiento y respeto a la

diversidad de opiniones.

- Autoevaluacién y coevaluacion: la autoevaluacionfavorece la toma de conciencia del

propio proceso de aprendizaje, permitiendo al alumnado identificar fortalezas y
aspectos a mejorar. La coevaluacion, por su parte, promueve la capacidad critica
constructiva hacia el trabajo del grupo, favoreciendo la empatia, la valoracion del

esfuerzo ajeno y la corresponsabilidad en el aprendizaje colectivo.

Los instrumentos de evaluacion seleccionados permiten recoger evidencias
significativas del aprendizaje de forma organizada, clara y objetiva. Estos instrumentos han
sido compartidos con el alumnado desde el inicio de la situacion de aprendizaje, para favorecer

la transparencia, la autoexigencia y la autonomia en su trabajo.

- Rabrica analitica del producto final (Anexo VIII): esta diseflada en base a los criterios

de evaluacion seleccionados y contempla items como: adecuacion del mensaje al ODS,
coherencia musical con la cancion original, expresion vocal y escénica, creatividad, y

calidad del trabajo en equipo.

- Lista de cotejo para la observacion (Anexo IX): utilizada durante las sesiones de

creacion y ensayo, asi como en la participacion en el debate y el juego. Permite registrar
aspectos clave como la actitud colaborativa, el cumplimiento de tareas, el respeto de

turnos, la originalidad de las propuestas y el nivel de participacion.

- Cuaderno de seguimiento del docente: incluye anotaciones sobre conductas destacadas,

progresos individuales, incidencias y estrategias pedagogicas que hayan resultado mas

0 menos efectivas.

- Diana de autoevaluacion del trabajo cooperativo (Anexo X): utilizada al finalizar la

situacion de aprendizaje, ha permitido a cada alumno valorar su implicacion,



comunicacion, cumplimiento de tareas, apoyo al grupo y compromiso con el proyecto.

Aporta informacion cualitativa relevante para cerrar el ciclo reflexivo.

- Rutinas de pensamiento: las rutinas “Antes pensaba / Ahora pienso” y “Veo / Pienso /
Me pregunto” han sido empleadas como instrumentos de evaluacion formativa y
metacognitiva. A través de ellas, el alumnado ha podido expresar como ha
evolucionado su pensamiento critico, su vision sobre el carnaval como herramienta

social y su propia capacidad de expresion.
n. Resultados y discusion

En esta seccidon se presentan los resultados derivados de la SA, y se lleva a cabo una
reflexion sobre los mismos. Tal como se comentd previamente, se emplearon diversos
instrumentos y técnicas a lo largo de la situacion de aprendizaje con el fin de recopilar datos y
evaluar su impacto. A continuacion, se describen los resultados obtenidos, a través de los

criterios de evaluacion seleccionados para la misma.

El primer criterio trabajado 1.3, vinculado al andlisis de las funciones sociales y
culturales de las producciones musicales, este se abord6 principalmente en el debate guiado
sobre el papel de la mujer en el carnaval. Aunque en un primer momento el alumnado mostro6
ciertas dificultades para expresarse (ya que no sabian muy bien qué decir o como argumentarlo)
, con mi acompafiamiento y la lectura previa de textos periodisticos, lograron construir
intervenciones interesantes y criticas. Fue una oportunidad para promover la reflexion sobre la
aparente “libertad” del carnaval frente a la persistencia de estereotipos de género. La
participacion fue creciendo progresivamente y se generaron momentos de didlogo muy
enriquecedores. Tal como apunta Lipman (2003), el pensamiento critico en el aula no surge de
forma espontanea, sino que se construye mediante estrategias que animan al alumnado a pensar

por si mismos y a escuchar a los demas.

El criterio 3.1, que alude a la interpretacion de piezas musicales en grupo, fue trabajado
en la ultima sesion, cuando el alumnado presentd sus versiones de popurris. Se notd una
evolucion muy positiva en la seguridad escénica del grupo. Al principio, algunos estudiantes
mostraban cierta timidez, pero gracias al ambiente de apoyo que se generd en el aula y a la

practica previa, pudieron interpretar con soltura.

En cuanto al criterio 3.3, relacionado con la participacion como intérpretes en

actividades musicales y escénicas cumpliendo las normas de grupo, este fue uno de los mas



exitosos. Desde la formacion de los grupos hasta la presentacion final, el alumnado mostr6 una
actitud colaborativa, con iniciativa y respeto. Hubo un alto nivel de implicacién y una
conciencia clara del valor del trabajo en equipo. Durante la creacion de los popurris, se observo
coémo asumian distintos roles segun las fortalezas individuales, algo que favorecio la cohesion
grupal. Como sefiala Elliott (1995), la educacién musical debe entenderse como una practica

social donde el aprendizaje estd profundamente conectado con el contexto y las interacciones.

En relacion con el criterio 4.1, que contempla la planificacion de propuestas musicales
colaborativas, fue especialmente visible en la tarea de composicion del popurri. El alumnado
demostré tener ideas originales, conectadas tanto con los contenidos musicales como con la
funcidn critica del carnaval. La creatividad fue uno de los puntos fuertes del grupo, algo que
sorprendid positivamente, ya que muchos no estaban acostumbrados a componer canciones o
letras. Se trat6 de una actividad que estimul6 su autonomia y su capacidad para coordinarse en
equipo. Como defiende Torrance (1966), para desarrollar la creatividad en el aula, el rol del
docente debe ser el de un facilitador que crea las condiciones para que los alumnos puedan

explorar, experimentar y expresarse sin miedo al error.

Por ultimo, el criterio 4.3, que recoge el uso funcional de recursos digitales para la
creacion musical, se aplicd en tareas como la bisqueda de informacion sobre el ODS elegido,
la seleccion de la base musical etc. Aunque no fue el foco principal del proyecto, si permitio
observar como el alumnado, en su mayoria, sabe desenvolverse en entornos digitales con

soltura y con un proposito creativo claro.

En conjunto, los resultados reflejan que esta Situacion de Aprendizaje ha favorecido la
adquisicion de aprendizajes significativos desde un enfoque competencial y vivencial. La
creatividad, la reflexion critica, el respeto por la tradicion y el trabajo colaborativo han sido
ejes fundamentales del proceso, y han permitido que el alumnado se exprese de forma libre y

respetuosa, conectando con la musica como medio de transformacion cultural y social.
VI. Conclusiones

Para concluir este Trabajo de fin de Master, se retoman los objetivos especificos
propuestos con el fin de analizar si han sido alcanzados y valorar, en consecuencia, el

impacto general de la situacion de aprendizaje implementada en el aula.

El primer objetivo fue favorecer la adquisicion de las competencias clave de la etapa

de Educacion Secundaria, fomentando un aprendizaje significativo, funcional y conectado



con el entorno cultural del alumnado. A través de esta situacion de aprendizaje centrada en el
Carnaval de Cadiz, el alumnado ha podido trabajar distintas competencias como la
lingtiistica, la social y civica, la conciencia cultural y artistica, y la de aprender a aprender. La
propuesta ha partido del contexto cercano del alumnado, permitiendo que conectaran sus
aprendizajes con una tradicion viva de su entorno, lo que ha contribuido a un aprendizaje con

sentido, motivador y duradero.

El segundo objetivo perseguia utilizar el Carnaval de Cadiz como eje transversal para
promover el pensamiento critico, la educacion en valores y la participacion del alumnado,
generando espacios de didlogo, reflexion y creacion. Este objetivo se ha trabajado de forma
muy directa en la actividad del debate, donde, pese a las dificultades iniciales, el alumnado
fue capaz de expresar ideas, contrastar opiniones y reflexionar sobre tematicas sociales
presentes en las letras carnavalescas. Ademas, la creacion del popurri les permitio abordar
temas de su interés y proyectar sus inquietudes desde una perspectiva critica y creativa,

fomentando el respeto por la diversidad de opiniones.

Por ultimo, el tercer objetivo consistia en fomentar el trabajo cooperativo mediante la
elaboracion colectiva de una letra de popurri, propiciando el desarrollo de habilidades
comunicativas, la toma de decisiones compartidas y la asuncion de responsabilidades. Este
objetivo se ha alcanzado con éxito, ya que la creacion conjunta de la letra, su puesta en
comun y la actuacion final promovieron una dinamica de grupo muy positiva. El alumnado
asumio6 diferentes roles dentro del equipo, resolvid conflictos de forma auténoma y valoro
positivamente el resultado colectivo, favoreciendo un clima de respeto, colaboracion y

entusiasmo.

En sintesis, podemos afirmar que los tres objetivos han sido alcanzados, y que esta
situacion de aprendizaje ha supuesto una experiencia enriquecedora para el alumnado, donde
la musica y el Carnaval han sido vehiculos para aprender a pensar, a convivir y a crear desde

lo significativo.
. Limitaciones

Durante el desarrollo de la situacion de aprendizaje también se han identificado
algunas limitaciones que merecen ser mencionadas de cara a futuras implementaciones. En
primer lugar, la actividad del debate resulté especialmente compleja para el alumnado. Al no

estar habituados a esta dinamica, muchos no sabian muy bien qué decir o como argumentar



sus ideas. Sin embargo, con el acompafiamiento y guia docente, lograron participar de manera
mas activa. Esta dificultad inicial evidenci6 la necesidad de entrenar previamente estas
competencias orales. Otra limitacion significativa fue la gestion del tiempo. Aunque se
consigui6 desarrollar la propuesta en su totalidad, disponer de un mayor niimero de sesiones
habria permitido profundizar mas en la creacion de la letra y realizar ensayos con mayor
preparacion. Ademas, la coincidencia con otras actividades del centro condiciond en cierta

medida el ritmo y desarrollo de algunas tareas.

Finalmente, se debe mencionar que, al tratarse de una experiencia puntual, su impacto,
aunque positivo, tiene un alcance limitado. Seria necesario incorporar este tipo de
metodologias de forma sistematica y transversal en el curriculo para lograr cambios mas

profundos y sostenibles en la forma de aprender del alumnado.
. Propuesta de futuro

De cara a futuras implementaciones de esta propuesta, se considera fundamental seguir
profundizando en metodologias activas y enfoques competenciales que sitien al alumnado
como protagonista de su propio aprendizaje, tal y como se ha hecho en esta situacion de
aprendizaje centrada en el Carnaval de Cadiz. Esta experiencia ha evidenciado el enorme
potencial que tiene el uso del contexto cultural como motor de aprendizaje significativo y como
via para trabajar competencias clave de forma integrada. Por ello, una de las primeras
propuestas seria ampliar el tiempo dedicado a este tipo de actividades, permitiendo que el
alumnado pueda explorar con mayor profundidad tanto los contenidos como los procesos
creativos implicados. Una mejora importante pasaria por reforzar la preparacion previa del
alumnado para actividades como el debate, que, aunque enriquecedoras, requieren de
habilidades comunicativas y de pensamiento critico que deben trabajarse de forma progresiva.
Seria conveniente, por tanto, introducir dindmicas especificas en sesiones previas que ayuden
a desarrollar la argumentacion, la escucha activa y el respeto hacia distintas opiniones. Esta
preparacion no solo enriqueceria el desarrollo de los debates, sino que también tendria un

impacto positivo en otras actividades escolares y en su formacion ciudadana.

Asimismo, seria muy beneficioso incorporar otros lenguajes expresivos en la propuesta,
como el lenguaje audiovisual o el dramatico, permitiendo que el alumnado pueda experimentar
el Carnaval desde distintas perspectivas: no solo componiendo letras, sino también

interpretando, grabando o escenificando sus creaciones. Esto no solo aumentaria la motivacion,



sino que también favoreceria la integracion de distintas areas del curriculo (Lengua, Educacion

Plastica, Valores Eticos, etc.), generando aprendizajes mas globales y conectados.

Por ultimo, conviene destacar que esta situacion de aprendizaje no tiene por qué
limitarse al curso en el que se ha desarrollado, podria adaptarse perfectamente a otros cursos
de Educacion Secundaria o Bachillerato, ajustando los contenidos, objetivos y nivel de
profundidad segun la etapa y madurez del alumnado. En niveles superiores, por ejemplo, podria
introducirse una reflexion mas critica sobre la evolucion histérica del Carnaval, su papel como
herramienta de denuncia social, o incluso realizar analisis comparativos entre distintos estilos
y agrupaciones. De este modo, se mantendria la esencia de la propuesta , aprender a través del

Carnaval, pero se enriqueceria con nuevos enfoques y retos acordes al desarrollo del alumnado.
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ANEXOS.

Anexo L. Videos introductorios.

https://drive.google.com/drive/folders/INRS9cAnSA ZbgccZiN21JEqg9CIU84ud?usp=drive
link

Anexo II. Preguntas debate introductorio.

- (Qué sabes del Carnaval de Cadiz? ;Coémo lo describirias en pocas palabras?

- (En qué se diferencia del carnaval de otros lugares como Brasil, Canarias o
Venecia?

- ¢Qué papel crees que tiene la musica en el Carnaval de Cadiz?

- (Por qué crees que la gente canta letras criticas o humoristicas durante el carnaval?
- (Crees que una cancion puede hacer pensar o cambiar opiniones? ;Por qué?

- ¢(Esel carnaval solo una fiesta o puede tener también un mensaje?

- ¢ Te parece que el humor puede ser una herramienta para hablar de temas serios?

- ¢Qué temas actuales (sociales, politicos, medioambientales...) crees que podrian
tratarse en una chirigota hoy?

- (Te gustaria participar en algo asi? ;Qué papel te gustaria tener en una agrupacion
(letrista, cantante, musico, decorador, director...)?

Anexo III. Veo, pienso, me pregunto.


https://drive.google.com/drive/folders/1NRS9cAnSA_ZbgccZjN2lJEqg9CIU84ud?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1NRS9cAnSA_ZbgccZjN2lJEqg9CIU84ud?usp=drive_link

Anexo IV. Baraja del juego de cartas.

https://www.canva.com/design/DAGcXMZuo03Q/26W3GG_oZ1xfa2MXvHYHmOQ/edit?utm
_content=DAGcXMZuo3Q&utm_campaign=designshare&utm_medium=Ilink2&utm_source

=sharebutton
Anexo V. Articulo de la polémica para el debate de la mujer en el carnaval.

https://www.lavozdelsur.es/ediciones/cadiz/ataque-en-redes-we-can-do-carnaval-por-final-

habeis-pasado-ser-agrupacion-mujeres_277705_102.html

Anexo VI. Preguntas debate sobre la mujer.

- Te parece justo que se critique a una agrupacion por llegar a la final por ser
mujeres?

- (Crees que hay un trato diferente hacia agrupaciones femeninas en el Carnaval de
Cadiz? ;Por qué?

- (Como interpretas que algunas agrupaciones escriban letras feministas, pero luego
cuestionen la presencia de mujeres en el concurso?

- (Es suficiente con cantar letras comprometidas o hay que ser coherente también
fuera del escenario?

- (Te parece que las agrupaciones mixtas o femeninas tienen las mismas
oportunidades de visibilidad y reconocimiento?

- (Que barreras crees que enfrentan las mujeres para participar en igualdad en el
carnaval?

- ¢ Qué papel puede jugar el publico en este tipo de situaciones?

- (Qué puede hacer el Carnaval como expresion artistica para favorecer la igualdad
real entre hombres y mujeres?

Anexo VII. Compara y contrasta.

https://drive.google.com/file/d/1tnDgOQJ4yZIvMIyPkhobMfs-
OfBvZlzoU/view?usp=drive link



https://www.canva.com/design/DAGcXMZuo3Q/26W3GG_oZ1xfa2MXvHYHmQ/edit?utm_content=DAGcXMZuo3Q&utm_campaign=designshare&utm_medium=link2&utm_source=sharebutton
https://www.canva.com/design/DAGcXMZuo3Q/26W3GG_oZ1xfa2MXvHYHmQ/edit?utm_content=DAGcXMZuo3Q&utm_campaign=designshare&utm_medium=link2&utm_source=sharebutton
https://www.canva.com/design/DAGcXMZuo3Q/26W3GG_oZ1xfa2MXvHYHmQ/edit?utm_content=DAGcXMZuo3Q&utm_campaign=designshare&utm_medium=link2&utm_source=sharebutton
https://www.lavozdelsur.es/ediciones/cadiz/ataque-en-redes-we-can-do-carnaval-por-final-habeis-pasado-ser-agrupacion-mujeres_277705_102.html
https://www.lavozdelsur.es/ediciones/cadiz/ataque-en-redes-we-can-do-carnaval-por-final-habeis-pasado-ser-agrupacion-mujeres_277705_102.html
https://drive.google.com/file/d/1tnDgOJ4yZIvMIyPkhobMfs-OfBvZlzoU/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1tnDgOJ4yZIvMIyPkhobMfs-OfBvZlzoU/view?usp=drive_link

Anexo VIII. Rubrica proyecto final.

Criterio de Excelente Notable Suficiente Insuficiente
la rabrica

Adecuacion | Refleja con El ODS esta El1 ODS se E1 ODS es
al ODS claridad, presente y bien menciona, pero | irrelevante o
elegido. profundidad y representado, sin desarrollo ni | mal integrado.
1.3 sentido critico el | aunque con reflexion critica.

ODS trabajado. menor

profundidad.

Coherencia | Excelente Buena adaptacion | Adaptacion con | Adaptacion
musical. adaptacion con leves fallos. | errores ritmicos | incoherente.
3.3/41 musical (ritmo, o melodicos.

melodia,

estructura).
Creatividad | Muy original, con | Algunas Enfoque Falta de
y humor, critica o aportaciones predecible y sin | creatividad o
originalidad. | enfoques creativas. aportaciones copia directa.
4.1/4.2 novedosos. propias.
Lenguajey | Uso cuidado del | Lenguaje Lenguaje simple | Lenguaje pobre
recursos lenguaje y correcto con pero adecuado. | o inadecuado.
expresivos. | recursos recursos
1.3/4.1 expresivos puntuales.

variados.
Trabajo Excelente Colaboracion Participacion Falta de
cooperativo. | colaboracion, buena, aunque desigual y colaboracion
4.2/3.3 reparto equitativo | desigual en organizacion evidente.

y escucha activa. | momentos. mejorable.
Presentacion | Actuacion Presentacion Presentacion Presentacion
escénica. expresiva, segura | clara, pero con correcta, pero apresurada o
33 y comunicativa. menos sin conexion con | desorganizada.

expresividad. el publico.
Anexo IX. Lista de cotejo para el docente.
Indicador observado Si | No | Observaciones | Criterio

Participa activamente en la creacion del popurri O | O 3.1/42
Colabora con el grupo en la toma de decisiones O | O 4.2
Respeta las ideas de sus compatfieros/as O | O 4.2
Aplica sugerencias de mejora con actitud O | O 3.1
receptiva
Utiliza adecuadamente los recursos musicales O | O 3.1
disponibles
Muestra una actitud comprometida con el O | O 33
proceso
Se comunica con claridad y confianza en su O | O 4.2
grupo




Anexo X. Diana de autoevaluacion.

https://drive.google.com/file/d/1J2b11xT3InX4a793QySacH 7pxnxp9cpa/view?usp=drive lin
k



https://drive.google.com/file/d/1J2b11xT3lnX4a793QySacH7pxnxp9cpa/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1J2b11xT3lnX4a793QySacH7pxnxp9cpa/view?usp=drive_link

