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LULU: LA PERSONIFICACION DE UNA NUEVA
FEMINIDAD EN LOS ALBORES DE LA SOCIEDAD DE
MASAS

LAURA GARCIA OLEA
UNIVERSITAT VALLADOLID
SPANIEN
Recibiao: 24/01/2018
: Geeplade: 28/10/2013
Zusammenfassung
Gegenstand dieses Artikels ist die européische Gesellschaft des spéten 19.
Jahrhunderts und insbesondere die Figur der Lulu in den Theaterstiicken
Erdgeist und Die Biichse der Pandora von Frank Wedekind. Darin kritisiert
der Schriftsteller das Biirgertum seiner Zeit, das er als verlogen darstellt, aber
auch die Unterschicht fiir ihre Oberflichlichkeit und das Fehlen moralischer
Werte. Vor diesem Hintergrund wird der soziale Aufstieg und spétere Abstieg
der Hauptfigur Lulu beschrieben. Lulu stammt aus einfachen Verhaltnissen
und ist eine perverse und hinterhiltige femme fatale, die die sexuelle Macht
der Frau verkdrpert. Hierzu ist anzumerken, dass die Sexualitit in den Werken
Wedekinds sehr drastisch dargestellt wird, was dem Autor erhebliche Problem
mit der Zensur einbrachte., Strengen traditionellen Moralvorstellungen und
Verklemmheit stellt er eine ungeziigelte Freiheit mit einem Hang zum
Amoralen gegeniiber. In formaler Hinsicht verwendet Wedekind eine fiir die
Unterschicht charakteristische Alltagssprache. ‘

Stichwdrter: Biirgertum, Sexualitit, Gesellschaft, Frau, Moral.

Resumen

En este articulo se analiza la sociedad europea de finales del siglo XIX vy,
en especial, el personaje de Lulu a la luz de las obras teatrales Erdgeist y Die
Biichse der Pandora del autor Frank Wedekind. El escritor realiza en ellas una
critica de la burguesia de la época, tanto por su hipocresia como por su doble
moral, y de los sectores marginales de la sociedad por su superficialidad y
carencia de valores morales. Al mismo tiempo se describe el ascenso social y
posterior retorno a sus origenes humildes de Lulu, el personaje protagonista,
una femme fatale perversa e intrigante que personifica el poder de la
sexualidad femenina. Hay que resefiar que en las obras de Wedekind la
sexualidad adquiere un cardcter notablemente descarnado lo cual provoco que
el autor tuviera muchos problemas con la censura. Frente a la rigida moral
tradicional mojigata y el ascetismo forzado propone una moral desinhibida
teflida de amoralidad. En el aspecto formal Wedekind destaca por la
introduccion de un lenguaje coloquial y banal, caracteristico del segmento
social de las clases bajas.

Palabras clave: burguesia, sexualidad, sociedad, mujer, moralidad.
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1. Frank Wedekind: un perfil de artista transgresor

Frank Wedekind nacié en Hannover el 24 de julio de 1864 y murié en Munich
9 de marzo de 1918. Su padre, el médico Friedrich Wilhelm Wedekind, se exilié
1848 en San Francisco, cuando habia sido elegido parlamentario, a causa de .
ideas politicas contrarias a los principios del recién fundado Imperio prusia
aleman. La infancia de Frank Wedekind transcurrié a caballo entre Hannove
Suiza recibiendo una educacién liberal-progresista. En 1884 comenzé sus estud
de Filologia Alemana en Lausana y de Derecho en Munich y Zurich que finalmeng
interrumpié. En 1886 rompid la relacion con su padre, quien le retird su apoyc
econdmico debido a su bajo rendimiento en los estudios. Desde 1890 se dedicé a la
actividades de dramaturgo, actor y director de teatro en Leipzig y Munich. En 189]
a la edad de veintisiete afios se trasladd a Paris huyendo del circulo de represion
temor del que se sentia preso en Alemania y Suiza. Paris era considerada a finale
del siglo XIX la “ciudad sin moral”. Wedekind quiere disfrutar del ambiente d
desenfreno y mantiene relaciones con varias mujeres simultaneamente. El escrito
pudo experimentar con estas prostitutas lo que siempre desed sin ningtn tipo d
atadura u obligacién moral. Wedekind y su amigo el compositor de Colonia Richar
Weinhoppel, quienes llegan a compartir incluso alguna amante, son cliente
habituales del Moulin Rouge donde se dan cita famosas bailarinas y multitud d
talentos. (REGNIER, 2008: 122) Desde 1896 fue colaborador de la revist;
Simplicissimus con una seccion dedicada a escritos satiricos. En 1898 se vi
obligado a exiliarse en Suiza dado que las autoridades le perseguian com
consecuencia de un escrito critico contra el emperador Guillermo II. A partir ds
1901 actud en el cabaret Die elf Scharfrichter donde declamaba sus propias balada
y canciones. En 1904, la representacion inaugural de su pieza teatral titulad
Friihlings Erwachen, dirigida por Max Reinhardt, le proporciond el éxito decisivo
Sin embargo, la obra fue prohibida hasta 1912, debido al escandalo que provocaro
las escenas escabrosas de suicidio y masturbaciéon que contenia. Wedekind actu
junto con su mujer, Tilly Nenes, en una compaiiia de teatro invitada, representando su
propias obras. La residencia habitual hasta su muerte fue Munich. Desde 1911 fu
coeditor de la revista de Munich Der Komet. Durante la Primera Guerra Mundial cas
la totalidad de sus obras fueron objeto de la censura. (BRAUNECK, 1991: 745-746)

El tema central de las obras de Wedekind es el amor natural sensual en luch
contra las convenciones burguesas y su pseudomoral. En contra de la tendencia de |
época a suprimir los aspectos instintivos del ser humano de las obras literarias, ¢
autor celebra la fuerza elemental de la vida, ensalzando la naturaleza humana y 1
belleza de los cuerpos. Wedekind toma partido en favor de la naturaleza libre del
hombre. En la agudeza satirica de su critica a la burguesia parece seguir lo
principios ideoldgicos de autores como Biichner, Grabbe y Heine. (ROETZER/SIGUAN,
1992: 366) Aunque para sus obras Erdgeist y Die Biichse der Pandora parece
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inspirarse, en ciertos aspectos, en el autor naturalista Hauptmann y en concreto su
obra Die Weber, a Wedekind se le puede considerar un escritor antinaturalista.
Mientras que los autores naturalistas hacen hincapié en las muestras representativas

_de la realidad, Wedekind centra su atencién en los aspectos mas exagerados y

extravagantes de la existencia humana. Por este motivo en sus obras predominan las
situaciones grotescas y excéntricas. Su distorsién de la realidad llega a lo
caricaturesco, de manera que este principio de la exageracién por el que se rige le
convierte, en cierta manera, en un precursor del Expresionismo.
(MANN/FRIEDMANN, 1967: 281-282)

2. Génesis de Erdgeist y Die Biichse der Pandora

Ninguna composicién dramatica mantuvo ocupado a Frank Wedekind durante

-~ tan extenso periodo de tiempo como Erdgeist. Eine Monstretragédie y Die Biichse

der Pandora. En ambas piezas teatrales aparece el personaje de Lulu como
protagonista. En el prélogo de Die Biichse der Pandora Wedekind declara que habia
trabajado en esta obra durante nueve afios, en concreto desde 1892 a 1901. Teniendo
en cuenta que el autor, hasta la publicacién de la altima edicién de Die Biichse der
Pandora en 1913, estuvo introduciendo modificaciones de manera continuada, se
puede concluir que trabajo en la pieza teatral durante casi veinte afios. La inspiraciéon
para la composicién de la obra le llegd cuando residia en Paris, donde vivié desde
diciembre de 1891, gracias a los ingresos recibidos de la herencia paterna. E1 12 de
junio de 1892 escribia en su diario:

Ich gehe in die Champu-Elysées, wobei mir die Idee zu einer Schauertragddie
kommt. Ich arbeite den ganzen Tag an der Konzipierung des resten Aktes.
(LANGEMEYER, 2005: 94)

Wedekind, al contrario de lo que tenia planeado, no consiguié finalizar su obra
en Paris. El quinto acto lo termin6 en Londres, basandose en bocetos realizados en
diciembre de 1893. El autor esperaba que la obra se publicara en la editorial de
Albert Langen, a quien habia conocido personalmente en enero de 1894. En el
verano de 1894 entregd el manuscrito de la Monstrefragddie a la editorial de Albert
Langen, fundada en 1893. El editor decidi6 rechazar la obra, ya que probablemente
temia entrar en conflicto con las autoridades de la censura y no deseaba ver su
nombre involucrado en un escindalo piblico de tal envergadura. Finalmente, en
otofio de 1895 la pieza teatral se publicd bajo el titulo Der Erdgeist. Eine Tragddie
en la editorial Albert Langen en Paris y en Leipzig. En 1898 se celebrd el estreno de
Der Erdgeist. La segunda parte de Die Biichse der Pandora, que consta de los actos
cuarto y quinto de la versién. original, quedaron pendientes de finalizacion.
Wedekind sigui6 trabajando en la obra entre octubre de 1900 y enero de 1901. En

Estudios Filologicos Alemanes (2013) 26, 589-606
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este periodo introdujo numerosas variaciones y escribié un nuevo primer acto.
obra se public6 como preimpresion en julio de 1902 bajo el titulo Die Biichse d
Pandora. Tragddie in drei Aufziigen en la revista Die Insel. La primera edicion en
formato libro se public6 en otofio de 1903 en la editorial de Bruno Cassirer. En 1904
tuvo lugar la representaciéon inaugural de la obra. El 23 de julio de 1904

publicacién, no exenta de polémicas, fue retirada de las librerias a instancias de la
fiscalia, en virtud del Articulo n® 1 del Cédigo Penal que condenaba la divulgacién
de escritos obscenos. La defensa de los acusados, Cassirer y Wedekind fue asumid
por el Consejero de Justicia Paul Jonas. El letrado incluyé en su dictamen
testimonio del escritor Gerhart Hauptmann. El escritor habia definido a Die Biichs
der Pandora como un producto intelectual de notable calidad literaria que cumpli
plenamente con su funcidn, es decir, la de despertar el miedo y la compasion del
lector. Para la tercera edicion, fechada en 1906, Wedekind incorporé una
introduccioén que reproducia las demandas que la fiscalia habia presentado contra la
publicacién de la obra. (LANGEMEYER, 2005: 99)

Los estudiosos de las obras Erdgeist y Die Biichse von Pandora citan com
fuente de la misma a una pantomima con la misma temética que fue representada e
Paris en 1888. Asimismo Wedekind leyo, al parecer, la novela La femme-enfant de
Catulle Mendés en la que un pintor persigue a causa de los celos a la bailarina Lili
como consecuencia de su promiscuidad. Al final de la historia reconoce que abus
de ella cuando era nifia y que ésta padecia una enfermedad mental. (REGNIER, 2008: 126)

3. Analisis argumental de Erdgeist y Die Biichse von Pandora

Erdgeist se inicia con un prologo en el que un domador de fieras invita a los
espectadores a contemplar su funcion. El motivo del circo concluye con la
presentacion en escena de la protagonista de la obra, que asume la identidad d
serpiente. El concepto de sensualidad se relaciona directamente con encanto fisic
como tnico recurso de dominacion sobre el hombre. El domador anuncia la lucha
entre el tigre y la serpiente cuyo desenlace s6lo podré conocer quien entre en su
tienda. También en el prélogo el autor aprovecha para burlarse de la literatura deu
Ibsen y Hauptmann: no hay que pasar por alto que Wedekind siempre se mostr:
muy critico con el movimiento literario naturalista. En el primer acto, el docto
Ludwig Schoning, un adinerado editor de periddicos, visita el taller del pinto
Schwarz para contemplar el retrato de su prometida. Schéning habia recogido a Lulu
siendo nifia de la misma calle donde andaba merodeando con su supuesto padre, el
viejo tunante Schigolch.! Casualmente Schéning observa el retrato de Lulu vestida

' El personaje de Schigolch resulta muy ambiguo, a veces aparece reflejado como padre, otras como
amante y a veces como amigo fraternal. Los origenes, tanto de Lulu como de Schigolch son, en ciert:
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de Pierrot.” Poco después aparece la propia Lulu, acompafiada de su marido, el
doctor Goll, un viejo y tirdnico consejero médico, que la considera como una
especie de animal objeto de su propiedad. Al inicio de la obra se introducen
disquisiciones de Goll y Schoning acerca de su concepcién del arte. Goll manifiesta
su incomprension hacia la mentalidad de los artistas, mientras que Schoning expresa
su admiracién por ellos:

Ich beneide sie. Sie haben ihr Ich. Das ist der unerschopflichste
Freudenquelle. Sie schlafen Abends ruhig auf ihren Schétzen ein. (WEDEKIND,
1999: 15)

Schwarz, por su parte, destaca su admiracion por el Impresionismo frente al arte
de los afios setenta:

Der Impressionismus 16st jedenfalls interessantere Probleme als die siiliche
Schmiererei der siebziger Jahre. (WEDEKIND, 1999: 16)

La funcién que debe cumplir el arte, en opinién de Goll, es procurar el disfrute
espiritual de las personas, propdsito que no logra el arte moderno debido a su
excesiva abstraccion e indefinicion:

Die Kunst, wissen Sie, muf} die Menschen so geben, daB man wenigstens
geistig dabei geniefen kann. Gehen Sie in die Ausstellung, da haben Sie
Wiinde voll Bilder, vor denen man sich im besten Fall kapaunisieren méchte.
(WEDEKIND, 1999: 17)

Schwarz y Lulu se quedan solos y el pintor intenta seducirla, aunque Lulu opone
resistencia:

Lassen Sie mich nur frei. Mit Gewalt erreichen Sie gar nichts von mir. Gehen
Sie an Thre Arbeit. (WEDEKIND, 1999: 30)

Goll regresa de manera inesperada y al ser testigo de la escena de adulterio sufre
un ataque de apoplejia y muere. Este fallecimiento se puede interpretar como una
advertencia del autor al efecto mortifero de la infidelidad femenina sobre el ego
masculino, al mismo tiempo que una critica burlesca a los hombres por su debilidad
y simpleza. (REGNIER, 2008: 128)

manera, una incognita. Schigolch es un individuo cinico que no se deja llevar por sus emociones y que
conoce muy bien los mecanismos del mundo y sus habitantes, de manera que se convierte en el tnico
personaje que logra sobrevivir,

2 Personaje comico del teatro francés, adaptacion del Pedrolino, de la Commedia dell’Arte, criado del
signor Pantalone y galan siempre rechazado por la frivola Colombina. Aparecié en Francia, al lado de
Arlequin en 1697 y resurgi6 a finales del siglo XIX.
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En el segundo acto Schwarz ha contraido matrimonio con Lulu y se k
convertido en un individuo razonablemente feliz al que el éxito profesio
acompafia, gracias a las criticas favorables que ha publicado sobre su obra el dog
Schoning. En este sentido, Schwarz manifiesta su dicha por estar al lado de un,
mujer como Lulu. El pintor considera que gracias a la unién con ella ha recupera
tanto la seguridad en si mismo como su capacidad creadora:

Seit ich dich habe, weif ich, was ich bin. Und mehr braucht es nicht, um
anerkannt zu werden. Mein Selbstvertrauen, meine Schaffensfreude, meinen
Kiinstlerstolz, alles, alles danke ich dir. (WEDEKIND, 1999: 44)

Schwarz es un individuo que busca no solo el bienestar material sino también e
prestigio en su lucha por adaptarse a la sociedad burguesa. De este modo afirma
“Tag fir Tag wéchst mein Ruf.” (WEDEKIND, 1999: 44) También aparece reflejad.
como una persona fatalista que presiente el fin del mundo y acontecimiento
desgraciados:

Ich zitt're vor Uberraschungen — Ich fiirchte jeden Tag, die Welt konnte
untergehen, — ich fiirchte beim Erwachen, du mdchtest vor Abend von einem
tollen Hund gebissen werden. (WEDEKIND, 1999: 43)

Por su parte, Lulu desprecia y se burla de Schwarz como ser humano. No est;
enamorada ni le admira en lo mas minimo y tan sélo parece permanecer a su lad
por pura conveniencia social y econémica:

Er ist banal. Er ist einfaltig. Er hat keine Erziehung. Er hat gar keine Ahnung,
wie er neben Anderen aussieht. Er sieht nichts. Er sieht sich nicht und mich
nicht. Er ist blind blind blind wie ein Ofenrohr [...] (WEDEKIND, 1999: 57)

Sin embargo, si que recuerda con nostalgia y afioranza a su primer marldo
protector Goll, a pesar de la baja consideracion que éste le tenia:

Alle drei, vier Nichte triumt mir einmal, sein Begribnis sei nur ein
MifBverstindnis gewesen. Er ist da, als wire er nie fort gewesen. Nur geht er
ganz sacht, wie auf Socken. Er ist nicht bose dariiber, dafl ich Schwarz
geheiratet habe [...][...] (WEDEKIND, 1999: 58)

Llega un momento en que Schoning quiere romper la relacién un tant
“enfermiza” que mantiene con Lulu, puesto que considera que ya ha velado
suficiente por sus intereses. El editor de periddicos desea iniciar una nueva vida cor
su novia formal, Frau Baronin, una mujer mas acorde con su estatus social. Por est:
razon reclama su libertad a Lulu para emprender una nueva vida:
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Ich habe fiir dich gethan, was du von mir verlangen konntest. Du hast einen
kerngesunden jungen Mann. Ich bin fiir seine Carriere eingetreten. Du hast
eine Menge Geld zur Disposition. Du lebst in der Gesellschaft. Nun 1aB mir
bitte mein bischen Freiheit. (WEDEKIND, 1999: 61)

En una conversacion entre Schwarz y Schoning éste revela al pintor los origenes
humildes de Lulu y cé6mo €] mismo se convirtié en su protector y amante al ocuparse
de su educacién y procurarle estabilidad econdémica a través de los enlaces
matrimoniales de conveniencia acordados con Goll y el propio Schwarz:

Ja, ich kannte sie. Sie war Blumenméidchen. Sie lief mit sieben Jahren barfuB,
ohne Unterrock, vor den Cafés herum und verkaufte Blumen. (WEDEKIND,
1999: 65)

‘Schwarz, al enterarse de la existencia humilde y promiscua de Lulu se traumatiza
hasta tal punto que no encuentra otra salida que el suicidio, acto que realiza
cortandose el cuello con una navaja. Schoning, que, en principio, no quiere asumir la
responsabilidad de ser marido de Lulu, le busca otro buen partido, el Principe
Escerny, un explorador de Africa al que Lulu rechaza. Pero finalmente Lulu logra su
objetivo, que no es otro, que casarse con Schoning, su Pigmalidn, aunque para ello
el editor de periddicos se ve forzado a deshacer previamente el compromiso
contraido con su novia oficial. Lulu cree firmemente que es el inico hombre al que
realmente pertenece como asi se lo manifiesta al propio Schéning:

Wenn ich jemandem auf dieser Welt gehore, dann gehére ich Thnen. Sie haben
alles fuir mich gethan! Ich habe alles von Ihnen. (WEDEKIND, 1999: 62)

En el cuarto acto Lulu y Schoning ya estan casados. Su casa, debido a las
constantes ausencias de Schoning y la innata naturaleza promiscua de Lulu, se
convierte en lugar de encuentro con los demas admiradores de la joven. Alli se dan
cita Schigolch, la lesbiana Condesa Geschwitz, el inmaduro estudiante Hugenberg,
el acrobata Rodrigo Quast y Alwa, el hijo de Schoning, que es escritor y director de
teatro.

Llegado este punto, es preciso centrarse en la obra que constituye la continuacién
de Erdgeist, es decir, Die Biichse der Pandora. En el inicio, Rodrigo, Alwa,
Schigolch y la Condesa Geschwitz esperan la llegada de Lulu, tras haber sido
condenada a nueve afios de cércel por el asesinato accidental de Schoning.® Lulu

* Lulu es forzada por Schéning a suicidarse cuando éste la descubre con sus amantes y en el forcejeo se
dispara la pistola muriendo el editor de periddicos. Schéning, cuando estd a punto de fallecer, confiesa a
su hijo Alwa donde se encuentran ¢l dinero y los documentos. Este acto de generosidad, a pesar del ruin
comportamiento de su hijo, quien se ha dejado enredar por los encantos de Lulu, se puede interpretar
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consigue salir de la cércel gracias a la capacidad de sacrificio de la Cong,
Geschwitz, que se cambia por ella en una visita a la carcel. La noble es en realidag
Unico personaje en la obra que actia movida por verdadero amor y altruismo e

relacion incondicional con Lulu; ésta aprovecha el sacrificio de la Condesa
~ consigue huir junto con Alwa, con el que ha contraido matrimonio, y Schigole
Francia. El segundo acto se desarrolla en un salén de Paris y estd escrito e
mayoria en francés. Lulu se camufla bajo la identidad de la Condesa Adel
d’Oubra. El salén oculta una sala de juego en la que todos prueban fortuna
Marqués de Casti-Piani, confidente policial y tratante de blancas, amenaza a [
con denunciarla a la policia si no acepta ejercer como prostituta en un burdel de E
Cairo. Pero Lulu no quiere marcharse y prefiere vendér sus acciones de la empres
telefonica Jungfirau. Rodrigo la soborna también obligandole a pagarle una elevad
suma de dinero a cambio de su silencio en relacion con la muerte de Schoning. p
su parte, Alwa, el hijo del Doctor Schoning, pierde toda su fortuna obtenida dé
venta del periodico de su padre al invertirla en acciones de la Jungfrau®.

El tercer acto sitia a Lulu, fugitiva y rechazada por la sociedad, en los bajo
fondos londinenses. Cansada de la campafia de difamacién de seres egoistas que |
presionan y la chantajean en Paris, huye a Londres acompafiada de Schigolc
Alwa. A pesar de las protestas de un Alwa celoso y enfermo, Lulu se dirige a la call
a la busqueda de clientes, convirtiéndose en un mero objeto sexual que se entrega
los hombres a cambio de dinero. Schigolch, por el contrario, le incita de maner:
egoista a la prostitucién para no caer en la miseria. El viejo trata de restarle
importancia al asunto al afirmar cinicamente que el inicio de toda actividad
profesional implica cierta dificultad:

Der Anfang hat immer seine Seufzer und Weitldufigkeiten. Es ist mit jedem
Geschift so. (WEDEKIND, 1999: 158)

Alwa, sin embargo parece tener mas empatia y comprende las razones por las
que a Lulu le resulta muy dificil comerciar con su cuerpo:

Ich kann es ihr nicht verdenken. Man prostituirt seine heiligsten Gefiihle nicht
gern. (WEDEKIND, 1999: 159)
En Londres, en el ambiente de miseria, se despierta la lujuria animal de Alwa:

Ich bringe dich noch um, Bluthiindin! An deinem Blut will ich mich noch
einmal satt trinken! (WEDEKIND, 1999: 164)

como un tributo de Wedekind a su propio padre, cuyo dinero le posibilité poder dedicarse a la literatura
(REGNIER, 2008: 134)
* Sociedad de acciones de un teleférico con ese nombre.
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El primer cliente de Lulu es Mr. Hopkins, un inglés sordomudo que sélo cuenta
con quince chelines para pagar.’ Una vez que Lulu se encamina a la habitacién con
él, Schigolch registra los bolsillos del abrigo del cliente y en lugar de dinero
encuentra panfletos religiosos. Esta anécdota refleja la hipocresia de una sociedad
burguesa basada en las apariencias.

En la buhardilla londinense se presenta a la Condesa Geschwitz que ha
averiguado misteriosamente la direccién de Lulu. Cuando la aristécrata se entera del
modo en que se gana la vida Lulu, sufre una crisis de ansiedad y quiere hacer este
trabajo en su lugar: “Komm mit mir - ich arbeite fiir dich.” (WEDEKIND, 1999: 176) Se
puede decir que es el verdadero personaje tragico de la novela y el de ideales mas
puros, ya que lo ha entregado todo por Lulu: el dinero, el honor y su felicidad.
Geschwitz ha perdido la fe, estd desesperada por los celos y tiene deseos de

suicidarse, si bien alberga dudas en cuanto al método a seguir:

Lieber erhingen! Sie ist auch kalt. Erstechen — ich kénnte mich auch
erstechen? Ich habe das Blut nicht. Nein es kommt nichts dabei heraus.
(WEDEKIND, 1999: 189)

El segundo cliente es un africano llamado Kungu Poti, cuyo padre es sultin en
Ouaoubée. Tenia seis amantes en Londres y entre sus planes estaba regresar a su
patria para convertirse en soberano del pafs. Lulu tiene la intencidn de cobrar sus
servicios por anticipado, pero Kungu Poti se niega y en una disputa con Alwa éste le
mata de un golpe seco en la cabeza. El tercer cliente es el Doctor Hilti, quien habia
estudiado Filosofia e impartfa clases en la Universidad. En cuanto a sus origenes se
apunta que proviene de una familia de alta alcurnia suiza como se puede constatar en
su habla dialectal:

Tach bien ndhmliich ous eindr oltin Fomilis. lach bien aus eindr
Bodriziérfomilid. Tach bien Arischdokchrat. (WEDEKIND, 1999: 187)

Solamente tiene cinco chelines pero Lulu acepta el trato argumentando que le
encuentra los ojos bonitos: “It’s enough — parce que c’est toi, parce que tu as les yeux
si doux.” (WEepEKIND, 1999: 186) El Doctor Hilti es virgen y quiere experimentar el
sexo con Lulu para saber hacer el amor a su respetable futura esposa.

Al final de la obra Lulu sube a la buhardilla con un cliente que resulta ser Jack el
Destripador. Este personaje aparece retratado como un individuo inteligente e
intuitivo. A través del modo de andar de Lulu reconoce que es una principiante en el
oficio de la prostitucion y a través de la fisonomia de sus labios que todavia no habia

* Esta cantidad eran aproximadamente unas tres cuartas partes del alquiler de una semana en el Londres
de finales del siglo XIX.
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engendrado hijos. Fisicamente se le representa como un hombre poco agraciado. En
cuanto a su cardcter se deduce que es timido, ya que al hablar baja la mirada. Sin
embargo a Lulu le agrada, es una especie de atraccién maldita. Otro rasgo a destacar
de Jack es que no se siente seguro de su masculinidad®: “I ask myself, wether T will
succeed or not.” (WEDEKIND, 1999: 197) Jack intenta asesinar a Lulu al entrar en un
estado de locura, pero ésta consigue esquivarle en un primer momento. La Condesa
Geschwitz es herida al interponerse en el ataque. Finalmente Jack consigue sy
objetivo y Lulu cae bajo su cuchillo. El asesino, que no da muestras de estar
impresionado por el acto de barbarie cometido, limpia sus manos en el vestido de
Luluy se da a la fuga. Jack el Destripador representa, de alguna manera, al vengador
de la sociedad burguesa que libera a ésta de la carga en la que se ha convertido Luly,
La obra concluye con la declaracién de amor de la Condesa Geschwitz quien fallece
a causa de las graves heridas:

Noch einmal mein Engel noch einmal dich sehen noch einmal dich sehen ich
liebe ich liebe liebe ich bin elend sch... drein. (WEDEKIND, 1999: 201)

La entrega total por amor de la Condesa le conduce finalmente a un trégico final,

4. Lulu: reflejo de la sociedad europea

En Erdgeist y Die Biichse der Pandora se presenta la escisién de la sociedad de
finales del siglo XIX entre los valores morales, aparentemente respetables, de 1

burguesia decimonénica y la naturalidad esponténea de una masa popular que se

expresa de manera soez y vulgar en el registro del lenguaje coloquial. Se trata de u
ambito social primitivo, caracterizado por la incultura y una deficiente educacién

espejo de las clases bajas de la sociedad urbana. Probablemente, el dramatismo que

destilan las obras es el producto estilizado de la época que le tocé vivir a Wedekind.
Los principales inspiradores del nazismo se encontraban en periodo de gestacion e
una sociedad que estaba perdiendo los referentes de la moral tradicional. Est
destruccion de valores se podria identificar también con la sociedad de masa
contemporéanea en la que prima el ansia de riqueza, la competitividad y en la que |
situacién economica conduce a una creciente deshumanizacion. Los personajes sol
descritos a partir de escenarios cotidianos y su lenguaje estd basado en la banalida
y la ausencia de contenidos.

® El auténtico Jack el Destripador debia tener, segin los estudiosos del tema, una deformacién del pe
Mutilaba a sus victimas de manera cruel, arrancdndoles los pechos 'y extirpandoles el corazén y
genitales.
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Se refleja el ambiente urbano, donde Paris, capital financiera europea, sirve de
escenario al falso encumbramiento de una “falsa condesa”. El mundo parisino es
reflejo de la vida social burguesa de finales del siglo XIX, del mundo de los salones
en el que se retinen condesas, marquesas y prostitutas enmascaradas. Paris aparece
descrito como el centro de una sociedad disipada en la que proliferan los buscavidas
y los jugadores. Los personajes son individuos especuladores cuya existencia est
marcada por las cotizaciones en bolsa. Las conversaciones entre ellos carecen en
muchos casos de interés, se introducen dislogos breves en francés en torno a las
alzas y las caidas de la Bolsa o las acciones de la Société du Funiculaire de la Jung-
Frau. En el entorno de tramposos especuladores de Paris figuran el banquero
Puntschuh y el periodista Heilmann:

Heilmann: Mon papier? Voici de I’argent! Voici seize cents francs, 1’action,
que vous m’avez vendue.../ Puntschuh: Ca n’a pas cours, je vous le repéte!
Pour jouer il vous faut de ’argent comptant. (WEDEKIND, 1999: 151)

Otro personaje inmerso en el mundo de la especulacion es Madelaine de Marelle,
la cual se arruina al invertir en las acciones Jungfrau. Esta tiene una hija llamada
Kédega, internada en un convento para preservar su virginidad. Pero, dada la

situacién de bancarrota por la que atraviesa, la madre planea entregar “el gran

tesoro” de Kadega, menor de edad, a un barén de sesenta afios. La hija, demostrando
un gran amor filial, estd dispuesta a acometer cualquier acto de sacrificio por su
madre: “Alors tu auras de quoi vivre. Je voudrais bien mourir pour toi.” (WEDEKIND,
1999: 157) El nombre de Jungfrau probablemente no es casual, es como si el autor
quisiera dar a entender que, en la era del precapitalismo, el dinero era el Ginico que
poseia la virginidad maldita.

Se muestra una sociedad en proceso de transformacion. Las virtudes burguesas
s6lo tienen un verdadero valor si a través de ellas se obtiene dinero. Las relaciones
entre hombres y mujeres se basan en la mercancia y el precio. (FORCHT, 2005: 150)
La dltima parte de la obra presenta como escenario el Londres de los bajos fondos y
en decadencia, como queda puesto de manifiesto en la opinién de Schigolch: “Es ist
nichts hier in London. Die Nation hat ihre Glanzheit hinter sich.” (WepekND, 1999:
170)

El propio Wedekind viaja a Londres en 1894, donde echa en falta la belleza y el
refinamiento de Parfs. En la capital inglesa se empapa del ambiente donde vivié Jack
el Destripador, quien, entre agosto y noviembre de 1888, habfa asesinado a cinco

~mujeres a cuchilladas. Su figura, siniestra y misteriosa, recorria los periddicos

europeos de la época alimentando innumerables especulaciones. Algunos estudiosos
de su figura pensaban que debi6 de ser cirujano o carnicero, dada la extremada
perfeccién con la que realizaba las incisiones a las muj eres. La aparicién de Jack el
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Destnpador al final de la obra es un motivo que Wedekind tuvo claro desde ¢]
principio, asi como que Lulu moriria victima de un asesino de prostitutas.’

El escenario del quinto acto es una humilde buhardilla en Londres. Para
descripcién del lugar el autor utiliza una técnica naturalista al incidir en la miserjs
social en la que viven los personajes:

Im rechten Proscenium eine zerrissene graue Matratze. Links vorn ein roth
angestrichener Blumentisch, auf dem eine Flasche Whisky steht. Neben der
Whiskyflasche qualmt eine kleine Petroleumlampe. Links hinten in der Ecke
eine alte griine Chaiselongue. Rechts neben der Mitheltiir ein durchseBner
Strohstuhl. Die Winde rothlich getiincht. (WEDEKIND, 1999: 157)

En el aspecto socioecondémico Lulu sirve como reflejo del sistema de producc
de la sociedad protocapitalista de finales del siglo XIX, basada en prmc1p10
utilitaristas que subordinan al individuo al sistema de produccién y lo minimizan
hasta convertirlo en un medio util para el fin econémico. Con el matrimonio y [
prostitucién Wedekind muestra las dos caras de la moneda de la moral burgues
Segtn las ideas mas tradicionalistas de la sexualidad en el siglo XIX, el matrimonio
estaba al servicio de la procreacion y el placer sexual formaba parte del ambito de la
prostitucion. (FORCHT, 2005: 133)

5. Lulu: una mujer de la modernidad y su relacion con los hombres

El personaje de Lulu aparece reflejado de forma diferente en las dos obras
teatrales de Wedekind: en Erdgeist funciona como fuerza activa y ser dominante de
un mundo social marcadamente masculino. En Die Biichse der Pandora s
convierte, por el contrario, en una fuerza pasiva sobre la que el mundo exterio
ejerce su influencia. La muerte de Lulu parece ser el acto de venganza de la socied
burguesa establecida sobre el individuo que se atreve a traspasar sus limi
(WEDEKIND, 1993: 37). A lo largo de la historia Lulu asume diferentes condlclone
femeninas: nifia-mujer inocente, esposa, amante, objeto estético, viu
independiente y prostituta. En cada uno de estos roles fracasa en su intento de
integrarse en la sociedad. La joven es una criatura hermosa, maestra en la seduccid
y objeto del deseo de los hombres, cualidad de la que es perfectamente consciente:
“Ich bin von allen Seiten gleich schon.” (WeDEKIND, 1999: 17) Es un ser capaz de
explorar y expresar sus deseos sin compromiso o culpa. En diversas ocasiones
muestra su concepcion nihilista de la vida y su carencia de valores morales como

" A finales del siglo XIX en Londres trabajaban entre 60.000 y 120.000 prostitutas. La prostitucién n
estaba prohibida y para muchas mujeres constitufa la Umica via para aumentar los infimos sueld0s'
recibidos en fabricas o talleres de costura. (REGNIER, 2008: 139-140)

Estudios Filologicos Alemanes (2013) 26, 589-606

Lulu: La personificacién de una nueva feminidad... 601

miembro representante del segmento social de las clases bajas. Esta visién del
mundo justifica su absoluto desinterés por cuestiones metafisicas. Tan sélo centra su
atencion en aquellas referidas estrictamente a lo material y, sobre todas, el placer
sensual, como manifiesta en un didlogo con Schwarz:

Schwarz: Glaubst du an einen Schépfer?/ Lulu: Ich weiB es nicht. Lassen Sie
mich. Sie sind verrtickt/ Schwarz: Hast du denn keine Seele in deiner Brust?/
Lulu: Ich weif3 es nicht. Schwarz: Bist du noch Jungfrau ...? Ich weiB es nicht.
(WEDEKIND, 1999: 39)

Las preguntas efectuadas por Schwarz tienen una doble funcién: por una parte,
representan el desesperado intento del pintor por encontrar apoyo después de la
terrible muerte de Goll y, por otra tratan de indagar en la esencia de Lulu. Schwarz
quiere obtener la respuesta deseada pero Lulu se niega a satisfacerle. En algin
momento Lulu manifiesta su anhelo de regresar a la infancia para volver a ser joven
y recuperar la inocencia perdida:

Ich wiirde mir denken, ich sei wieder jung — ein kleines Kind — Ich wiiBte von
nichts: Ich wiirde mich wieder auf etwas freuen, darauf freuen, grof zu
werden. (WEDEKIND, 1999: 45)

Lulu sélo reconoce su condicién animal y aspira al confort, al dinero y al sexo
como tinicos y auténticos goces de la vida. Esta mujer es simbolo de una existencia
no sujeta a leyes morales, primitiva y vitalista, que se enfrenta a la actitud hipécrita
de la burguesia. Remontdndose a la mitologia se puede establecer un cierto
paralelismo entre la caja de Pandora y la propia vagina de la protagomsta que
conduce a los hombres a la perdicién y finalmente a la muerte.® Dentro de la
tradicion judeo-cristiana se puede relacionar a Lulu con la serpiente y la seductora
Eva, primera mujer progenitora del género humano y portadora de la desgracia.

A lo largo del desarrollo de la historia la joven mantiene relaciones con
diferentes hombres, es ‘una criatura’ que forma parte de un universo masculino
caracterizado con tintes negativos. Los hombres que aparecen en la obra son seres
débiles y lascivos, incapaces de sentir verdadero afecto por Lulu y de protegerla del
hostil mundo exterior. Goll actiia como una especie de protector que la rebautiza con
los nombres de Ellie’ y Nellie. Se puede afirmar que es la primera victima de Lulu.
Con su muerte la protagonista se convierte en una rica viuda emancipada. El Doctor

8 Como es sabido, la Humanidad habfa vivido armoniosa, hasta que Pandora, la primera mujer creada por
orden de Zeus, abri6 el dnfora, liberando de este modo todas las desgracias humanas tales como la vejez,
la enfermedad o el crimen. Zeus, preocupado por su poder, no pudo disculpar a Prometeo el haber
proporcionado el fuego a los hombres y como venganza creé a Pandora doténdola de un 4nfora que
contenia los males de la Humanidad.

® Forma abreviada de Cornelia, Helena y Natalia.
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del mundo que la rodea. Se puede afirmar en definitiva que Lulu es victima de una
_sociedad deshumanizada y carente de valores morales.

Schéning la denomina Mignon. En el matrimonio con el editor de periddicos
adopta una personalidad dominadora al imponer sus propios criterios, 1nclusok
ambito sexual. Lulu llega a afirmar: “Ich habe dich geheiratet.” (WEDEKIND,
83) La relacion carnal que mantienen, presenta, en ocasiones tintes Sadomasoquls
en consonancia con el cardcter moderno y provocador de la Obra Los pape
parecen estar invertidos en esta relacion:

6. Alban Berg: una relectura del personaje de Lulu

Alban Berg, compositor austriaco, maestro en el uso del sistema dodecafénico,
nacié en 1885 y muri6 en 1935. Se convirtié en discipulo de Arnold Schénberg en
1904. De los tres musicos de la Escuela de Viena, Alban Berg es quizas el més
complejo. Anton Webern resulta, en comparacién con Berg, mucho mias accesible.
En la musica de Alban Berg aparecen dos elementos contrapuestos: las
caracteristicas del mundo teatral, en el que se valora principalmente la vis dramética
de la pieza, y al mismo tiempo una eficacia expresiva inmediata y directa sobre el
espectador. Alban Berg es un maestro en el aspecto dramético y teatral de sus obras.
(TRIAS, 2007: 569) Lo que suscita verdadera dificultad en la musica de Alban Berg
es la amalgama de orientaciones y tendencias. El musico reconoce en la figura de
Gustav Mabhler a su verdadero inspirador. Su influencia se deja notar en su épera
testamentaria Lulu, que empezo6 a componer en 1929. Alban Berg toma los dramas
de Frank Wedekind Erdgeist y Die Biichse der Pandora como punto de partida para
su 6pera Lulu, cuya ambientacion se sitiia a principios de los afios veinte, algo
posterior a la de las obras teatrales que se enmarcan a finales del siglo XIX. La pieza
musical constituye un pandemonium de contrastes resueltos con gran talento.
(Trias, 2007: 574) El genio de Alban Berg consistid, sobre todo, en romper la
excesiva precipitacion de los acontecimientos finales de la obra de teatro. En el
adagio final, cuando Jack el Destripador asesina a Lulu, recrea al ultimo Gustav
Mahler sinfonico, y es que Alban Berg era un verdadero experto en el ejercicio de la
recreacion. Las dos 6peras de Alban Berg, Wozzeck y Lulu, constituyen dos obras
musicales fundamentales que han ejercido influencia en autores contemporaneos
como el alemén Hans-Werner Henze. Sin embargo, durante el periodo
nacionalsocialista su obra fue denostada al ser clasificada dentro del entartete
Kunst."" Lulu se estrend incompleta ¢on solo dos actos en 1937 en el teatro
municipal de Zurich. Muchos afios después se supo que la viuda del compositor
habia ocultado el tercer acto, a falta de orquestacion, por celos. A finales de los afios
setenta el compositor y director de orquesta vienés Friedrich Cerha concluyé el
tercer acto, haciendo uso del legado de Berg. La representacion de la 6pera completa
tuvo lugar el 24 de febrero de 1979 en el Teatro Nacional de la Opera de Paris bajo
la batuta de Pierre Boulez y la direccion artistica de Patrice Chéreau. Alban Berg

Lulu: Du mufit mich binden und peitschen / Schoning: Umsonst! Lulu: Bis:
Blut kommt. Ich schreie nicht. Ich beiBe auf mein Taschentuch. (WEDEKIND,
1999: 101)

El pintor Schwarz la admira exclusivamente como un objeto artistico y
rebautiza con el nombre de Eva. Por su parte, el Principe Escerny propondra a I
una vida en comun en la que se inviertan los papeles tradicionales, siendo
dominadora y él el sometido.

Rodrigo, el acrobata, pretende explotar econémicamente a Lulu al chantajear]
en relacion con la muerte de Schoning. Alwa, que se dirige a ella con el nombre
Katja, tan s6lo la aprecia como mero objeto sexual y en momentos de excitacién
dedica palabras obscenas: “Meine reizende kleine Hure.” (WEDEKIND, 1999: 92)
el Marqués de Casti-Piani Lulu no representa mas que una fuente de riqueza
que pretende obtener los mayores beneficios. Cada amante parece tener
percepcién diferente de ella, pero todos coinciden en el hecho de que no la am
realmente como ser humano y tratan de aprovecharse de ella sexu
econdmicamente.

En la obra se anuncia el destino fatal de Lulu, cuando ya en el tercer acto de
Erdgeist la protagonista expresa sus desecos de caer en las garras de un mania
sexual: “Ich méchte einmal einem Lustmérder in die Hénde gerathen.” (Wep
1999: 88) Asimismo en la escena en la que Schoning la quiere incitar al sui
Lulu ya se lamenta de tener que abandonar este mundo a edad tan tempr.
“Warum soll ich schon aus der Welt.” (WEDEKIND, 1999: 102)

Lulu no muere ante los ojos del espectador sino en un cobertizo escondido. E
sentido simbolico mitologico, Jack el Destripador se apropia de la caja de Pandora.

Lulu presenta en definitiva un cardcter perverso tefiido con rasgos pr1m1t1
demoniacos y destructivos. Se puede definir como una mujer sin escrapulos qu:
siente remordimientos al destruir las vidas de sus amantes. Estd marcada po
hedonismo exacerbado que le hace buscar el placer de una manera obsesiva.
obstante, su tragico final no se puede achacar de manera unilateral a su cara
autodestructivo, sino que se produce como consecuencia de la actitud ruin y ego

"% Los otros dos miembros de la Escuela de Viena también suftieron la represion cultural del gobierno
nacionalsocialista al ser encuadrada su obra musical dentro del denominado arte degenerado: el judio
Armold Schonberg se vio obligado a exiliarse y Anton Webern, soportando a duras penas su reclusién
interior, al terminar la guerra sufi6 el aciago disparo de un soldado americano del ejército de ocupacion.

Estudios Filolégicos Alemanes (2013) 26, 589-606 Estudios Filoldgicos Alemanes (2013) 26, 589-606



604 . Laura Garcia Lulu: La personificacion de una nueva feminidad... 605

maliciosa e intrigante que se caracteriza por su amoralidad, egolatria y su falta de
compasion hacia los demas. Resulta un personaje innovador en el sentido de que
personifica a una “mujer fatal” liberada sexualmente que cautiva a los hombres con
su irresistible encanto natural arrastrandoles a la perdicion. No obstante, al mismo
tiempo es una victima de ellos, ya que todos, sin excepcion, buscan aprovecharse de
ella sexual o econdmicamente. La imagen que se ofrece de los hombres es
netamente negativa, al aparecer retratados como seres egoistas que no valoran a Lulu
como un sujeto semejante sino como un mero objeto dé sus deseos o como fuente de
ingresos. El tnico personaje que se sacrifica por Lulu y alberga sentimientos de
amor puro hacia ella es la Condesa Geschwitz. La noble se entrega en cuerpo y alma
a su amada de manera incondicional. Probablemente su muerte sea la mas injusta y
trdgica de todas, ya que estd totalmente limpia de culpa. Frente a ésta, en la
representacion de las muertes de los amantes de Lulu se pueden adivinar huellas de
lo grotesco y exagerado que convierten al autor en un autor precursor del
Expresionismo. En efecto, los fallecimientos de los personajes masculinos presentan
un cariz comico que impiden que el lector sienta tristeza o cualquier tipo de
sentimiento de empatia hacia ellos.

tuvo acceso a la version elaborada en cinco actos que Wedekind publicé en il
bajo el titulo de Lulu. No obstante, el libreto de Berg se puede considerar comg
contribucién literaria propia del compositor, ya que realizd numer
modificaciones de contenido sobre el original de Wedekind: el escenario se trasla,
a principios del siglo XX y algunas figuras secundarias fueron eliminadas 0]
concentradas en un solo personaje. Otro aspecto destacable en la Opera es que
clientes de Lulu son encarnados por los mismos cantantes que representan a
maridos. (LANGEMEYER, 2005: 166)

Tanto las obras teatrales como la épera coinciden sin embargo en el uso de
lenguaje cotidiano como elemento constante en los didlogos. Las charlas son inox
y banales con un marcado tono nervioso. Alban Berg realiza con maestria tant
sustitucion del tradicional lenguaje teatral por las conversaciones triviales del d
dia, como la transformacién de la subjetividad en despojo roméntico. La invasién
lo cotidiano y del sujeto de masas es, por otra parte, un fenémeno tipico en la dp
berlinesa de la época como se aprecia en las obras Neues vom Tt age o Cardilla
compositor Paul Hindemith. Martin Heidegger, gran observador de la sociedad
¢época, como Alban Berg, supo aglutinar en Ser y tiempo, contemporanea a Luly
sujeto de esta sociedad de masas emergente denominado man. Este sujeto, ‘qu
marxismo denominé como “las masas”, pero con un sentido épico que pronto
deteriora, serd identificado y analizado de forma mas aséptica y distante por Ort
y Gasset, Freud, Canetti y tras la Segunda Guerra Mundial por Hanna Arend
vulgaridad del sujeto de masas se descubre en el personaje de Lulu y en todo
séquito de maridos y amantes. (TRIAS, 2007: 592-593) '

Las obras de Wedekind se pueden considerar modernas y transgresoras en cuanto
a sus argumentos al abordar abiertamente temas tabt en la época como la sexualidad
descarnada o incluso la homosexualidad femenina; ello provocéd que varias de sus
creaciones literarias fueran objeto de censura o se vieran involucradas en un proceso
judicial como sucedi6 con Die Biichse von Pandora.

Wedekind era un autor que se documentaba sobre el terreno para la ambientacién
de sus obras y un buen conocedor de la realidad social de su época. Como se sabe,
residio tanto en Paris como Londres, ciudades que son escenario de las obras objeto
de andlisis. En Paris puede decirse que fue testigo directo del mundo de la
prostitucion en su condicién de cliente habitual. En este aspecto ofrece una
descripcidn sin contemplaciones de lo peor de la sociedad burguesa parisina en este
periodo de inicio del capitalismo, subrayando como valor prioritario la obtencién de
dinero de forma rapida y sencilla a través de las inversiones bolsa o la prostitucion.
Durante su estancia en Londres pudo rastrear asimismo el escenario de los crimenes
de Jack el Destripador, el asesino en seric mas célebre de la historia, tanto por la
perfeccion en la ejecucion de sus crimenes como por el misterio despertado en torno
a su identidad y al sentido ultimo de sus crimenes. No puede sino valorarse como
muy curioso e innovador el hecho de que Wedekind introdujera en la ficcion a un
personaje extraido directamente de la realidad histérica, que, al final, asume la
mision de justiciero de la sociedad burguesa al eliminar la lacra que representaba
para ella Lulu. Desde un punto de vista formal también se debe considerar como
novedoso el hecho de la introduccion de varios idiomas que reflejan el cosmopolitismo

7. Conclusiones

Erdgeist y Die Biichse von Pandora constituyen una 4cida critica a la socie
europea de finales del siglo XIX. Por una parte se cuestiona la hipocresia,
materialismo y la doble moral de la sociedad burguesa. En el marco de este estrat
social la institucién matrimonial estaba destinada a la procreacién mientras quek
prostitucién constituia la via de escape de los hombres, tanto para el erotist
refinado como para experimentar placer y dar rienda suelta a sus instintos sexu
mas primitivos. Por otra parte se pone en tela de juicio a los sectores marginales d
la sociedad por su carencia de valores morales, su banalidad y bajo nivel cultura
que se manifiesta en el cardcter radicalmente superficial de las conversaciones qu
mantienen. Lulu, en principio integrante de las clases bajas lograra ir ascendiend
socialmente gracias al apoyo de su Pigmalién Schéning, contando con su propi:
ambicién y su innato atractivo sexual. Ella misma se define como “ein Tier”, e
decir un ser que busca Unica y exclusivamente el disfrute de los placeres materia
de la vida, para el que no hay espacio para la espiritualidad. Lulu es una muyj
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del que estd impregnado el autor y que contribuyen al realismo tragico que pers
transmitir en sus obras. ~

De la trascendencia que tuvieron las obras de Wedekind es muestra qu
compositor Alban Berg fijara su atencién en Erdgeist y Die Biichse von Pan
para la composicion de su célebre Lulu, ambientada a principios del siglo XX
Opera conserva el espiritu de las obras teatrales, en cuanto a su cardcter transgr,
ya que se distingue de la 6pera tradicional en varios aspectos: desde los form
con la introduccién de didlogos banales entre personajes “sin atributos”,

tematicos, con la incorporacién del mundo nihilista y dionisiaco del pr,o
Wedekind. s
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