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Un papel para soprano dramatica y bailarina:
recepcion de la “Danza de los siete velos”
de Salomé en Espafa

La “Danza de los siete velos” es uno de los niimeros
musicales mds reconocibles de Salomé (Strauss, 1905),
pero también uno de los mds problemdticos. A las
exigencias vocales del papel protagonista ha de sumarse
la dificultad que entrana interpretar un baile de caricter
explicitamente sensual. A través de la informacién
localizada en prensa generalista y revistas especializadas,
esta investigacion revela la forma en que criticos y publico
han recibido las diferentes soluciones coreogrificas, de
vestuario y escénicas empleadas en dicho nimero en
las producciones representadas en Espafa a lo largo del
siglo XX, en las cuales no siempre se han respetado las

indicaciones del compositor.

Palabras clave: Salomé, Strauss, bailarina, soprano,
recepcion.

Introduccién

La accién clave de la historia de Salomé tiene lugar
cuando la protagonista, frustrada por el deseo no
correspondido por Juan Bautista, baila la “Danza de los
siete velos” para su padrastro Herodes, a quien pide como
recompensa la cabeza del profeta en una bandeja de plata.
La decapitacién de Juan Bautista ha servido de inspiracién
a creadores de diferentes épocas y disciplinas entre los que
se encuentra Richard Strauss, compositor y libretista del
drama lirico titulado Salomé'. Esta épera estaba basada
en la tragedia teatral homénima de Wilde (1891) que
relataba la historia evangélica con algunas modificaciones
que afiadieron escabrosidad al ya controvertido asunto.
Incesto, pedofilia, decapitacién y necrofilia. Todo ello fue
suficiente para que, al igual que habia sucedido con la obra
de Wilde, fuese censurada en varias ciudades de diferentes
paises’. Segin informé E/ Ldbaro en relacién con la
representacion de Salomé que tuvo lugar en Wilmington,
la soprano Annie Gordon y la bailarina Helene Yeamons
fueron acusadas de “haber tomado en escena actitudes
escandalosas”, mientras que los responsables del teatro

fueron encarcelados (1907, 24 de mayo, p. 1). Segtin La

1 Salomé fue estrenada en el Teatro de Opera Semper de Dresde el 9 de
diciembre de 1905.

2 Aunque en Inglaterra hasta 1931 ran solo pudo representarse al am-
paro de teatros privados, el piiblico inglés pudo conocer la musica de la
“Danza de los siete velos” de Strauss a través de especticulos como el
de la bailarina Maud Allan, que ofrecia en el Palace Theatre de Londres
una interpretacién de la famosa danza con la musica de Strauss (Santini,
2011, p. 236, y Walkowitz, 2003, pp. 337-376).

Comunicacion de:

ANA
CALONGE
CONDE

Investigadora
Universidad de Valladotid
ana.calonge@uva.es

The “Dance of the Seven Veils” is one of the most
recognizable musical numbers of Sulome (Strauss, 1905),
but also one of the most troublesome. To the vocal
demands of the leading role must be added the difficulty
involved in interpreting an explicitly sensual dance.
Through the information located in the general press and
specialized magazines, this research reveals how critics
and audiences have received the different choreographic,
costume and stage solutions used in said number in the
productions represented in Spain throughout the 20th
century, in which the composer’s instructions have not
always been respected.

Key words: Salome, Strauss, dancer, soprano,
reception.

Correspondencia de Espana’, algo semejante ocurrié en
Chicago, donde, tras dos representaciones protagonizadas
por Mary Garden, surgieron quejas por una parte del
publico femenino y de los criticos que calificaron la obra

de indecente (1910, 5 de diciembre, p. 2).

Salomé ha sido dificil de programar, pues al problema
de la censura se sumaba la extrema dificultad del papel
protagonista, el cual requiere de una soprano dramaitica
capaz de manejar diferentes timbres vocales (para retratar
la complejidad psicoldgica del personaje), solvente en el
registro grave, con timbre oscuro y de gran caudal sonoro.
Encarnar a Salomé encierra una ultima y trascendental
dificultad, la “Danza de los siete velos”, que, segiin
indicaciones de Strauss, debia bailar la soprano (Blackmer,
2016, p. 11). Este hecho convirtié al papel en un zour de
force sin precedentes®. Como apunta Rowden (2016, p.
5), en los dos momentos claves de la épera —danza y
mondlogo final— lo fisico y lo visual juegan un papel
determinante que ha condicionado la forma de concebir
y resolver la escena del baile y, por tanto, su recepcién por
parte de espectadores y critica’.

‘3 En adelante LCE.

4 La tragedia musical Electra (1909), con libreto de Hugo von Hof-
mannsthal y musica de Strauss, finaliza con una danza frenética que
conduce a la muerte de la protagonista.

5 En términos teatrales, la escena funciona como un “golpe de teatro”
(Pavis, 1998, pp. 226-227). La danza no posee un valor diegético no-
table, pero si un marcado cardcter sorpresivo por lo erético-exético de
la misma.
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ejecucion de la danza y su recepcién.

Metodologia

Para acceder a la informacién relativa a la ejecucién
de la “Danza de los siete velos” se ha llevado a cabo un
proceso de bisqueda y localizacién de las referencias
hemerograficas comprendidas entre 1910 (primera
representacion en Espaia) y 1999 (inclusive). Pese a que
Salomé ha gozado de relativa popularidad, no ha sido una
bpera de repertorio y su programacién ha resultado lo
suficientemente excepcional como para no suponer un
problema lo vasto de la acotacién cronoldgica.

Las referencias que se muestran han sido localizadas en
la hemeroteca digital espaiiola Biblioteca Virtual de Prensa
Histérica (BVPH) y pertenecen a periédicos diarios no
especializados, revistas culturales no especializadas y otras
especificas sobre msica®.

Con objeto de ofrecer una visién general de las
producciones de Salomé que se han realizado en Espafia
durante el siglo XX, se ha disefiado una tabla en la que se
muestra el afio de representacién, el teatro o espacio en
que tuvo lugar, y el nombre de la cantante protagonista.

Gran Teatro de] Liceo, Barce

lona | Gemma Bellincioni
1910 | Teatro Real, Madrid Gemma Bellincioni
1915 | Teatro Real, Madrid Maria Kousnezoff
EO Teatro Real, Madrid Maria Labia
ﬁﬁj_ Gran Teatro dej Liceo, Barcelong Margaret Tynes
_1_958— Gran Teatro del Liceo, Barcelona Anja Silja
—_— ]

6Anm1rio Tegrm[, El Lab
de Esparia, Opera Actual yﬂr}t;;' EL Noroeste,

El Puebly, [ 4 C
tmo, ’ orrespondenci,
cameu.esfes/iniciofiniciodp Recupe cia

rado de: heps:// Pprensahistori-

TL‘:.Iil'O §52 :
. T wm" PP 2 ’ ; 2 s
1979 | Teatro de la Zarzuela, Madrid

Monserry Caball
1985 | Gran Teatro del Liceo, Barcelona Gwyneth Jo
nes
1986 | Teatro de la Zarzuela, Madrid Hildegarg Bek
Teng

1988 | Gran Teatro del Liceo, Barcelona Monserra Caba)
allé

1990 | Palacio Carlos V, Granada Sabine Hass

Eva Marton; Susan

1991 | Gran Teatro del Liceo, Barcelona '
Hinshaw

Teatro Pérez Galdos, Las Palmas

1993 de Gran Canaria

Cynthia Makris

1995 | Teatro de la Maestranza, Sevilla Penelope Daner

Svetlana

1995 | Teatro de la Zarzuela, Madrid
Borovokova

Tabla 1. Producciones operisticas de Salemé en Espafia {1910-1999).
Elaboracion propia.

Resultados

Salomé llegd a Espafia en 1910 con una produccién
protagonizada por Gemma Bellincioni en €l Liceo. LCE
publicé una crénica del estreno —que dirigié el propio
Strauss— en la que se afirmaba que la danza realizada
por la cantante iraliana gusté mucho al piblico (1910,
30 de enero, p. 3). Dicha produccién fue llevada dl
Teatro Real un mes después. En un anuncio del mismo
periédico se enfatizé el éxito que habfa supuesto en
Barcelona, y encomiaron la labor de la soprano al no
permitir ser doblada en la danza por una bailarina: “La
Bellincioni reconoce que obrar asi es desvirtuar el poema,
y ella ejecuta la danza, momento este que le ha valido
grandes éxitos” (1910, 10 de febrero, p. 6). Sin embargo:
como recoge E/ Noroeste, la acogida madrilefia fue menos
entusiasta que la catalana:

Una noche de abono elegante, otrd de
aficionados y otra de senadores viralicios en las
butacas y estudiantes en el paraiso, atrafdos unos
y otros por el rumor de que la princesa judia baila
semidesnuda la famosa danza de los siete velos, sin
mis que joyas y gasas sobre su agilisimo CUCfP"l‘(‘)‘
y no ser4 mucho més lo que saquen de ella (1910,

17 de febrero, p. 1).

El Pueblo se hizo eco del estreno afirmando
la 6pera resultaba “algo pesada” y que la
momento que més gusté al publico (Serrano, con
febrero, p. 3). En 1915, Salomé volvid al Teatro * e
Maria Kousnezoff como protagonista. LCE resefio %%
acabar la danza de los velos, estallé la sala

aplausos, que se reanudaron méds expresivo

la obra” (N. R. de C., 1915, 6 de may® P \" operd
lado, las criticas confirmaron que el resulta (1_. of
de la presentacién fue bastante bueno; 3u% qu esafio

2 VO
otro, apuntaron que no entrafiaba el arract!
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como para ser programada de forma habitual. De hecho,
tuvieron que ranscurrir otros cinco afos para que se
representase de nuevo en Espania. Sobre la produccién que
protagonizé la soprano Maria Labia en 1920, el mismo
diario destacé que la danza habia resultado uno de los
niimeros mis sobresalientes de la velada del Real (R. de
C., 1921, 22 de febrero, p. 4).

A partir de esa fecha, el niimero orquestal de la danza
formé6 parte de innumerables programas de concierto,
sin embargo hubo que esperar hasta 1964 para volver a
ver sobre el escenario una produccién de Sazlomé, en esta
ocasién con Margaret Tynes como protagonista en el
Liceo. Una breve resefia de la revista Ritmo se refirié a su
interpretacion en los siguientes términos: “Es inverosimil
lo que esta artista realiza en casi dos horas continuas de
accién escénica. Excepcional actriz trdgica, cantante de
portentosas facultades y técnica, y bien dotada danzarina,
su encarnaciéon de ‘Salomé’ es alucinante” (1964, 1 de
enero, p. 15). En 1968, en el mismo teatro se representé
una Salomé protagonizada por Anja Silja, quien, segin
informa la misma revista, “ofrecié una ‘Danza de los siete
velos' de verdadera sensualidad pero sobre todo de una
concepci6n pldstica extremadamente inteligente” (Valera,
1968, 1 de marzo, p. 10).

En 1979 Salomé fue llevada por primera vez al Teatro
de la Zarzuela, con Monserrat Caballé como protagonista.
La cantante, que opté por enfatizar el lado infantil del
personaje y obvié su faceta sensual y perversa, no convencié
ni en lo vocal ni en Jo interpretativo. Segin la critica
publicada en Ritmo, la interpretacién fue excesivamente
lirica, con problemas de potencia en el registro grave y
falta de claridad, sobre todo, en la articulacién de pasajes
declamados. Tanto la direccién escénica como la actuacién
je Caballé dejaron mucho que desear, especialmente en la

anza:

[...] la diva hizo el ridiculo mds espantoso
contonedndose, vestida de “Virgen Maria” [...].
Escena larga, pesada, inacabable (que, sin duda,
aunque suponga en lo sonoro el climax de la
Gpera, es una ruptura en su solidez estructural).
Hay otros medios de sortear el peligro, desde la
simple sugerencia a la utilizacién de una bailarina.

(Reverter, 1979, 1 de junio, p. 72).

En 1985 la épera volvié al escenario del Liceo con la
Soprano Gwnyeth Jones como protagonista. En Anwuario
Teatral s¢ recoge una crénica del exitoso estreno al que
lcontribuyeron por igual la direccién escénica y las
Interpretaciones del elenco: “[Jones] ha hecho y cantado
una Salomé¢ antolégica, marizando con exactitud el
comple.jo personaje, que ha encarnado con grandes dotes
© actriz, incluso superando con gran dignidad el escollo

ﬁe éz%anza de los siete velos” (Nadal, 1985, 8 de febrero,

Si Bellincioni habia sido la Salomé por excelencia en
2 Espafa de |os primeros afios del siglo pasado, Hildegard
ee rens lo fue durante su segunda mitad. Su debut en
€atto de la Zarzuela en 1986 se consolidé como un
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Un papel para soprano dramatica ¥y bailarina:

evento artistico a nivel nacional del que se hicieron eco
diferentes medios de comunicacién. Entre las referencias
localizadas destaca una entrevista publicada en Rizme
en la que la cantante explicé las dificultades del papel y
afirmé que para moverse de manera expresiva y erética
no consideraba necesario ser bailarina (Bants, 1986, 1 de
mayo, p. 14). Con velos que cubrian una malla de color
carne, ejecuté una danza memorable que contribuyé

a ofrecer una interpretacion coherente en lo vocal y lo
performarivo.

En 1989 Caballé volvié a protagonizar esta épera en
el Liceo en una puesta en escena de Jochen Ulrich que
resulté innovadora y suscité diversas criticas. Segtn la
informacién de Ritmo, el escenario estaba distribuido en
un espacio central reservado para el elenco de bailarines,
qQuienes tradujeron en movimiento lo narrado por los
protagonistas situados en podios de diferentes alcuras.
La danza fue interpretada por una bailarina {profesional)
en una coreografia sin velos (Murias, 1989, 1 de febrero,
p. 23). La misma produccién, protagonizada por las
sopranos Eva Marton y Susan Hinshaw (suplente), se
repuso en 1991 en Barcelona y suscité una “polémica
renovada’ entre el publico que elogié o desestimé el
desdoblamiento de la accién dramatica entre cantantes
y bailarines (Casanovas-Danés, 1991, 1 de diciembre, p.

19).

En 1990 se representé una version semiescenificada en
el Palacio de Carlos V de Granada. Dadas las limitaciones
que conlleva representar una 6pera en un espacio no
concebido para ello y las consabidas licencias escénico-
dramatirgicas que operan en estas versiones, el critico
destacé el hecho de que la interpretacién de la danza fuese
realizada por la misma soprano, Sabine Hass, en vez de
haber sido sustituida por una bailarina (Banus, 1990, 1
de septiembre, p. 29). Cinco afios después se volvié a
representar en el Teatro de la Zarzuela una coproduccién
con el Teatro Tchaikovsky (Perm). La direccién escénica
corrié a cargo de Gustavo Tambascio, mientras que
Borovokova encarné a la protagonista. Segiin el critico de
Opera Actual, la interpretacion desigual de los cantantes,
el cambio de ambientacién y la falta de erotismo en la
danza —interpretada por un bailarin y finalmente por
una bailarina de estilo clisico que concluyé el baile
desnuda— condicionaron un éxito relativo (Igoa, 1995,
1 de diciembre, p. 41). También en diciembre de ese afio,
se representé en Sevilla una produccién Eroragomzad?
por Penelope Daner. En la mencionada revista se afirmé
que la cantante “[...] no llegé a la encarnacién ideal del
personaje ni vocalmente [...] ni en el aspecto dramdtico:
le falté sensualidad, seduccién, entrega total. En cuanto
a la danza (talén de Aquiles de la obra) no acabé de
convencer” (J. Cases, 1996, 1 de marzo, p. 46).

e

recepcion de la “Danza de los siete velos” de Salomé en Espaia D
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