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Del ambito popular al aula de musica: propuesta didactica para la formacion de

rondallas en los centros de educacion secundaria y bachilleraro



Resumen

Este Trabajo de Fin de Master presenta una propuesta didactica en el ambito de la
educaciéon musical, centrada en el desarrollo de habilidades a través del trabajo
colaborativo. La propuesta busca fomentar la creatividad, la comunicacién y el
aprendizaje significativo mediante actividades grupales disefiadas para integrar los
principios de la cooperacion y la interaccion entre estudiantes. A partir de un enfoque
metodoldgico activo y participativo y usando como herramienta principal la agrupacion
de plectro rondalla, el proyecto combina técnicas pedagdgicas innovadoras con
elementos tradicionales de la ensefanza musical. El disefo de la propuesta se
fundamenta en marcos tedricos que destacan los beneficios del aprendizaje colaborativo
en la educacion, asi como en la importancia de la musica como herramienta transversal
para el desarrollo integral del alumnado y cuya finalidad es una mejora en la cohesion
grupal, el fortalecimiento de habilidades sociales y emocionales, y un aumento en el
interés por la practica musical. Finalmente, el TFM reflexiona sobre los retos y
oportunidades que surgen al implementar esta metodologia, destacando su contribucion
al enriquecimiento de las practicas educativas en el area musical.

Palabras clave: practica instrumental grupal, agrupacion musical tradicional, rondalla,

plectro, aprendizaje colaborativo

Abstract

This Master's Thesis (TFM) presents a didactic proposal in the field of music education,
focusing on the development of skills through collaborative work. The proposal aims to
foster creativity, communication, and meaningful learning through group activities

designed to integrate the principles of cooperation and interaction among students.



Based on an active and participatory methodological approach and using the rondalla
plectrum group as its main tool, the project combines innovative pedagogical techniques
with traditional elements of musical teaching. The proposal is grounded in theoretical
frameworks that highlight the benefits of collaborative learning in education, as well as
the importance of music as a cross-disciplinary tool for the holistic development of
students. The expected outcomes include improved group cohesion, enhanced social and
emotional skills, and increased interest in musical practice. Finally, this thesis reflects
on the challenges and opportunities arising from the implementation of this
methodology, emphasizing its contribution to enriching educational practices in the field
of music.

Key words: group instrumental practice, traditional musical group, rondalla, plectrum,

collaborative learning
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Presentacion y Justificacion

Este trabajo fin de madster propone incorporar la estudiantina o rondalla, una
agrupacion musical y tradicional que existe fuera de la educacion musical reglada, a la
Educacion Secundaria Obligatoria (a partir de ahora ESO). Se pretende trasladar los
beneficios derivados del modelo de ensefianza-aprendizaje que la informan al dmbito
escolar normativo a través de una propuesta didactica explicita dentro de la asignatura
de musica en los centros de educacion secundaria.

En mi trayectoria personal a través de las numerosas experiencias de
interpretacion grupal y, concretamente al haber sido profesora de la rondalla Huertas
Viejas, he podido experimentar los numerosos beneficios que dichas experiencias
aportaron a mi formacion y a la de los compaifieros con los que comparti estas vivencias
y los aprendizajes no formales que han influido en nuestro desarrollo tanto personal
como profesional. Todo este aprendizaje ahora serd enfocado para este trabajo desde el
punto de vista del observador participante.

La experiencia de la asignatura del Prdcticum dentro de los estudios del Master
de Profesor en Educacén Secundaria Obligatoria ha sido, asimismo, decisiva para
inspirar este trabajo al poder observar las dificualtades que experimenta el alumnado,
especialmente en la etapa adolescente, a la hora de relacionarse entre ellos como grupo,
aprender de manera colaborativa y trabajar en equipo. Eran los propios estudiantes los
que rehusaban de formar grupos de estudio o equipos de trabajo basandose en malas
experiencias anteriores o excusandose en no comprender los beneficios y la utilidad real
del trabajo colaborativo.

La educacion y la conciencia de grupo estan intrinsecamente relacionadas, ya que

la formacidén académica no solo busca transmitir conocimientos individuales, sino
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también fomentar habilidades sociales y una comprension profunda de la dindmica
grupal tal y como se presenta en el articulo 7 del Decreto 39/2022 de 29 de septiembre
de Castilla y Leon (p.36-40) con las llamadas competencias clave.

Crear una propuesta didactica basada en la rondalla como instrumento de
aprendizaje permitiria acceder a todos los beneficios de la préctica grupal desde la
asignatura de musica. Como dice Aranda (2014):

“para comprender lo colaborativo, de manera analdgica, se puede remitir al

acontecimiento de una orquesta sinfonica, donde seria ridiculo concebir que el

director de orquesta sea capaz de tocar todos los instrumentos de una oquesta a la
vez. Al contrario, el concierto de una orquesta sinfonica es un acontecimiento
humanizador compartido entre el director, musicos, orquesta y el publico
asistente. Es una porcion de humanidad integrada socialmente por un fenémeno
interactivo en alas de la musica. Esta analogia puede ofrecer una serie de
modalidades que se pueden aplicar en el campo del aprendizaje colaborativo”

(p-3)

Esta investigacion busca aportar una dindmica grupal en el &mbito musical que
pueda convertirse en un espacio enriquecedor donde los estudiantes, a través de la
cooperacion y la interaccidon, potencien su aprendizaje integral y fortalezcan

competencias fundamentales para su formacion personal y académica.

Hipotesis y Objetivos

El objetivo principal es aportar al ambito educativo musical una propuesta de
intervencion basada en la practica instrumental y vocal cercana a las tradiciones
culturales de nuestro pais, que permita al alumnado vivir la experiencia de ser musico
de una forma realista y que sea una alternativa mas asequible tanto en conocimientos y

gestion, como desde un punto de vista social econdémico si tenemos en cuenta la
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comparativa con las actuales propuestas existentes. La rondalla es un tipo de agrupacion
musical cuyas estrategias de funcionamiento pueden servir para canalizar nuevas formas
de enfocar las clases musicales en la ensenanza obligatoria de los adolescentes.

En cuanto a los objetivos especificos planteamos los siguientes:

* Analizar el funcionamiento de una rondalla activa como la de Huertas Viejas
de Andalucia cuyo estudio permita implementar nuevos enfoque en el aula
de musica.

» Elaborar una propuesta didadctica para la asignatura de musica en la
Educacién Secundaria (ESO) con estrategias de aprendizaje y metodologias
derivadas de la practica en este tipo de agrupacién y plantear su uso y
practica musical como vehiculo de abordaje de las competencias que
persigue la ley educativa para la asignatura de musica.

» Disefiar una propuesta didactica que permita a los alumnos experimentar los
diferentes roles de un musico dentro de una agrupaciéon atrayendo asi el

interés del alumnado por la practica musical.

Estado de la Cuestion

Son numerosos los actuales estudios que se pueden encontrar sobre los beneficios
de introducir la interpretacion grupal en la asignatura de musica en los distintos niveles
de la educacion, tanto formal como no formal.

Actualmente, es comun encontrar centros educativos que incluyen agrupaciones
musicales como coros, orquestas y bandas de vientos entre sus actividades
extraescolares. Sin embargo, las agrupaciones incluidas en el horario lectivo son todavia
muy puntuales en la mayoria de los casos, probablemente por la ausencia de capital

humano para llevar a cabo la direcciéon de estas formaciones y, por otra parte, por la
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incompatibilidad con las exigencias académicas que implican las programaciones y
horarios escolares.

Pero no se puede obviar que la musica tiene la particularidad de poder ofrecer
multiples dindmicas grupales que permiten a través de la practica artistica, desarrollar
aptitudes no solo musicales, sino también sociales. De alli que sea pertinente encontrar
espacios integrados tanto desde el punto de vista conceptual, de contenidos, de
procedimientos y actitudes, como desde la practica de la temporalidad y disponibilidad
del alumnado para llevar a cabo este tipo de intervenciones. La asignatura de musica se
revela, de marena general, como un marco potencial adecuado.

Tocar un instrumento dentro de una agrupacion musical escolar es, como
escriben Bermell y Alonso (2014), “un potencial que fomenta el aprendizaje de
experiencias, la integracion de la educacion en valores, el fomento del pensamiento
critico, la reflexion para conseguir alumnos democraticos y participativos, adquiriendo
la competencia social y ciudadanas” (p. 93).

Al mismo tiempo, segin Goodman (2006), la interpretacion musical grupal
obliga a cultivar en los intérpretes tanto sus cualidades musicales individuales como la
capacidad de comunicacion auditiva, visual y la adecuacion de sus inquietudes a las del
resto del grupo. Inclusive, puede desarrollar en el alumno capacidades como la auto
superacion, compromiso, predisposicion, constancia, capacidad autocritica y aceptacion
de criticas ajenas. Capacidades que llevarian a la mejora de la motivacion que tiene para
con la asignatura (Giinther, 2000, como se cité en Roman, 2003).

Bermell y Alonso (2014), destacan la idea de que en una agrupaciéon los
intérpretes aprenden a descubrirse mientras se comunican con el grupo, con
independencia de la situacion que viva cada miembro e incluso el idioma que hablen.

Este comportamiento es fundamental para garantizar una convivencia social e integrada.
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La idiosincrasia de las agrupaciones musicales las convierte en una de las mas
completas opciones para el aprendizaje de las competencias clave que es uno de los
principales objetivos que se introdujeron con la Ley Organica 3/2020, de 29 de
diciembre, por la que se modifica la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion (LOMLOE). Dichas competencias, segun Zaragoza (2009) “engloban tres
tipos de conocimientos: conceptual, procedimental y actitudinal” (p.63). Ademas,
siguiendo a estos autores, el procesamiento musical ayuda a mejorar la memoria motora
y visual, facilitar el aprendizaje de idiomas y desarrollar la lectura y escritura. Por lo
tanto se puede entender también como un modelo inclusivo, ya que ayuda a mejorar la
red de vias neurales del alumnado que presente diversidad de trastornos de aprendizaje.

En cuanto a establecer posibles relaciones entre estas agrupaciones y su
aplicacion a la didactica y metodologia musical, si existen proyectos que pretenden
analizar la utilidad de este tipo de formaciones como elemento principal de la ensefianza
de musica. Intentar introducir agrupaciones musicales en las instituciones educativas es
algo que ha ocurrido a menudo a lo largo de la historia. En paises como Estados Unidos
es usual que cada centro educativo tenga su propia banda de musica (Whitehill, 1969,
como se citd en Gonzalez y Ponce de Leon, 2014) .

En Espafia este tipo de agrupaciones casi siempre se encuadran en el horario
extraescolar, lo que no impide que pertenezcan a una institucion docente o mantengan
una estrecha relacion con ésta. Pero conviene destacar aquellas iniciativas que dentro
del horario y programacion escolar presentan actualmente algunos proyectos muy
interesantes en relaciéon con la actividad musical grupal. En concreto las que vienen
avaladas por metodologias de ensefianza musical de caracter internacional y que
cuentan con una solida trayectoria como son el método Yamaha ClassBand, o el

conjunto instrumental Orff.
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En primer lugar el método Yamaha ClassBand apuesta porque en las sesiones
lectivas de musica, el grupo de 30 alumnos se convierta en una banda de vientos y el
profesor en su director (Gonzalez y Ponce de Leoén, 2017). El curriculo debe adaptarse
de tal forma que todos los contenidos se aborden a través de la practica dentro de la
agrupacion, y deben crearse una serie de protocolos para poder compartir y cuidar los
instrumentos entre todos los alumnos del centro. Este proyecto pretende que la practica
musical sea el eje vertebrador del curriculo de la asignatura (Vinas, 2020). No se pueden
obviar una serie de beneficios y problematicas del mismo: por un lado, es un medio
excelente para motivar al alumnado y sensibilizarlo hacia la musica y el trabajo
cooperativo y, por otro lado, los conocimientos servirian al alumnado para continuar la
experiencia fuera del ambito educativo en las bandas de musica que abundan en nuestro
pais. Sin embargo, hay algunas dificultades de base que hacen dificil su implementacién
ya que se trata de un proyecto que requiere un gran presupuesto: una reforma del aula,
la compra de instrumentos sofisticados, la adquisicion de boquillas individuales, la
necesidad de protocolos de actuacion para el uso de instrumentos, la capacitacion de
altos conocimientos por parte del profesorado en cuanto al dominio de los instrumentos
(hasta ocho) y, finalmente, una reestructuraciéon completa del curriculo de musica.

En segundo lugar, el Conjunto Instrumental Orff aparece normalmente como una
agrupacion comun para todos los niveles en la mayor parte de los centros educativos de
Europa. Su gran virtud es la de conseguir grandes resultados con pocos elementos.
Agudiza la percepcion auditiva y favorece la creacion de héabitos de escucha, ejercita la
coordinacion gracias a la sincronizacion del ritmo, el sonido y el movimiento, y fomenta
la sociabilidad y la integracion social del alumnado en el grupo (Bermell y Alonso,
2006). Aunque desde el punto de vista instrumental no presenta semejanzas con la

rondalla, si se pueden encontrar connotaciones compartidas en cuenta a sus propositos y
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singularidad educativa: ambos tienen un caracter cultural y tradicional, estan pensados
para que puedan participar personas con diferentes niveles musicales y obtienen gran
resultado en comparacion con los recursos necesarios para llevar a cabo su
implementacion. El presupuesto necesario para crear esta agrupacion es menor que el
necesario para el Yamaha ClassBand y se acerca mucho al de una rondalla. No obstante,
el conjunto instrumental Orff no posee la cualidad de tener versatilidad fuera del aula y
el alumno no encontrara referentes musicales mas alla de las propias clases, lo que
impedira activar y continuar con su aprendizaje practico fuera del espacio original: una
realidad muy diferente y en desventaja con lo que la agrupacion de la rondalla si puede
ofrecer.

Los coros también pueden servir como agrupaciones que permitan el aprendizaje
de la musica dentro de un centro de ensefianza de secundaria. La creacion y
procedimientos actualizados para el aprendizaje de la musica en una agrupacion de estas
caracteristicas ha sido tratada en este tipo de contexto en otros trabajos (Valentin
Benavides, 2019). Sin embargo, en comparacion con la agrupacion coral, conviene
destacar que hay algunos aspectos de la rondalla que le dotan a priori de mayor
atractivo que el coro. En primer lugar, porque tocar un instrumento suele ser una
motivacion afiadida para el alumnado y, en segundo lugar, porque el trabajo en el coro
implica algunos inconvenientes como la necesidad de trabajar minuciosamente la
técnica vocal para el montaje polifénico de diferentes lineas dentro una misma obra. Las
melodias de una rondalla, en cambio, suelen cantarse a unisono y por su caracter
popular suelen ser de extrema sencillez lo que permite, ademas de cantar, dedicar
atencion a la interpretacion de guitarras y bandurrias.

Por otra parte, y ya dentro de modelos proximos a la experiencia local pero

vinculadas a proyectos institucionales de caracter internacional, existen propuestas
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escolares que utilizan la orquesta de cuerdas dentro de las horas lectivas como
alternativa curricular. Es el caso del CEIP Carmen Benitez de Sevilla, donde se
imparten clases semanales de violin y chelo por profesorado especializado. Todo gracias
a La Fundacion Barenboim-Said' que aporta, ademas, instrumentos para cada uno de los
nifios/as participantes. Estas clases estan integradas en el horario lectivo y emplean a su
vez las horas de libre disposicion para la formacion instrumental.

Afadir también, la existencia de un trabajo académico que recoge el modelo
anterior (Villanueva 2014). Parte de su investigacion se centra en proponer la orquesta
de cuerda como alternativa al curriculo y sefala los beneficios que este tipo de
alternativa provee a través de una metodologia propia. En concreto, destaca el valor de
las clases de musica grupales, al mismo tiempo que sefiala dos objeciones. Por una
parte, la necesidad de tener un profesorado especializado en este tipo de practica, mas
alla del que se concibe dentro del modelo de las clases magistrales individuales propias
de los conservatorios. Por otro lado, alude a la falta de tiempo necesario para el
aprendizaje, provocado por los recortes de carga lectiva de la asigantura de musica que
se estan estableciendo en las ultimas leyes educativas y que impide que la asignatura
tenga la continuidad necesaria para ser eficaz. En este sentido, puntualiza la posibilidad
de usar la autonomia que tienen los centros para combatir esta falta de carga lectiva.

En comparacion con las opciones anteriormente expuestas, la alternativa que aqui
se presenta para la enseflanza de la musica a través de la rondolla pretende ser mas
asequible en medios y en conocimientos, tanto para el alumnado como para el

profesorado.

' Proyecto de orquesta en primaria. Fundacion Baremboid-Said. Recuperado el dia 26/11/2024 de
https://barenboim-said.org/es/educacion-musical-en-andalucia/proyecto-de-orquesta-en-primaria/
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Marco Tedrico y Metodologia

Antes de adentrarnos en el desarrollo de la investigacion, es necesario establecer
un marco tedrico que proporcione los cimientos conceptuales y metodologicos del
estudio. Este apartado permite identificar las principales teorias, enfoques y estudios
previos que han explorado tematicas similares, aportando una perspectiva que guiara el
desarrollo del andlisis y la propuesta educativa.

Comenzando por el aprendizaje grupal, también conocido como aprendizaje
cooperativo o colaborativo, se fundamenta en diversas teorias que destacan sus
beneficios en el ambito educativo. Entre ellas, sefialar por ejemplo la teoria del conflicto
sociocognitivo de Piaget, la teoria de la intersubjetivida de Vygotsky y la teoria de la
cognicion distribuida. Gracias a estas teorias sabemos las ventajas que aporta la
introduccion del aprendizaje grupal en el aula. La primera ventaja es el desarrollo de
habilidades sociales ya que, segun Johnson y Holubec (2008) las actividades grupales
mejoran la empatia, la comunicacion y la capacidad de resolucion de conflictos (p. 45-
67). La mejora del rendimiento académico es la segunda de las ventajas a tener en
cuenta. Diversos estudios indican que los estudiantes que participan en actividades
grupales tienden a obtener mejores resultados académicos. Asi lo corrobora Slavin
(1995) realizando un metandlisis de estudios sobre aprendizaje cooperativo,
demostrando su impacto positivo en el rendimiento académico, especialmente en
materias como matematicas y ciencias (p. 81-101). La tercera es la promocion del
pensamiento critico que, segun Gillies (2007), describe como las discusiones y debates
grupales fomentan el andlisis critico y la resolucion de problemas al permitir que los
estudiantes compartan y contrasten diferentes perspectivas (p. 120-145). Por ultimo,
gracias a Vygotsky (1978), se sabe que el trabajo en equipo puede aumentar el interés y

la motivacion hacia el aprendizaje. Todo ello, gracias a que la interaccion social eleva la
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motivacion intrinseca al permitir a los estudiantes trabajar dentro de su zona de
desarrollo proximo (p. 79-93).

Por otro lado, Kolb centra su teoria en la importancia de la experiencia para que
sea efectivo el proceso de aprendizaje. En concreto, lo esquematiza en lo que llama el
ciclo del aprendizaje que consta de cuatro etapas: la experiencia concreta, la
observacion reflexiva, la conceptualizacion abstracta y la experimentacion activa (Kolb,
1984) . Esta teoria ayuda a comprender como el alumnado puede aprender conceptos y
desarrollar capacidades. Al mismo tiempo, sirve de inspiracién para comprender el
orden metodologico a seguir en las clases practicas grupales con el fin de que el
aprendizaje sea mas significativo. De cualquier forma, para poder llamar al aprendizaje
significativo, éste debe servir al alumno para emplearlo en una nueva situacion. En
definitiva, el aprendizaje se enfoca al futuro (Mayer, 2002, recuperado de Ruiz, 2020),
lo que permitiria al alumnado no so6lo vivir una experiencia educativa musical, sino
adquirir las competencias que garanticen una correcta inserciéon en el futuro mundo
laboral.

Las lineas generales que emanan de la teoria del aprendizaje experiencial , los
efectos del aprendizaje colaborativo y sus alcances se pueden ver también desde la
pedagogia critica que tiene sus raices clasicas en la educacion como préctica de la
libertad defendida por Paulo Freire. Este autor habla de la educacion problematizadora,
un concepto de referencia para nuestro estudio ya que este modelo promueve el dialogo,
la reflexion critica y la participacién activa de los estudiantes que no son meros
receptores, sino co-creadores del conocimiento (Freire, 1900).

En consecuencia cualquier tipo de agrupaciéon musical seria susceptible de
convertirse no Unicamente en un lugar para aprender musica, sino en un medio para

adquirir un mayor sentido de pertenencia y comprension cultural. La pertenencia a una
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rondalla pueden representar distintos contextos sociales, historicos y culturales, lo que
enriquece el aprendizaje y lo hace mas significativo.

A continuacion para presentar la metodologia, se va a detallar el enfoque y las
estrategias utilizadas para desarrollar esta propuesta de intervencion, con la creacion de
un proceso coherente dentro de los objetivos planteados.

En primer lugar, se ha adoptado la metodologia del estudio de caso que nos va a
servir como modelo para la Rondalla Huertas Viejas (RHV), la tnica rondalla activa
actualmente en Andalucia. Esto implica la realizacion del andlisis de la misma a través
de entrevistas semiabiertas realizadas a distintos agentes implicados en la formacion
musical de estudio. En concreto al director fundador de la agrupacion, a los profesores y
a los exalumnos que finalizaron sus estudios en el centro.

En segundo lugar se ha adaptado el esquema de un proyecto didactico planteado
por Tafuri (2004) desde la visiéon de un proceso planificado, dindmico y flexible. En
dicho proceso, ademas del papel activo del docente como facilitador del aprendizaje, es
necesario atender a los intereses de los estudiantes desde una metodologia activa y
participatica. El proceso constaria de los siguientes pasos: conocer los programas, elegir
el aprendizaje, encontrar el método de trabajo, especificar los contenidos del
aprendizaje, decidir los aspectos del aprendizaje a evaluar, disefiar la manera de evaluar,
realizar el proyecto y, por ultimo, evaluar el aprendizaje.

Aunque en este enfoque la evaluacion es parte integral del proceso, en nuestro
caso las dos ultimas fases (realizar el proyecto y evaluar el aprendizaje) no se acometen
por razones implicitas al propio tipo de investigacion que tenemos entre manos. Por un
lado debido a la dificultad de tener acceso como docente a un centro en el que pudiera

implementarse completamente el plan y, por otro lado, porque requeriria de mas de un
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curso académico para su comprobacion, tiempo que sobrepasa la propia dimension

temporal de la realizacion de un TFM.

Estructura del Trabajo

El presente trabajo se organiza en dos capitulos principales, precedidos por una
introduccién como contexto tedrico y metodolégico y sucedido por las conclusiones.

En el primer capitulo se aborda el estudio de la rondalla Huertas Viejas. La razén
de esta revision de la agrupacion es que se tomard como modelo para la propuesta que
aqui se plantea a la hora del aprendizaje muscial y sus conexiones con el aula de
secundaria. Se realiza un recorrido por su historia y sus métodos de trabajo a través de
las entrevistas realizadas a los miembros que ostentan diferentes roles dentro de
formacion.

En el segundo capitulo se desarrolla la propuesta de intervencion analizando,
revisando y adoptando algunos de los métodos de lo visto en la agrupacion que se
estudio anteriormente. Todo ello dentro de las posibilidades que brinda el curriculo de la
asignatura de musica en el segundo curso de ensefanza secundaria obligatoria. Al
mismo tiempo, se propone una temporalizacién que abarca el primer trimestre del curso
escolar. Con la propuesta didactica se pretende exponer la adaptabilidad que tiene
nuestro modelo de ensefianza y aprendizaje grupal de la musica dentro de la ley
educativa actual. Todo ello, a través de la reflexion de los procedimientos sugeridos por
la literatura académica consultada tanto en el contexto del estado de la cuestion como
del marco tedrico, de las referencias metodologicas aplicadas a la propuesta didactica,
asi como de la informacion obtenida en el estudio del caso de Huertas Viejas en su

dilatado recorrido de 16 afios de experiencia en la ensefianza y practica musical.
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Por ultimo, las conclusiones confirman y cierran tanto la hipdtesis como los
objetivos secundarios. Asi mismo, se presentan los Anexos que recogen el material

utilizado en formatos de partitura y audios que se usan en el desarrollo de la propuesta.
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1 LA RONDALLA O ESTUDIANTINA

Es cierto que en nuetro pais se pueden encontrar aun variedad de agrupaciones
de plectro, pero solo aquellas formadas por estudiantes y en las que ademas se canta,
suelen recibir el nombre de estudiantina, rondalla o tuna. Tanto la estudiantina/rondalla
como la tuna comparten el hecho de ser agrupaciones de cuerda pulsada de tradicion
espafiola (aunque también alberguen pequefia percusion) donde se tocan, cantan y bailan
temas de cardcter popular. Mientras que el término tuna se usa para aquellas
agrupaciones pertenecientes al ambito universitario, el término estudiantina o rondalla
se refiere a aquellas pertenecientes a cualquier otra institucion educativa o asociacion
cultural (Moran, Garcia y Cano, 2003).

La referencia bibliografica mas importante a la que podemos acceder sobre la
rondalla, estudiantina y tuna, en cuanto a historia y tradicion de este tipo de
agrupaciones, se encuentra en los primeros capitulos del Cancionero de Estudiantes de
la Tuna, el cantar estudiantil de la edad media al siglo XX de Cano, Garcia y Moran
(2003) editado por la Universidad de Salamanca. En este cancionero se aborda una
vision de la evolucion de la agrupacion, pero apenas se nombra a la rondalla, salvo
englobandola dentro de la propia y generalizada tradicion de la tuna.

A lo largo de la historia, este tipo de agrupacion ha cambiado continuamente de
instrumentacion y de repertorio, no obstante, siempre ha estado nutrida especialmente
por estudiantes de todo tipo de niveles académicos. Durante el reinado de Felipe II se
prohibid la practica musical de estos estudiantes, y no es hasta la regencia de Maria
Cristina que, con la ley de libre asociacionismo (1839), vuelven a resurgir de sus
cenizas. Es a partir de entonces donde, ademas de en las universidades, aparece poco a

poco en otras instituciones y asociaciones estudiantiles. Desde ese momento, ademas de
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los nombres mas tradicionales de tuna o estudiantina, comienza a acufarse el término
rondalla. Dicho término estd relacionado con las rondas nocturnas en las cuales los
estudiantes pasaban las noches cantando y recitando versos de amor (Moran, Garcia y
Cano. 2003, p. 91-94).

En la actualidad, podemos observar algunas caracteristicas comunes en este tipo
de agrupacion mas alla de la vestimenta inspirada en los trajes estudiantiles del
medievo. Entre ellas estarian las siguientes:

Instrumentacion: formada por instrumentos de plectro (bandurria, latdes,

mandolina, guitarra, contrabajo o guitarrén...), pequeia percusion (pandereta,

huevos, bongos, claves...) y, en ocasiones, algin instrumento de viento
dependiendo de cada agrupacion.

Repertorio: canciones populares pertenecientes a las culturas espainola,

portuguesa y latinoamericana.

Pertenencia a institucion educativa: las rondallas/estudiantinas a los colegios,

institutos, asociaciones o residencias estudiantiles, mientras que las llamadas

tuna son aquellas ligadas a las universidades. “Pues si no fuese universitaria, no
seria Tuna, sino rondalla, murga o fanfarria” (Gomez, 1995, como se citd en

Moran, Garcia y Cano, 2003, p.95).

1.1 Repertorio de las rondallas

El repertorio es uno de los pilares méas importantes que caracteriza a una
agrupacion junto con la instrumentacion. El estilo musical del repertorio estd acotado
por las posibilidades de los instrumentos que forman parte de cada entidad. Cada vez
mas, se puede observar como los diferentes grupos de musica tradicional han ido

adaptando temas musicales modernos que se encuentran fuera de su registro. Esta
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costumbre nace de la necesidad de reinventarse y adaptarse a los gustos de la sociedad
con el fin de atraer a un publico renovado y cada vez mas diverso. Conseguir cierto
equilibrio entre lo tradicional y lo contempordneo es una estrategia que puede parecer
dificil, pero que busca el objetivo de captar la atencion de las nuevas generaciones. Se
trata de un segmento poblacional ajeno a la musica grupal tradicional y que no
contempla, en principio, dentro de su ambito de ocio, entretenimiento o disfrute, este
tipo de actividad. Estas impresiones, sin lugar a duda, son las mas repetidas tanto en los
profesores como los componentes de la rondalla a los que he tenido la ocasion de poder
entrevistar.

Sin embargo, ;qué es lo que una agrupacion como la tuna o rondalla considera
tradicional? Es necesario aqui hacer referencia al Cancionero de Estudiantes de la Tuna
(Morén, Garcia y Cano, 2003) y a su capitulo “Musica, Formas Poéticas y Musicales”
del cantar estudiantil para comprender la historia de como el repertorio ha llegado a ser
lo que es hoy en dia para el colectivo de tunos.

De muchas de las canciones del Renacimiento y posteriores, recogidas en los
cancioneros gracias a la tradicion oral y que han llegado a nuestros dias, conservamos
unicamente sus letras. A partir de finales del siglo XIX, el repertorio empezaré a incluir
fragmentos de zarzuelas, valses, polkas y otros estilos populares de la musica
centroeuropea. Ademads, se comienza a interpretar piezas instrumentales de lo que hoy
llamamos musica clésica a la par que aquellas que seguian componiendo los propios
integrantes de las agrupaciones.

Ya en el siglo XX, y durante los primeros afios del régimen franquista, se
comienza a estructurar el repertorio que la sociedad reconoce actualmente como el
conjunto mas representativo que forma parte de la tuna. Este repertorio comprende el

chotis, la habanera, la jota, el pasacalles, el vals y piezas desgajadas del teatro musical
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hispano, como la zarzuela. Este repertorio, en las ultimas décadas se ha visto
simplificado y reducido a pasacalles (ritmo binario), vals (ritmo ternario) y piezas
vinculadas a la musica popular latinoamerica (con ritmos muy diversos).

A continuacion se realizara un acercamiento a la rondalla Huertas Viejas para
conocer su historia, su repertorio y los métodos de trabajo utilizados en sus ensayos.
Todo ello con el fin de que sirva como inspiracion para la propuesta de intervencion del

presente trabajo.

1.2 Larondalla Huertas Viejas

La Rondalla Huertas Viejas (a partir de ahora RHV) es la unica agrupacion

ligada a una institucion educativa que se encuentra activa actualmente en Espafia.

1.2.1 Historia de la RVH

La RHV nace en el 2008 de la mano del maestro Antonio Sanchez Azuaga en el
seno del Colegio de Educacion Infantil y Primaria (partir de ahora CEIP) Huertas Viejas

del cual recibe el nombre y en el que Antonio era profesor de musica.

Imagen 1.

Miembros de la RHV en Malaga, imagen cedida por la agrupacion.
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Sanchez llevaba ya algunos afios intentando que sus alumnos dieran pequefios
conciertos de flauta y coro en el colegio pero sin el éxito esperado. En el 2007 se le
ocurre crear un taller de guitarra durante los recreos, el cual, empez6 a hacerse tan
popular que en poco tiempo ya contaba con veinticinco alumnos.

El profesor y director Sanchez ya habia pertenecido como estudiante a una
rondalla, y en aquel entonces dirigia una escolania y pertenecia ademds a la Tuna de
Magisterio de la Universidad de Malaga (UMA). En 2007 se propuso ampliar los
talleres a mas instrumentos y crear una rondalla que seria apadrinada por la Tuna de
Magisterio durante el concierto de su aniversario. Este seria, a su vez, el primer
concierto oficial de la rondalla.

Los principales objetivos que se propusieron para la agrupacioén eran rescatar
canciones olvidadas del cancionero, divulgar la musica popular a todos los publicos y
convertir la agrupacion en un ejemplo de coeducacion, fomentando la participacion de
toda la comunidad educativa sin distincion de sexos.

Desde su nacimiento, la agrupacion estuvo abierta a toda la comunidad
educativa del CEIP Huertas Viejas, acogiendo asi a alumnos del centro, maestros,
padres de los alumnos y exalumnos que ya no son alumnos del CEIP Huertas Viejas
sino de la ensenanza secundaria. Sus comienzos fueron dificiles, en especial porque sélo
contaban con unos pocos instrumentos donados por la tuna y otros particulares.
Posteriormente, contaron con la ayuda de la Asociacion de Madres y Padres de Alumnos
(AMPA), que impulso6 a la agrupacion tanto econdmica como administrativamente. En
junio de 2008, realizaron su primer concierto bajo la tutela y apadrinamiento de la Tuna

de Magisterio de la UMA.
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Imagen 2.

Agrupacion RHV con sus instrumentos, imagen cedida por la agrupacion.

=
=
=

En la actualidad, la rondalla cuenta con diecisiete anos de historia, unos ochenta
miembros y un repertorio extensisimo compuesto por canciones tanto tradicionales
como por temas populares clasicos y contemporaneos. Interpretaciones que han llevado
a ganar a algunos premios y galardones, entre ellos el Premio al Mérito Educativo de la
Delegacion de Educacion de Malaga en 2016.

Finalmente, en 2017 graban su primer disco, Suesio Musical, donde interpretan
once piezas intercalando temas tradicionales y modernos. Estos fueron escogidos por
los propios miembros de la rondalla dentro del inmenso repertorio que acumulaban con

sus ya diez afios de historia musical.

1.2.2  Repertorio de la RVH
La RVH mantiene un gran equilibrio entre sus temas tradicionales y aquellos
ajenos al repertorio de tuna, los cuales pretenden acercarse tanto al gusto de un publico

de diferentes edades como al de los mismos intérpretes. Entre los primeros, vinculados a
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la tradicion, destacan clasicos como: Fonseca, Rondalla, Adelita, La Sirena, Aires de
Salamanca, La Aurora, Clavelitos, Cielito Lindo o Elsa. Entre los incorporados en las
ultimas décadas, como resultado de la globalizacion de la cultura popular urbana y de la
difusién que tiene la musica vinculada directamente a la industria musical, se podrian
mencionar: Quiero ser como tu (B.S.O. El libro de la Selva, 1967), Vivir mi vida (Marc
Anthony, 2013), No dejes de soriar (Manuel Carrasco, 2013), Me cuesta tanto olvidarte
(Mecano, 1986), Hijo de la Luna (Mecano, 1986), Show must go on (Queen, 1991), City
of stars (BSO La La Land, 2016) o el Canon en Swing Doeba (Veenker). Todo ello, sin
olvidar las referencias que se hacen a la musica clasica, que se ha hecho también
popular desde el punto de vista del consumo de la mal llamada “alta cultura” en el
ambito urbano. En este segmento aparecen clasificables temas como el Canon
(Pachelbel, 1680), donde ademas se incluyen instrumentos de la orquesta clasica, tales
como violin, piano, flauta travesera y oboe. Estos instrumentos son interpretados por
aquellos miembros que, ademds de estar en la rondalla, cursan estudios en el

conservatorio de musica.

Imagen 3.

Caratulas del disco Sueio Musical de la RHV, imagen propia.

www.rondallahuertasviejas.com

1- No dejes de Soiiar

2- La Rondalla

3- Solamente T

4- Elsa

5- Canon Pachelbel

6- Hijo de la Luna

7- Fonseca

8- Quiero Ser Como Tt

9- Me Cuesta Tanto Olvidarte
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Hay dos practicas que se llevan a cabo en la RHV tener muy en cuenta por su
efectividad. La primera, es aquella que hacer referencia a la forma en que el director de
RHYV crea el equilibrio entre temas vinculados a la musica popular tradicional y aquella
que se clasfica de manera més clara dentro de la musica popular de corte urbano o
cosmopolita, con temas mas modernos o incluso contemporaneos . Estas decisiones
realizadas en la eleccion del repertorio han permitido motivar la participacion de
muchos de los componentes que hoy estan involucrados, al encontrar una oportunidad
en un tipo de agrupacion que en primera instancia y formalmente se presenta por su
historia y naturaleza extrafia debido a un repertorio alejado en el tiempo o que puede ser
incluso demasiado local por sus temas del pasado o extrafia por su desubicacion dentro
de una cultura global como la que conforma su entorno. La segunda practica, estd en
definitiva vinculada a la primera ya que es la de permitir que los componentes formen
parte de la toma de decisiones en la eleccion del repertorio: esto les hace sentir que sus
opiniones se estan teniendo en cuenta, lo que a su vez aumenta el sentimiento de
pertenencia al proyecto y les motiva a la hora de estudiar la musica que ellos mismos

han elegido.

1.2.3  El método de la RHV

Gracias a las entrevistas realizadas a los profesores de la rondalla se van a
recoger algunas de las pautas de funcionamiento que la llevaron al éxito de la
agurpacion, valorado fundamentalmente desde dos premisas: la de de los premios
obtenidos y la de la continuidad de la formacién en el tiempo. Muchas de estas
estrategias servirdn de fundamento para la propuesta metodologica del siguiente
capitulo.

El funcionamiento de la RHV no dista demasiado del de cualquier otra

agrupacion musical extraescolar, tal y como podria ser el de una banda de vientos o una
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orquesta de cuerdas; los ensayos se dividen en generales y parciales (por familia
instrumental) y estos a su vez se dividen por niveles en primaria y secundaria. El
director de la rondalla es, a su vez, el profesor de musica del colegio y la metodologia
seguida es una continuacion de la usada en las clases de primaria que el mismo lidera
por las mafianas, con lo cual, los nifios ya tienen nociones de solfeo cuando comienzan
en la agrupacion. Aun asi, el uso de partituras viene acompafiado de un cifrado
numérico al cual se le afiaden encima los ritmos (sin las alturas) como ocurre en las
partituras de percusion.

Los alumnos comienzan su primera etapa en la rondalla con canciones de tuna
que se consideran tipicas de su repertorio y que son a su vez muy faciles; melodias que
se repiten y varian solo la letra, canciones que constan tan solo de dos acordes, y ritmos
a guitarra y percusion muy basicos como el vals o el pasodoble. Para la eleccion del
repertorio el director propone dos canciones a los componentes y éstos, dos canciones a
¢l. A continuacion, se votan y eligen cudles seran arregladas por el director para
adaptarlas a la agrupacion (solo en caso necesario de arreglo). Ademas, el director se
reserva el derecho de afiadir al repertorio un tema tradicional de tuna bajo su criterio.

El director Sanchez considera de vital importancia cerrar los ensayos con un
juego interactivo musical, donde los componentes cantan, bailan o juegan con la musica
todos juntos a modo de cierre de la sesion y como compensacion por el trabajo bien
hecho.

En cuanto a la eleccion de los instrumentos tiene su propio protocolo; los nuevos
componentes pueden elegir el instrumento que deseen tocar, aunque siempre se les
recomienda que antes de comprarlo lo prueben si es posible. Se les facilita el préstamo
de un instrumento de la agrupacion o se les anima que lo pidan a algin familiar o amigo

que ya forme parte de la rondalla.
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Ademas, la RHV tiene como finalidad la participacion en numerosos eventos
fuera de los muros del colegio y cuando los conciertos son remunerados, el dinero es
usado para dos fines; el mantenimiento de instrumentos y para actividades ludicas para
los integrantes.

De las entrevistas realizadas a los profesores referentes de la rondalla podemos
destacar algunos protocolos y metodologias que han ayudado a la agrupacién a crecer
en numero de componentes, manteniendo la motivacion del alumnado por el aprendizaje
de esta tradicion.

Para Javier Jiménez maestro de musica, tenor profesional y guitarrista, enfocar
las clases como un juego o un reto ha sido una de sus prioridades para centrar la
atencion de los alumnos y componentes. En sus clases, el trabajo por imitacion ha sido
la base de su metodologia. Los alumnos intentan imitar al profesor en un juego que se
lleva a cabo de manera lenta con la dualidad articulada en el “tocar-imitar”. La razon es
que siguiendo esta practica, se busca que les cueste menos relacionar lo abstracto de la
escritura musical de la partitura con la realidad sonora que se percibe en el “cémo debe
sonar”. Segun Javier, “conectar con las emociones de los nifios para que acepten seguir
tus indicaciones es parte fundamental de las clases, asi como el correcto trabajo vocal
con el alumnado”. Este trabajo vocal es especialmente importante para los adolescentes,
segiin comenta el profesor y tenor profesional, pues muchos estan en proceso de muda
de la voz, lo que dificulta la actividad del canto e incluso les puede llegar a avergonzar.
Javier aconseja una especial atencion a la eleccion del tono de las canciones evitando en
todo momento los registros extremos.

Asimismo, considera esencial adaptar las interpretaciones a todos los niveles
posibles para evitar que los componentes de diferentes edades y aptitudes se rindan por

la complejidad a la par que otros lo hagan por el aburrimiento. En referencia a la
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organizacion de las sesiones, considera que es importante que los alumnos dediquen el
comienzo de cada ensayo a aprender a afinar los instrumentos solos. Por otro lado,
insiste en que es importante que comprendan la estructura de las canciones y asi se
pueda trabajar primero por partes y, a continuacion, en su totalidad. Todo ello para
faciliar la comprension practica de la estructura musical, es decir, asimilar de manera

natural las secciones que se repiten y cudles son distintas en cada cancion.
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2  PROPUESTA DIDACTICA PARA LA FORMACION DE UNA RONDALLA
COMO VEHICULO ARTICULADOR DEL CURRICULO DE 2° DE LA ESO

La rondalla o estudiantina es un tipo de agrupacién que comparte caracteristicas
con la tuna y por lo tanto estd muy ligado a tradiciones y repertorio popular espafiol.
Los instrumentos de la rondalla estan pensados para poder tocar y cantar a la vez y, al
ser una tradicion espafiola, estara mas cerca de la realidad cultural de los estudiantes. Si
bien otras agrupaciones musicales s6lo permiten tocar o cantar, la idiosincrasia de la
rondalla y su repertorio tradicional presentan el beneficio de poder trabajar a la par tanto
interpretacion instrumental como canto.

Asimismo, es necesario destacar que el repertorio de este tipo de agrupaciones
suele ser bastante asequible y pensado para ser tocado por personas con muy pocos
conocimientos musicales. Ofrece, a su vez, la oportunidad de ser enriquecido con
mayor complejidad técnica si asi lo requiriese el nivel del grupo, accediendo al
repertorio clasico de las llamadas orquestas de plectro. Esta versatilidad, junto a las
caracteristicas de los instrumentos que la forman, hacen que la agrupacion esté abierta a
todos los posibles niveles que se puedan encontrar en el aula, lo que permite al docente
la posibilidad de arreglar dichos repertorios para poder adaptarlos a las necesidades
educativas del grupo clase.

La creacion de una propuesta de intervencion a través de una agrupacion en un
Instituto de Ensefanza Secundaria, en adelante IES, suele conllevar la complicacion de
conseguir el presupuesto necesario para los recursos instrumentales. La rondalla
necesita para funcionar guitarras, laudes, bandurrias y pequefia percusion, todos ellos
instrumentos mas econdémicos que en otro tipo de agrupaciones (como puede ser el

conjunto de vientos Yamaha o las orquestas de cuerda). El presupuesto de una rondalla
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facilitaria mucho el comienzo del proyecto e incluso la posibilidad de que los alumnos
que asi lo deseen puedan comprar su propio instrumento. Ademas, el mantenimiento de
dichos instrumentos reduce los gastos del centro y las tareas de mantenimiento del
profesor con respecto a otras opciones anteriormente nombradas.

Podemos concluir que la rondalla es una agrupacion que con el menor esfuerzo
de medios y presupuesto puede abordar todos los beneficios de cualquier otra
agrupacion. Inclusive adaptarse a la diversidad del aula y aportar un aprendizaje que
englobe varios dmbitos musicales. Estos son: la musica instrumental, la musica vocal, la
danza y el conocimiento de repertorio popular espafiol.

La propuesta didactica presentada a continuacion busca consolidar un enfoque
integral para el aprendizaje, promoviendo la participacion activa de los estudiantes y el
desarrollo de competencias clave. Este apartado describe las estrategias pedagogicas,
actividades y recursos disefiados para responder a las necesidades educativas del
contexto escolar, fomentando un aprendizaje significativo y colaborativo. Se enmarca
en los principios de la ensefanza inclusiva, priorizando la equidad, la creatividad y el
pensamiento critico, con el proposito de preparar a los estudiantes para enfrentar los
retos del mundo actual de manera ética y competente.

El primer paso para contextualizar la programacion es decidir el curso al cual
enfocar la practica musical grupal que se propone. De esta forma se determina que el
curso mas apropiado para llevarlo a cabo seria 2° ESO; por ser el primer curso donde se
imparte musica en esta etapa y asi hacer coincidir el comienzo de una nueva forma de
trabajo con la primera vez que aparece la asignatura en la educacion secundaria en CyL.
A menudo, este cambio de etapa coincide con el cambio de profesorado y en ocasiones
va acompanado de cambio de centro de estudios. Mas atn, comenzar en 2° curso de

secundaria otorgard la posibilidad de continuar la propuesta de rondalla en 3° y 4° para
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aquellos alumnos que elijan la asignatura de musica como una optativa, lo que dara
continuidad a la propuesta inclusive hasta el bachillerato si el centro y el profesorado asi
lo propusiera.

Una vez contextualizado el curso al que va dirigida la propuesta, es necesario
establecer la linea metodoldgica a seguir; como se van a trabajar las competencias
claves y especifica especificas de la asignatura desde la interpretacion grupal segun
marca el Decreto 39/2022 de 29 de septiembre por el que se establece la ordenacion y el
curriculo de la educacion secundaria obligatoria en la Comunidad de Castilla y Leon, en
adelante BOCYL (p.49.373-40.384). Primero se hard desde un prisma general y a
continuacion se llevard a cabo un desglose en practicas mas concretas, algunas de las
cuales se van a explicar mas en profundidad en los siguientes apartados.

Para ello es necesario crear dindmicas en clase basadas en las anteriormente
citadas metodologias para crear un enlace entre lo que el alumnado escucha, canta y/o
toca, y su representacion escrita en la partitura. Esto encajaria con las recomendaciones
de los profesores de la rondalla que afirmaban en las entrevistas que uno de los métodos
de ensefanza que mejor les funcionaba era el aprendizaje por imitacion.

Combinando estas ideas, se ha programado un método estructurado en el
siguiente orden: (1) oir, (2) imitar con la voz o con percusion corporal, (3) imitar con el
instrumento, (4) relacionar el concepto con su representacion grafica en el pentagrama.
Siguiendo esta disposicion, ademés de crear un proceso de aprendizaje mas natural, se
combinan las areas mas importantes del estudio musical: la escucha, el trabajo de la voz,

el trabajo instrumental y la escritura.
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2.1 Organizacion inicial

Esta propuesta esta pensada para 2° de la ESO, ya que es el primer curso donde
se oferta musica en la Comunidad Autéonoma de Castilla y Leén (a partir de ahora CyL).
Aunque estd adaptado a esta comunidad autéonoma, el planteamiento podria ser el
mismo en otras comunidades ya que la finalidad y pretension es alcanzar el perfil de
salida de la educacion basica y las competencias clave a través de la practica vocal e
instrumental, segin el Real Decreto 217/2022 de 29 de marzo por el que se establece la
ordenacion y las ensefianzas minimas de la educacion secundaria obligatoria a nivel
estatal (en adelante BOE). El curso de 2° ESO representa la reconexion de los alumnos
con la musica desde la primaria. Llegados a este nivel, muchos alumnos proceden de
diferentes centros y no llegan con los mismos conocimientos de la asignatura. Esta
caracteristica, unida a que en el primer curso de esta etapa la musica se encuentra
ausente, nos lleva a encontrarnos con un nivel de conocimientos muy bdasico que
implica que el profesorado deba comenzar practicamente desde cero. Hay una serie de
premisas necesarias a tener en cuenta a la hora de implementar el proyecto.

Primeramente, requiere que el plan sea organizado y defendido por todo el
departamento de musica para después ser aceptado por el equipo directivo. La
propuesta, ademas, tendrd muchas més posibilidades de éxito si se presenta en un centro
que cuente con una comunidad educativa s6lida y comprometida con ella.

En segundo lugar, se requiere de un presupuesto inicial que debera ser abordado
por el propio colegio o con ayuda financiera parcial por parte de instituciones de la
comunidad autébnoma, asociaciones o becas de entidades de diverso caracter (patrocinio,
mecenazgo). Este suele ser uno de los mayores inconvenientes a la hora de llevar a

cabo este tipo de propuestas mas novedosas.



43

Finalmente, requiere de la creaciéon de un protocolo adecuado que ayude a
organizar la puesta en marcha de la agrupaciéon en cada una de las diferentes
clases/agrupaciones y que mantenga los instrumentos y materiales necesarios para su
funcionamiento en el mejor estado posible a lo largo del curso.

La premisa principal es que cada clase/grupo forme una agrupacion
independiente y con autonomia musical propia durante todo el curso escolar y la
finalidad educativa sera contribuir a alcanzar los perfiles de salida del alumnado en la
educacion basica a través de experiencias motivacionales como la puesta en escena y el

concierto.

2.2  Presupuesto

Cuando nace una agrupacion, esta normalmente cuenta con un presupuesto
minimo o inexistente y la buisqueda de fondos es una de las tareas mas dificiles. Cuando
la RHV comenzo, lo hizo utilizando instrumentos viejos y/o donados que, a pesar de no
estar en perfecto estado, le sirvieron para comenzar su andadura hasta conseguir los
medios econdmicos necesarios para comprar sus propios instrumentos.

Sin embargo, el objetivo de este proyecto no estd enfocado a una actividad
voluntaria o extraescolar, como lo fue en el caso de RHV sino que formaria parte, al
igual que lo han hecho las Classband Yamaha, de la programacion de la asignatura de
Musica. Por ello, al igual que hizo Maria Vifias en el IES las Rozas Madrid cuando
quiso sumarse al plan Classband, es necesario presentar un dosier que contenga un
presupuesto minimo para poder poner en marcha la propuesta, y esperar que el equipo
directivo lo acepte (Vinas, 2020).

La siguiente tabla, recoge el presupuesto minimo con el cual podria comenzar a
trabajar un profesor de musica que quisiera crear una rondalla en su centro. Segun la

Resolucion de 22/01/2024, de la Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes, por la
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que se establece la relacién de alumnos por aula para el curso 2024/2025 (2024/575) la
ratio por clase en secundaria es de treinta alumnos, por lo tanto, sera necesario contar
con al menos treinta instrumentos para poder comenzar. De cualquier forma, seria
aconsejable tener algun instrumento extra con el fin de poder tener un excedente en caso
de las diversas incidencias que pueden ocurrir derivadas de su uso y conservacion;
pérdida, rotura, necesidad de arreglo o de realizarle alguna puesta a punto.

El presupuesto que se presenta se ha calculado con los precios actuales de
instrumentos nuevos en tiendas online. Ademas, es posible barajar la opcion de los

instrumentos de segunda mano con un precio mas contenido.

Tabla 1.

Presupuesto en instrumentos para iniciar la propuesta, elaboracion propia.

Unidades
Instrumento Modelo Precio Unidad Total
Necesarias
Guitarra Admira Elsa 4/4 110 € 15 1650 €
Laud Alhambra 2C 364 € 7 2548 €
Bandurria Alhambra 2C 364 € 7 2548 €
Panderos 25 cm diametro 7€ 10 70 €
Cromaticos de
Afinadores 10 € 20 200 €
pinza
TOTAL 7016 €

Otro gasto a tener en cuenta es el del mantenimiento de los instrumentos. Los de

plectro son muy agradecidos en este sentido, pues a diferencia de los instrumentos de
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viento de la Classband, al no tener boquillas, cafias, tornillos, ni zapatillas, sélo
requieren de recambios de cuerdas cada 6 meses aproximadamente. En el caso de las
bandurrias, que suelen romper a menudo las cuerdas mas finas por la tension, se
necesitaran mas recambios en comparacion con laudes o guitarras. A partir de estas
premisas se ha creado la siguiente tabla con la estimacion de cuerdas de recambio

necesarias para un curso escolar:

Tabla 2.

Presupuesto en cuerdas para los instrumentos durante un curso, elaboracion propia.

Guitarra Precio/Unidad Unidades Total
Juego Cuerdas 15€ 15 225 €
Laud Precio/ Unidad Unidades Total
Juego Cuerdas 16 € 7 112 €
Bandurria Precio/Unidad Unidades Total
Juego Cuerdas 16 € 7 112 €
1? 2€ 14 28 €
22 2€ 14 28 €
3? 3€ 14 42 €
Total Presupuesto en Cuerdas 772 €
Tabla 3.
Presupuesto total, elaboracion propia.
Instrumentos Cuerdas Total
7016 € 772 € 7788 €
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2.3 Larondalla como vehiculo articulador del curriculo en 2°ESO

El objetivo principal de este proyecto es crear una alternativa didactica basada
en la interpretacion instrumental y vocal para la asignatura de musica que se pueda
adaptar al curriculo de la ESO de cualquier comunidad auténoma. No obstante, en esta
seccion nos centraremos en el BOCYL para desarrollar con mayor detalle su
funcionamiento. En este apartado se presentard la programacion del primer trimestre del
curso que tendrd lugar entre septiembre y diciembre. Para comenzar, en la siguiente
tabla se establece una conexion entre los bloques del curriculo y las actividades
principales de la Rondalla.

Tabla 4.
Conexion entre las actividades de la rondalla y los bloques de contenido a trabajar,

elaboracion propia.

ACTIVIDAD BLOQUE A TRABAJAR

Interpretacion de las canciones de la o o
Interpretacion, improvisacion
Rondalla a través del canto y los ) )
] y creacion escénica
instrumentos de cuerda y percusion

Ensayos instrumentales (adaptar su parte

musical a la interpretacion del grupo )
o . ) Escucha y percepcion
siguiendo el ritmo, la afinacion y las

indicaciones del director)

Conocer la historia de la agrupacion y su

procedencia, sus costumbres y el .
) ) Contextos musicales y culturas
repertorio que puede interpretar tanto de

Espafia como de otros paises.
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2.3.1 Contribucion de la rondalla al desarrollo de las competencias clave

La asignatura de Musica puede ocupar un lugar destacado en el curriculo

educativo como un vehiculo ideal para el desarrollo de competencias clave que preparan

a los estudiantes para afrontar los desafios del mundo actual. El objetivo principal es

continuar con el desarrollo de dichas competencias para alcanzar el perfil de salida de la

etapa. Para ello se plantean a continuacion la conexion entre las competencias clave y

las destrezas que se esperan alcanzar a través de la asignatura de musica con la

interpretacion grupal de la rondalla:

Competencia en Comunicacion Lingiiistica (CCL): Ser capaz de expresarse y

argumentar propiamente participando en la toma de decisiones que se presenten

junto a sus compaifieros y respetando las diferentes opiniones que puedan surgir.

Competencia Plurilingiie (CP): Ser capaz comprender e interpretar y escribir el
lenguaje musical a través de la lectura basica de partituras utilizadas en la
agrupacion rondalla.

Competencia matemadtica, ciencia y tecnologia (STEM): Ser capaz de reconocer

e interpretar los patrones ritmicos de los estilos musicales tratados en la unidad.
Crear instrumentos de pequefia percusion a través de materiales reciclados.
Utilizar los programas de grabacion por pistas o aplicaciones de multi-video a su
alcance para el trabajo en casa de las actividades propuestas en clase.

Competencia Digital (CD): Valerse de las aplicaciones de grabacion por pistas

para poder practicar en casa ritmos, melodias y canto; asi como para la
investigacion sobre las caracteristicas y posibilidades de este tipo de
agrupaciones y los instrumentos musicales que la caracterizan.

Competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA): Ser capaz de

analizar y describir las principales caracteristicas de diferentes piezas musicales
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apoyandose en la audicion y en el uso de documentos como partituras, audios o
videos. Reconocer auditivamente y determinar los diferentes estilos musicales
escuchados o interpretados en el aula mostrando apertura y respeto por las
nuevas propuestas musicales e interesandose por ampliar sus preferencias.
Comprender el concepto de musica como un arte en continua evolucion,
respetando tanto las costumbres pasadas como las que se encuentran en
constante cambio y desarrollo.

Competencia ciudadana (CC): Aprender a convivir en una agrupacion musical,

empatizando con aquellos que avancen a diferentes ritmos o que tengan
opiniones diversas a la hora de interpretar las piezas musicales. Asi como
anteponer el bien del grupo a las necesidades individuales de cada miembro o

alumno.

Competencia emprendedora (CE): Ser capaces de improvisar con los
instrumentos, crear melodias, ritmos y armonias basicas que puedan sonar en
grupo de forma armoniosa a través de los recursos musicales que ofrece la
rondalla.

Competencia de conciencia y expresiones culturales (CCEC): Conocer las

estudiantinas como una agrupacion tradicional que se practica en diferentes
paises, ademas del nuestro, y considerarlas como fuente de enriquecimiento
personal; asi como conocer las principales tendencias de la musica popular a

través de esta agrupacion.

Contribucion de la rondalla a las competencias especificas

En el marco de la educacion secundaria, la asignatura de Musica se orienta al

desarrollo de competencias especificas que permiten al alumnado explorar, comprender
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y expresar el mundo sonoro desde una perspectiva critica y creativa. A continuacion se

desarrollard la conexion entre las competencias especificas de la asignatura de musica y

los métodos que, a través del uso de la rondalla, se implementarian en clase para

alcanzarlas. Para realizar esta relacion se ha accedido al curriculo de la asignatura en el

BOCYL (p. 49.378-49.380)

1.

Analizar las obras de diferentes épocas, estilos vy culturas, identificando su

principales rasgos estilisticos y estableciendo relaciones con su contexto, para

valorar el patrimonio musical vy dancistico como fuente de disfrute vy

enriquecimiento personal.

Se planteara este enfoque a través del analisis de cada uno de los temas elegidos
para interpretar por la rondalla. Pardmetros como el compositor, pais o
comunidad de procedencia, contexto historico, estilo musical del tema,
caracteristica del estiloy su forma, etc..

Explorar las posibilidades expresivas de diferentes técnicas musicales vy

dancisticas, a través de actividades de improvisacioén, para incorporarlas al

repertorio personal de recursos v desarrollar el autoconocimiento v el criterio de

seleccion de las técnicas més adecuadas a la intencidn expresiva.

Se ofreceran diferentes posibilidades de interpretacion y técnicas para llevarlas a
cabo con los instrumentos de la rondalla, permitiendo que sea el alumnado quien

tome, en equipo, la decision final sobre cudles usar en cada tema musical.

Interpretar piezas musicales y dancisticas, gestionando adecuadamente las

emociones v _empleando diversas estrategias y técnicas vocales, corporales o

instrumentales, para ampliar las posibilidades de expresidén personal.
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Se abordaran los temas musicales no s6lo desde el punto de vista objetivo de las
técnicas de interpretacion, sino afiadiendo las opciones expresivas propuestas
por el propio alumnado atentiendo al cardcter subjetivo de esta disciplina
artistica.

Crear propuestas artistico-musicales, empleando la voz, el cuerpo, instrumentos

musicales v herramientas tecnoldgicas, para potenciar la creatividad e identificar

oportunidades de desarrollo personal, social académico v profesional, asi como

de emprendimiento.

Se incentivard en el alumnado la motivacién por crear temas propios o variar
otros ya existentes haciendo para ello accesibles aquellos programas que estén al
alcance de las posibilidades materiales (programas o apps de grabacion y
produccion musical, de multivideo, de metronomo y/o afinacion, escritura de

partituras etc...).

Temporalizacion

En 2° de la ESO las clases son de cincuenta y cinco minutos en tres sesiones

semanales. Hay institutos donde las tres sesiones estan separadas en dias diferentes y

otros donde dos de las sesiones se agrupan en el mismo dia y la tercera sesion se coloca

en un dia diferente. En esta propuesta, trabajaremos con las horas divididas en dos

sesiones semanales. A ser ser posible dos horas el primer dia, que estarian pensadas para

el trabajo parcial por cuerdas instrumentales, y una hora en el segundo dia dedicada a la

puesta en practica grupal. Con esta distribucion se pretende aprovechar mejor el tiempo

durante los ensayos.
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Unidad 1 Unidades 2 Unidade 3 CONCIERTO
Primer
El Pulso La Melodia La Armonia C. Navidad
Trimestre
Bandurrias y
Descubrimiento | Pandero/Ola Las Guitarras Vals
Laudes
Unidad 4 Unidad 5 Unidad 6 CONCIERTO
Segundo
La Forma
Trimestre La voz El Timbre C. S. Santa
Musical
Asimilacion
Entonaciéon | Instrumentacion Analisis Vals/Pasodoble
Unidad 7 Unidad 8 Unidad 9 CONCIERTO
La Textura La Danza La Grabacion C. Clausura
Tercer Trimestre
Bailar el
Arte Analisis Grabacion de | Vals, Pasodoble
Pandero/tocar
Musical Temas y Bolero
danzas

Durante el primer trimestre se acompafiara al alumnado

en una fase de

descubrimiento que le permitird adentrarse en el conocimiento de la rondalla, de su

historia y de sus tradiciones (a menudo ajenas a su entorno mas inmediato) asi como de

sus instrumentos y su repertorio. Si bien es cierto que cuando se comienza en una

agrupacion es necesario centrar todos los esfuerzos en el conocimiento del instrumento

en primer lugar. Hasta que no se logra unos conocimientos basicos del mismo es

complicado emplearlo como medio para lograr otro tipo aprendizajes mas generalizados

y transversales. En esta primera fase es necesario que el alumnado adquiera suficientes
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destrezas para poder asi disfrutar de todas las posibilidades de la interpretaciéon musical.
Sin embargo, eso no impide que el acercamiento al instrumento se lleve a cabo junto
con el estudio de la escritura musical o que, durante dicho proceso, no se puedan
abordar otros contenidos.

El segundo trimestre tiene un caracter de asimilacion: ya se comprende mejor el
lenguaje musical, la rondalla y sus instrumentos como un vehiculo que les llevard a
sentirse musicos. Se empieza a sentir comodidad con los métodos de trabajo, tanto en el
alumnado como por parte del profesorado. Se amplian los conocimientos sobre los
instrumentos y, como consecuencia directa, se amplia el repertorio de temas que son
capaces de interpretar.

En el tercer trimestre se marcaria el paso de tocar musica a crear arte. Con la
soltura de haber trabajado todo el afio ya no es necesario centrarse so6lo en temas
técnicos y se puede empezar a buscar un sentido mas artistico a las interpretaciones
grupales. Es el momento de desarrollar el lado mas artistico y menos mecénico de la
interpretacion y, al tener mas habilidad y soltura, se requiere menos concentracion: los
componentes de la rondalla comienzan a disfrutar mas de los momentos de
interpretacion grupal.

Cuando el grupo esté ya consolidado y sus miembros sean capaces de
comprender conceptos técnicos basicos, serd mas facil reconocer sus puntos fuertes para

potenciarlos o identificar aquellos en los que se requiere una labor de refuerzo.
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2.4 Las sesiones con la rondalla

2.4.1 El caracter colaborativo de la rondalla

Es importante comenzar a tratar al alumnado como la parte importante que son
de cada proyecto. Se le planteard el proyecto al alumnado de forma concisa: objetivos,
etapas o pasos a seguir y finalidad a alcanzar como grupo musical. Asimismo, se les
hara participes de las responsabilidades y se les animara a tomar parte en las decisiones.
Su clase serda su agrupacion y, como tal, tendrd su propio nombre, simbolo e
idiosincrasia que seran escogidas de forma colaborativa y, asimismo, se crearan las
normas que se deberan respetar durante todos los ensayos del curso.

El profesor debe ser un guia que tiene la experiencia para conducirlos ante sus
dudas, al igual que sera quien establezca los limites que no puedan ser traspasados en el
aula durante la practica. Por lo tanto, también el profesor propondra sus propias normas
de convivencia y en consenso se llegara a un acuerdo al que se comprometera todo el
grupo, tal y como se haria en cualquier agrupacion exterior al centro. A esto le
llamaremos los estatutos de la rondalla, que, aunque pueden variar de una clase a otra,
conservaran siempre los limites decididos por el profesor como puntos en comun entre

Si.

2.4.2 El protocolo de actuacion con los instrumentos

Este protocolo que se establecerd en esos primeros dias se mantendra vigente a
lo largo de todo el curso y abordard cuestiones como: ;Cuando y cémo coger los
instrumentos al llegar a clase? ;Como moverse por la clase si hay instrumentos

alrededor? ;Coémo depositar el instrumento cuando no lo estamos usando para impedir
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que se caiga o que otros lo choquen accidentalmente? ;Como agarrar el instrumento a la
hora de afinar para que, si se rompe una cuerda, no salte y dafie a nadie alrededor?
También se indicardn prescripciones sobre lo qué ocurrird con aquellas personas que no
sigan el protocolo o no cuiden del material.

Este protocolo variara dependiendo de las caracteristicas que tenga la sala o aula
donde se impartan las clases, asi como del material con el que cuente el profesor (en
algunos casos se cuenta con tripodes para los instrumentos y en otros casos, estos irdn
directamente a las fundas). Por lo tanto, cada profesor debera adecuar el protocolo a las

particularidades de su material y su aula.

2.4.3 La eleccion de instrumento

Es una variable muy ligada a la motivacion de los alumnos, aunque también es
cierto que a menudo se dejan llevar mas por la vista que por el oido. Por ende, durante
el primer mes, dedicado a una primera aproximacion a la agrupacion, no se adjudicaran
instrumentos de manera definitiva: todos aprenderan simultdneamente nociones basicas
de percusion, guitarra o puas para que, a partir de su experiencia, puedan elegir el
instrumento que mdas les agrada. Cada instrumento tiene sus facilidades y
complicaciones, y es necesario que las conozcan para saber cudl de ellos les incentiva
mas a aprender.

Para aquellos alumnos con problemas de entonacion, la puas (bandurrias y
latides) que acompafian a unisono las melodias de la voz, ayudan a mantener la
afinacion. Al cantarse y tocarse la misma melodia y mismo ritmo es mas facil de lograr
el éxito con ambas. La guitarra, sin embargo, requiere de mayor destreza en las manos
en cuanto a ser capaces de mantener la constancia de un ritmo. Serd, por lo tanto, mas
recomendable para aquellos que tengan un mejor sentido del pulso y que sean capaces

de cantar por un lado una melodia y tocar acordes a diferente ritmo por otro.
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2.4.4 Metodologia de los ensayos

Para poder decidir la metodologia a seguir en clase es muy importante, como
refiere Alsina (2007), conocer las metodologias existentes y tener claro el entorno y el
alumnado al que van dirigidas. Esta es la forma de poder adaptar las metodologias para
que tengan éxito.

En el presente caso se va a abordar de una manera generalizada ya que seré el
propio profesor el que deberd, en tltima instancia, decidir como es mejor proceder con
cada agrupacion nacida de cada clase que esté en sus manos. Alsina (2007), ademas,
incluye algunos principios para que la musica sea accesible, apreciada y disfrutada por
el alumnado. Se detallan algunas de estas premisas en el siguiente cuadro junto al

método que se propone usar para llevar estos principios a la practica:

Tabla 6.

Principios de Alsina (2007) relacionados con métodos de trabajo, elaboracion propia.

Principios Meétodo

Se pretende que el aprendizaje musical
Contemplar los principios relativos al | sea igual que otros idiomas que los
desarrollo instintivo del alumnado | nifios aprenden (primero escuchar,
(sentir antes de aprender) repetir 'y finalmente aprender a

escribir)

Crear roles dentro del grupo que vayan
Motivacion del alumnado,
rotando para que los alumnos tengan
estimulacion del autoestima 'y
diferentes responsabilidades y sean
potenciacion del trabajo colaborativo
capaces de adaptarse a cada situacion.

Educacion musical basada en la | Todos forman parte del proceso
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creatividad, la improvisacion y la

creativo de darle personalidad y

expresividad. sentido a su agrupacion asi como crear
los estatutos y/o normas especificas
para su grupo/clase.

Desarrollar  capacidades, ritmicas, | La propia practica instrumental dentro

motrices y expresivas del cuerpo.

del repertorio de la agrupacion.

Desarrollar la capacidad de entonacion

y el oido interno.

Trabajo vocal de las canciones y
trabajo de la afinacion en los

Instrumentos.

Desarrollar la capacidad sensorial y
perceptiva, la capacidad de relajacion
y concentracion y valorizacion del

silencio.

Concienciar sobre la importancia de la
concentracion previa a la interpretacion
para conseguir mejores resultados y el
uso del silencio como herramienta para
lograr dicha concentracion previa asi
como el silencio como otro medio de

textura musical.

Facilitar y simplificar la lectura

ritmica y melodica.

Primero se escucha, a continuacion, se
repite y cuando se ha interiorizado un
motivo, entonces se relaciona con su

escritura.

De forma mas generalizada se especifica a continuacion el método que mejor se

podria adaptar a la realidad cumpliendo con los principios de Alsina y con la

metodologia de Kolb y su ciclo de aprendizaje. Para ello, es importante tener en cuenta
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que se toma como punto de partida el contexto de un alumnado con conocimientos de

musica muy bdésicos o incluso inexistentes.

Infografia 1.

Pasos metodologicos para seguir en clase, elaboracion propia.

Observar/ Repetir cantando Repetir con SR

escrita

Escuchar o tarareando instrumento )

Mediante este método, se pretende que el alumno aprenda el lenguaje musical de
la misma forma en que aprendio el lenguaje materno: (1) se escucha un ritmo o motivo;
(2) se repite mediante el instrumento mas propio y natural que poseemos, la voz; (3)
para afianzarlo, intentamos trasladar lo que hemos cantado o tarareado a nuestro
instrumento musical; (4) relacionamos el concepto con su escritura en el pentagrama.

Este procedimiento encaja en su esencia con la metodologia de Justine Ward en
cuanto a que considera la voz como el primer contacto musical que debe tener el
alumno (Munoz, 2007). La metodologia Willems, por otro lado, comparte la idea de que
los instrumentos primarios de cualquier ser humano son la voz y el cuerpo. Ademas,
considera importantes tres pasos para la experiencia musical: primero vivir los
fenémenos, segundo sentir los fendmenos y tercero tomar conciencia de ellos
(Fernandez, 2007). Siguiendo estos pasos, se expone a continuaciéon un ejemplo de
coémo se llevara a cabo esta metodologia.

Supongamos que pretendemos que el alumnado comprenda qué es un compas de
3x4 y como se miden las negras en dicho compds. Primeramente, cantariamos el

reconocible ritmo de vals (1,2,3...1,2,3...) y se pediria al alumnado que tararease ese
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ritmo. Seguidamente, una vez interiorizado el ritmo, se les pediria que, a la vez que
contar, marquen so6lo el primer pulso sobre la mesa. Por tltimo, se les mostraria como
se escribe el compas de 3x4 y que cada numero que han tarareado se corresponde con
una figura musical llamada negra.

Supongamos que queremos ahora que entiendan como se tocaria
instrumentalmente: sustituiriamos 1,2,3 por DO, RE, MI en laudes, bandurrias y
guitarras. Los percusionistas seguirian contando mentalmente 1,2,3 y marcando el ritmo
en sus panderetas. El siguiente paso seria explicarles el tiempo fuerte y el tiempo débil
de un compads y practicar el mismo ejercicio con dindmicas de intensidad (fuerte-débil-
débil) para diferenciar cada parte del compas.

Una vez comprendido el contenido de esa sesion, se separarian los alumnos en
pequefios grupos con los instrumentos mezclados. Se nombraria un jefe de seccion que
durante esa sesion se encargue de dirigir durante el tiempo de practica hasta interiorizar
el nuevo motivo musical. En este periodo de tiempo de repeticion se pretende que los
alumnos se ayuden unos a otros siempre bajo la direccion del jefe de seccion
seleccionado ese dia, para que comiencen a trabajar acorde a los diferentes roles que

iran existiendo y rotando dentro de la rondalla.

2.4.5 Alumnos con necesidades educativas especiales

Es importante, del mismo modo, tener en cuenta al alumnado con necesidades
educativas especiales. Aunque ya hemos hecho referencia a la posibilidad de tener
diversidad en los niveles de aprendizaje, también podemos encontrar alumnos que
tengan alguna caracteristica fisica que, a priori, pueda impedirles la participacion. En
caso de alumnos dificultades auditivas, por ejemplo, se podrian usar métodos visuales
que les permita seguir el ritmo de la percusion. Por otro lado, los alumnos con

dificultades visuales, podrian aprender el repertorio de oido a través de las grabaciones
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facilitadas por el profesor. Existen muchas formas de adaptarse a la diversidad del

alumno: revisar los arreglos musicales para afiadir algiin instrumento que esté acorde a

sus posibilidades o centrar su participacion s6lo en el canto o sélo en los instrumentos

dependiendo del caso concreto.

2.4.6 Organizacion de las sesiones

Los alumnos entran a clase sin coger ni tocar los instrumentos hasta que
todos estén sentados en sus sitios y se les conceda el permiso.

Se afinan los instrumentos de forma individual o por pequefios grupos
dependiendo de la cantidad de alumnos.

Se pide al alumnado rememorar el trabajo realizado en la clase anterior.
Se expone lo que se va trabajar ese dia y las actividades que se espera
que se realicen en casa si es que hubiera.

Calentamiento instrumental (escalas conjuntas, acordes, juegos de repetir
la nota/ritmo que cante el profesor u otros ejercicios y juegos musicales).
Se realizan ejercicios de técnica con cada cuerda de instrumentos
siguiendo los pasos metodologicos expuestos anteriormente. Se
presentan los nuevos ejercicios y se iran relacionando con su
representacion grafica en el pentagrama.

Se trabaja por grupos el elemento musical concreto a aprender ese dia.

Se estudia una cancidon. Primero por partes, intentando afiadir a esta
interpretacion pequenas pildoras de teoria. Por ejemplo, trabajar por
secciones siguiendo la forma musical (la introduccion / el verso/ el
estribillo / el puente / la coda). Una vez superada la interpretacion de
cada seccion por separado, se le aflade la siguiente hasta conseguir

completar la cancion (proceso que puede durar varias sesiones).
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= Acabar siempre el trabajo de la cancidon tocandola una vez completa
(hasta donde se haya podido aprender) sin pararse en ningun momento,
para asi interiorizar la globalidad de la cancion, su estructura y practicar
la capacidad de equivocarse y seguir adelante con la interpretacion.

* Si hay tiempo y ya tienen soltura, se les puede dejar elegir con qué
cancion les gustaria acabar la sesion ese dia.

= Por ultimo, es importante resumir lo aprendido en la clase de ese dia y
anunciar lo que se hara en la siguiente.

Es reomendable tener en cuenta por parte del profesor ciertas premisas mientras
dirige la agrupacion recogidas por Margarita Lorenzo (2017), profesora de Direccion en
el Conservatorio de Musikene que aconseja tener en cuenta diez ideas para trabajar los
valores y actitudes en el aula con cualquier conjunto instrumental y que pueden ayudar a
hacer la labor del profesor mas eficiente y cercana; como por ejemplo realizar el
proceso de afinacion de forma colaborativa, rotar el rol de responsables de equipo en
cada ensayo, realizar correcciones colaborativas que ayunden a todo el grupo sin hacer
sentir a ninguno el foco de dicha correccion o fundamentar siempre a la agrupacion la
toma de decisiones que se hagan. Todo ello fomentara un ambierte mas democratico y

asertivo segin Lorenzo.

2.4.7 Meétodos de evaluacion

Evaluar es una herramienta clave para asegurar la calidad y relevancia del
proceso educativo. Su finalidad es comprender el progreso de los estudiantes, identificar
sus fortalezas y dreas de mejora, y orientar tanto a ellos como a los docentes hacia el
logro de los objetivos educativos planteados.

Durante la practica de la rondalla se pueden emplear diferentes mecanismos de

evaluacion que ayudarén al profesor a comprender la eficacia de los métodos para poder
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ir adaptandolos a las necesidades que se vayan haciendo evidentes. Sin embargo,
quedaria en manos del docente decidir los mas convenientes dependiendo del contexto
del alumnado. Seguidamente se ejemplificaran algunas opciones posibles:

La primera seria por observacion directa o evidencia observable del avance con el
instrumento: interpretaciones individuales de pasajes de las canciones siguiendo la tabla
de niveles del apartado de repertorio.

La segunda seria la actitud dentro de la agrupacion; como se enfrentan a los retos
musicales y como se comunican con sus compaiieros y resuelven los posibles conflictos.

La tercera serian preguntas orales rutinarias en clase: caracteristicas de cada
instrumento, cémo se tocan, cdmo se limpian y su mantenimiento. Asimismo, preguntas
relacionadas con el solfeo y teoria musical aprendidas durante la interpretacion de los
temas.

En cuarto y ultimo lugar se podrian evaluar las tareas escolares con las
aplicaciones musicales: se les entrega la base de las canciones practicadas en clase ya
grabadas y se les pedird una grabacion en audio o video realizando ejercicios de

percusion corporal o cantando la letra de las canciones.

2.4.8 Posibles complicaciones

A continuacién, se van a enumerar algunas de las dificultades y posibles
soluciones que se pueden aventurar gracias a las entrevistas realizadas a los profesores
de la RHV.

En primer lugar, la frustracion del alumnado o pérdida de motivacion por tardar
demasiado en lograr interpretar sus primeras canciones. Por ello, para el primer
concierto, seria recomendable que contaran con la ayuda del profesor o profesores e
incluso con la colaboracion, si fuera posible, de miembros invitados de la comunidad

educativa que sepan de musica. Se podria incluso intentar contactar a una tuna
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universitaria ya que contar con una de ellas en la actuacién podria ayudar a mostrar las
posibilidades de la agrupacion y servir de referente al alumnado.

Por otro lado, otra de las dificultades podria ser que el alumnado no mostrara
interés por este tipo concreto de aprendizaje. En consecuencia, es conveniente hacerles
participes, escuchar sus ideas, ensefiarles otras posibilidades de la agrupacion a través
de ejemplos con material audiovisual. Empezar con un repertorio musical de temas que
les resulten familiares también podria ser algunas de las posibles soluciones.

Otra de las complicaciones a las que hacen referencia los profesores de la
rondalla seria la posibilidad de que el aprendizaje de guitarras se ralentice con respecto
al de las puas. Esta deficiencia podria producir frustracion a las guitarras y
desmotivacion a las puas. Por consiguiente, es muy importante que el docente sea capaz
de arreglar las piezas acorde al nivel real que tenga en clase. De esta forma se podria,
por ejemplo, complicar el papel de las plas para que no se aburran y, al mismo tiempo,
facilitar el papel de las guitarras para evitar la frustracion con los ritmos y/o acordes.

Ademéds, el alumnado puede considerar que el tipo de agrupacion no se
corresponde con la musica que consume o le rodea, lo que implica en primera instancia
una posible vision despectiva de la agrupacion. Retomamos la necesidad de tener como
referente a alguna agrupacion universitaria de jovenes adultos que, a ser posible, visite
el centro donde se vaya a instaurar este método de forma asidua, por ejemplo en los

conciertos final de trimestre o final de curso.

2.5 Elrepertorio

El siguiente apartado recoge un compendio de canciones populares para esta

agrupacion. Las tunas y estudiantinas estan en constante evolucion, como cualquier otra
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agrupacion musical, y se tiende a seguir modas que estan retroalimentadas por las
propias agrupaciones.

A través de los concursos, certdmenes y encuentros, las agrupaciones se
interesan por aquellos temas musicales que mas se escuchan y suelen imitar a aquellas
agrupaciones que han hecho las mejores actuaciones o han sorprendido con su
repertorio. Esto crea un constante flujo de modas que haré posible que canciones que se
perdieron puedan volver a convertirse en tendencia durante algunas temporadas.
Cuando los grupos se cansan de los temas recurrentes por ser los mas interpretados, se
buscar la originalidad y se comienzan a rescatar otras piezas perdidas o a crear sus
propios arreglos. En consecuencia, el repertorio se mantiene en constante cambio y
crecimiento.

La brecha generacional y el cambio de gusto unido al de tendencia se hace
evidente cuando preguntamos por el repertorio a diferentes tunos o miembros de
estudiantinas. Para unos, las canciones mas tradicionales de la tuna son Compostelana,
Adelita y Elsa. Sin embargo, para otros de diferente generacion serian Morena de mi
Copla, Guantanamera o Cintas de mi Capa.

Debido a estos motivos, la siguiente recopilacion no pretende ser normativa sino
unicamente indicativa y con fines didacticos del posible repertorio en el que puede
moverse una agrupacion de este tipo. Indicar que se ha realizado comparando los
cancioneros de la Tuna de la Universidad Politécnica de Valencia®, la Tuna de Derecho
de Valladolid, la Tuna de Ingenieros Agronomos de Orihuela, la Tuna Ciencias de la
Salud y Tuna de Derecho de Mélaga. Muchas de las nombradas agrupaciones cuentan
con hasta 350 canciones en sus repertorios. De todas ellas se han escogido algunas de

las mas representativas. Dentro de esta pequefia eleccion de repertorio aparecen,

2 www.tuna.upv.es
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destacadas en azul, aquellas piezas que serian asequibles en un nivel basico de

aprendizaje, el nivel del cual partiria la asignatura.

Tabla 7.

Repertorio tradicional de tuna/estudiantina dividido en estilos musicales, elaboracion

propia.
Otros Ritmos
Pasodoble Vals Bolero Otros Estilos
Latinoamericanos
Aires de Bésame
Adelita Adibs a la llanera Fonseca
Salamanca Mucho
Alma,
El dia que me
Compostelana Corazoén y Amalia Rosa Cartagenera
quieras
Vida
Parate Cielito Lindo El Reloj Amorosa Guajira Sevillanas
Las Cintas de Gaudeamus
Clavelitos Elsa Carnavalito
mi Capa Igitur
Luna de Debajo de tu | Historia de un
El Rey
Espafia ventana amor
Francisco
Fina Estampa La Hiedra Guantanamera
Alegre
Morena de mi | Imdgenes de | Lanovia del
La paloma
Copla Ayer pescador
Cantame un
Lamento
Pasodoble La aurora Media Vuelta
borincano

Espaiol
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Noche de
Los Nardos La Bikina Las palmeras
ronda
Horas de Las Flor Malaguena
Perfidia
Ronda Canela salerosa
La copla del
La Sirena Sabor a mi Naranjitay
rondador
Si ti me dices
Sebastopol Las Mananitas Piel canela
ven
Pasodoble te Que nadie Contigo Recuerdos
quiero sepa mi sufrir aprendi bolivianos
Maria la
Rondalla Dos gardenias | Son borinquefio
portuguesa
El Beso Por favor Dos Palomitas
Rumor en los
Lagrimas Negras
Balcones

Seguidamente se aportard una propuesta de repertorio al alcance de las
posibilidades de un curso de iniciacion a la Rondalla. Para lo cual se ha tenido en cuenta

la dificultad ritmica, melddica y de entonacion de las piezas.



Tabla 8.

Temporalizacion de las canciones a interpretar durante el curso, elaboracion propia.
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Primer Trimestre

Segundo Trimestre

Tercer Trimestre

La Sirena o La Aurora

(Vals)

Clavelitos (Vals)

Las Cintas de mi Capa

(Pasodoble)

Por Favor (Vals)

Fonseca (Mixta)

Elsa (Bolero)

Gaudeamus Igitur

(A capella)

Sebastopol

(Pasodoble)

Rumor en los Balcones

(Vals)

Lo interesante del repertorio de las estudiantinas es que a menudo se ha
trasmitido de forma oral entre agrupaciones. Debido a ello, es facil comprobar que las
diferentes versiones de cada tema musical cambian con los afios, y sobre todo, de una
agrupacion a otra. Es normal que los directores musicales adapten las canciones a sus
agrupaciones y a las capacidades de sus miembros. Este aspecto interpretativo permite
no so6lo que se puedan encontrar versiones con diferentes dificultades para cada pieza,
sino que abre el espectro de posibilidades al profesor: éste podrd adaptar a las
necesidades de sus alumnos cualquiera de los temas sin que ello suponga una falta de
respeto hacia la tradicion e historia misma de las canciones. Incluso se puede llegar a
apreciar una gran diversidad en las letras dependiendo de a qué agrupacion estemos
escuchando.

Las tunas han tenido siempre la costumbre de incorporar a su repertorio
numerosas canciones que se iban poniendo de moda entre las distintas comunidades que
constituian su publico. Gracias a su interés por adaptarse a los cambiantes gustos de sus

receptores y a su interés por no olvidar repertorio tradicional, no existe ningin
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obstaculo practico de interés cultural que impida a cualquier rondalla seguir ampliando
su catalogo con canciones actuales.

A continuacidn, se proponen ejemplos de canciones de autores contemporaneos
que podrian adaptarse a alguno de los ritmos tipicos de la agrupacion y ser interpretadas
por los alumnos. La eleccion de estos temas podria ser una forma de mostrar a los
alumnos ciertos géneros musicales actuales con los que quiza estén poco familiarizados.
Sin embargo, lo ideal seria que dicha eleccion de repertorio naciera de las propias
inquietudes del alumnado, para asi, hacerles sentir verdaderamente parte en la toma de

decisiones. Con ello se estimularia la motivacion del aprendizaje.

Tabla 9.
Propuesta de canciones actuales pertinentes por su grado de dificultad para la

rondalla, elaboracion propia.

Vals Pasodoble Bolero Otros Ritmos
Instrucciones para Recuérdame
Me arrepiento Vida de Rico
bailar un vals (B.S.0. Coco,
(Rozalén, 2015) (Camilo, 2021)
(El Kanka, 2015) 2017)

Como la adaptacion curricular es un punto muy importante a la hora de
plantearse cualquier programacion, se han detallado a continuaciéon algunos niveles a
tener en cuenta dentro de la agrupacion musical. Estos niveles nos servirdn para
adaptarnos a las posibles dificultades que encuentren los alumnos que comienzan a tocar
y cantar pero a su vez ofrecen, a aquellos alumnos que asi lo deseen, la oportunidad de

subir a niveles mas complejos. Asimismo, es una forma de tener presentes a los posibles



https://www.youtube.com/watch?v=tSsUrlbHM_4
https://www.youtube.com/watch?v=tSsUrlbHM_4
https://www.youtube.com/watch?v=CdUI4iptnPw
https://www.youtube.com/watch?v=cfzmjgpx-VE
https://www.youtube.com/watch?v=Pc_PKchEy_k
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alumnos con una alta capacidad para la musica o que ya presentan un grado de

conocimineto en la practica instrumental.

Tabla 10.

Escala de niveles de dificultad por instrumento, elaboracion propia.

Instrumento Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4
Domina varias
Toca el Toca pandero Baila el
Percusion percusiones
pandero y canta pandero
y canta
Cantar y Canta voces
tocar otro diferentes a la
Cantar Cantar Solista
instrumento melodia
alavez mientras toca
Toca arreglos
Toca armonias Toca y canta la
distintos a la
Puas en redondas o | Toca melodias | misma melodia
melodia
blancas alavez
mientras canta
Toca, canta e
Toca y Canta
Toca acordes y introduce
Guitarras Toca bordones con ritmos
ritmos basicos bordones entre
basicos

los acordes
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2.6 Enseiianza de los instrumentos de plectro

Las bandurrias y latdes de tradicion espaiola son dos instrumentos que
comparten afinacion y se diferencian por el tamafio y a veces la forma. Los latdes son
mas grandes y se encuentran a distancia de una octava de las bandurrias. Se tocan, por
lo tanto, con las mismas posiciones haciendo que el aprendizaje de ambos sea
practicamente igual. Usualmente en las canciones de las estudiantinas, vemos que las
bandurrias suelen acompafiar melédicamente a las voces altas y los laudes a las voces
bajas. Ademas, la diferencia de octava hace que cuando ambos instrumentos tienen

melodias contrastantes, se puedan diferenciar sin mezclar sus sonoridades.

Imagen 4.

La bandurria y el laud

Nota: Adaptado de la empresa constructora de instrumentos de cuerda
www.alhambraguitarras.com/es/tradicional
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Como ya se ha especificado, la afinacion de sus cuerdas es la misma para ambos:

Tabla 11.

Afinacion de las cuerdas de Bandurria y Laud, elaboracion propia.

CUERDA

10

20

30

4°

50

60

AFINACION

LA

MI

SI

FA#

DO#

SOL#

Aun cuando hablamos de que las puas contienen seis cuerdas, nos referimos a

seis sonidos realmente, ya que estos instrumentos usan cuerdas dobles: lo que haria un

total de doce cuerdas agrupadas de dos en dos por afinacion. Por lo tanto, a pesar de la

diferencia de octava entre los instrumentos, a la hora de trabajar con el alumnado lo

mejor es unificar las octavas y que lean dentro del pentagrama en la clave de sol. Es

importante recordar a los alumnos que, aunque escribamos en esta tesitura por facilitar

la lectura, la realidad es que suena y deberia escribirse una octava por debajo de la

bandurria.
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Imagen S.

Relacion entre las notas musicales y su cifrado para bandurrias y laudes, imagen

propia.

NOTASY SUS POSICIONES

(Bandurria y Laud)

El cifrado seria un recurso usado exclusivamente para que aprendan en sus
comienzos donde se encuentra cada nota. Ademas, el uso del cifrado de puas ayuda a
comprender mejor las notas enarmonicas, al comprobar que a pesar de llevar estas
distinto nombre, usan la misma posicion.

Los instrumentos de plectro, desde otro punto de vista, ayudan a facilitar la
comprension de la teoria de la musica al ir relacionando cada traste con un semitono.
Por consiguiente, reflejan de forma mas visual la division de la escala que en otros
instrumentos musicales.

Para comprender el cifrado que aparece en imagen anterior (6), solo es preciso

de cuatro explicaciones contextuales. El primero que las seis rayas horizontales
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representan las seis dobles cuerdas de estos instrumentos. La mas baja del cifrado
representa la 6* (sol #) cuerda y asi sucesivamente hasta la mas alta: la 1* (la). El
segundo, que los niimeros representan el traste en el cual se debe tocar. El tercero, que
se debe tocar el traste que indique el niimero en la cuerda donde dicho nimero esté
escrito, teniendo en cuenta que el O significa tocar la cuerda al aire. Por ultimo, se
podria ademas anadir la digitacion de los dedos usando las letras i / ¢ / a / m sobre una
nota para indicar que ésta se tocaria con el dedo indice / corazon / anular /meriique.

Es comun que en las tunas universitarias los integrantes se aprendan las
canciones a través del cifrado, pues no suelen tener conocimientos de solfeo. Esta
practica presenta una diferencia con la propuesta de la agrupacion que se plantea aqui
para los institutos. Al tener como finalidad el aprendizaje musical del curriculo de
secundaria, se pretende que a través de la practica instrumental se vaya interiorizando la
lectura musical del solfeo. No s6lo asi aprenderdn a leer partituras, sino que el alumno
trabaja més la relacion entre un sonido real y su nombre. Como resultado es posible
avanzar en su educacion auditiva a la par que comprenden cémo se relacionan las notas

entre si y como lo hacen con la armonia.
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Imagen 6.

Ubicacion de las notas musicales en los trastes de bandurria y laud, imagen propia.

Se le ofrecera al alumno al principio, tanto el cifrado relacionado con la partitura
como la imagen anterior, con los cuales podran consultar siempre la localizacion de las
notas. Asimismo, se les ofrecera una explicacion de como podrian ellos mismos por
logica llegar a encontrar cualquier nota que precisen en el traste, tanto en las puas como
de la guitarra.

Es necesario nombrar la existencia del llamado Nuevo Método para Bandurria y
Laud compuesto por Miguel Ramos en (1899) sirviendo de referencia para esta
propuesta ya que, a diferencia de otros métodos mas actuales, este fue escrito
exclusivamente para una rondalla que se estaba creando en un colegio. Como bien dice

el autor en su prologo, solo pretende crear una guia que sea acorde a una agrupacion
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“«

tradicional que estd empezando desde cero y cuya finalidad maxima es, y cito, “e/
entretenimiento y no la profesion” (p.5).

Algunos de los consejos de M. Ramos serian el correcto uso de la pua, la
colocacion de las manos sobre el instrumento, el orden de colocacién de los dedos en el

traste (llamado Dedeo) dependiendo de la melodia a interpretar o el vocabulario

especifico de las técnicas mas usadas en los instrumentos de plectro.

2.6.1 Algunas observaciones de seguridad

El cuidado del instrumento y la delicadeza de su uso serdn una de las primeras
lecciones a aprender por el alumnado. Las personas que nunca han tocado un
instrumento musical no suelen tener interiorizado la atencidon necesaria cuando lo tienen
entre sus manos. Cualquier movimiento que se haga con el instrumento en las manos,
puede hacer chocar alguna de sus partes produciendo roturas. Es importante atender la
forma en que se colocan cuando se dejan sobre una mesa o sobre su funda asi como
mantener el instrumento lejos de bebidas liquidas o la incidencia del sol.

Una vez comprendida la delicadeza con la que deben ser tratados, otro punto
importante en este tipo de instrumentos es que, debido a la tension de sus cuerdas, se
pueden llegar a provocar accidentes al romperse cualquiera de ellas. Aunque
normalmente suelen ser sucesos sin mayor relevancia, la rotura de las cuerdas podria
llegar a ser peligrosa en algunos casos muy concretos. Debido a ello, serd importante
concienciar al alumnado para que siempre que esten sosteniendo el instrumento de cerca
o afinando una cuerda, ponga una mano de seguridad en el mastil para tapar, por una
parte, todas las cuerdas. Con ello, en caso de rotura nunca saltard la cuerda hacia la
cara.

Al principio de tocar instrumentos de cuerda de cualquier indole, es comun que

se creen en las yemas de los dedos pequeiias heridas o pompas que con el tiempo se
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convertirdn en callos. Esto ocurre por la presion de las yemas blandas sobre las cuerdas
tensas y no suele conllevar ninguna complicaciéon médica o fisica més alla del dolor o

escozor que podria que producirse principio.

2.7 Una sesion practica con la rondalla

En la siguiente seccion se va a ejemplificar el trabajo con una rondalla a través
de la cancion de La Aurora, un popurri de tres valses muy antiguos de la tradicion
estudiantil que se suelen cantar siempre juntos. Esta cancion es una de las mas sencillas
de la agrupacion en cuanto a entonacion (por grados conjuntos y en registro mas bajo de
voces blancas), ritmo de la melodia (negras, blancas, algunas corcheas y sincopas) y
acordes de guitarras (I, IV y V) que, eligiendo al hacerla en SolM simplificaria las
posiciones de guitarra. El ritmo de vals es, tanto en la guitarra como en la pandereta, el
ritmo mas sencillo de los que se tocan en las estudiantinas®.

Se toma como contexto para este ejemplo, una rondalla que ya lleva al menos un
mes tocando los instrumentos, y conoce la escala musical dentro del mastil de los
instrumentos de puia y cuyas guitarras ya saben colocar los acordes basicos de la

cancion.

2.7.1 Ejercicios de calentamiento (Anexo A)

Son ejercicios progresivos para practicar donde estan las posiciones de las notas
en los instrumentos, la lectura del solfeo y calentar los dedos. En el Anexo A se ha
creado un ejemplo progresivo de calentamiento para ir aprendiendo las notas a la par

que los ritmos y su escritura bajo la siguiente premisa; si cambia el ritmo no cambian

3 En ocasiones, se afiade también un pequefio ritmo de pasodoble en las estrofas finales que podria o no
trabajarse dependiendo del avance del nivel del alumnado.
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las notas/posiciones y viceversa. De esta forma, se va complicando la pauta de un
ejercicio al siguiente, tanto en escritura o en posiciones pero nunca ambas a la vez.

Aunque siempre se suele comenzar el aprendizaje con tonalidades sin
alteraciones como DoM o Lam, este ejercicio de calentamiento se transportaria a la
tonalidad que queramos trabajar dependiendo de la tonalidad de la cancidon que estemos
aprendiendo en ese momento. En este caso, con La Aurora, se trabajaria transportando
al alumnado el ejercicio a Sol M.

A través de los ejercicios de calentamiento, se irdn aprendiendo las figuras
basicas del solfeo a la par que se trabaja la entonacion de manera progresiva. En primer
lugar, siempre se entonaran los ejercicios (con el metronomo y acompanamiento del
profesor a la guitarra) antes de tocarlos con los instrumentos. Aqui la atencion estard
puesta s6lo en la voz y en la lectura. Después, a la hora de tocar con los instrumentos, se
puede mejorar la afinacion de la voz a través de la guia sonora que supone tocar lo
mismo con la pua. Se buscard imitar con la voz el sonido que las puas nos estan dando.

El uso del metronomo seria imprescindible en todos los ejercicios de
calentamiento. Se comenzaria a un tempo facil y se iria aumentando el ritmo para subir
la complejidad del ejercicio conforme el alumnado vaya mejorando sus habilidades con

el instrumento.

2.7.2  Ensenar la cancion La Aurora a la rondalla (Anexo B)

Tras trabajar los ejercicios de calentamiento, pasaremos a trabajar la cancion.

Comenzando por el andlisis del tema a interpretar: la tonalidad y sus alteraciones y el
¢ 4
compas”.

Alteraciones: Fa#  Tonalidad: Sol M Compas ternario: 3/4

4 Partitura en Anexo B
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Se le explica al alumnado que todos las notas fa de la cancion seran sostenidas,
lo que implica que en vez de ser tocados en el traste 1, serdn tocados en el traste 2.

A continuacion, se pasaria al analisis de la Forma Musical. Se les hace escuchar
el tema y se les explica que la cancidn es un popurri, una mezcla de cuatro temas y se
les pide que auditivamente distingan cada vez que sienten que la cancion cambia.
Asimismo se les pide que distingan las partes instrumentales de las partes cantadas. Tras
dos o tres escuchas se deberia haber dividido el popurri en:

A. Vals 1: Las Tunas Vienen Cantando (Instrumental + Estrofa)

B. Vals 2: Cuando la aurora extiende su manto (Instrumental +
Estrofa + Estribillo)

C. Vals 3: Debajo de tu ventana (Estrofa + Estribillo)

D. Coda final: Bello/a Nifio/a (Estrofa)

Tras completar con el alumnado el analisis formal y tonal, pasaremos al analisis
del compas y el tempo de la cancion, estudiando juntos el ritmo de vals en la percusion
y en guitarras primero en un tempo mas lento y luego subido hasta alcanzar el tempo
original de la cancion.

El siguiente paso seria pasar a la entonacion de las partes, lo cual se realizard por
imitaciéon. El profesor entonara la melodia sin la letra que después repetiran los
alumnos: se comenzard con pequeios pasajes y luego se ird juntando todos ellos hasta
completar cada parte de la cancion. Este, ademds de ser el primer nivel para el
aprendizaje melodias, seria a su vez el paso predecesor para tocar dichas melodias con
las puas.

Una vez interiorizadas las melodias cantadas se procederia a relacionar lo
cantado con su representacion grafica para, después, poder seguir la partitura mientras

se interpreta con las bandurrias y laudes.
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Una vez trabajada la cancion junto al profesor, se divide al alumnado por
cuerdas de instrumento con un concertino o delegado que lidere cada grupo para
practicar la cancion en version instrumental.

El siguiente paso seria volver a dividir al alumnado pero esta vez en pequefios
grupos que tengan dos instrumentistas de cada cuerda, para que formen varias mini
rondallas e interpreten juntos la cancién y puedan oirse y corregirse mejor unos a otros
en la practica. Esta practica sigue siendo solo instrumental.

Finalizado el ensayo instrumental, quedaria afadir a dichas melodias las letras
que les corresponden. Primero se practicaria cantar las letras sin tocar los instrumentos,
con el acompanamiento del profesor para que los alumnos estén concentrados en la
afinacion vocal y en la correcta colocacion de la garganta.

Por ultimo, y una vez superadas todas las dudas durante los pasos anteriores, se
procederia a interpretar la cancion al completo cantada y tocada: en ocasiones, aunque
la melodia tocada y cantada sea la misma, es complejo cantar la letra a la par que se toca
el instrumento, especialmente en los primeros meses. Por ello, puede que en este paso
sea necesario por parte del director dividir la rondalla en dos: la parte A cantara mientras
la parte B toca y después se turnaran. Se daria al menos dos vueltas completas a la
cancion para que tanto parte A como B puedan practicar el canto y el instrumento.

Con ello se daria por finalizado el proceso de aprendizaje de la cancion. Este
procedimiento se hara en cada sesion, y se ird avanzando de forma mas rapida conforme
los alumnos vayan interiorizando las melodias y ritmos, o cogiendo soltura con los
instrumentos.

Se ha incluido en el Anexo B la grabacion y las partituras del popurri La Aurora
grabado con bandurria, laud, guitarra y pandereta junto con las dos voces cantables. Esta

grabacion esta basada en las versiones oidas a otras agrupaciones pero simplificada para
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ser adaptada a un nivel basico. Se ha realizado con dos voces que coinciden con lo que
interpretarian bandurria y laud respectivamente, entendiendo que cantarla a dos voces
por terceras podria ser o no una posibilidad que dependeria de las posibilidades del

alumnado con el que se esté trabajando.

2.8 La formacion del profesor / director en la rondalla

Es realmente importante a la hora de proponer crear una agrupacion, y ante todo
dirigirla, tener la experiencia participativa en la musica grupal . Es cierto que, ademas,
formar parte de agrupaciones como una tuna, rondalla u orquesta de plectro facilitaria
mucho el trabajo de los profesores que se embarcaran en un proyecto como el que aqui
se propone. De otra forma, el docente tendria que formarse e investigar para crearla, y
puede que se encuentren muchas més complicaciones desde el principio.

(Qué opinan todos los profesores de la R.H.V. tras ser entrevistados? Consideran
que haber tenido experiencias en las tunas es primordial. Conocer las caracteristicas de
cada instrumento y del repertorio no es algo que memorices de un libro, sino una
experiencia que hay que vivir de manera practica para después poder ayudar a otros a
vivirla. Haber tocado cada instrumento dentro de la agrupacion, y haber experimentado
todos los posibles roles dentro de ella contribuiran a que el docente esté mas capacitado
para empatizar como director con todas las posibilidades que se le presentes al alumno

Al mismo tiempo, es importante entender que, aunque la experiencia otorgue
sabiduria, no siempre se trendrdn pautas para todos obstaculos que se presenten. Por
todo esto, el director debe estar abierto a la evolucion constante, adaptdndose cada afio a
las diferentes realidades, especialmente por el tipo de alumnado que tenga en cada curso

escolar.
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No es posible dejar de nombrar algunas premisas que pueden servir de ayuda a
la labor del docente con un proyecto como este; en primer lugar, saber tocar cada uno de
los instrumentos que después debera ensefiar en clase (pequefia percusion, bandurria,
latd y guitarra).

En segundo lugar conocer un amplio repertorio de este tipo de agrupaciones, asi
como el papel que tiene cada instrumento en ellas para poder asi después modificar las
canciones y adaptarlas sin que pierdan su esencia.

En tercer lugar tener, a ser posible, formacion vocal. Aunque ya se ha nombrado
que la entonacioén de las canciones tradicionales es mucho mas sencilla que la de un
coro, los conocimientos de tipo coral, por ejemplo, ayudaran a saber adaptarse mejor a
las posibilidades de unos alumnos en plena transicion vocal a la adultez.

En ultimo lugar tener experiencia en arreglos musicales de las partituras. Se ha
hablado a lo largo del presente trabajo de la necesidad de adaptar las canciones a las
posibilidades del alumno y esa labor serd una de las mas importantes del docente. Las
canciones originales no suelen estar en tonos accesibles a adolescentes (por ser muy
graves en general, ya que pertenecen a menudo al repertorio de tunas y estudiantinas
masculinas adultas) y las partituras de puas, actualmente se han ido complicando con el
desarrollo musical de las agrupaciones, lo que obliga a veces a volver a facilitarlas para
los comienzos de un grupo.

Estas serian algunas de las necesarias condiciones con las que deberia contar un
docente antes de embarcarse en este proyecto. Al mismo tiempo, hay aptitudes
necesarias para que un proyecto asi funcione que no pueden aprenderse formalmente.
Entre ellas, destacar la capacidad de liderazgo, para que el alumnado se vea contagiado
de la confianza del director que les va a guiar en un proyecto que posiblemente se

puedan sentir incapaces de abarcar. En segundo lugar, sefialar la empatia y capacidad
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de mediacién, ya que una agrupacion es un grupo de personas que deben adaptarse y
amoldarse entre si para lograr juntos una meta. Por ultimo, nunca se puede olvidar el
gusto por la musica: cuando amamos aquello que intentamos transmitir a nuestros
alumnos estos lo perciben y se contagian. Es decir, es mas facil que adopten, sientan y
exteriorizen ellos mismos lo que se les transmite desde la ensenanza-aprendizaje dentro

del contexto de cualquier proyecto artistico.
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3 CONCLUSIONES

El objetivo principal del presente trabajo ha consistido en la aportacion al ambito
educativo musical de una propuesta didactica alternativa que sea asequible al alumnado
y abordable para el curriculo de 2°ESO. Asi, en estas paginas se ha propuesto una
primera aproximacion a la creacion de una rondalla a través de la cual sea posible
alcanzar el perfil de salida del alumnado en las ensefianzas basicas.

Gracias a la experiencia de la rondalla Huertas Viejas ha sido posible comprobar
el éxito que puede llegar a tener una agrupacion musical perteneciente a una institucion
educativa y su andlisis ha servido de inspiracion tanto para el repertorio como para el
contexto metodoldgico de la propuesta.

La metodologia de trabajo se articula en torno a los principios: oir, imitar,
interpretar y relacionar con su representacion escrita, para asi lograr que el aprendizaje
del instrumento y del solfeo sea progresivo y natural. A través de los métodos y de los
ejemplos propuestos a lo largo del presente trabajo es posible observar como las
competencias y los objetivos del perfil de salida de la LOMLOE serian perfectamente
compatibles con las clases musicales instrumentales en grupo, incluyendo las
adaptaciones especificas que son necesarias para cada disciente.

La rondalla debe gozar de un caracter participativo, donde tengan cabida las
iniciativas de los propios estudiantes, lo que les llevara a sentir el proyecto mas propio,
y elevard la motivacion de llevar la propuesta hacia el éxito.

Es primordial, a su vez, que el alumnado experimente tanto los diferentes roles
que existen dentro de una agrupacion musical, como la viviencia de tocar en concierto.

Experimentar ser musico es la mejor forma de transmitir el respeto y el valor que
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merece nuestra disciplina artistica y es, ademas, uno de los principales objetivos de esta
iniciativa.

Este planteamiento conlleva, desde luego, algunas complicaciones. Entre ellas
cabe mencionar la econdomica -conseguir el presupuesto para poder comprar los
instrumentos no es tarea sencilla- y a la motivacional -conseguir la implicacion del
alumnado, muy necesaria a la hora de llevar a cabo una propuesta artistica de esta
indole.

No es posible acabar sin expresar algunas de las expectativas que han nacido en
mi gracias a esta propuesta. Este trabajo ha dado pie a la posibilidad de la futura
creacion de un método especifico para aprender musica a través de la rondalla. Como
por ejemplo el que aporta Yamaha a aquellos institutos que deciden implantar el método
Classband. Se trataria de un método por niveles centrado en coémo abordar la
interpretacion de canciones, tanto tradicionales como populares, que acompafarian al
alumnado en su paulatino aprendizaje del instrumento y de la comprension de la
musica.

Me animo a aventurar, pues he tenido la oportunidad de verlo siendo profesora
en la rondalla Huertas Viejas, que el cardcter tradicional de la agrupacioén incentivard a
la juventud actual a acercarse y encarifiarse con canciones ya olvidadas del cancionero

espanol, gracias a lo cual ayudaremos a mantener esta tradicion y su repertorio vivo.



4 ANEXOS

4.1 ANEXO A: Ejercicios de Calentamiento, autoria propia.
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ANEXO B: La Aurora popurri de valses (Audio y partituras) Arreglos

autoria propia

Enlace a grabacion maqueta de La Aurora

LA AURORA
(Popurri de Valses)

Instrumental Vals I (x2) ReM-SolM-ReM-SoIM

SolM ReM SoIM
Las tunas vienen cantando, va a amanecer (x2)
DoM SolM ReM SolM

Anuncian el nuevo dia, que va a nacer. (x2)

Instrumental Vals II Aurora (x1) (igual que estrofa)

SolM Re7|| SoIM
Cuando la aurora extiende su manto
DoM ReM
Y el firmamento viste de azul
DoM ReM SoIM
No hay un lucero que brille tanto
Lam ReM SolM

Como esos 0jos que tienes tu.

Re7 SolM
Bella Aurora, si es que duermes

Re7 SolM-Sol7
En brazos de la ilusién
DoM Re7 G E7
Despierta si estas dormida, morena si
Am D7 G G7
Para escuchar mi cancién de amor,
DoM D7 G E7
Despierta si estas dormida, morena si
Am D7 G
Para escuchar mi cancion.

Vals I1I
SolM ReM
Debajo de tu ventana, hay un lindo mirador (mira-mira-dor)

SolM
Donde se para la tuna, hechizada por tu amor.

ReM
Ya se que estas en la cama, ya sé que no duermes no (que-no-duermes-no)
SolM

Ya sé que estas escuchando, las letras de mi canci6n.

SoIM DoM
No vayas, mira que no vayas, donde la mar se agita
SolM ReM SolM

Que si dulce es la brisa, més dulce sera el amor. (x2)

SoIM ReM SolM

Bello nifio sal al balcon
Sol7 DoM
Que te estoy esperando a ti
Re7 SolM

Para darte una serenata

Re7  SolM
Sélo sélo para ti.


https://drive.google.com/file/d/11Um04YrCK1gRJkg62RPm1V_M7TRjJ24Y/view?usp=drive_link
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Estrofa Vals 1 (Pregunta A)
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