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Abstract

The workshop “Flipped Classroom: Learning from
Val del Omar’s TactilVision”, developed as part of
the DIGITAL STAGE research project and led by
the efimerARQ group, explored the relationships
between space, time, and perception through a
project-based, performative, and audiovisual me-
thodology. Taking Val del Omar’s concept of Tactil-
Vision—a form of expanded perception integrating
image, sound, and bodily experience—as a central
framework, the workshop aimed to transform the
architectural classroom into a site of sensory and
critical experimentation.

Through the reconfiguration of furniture, contro-
lled darkness, projections, and sound-based inter-
ventions, participants constructed a collaborative
installation that questioned the functional conven-
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tions of academic space, the role of the observer,
and the instability of contemporary spatial condi-
tions. The workshop unfolded over several iterati-
ve sessions, allowing students to develop non-tra-
ditional design strategies focused on atmosphere,
sensory interaction, and spatial narrative.

The experience demonstrated the pedagogical va-
lue of merging artistic and architectural practices
within non-formal learning environments. It hi-
ghlighted installation as a medium for perceptual
activation and conceptualized the poetics of di-
sorientation as a critical tool. The project affirmed
the transformative potential of interdisciplinary
exchange, collaborative processes, and the sus-
pension of traditional academic frameworks as ca-
talysts for spatial experimentation.
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Resumen

El workshop “Flipped Classroom: Aprendiendo de
la TactilVision de Val del Omar”, desarrollado en el
marco del proyecto de investigaciéon DIGITAL STA-
GE y promovido por el grupo efimerARQ, exploré
las relaciones entre espacio, tiempo y percepcién
desde una aproximacioén proyectual, performativa y
audiovisual. Tomando como eje conceptual la Tac-
tilVision de Val del Omar —una forma de percepcion
expandida donde confluyen imagen, sonido y cor-
poralidad—, se propuso transformar el aula arqui-
tectonica en un espacio de experimentacion senso-
rial y critica.

A través de la manipulacién del mobiliario, la oscu-
ridad, las proyecciones y los elementos sonoros, se
construyé una instalacion colaborativa que activo
una reflexién colectiva sobre los limites funcionales
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del aula, el rol del espectador y la condicién ines-
table del espacio contemporaneo. El trabajo se de-
sarroll6 en varias sesiones progresivas, donde los
estudiantes ensayaron estrategias de disefio no
convencionales, orientadas a la generacién de at-
mosferas y narrativas espaciales.

El taller demostré el valor pedagdgico de integrar
lo artistico y lo arquitectonico en experiencias de
aprendizaje no reglado, destacando la instalacion
como medio de activacion perceptiva y la poética
del desconcierto como herramienta critica. La ex-
periencia confirmé la potencia del cruce discipli-
nar, del trabajo colaborativo y de la suspensién del
marco académico tradicional como catalizadores
de propuestas espaciales complejas y transforma-
doras.
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Introduccion

El workshop “Flipped Classroom: Aprendiendo de la TactilVision de VAL DEL OMAR” se enmarca
dentro del conjunto de actividades desarrolladas por el grupo efimerARQ en el contexto del proyecto
de investigacion DIGITAL STAGE, vinculado al Grupo de Investigacion Reconocido ESPACIAR de
la Universidad de Valladolid. La propuesta se articula como una exploracién critica del potencial
pedagdgico de las categorias espaciales compartidas entre la arquitectura y otras disciplinas visuales
y plésticas. A través de esta experiencia, se ha propiciado una reflexion colectiva sobre la capacidad
del espacio como medio de aprendizaje, expresion y activacion sensorial, especialmente en relacion
con practicas artisticas que desbordan los limites tradicionales del aula y del proyecto arquitecténico
convencional.

Las estrategias expresivas desarrolladas por José Val del Omar configuran una ecuacién fundamental
entre espacio y tiempo, dos dimensiones esenciales tanto en la arquitectura como en el arte
contempordneo. Su obra cinematografica, en particular el film Fuego en Castilla. (TactilVision del
paramo del espanto), constituye un paradigma de experimentacion audiovisual que anticipa muchas
de las preocupaciones actuales sobre la percepcién sensorial y la inmersion estética. Esta pieza
permite revisar algunas de las innovaciones técnicas y conceptuales que Val del Omar introdujo en
el medio cinematografico, entre ellas el Sonido Diafénico, patentado en 1943. Este sistema consistia
en la articulacion de dos canales sonoros diferenciados: uno frontal, sincronizado con la banda de
imagen, y otro posterior, disefiado para generar efectos sonoros subliminales que potenciaran el
significado narrativo y emocional del conjunto. Esta técnica no solo amplifica la experiencia filmica,
sino que plantea una relacién expandida y multisensorial con el espacio proyectual, desdibujando los
limites entre espectador, obra y entorno.

La TactilVision, en la concepcidn de Val del Omar, se configura como un sofisticado instrumento
de percepcién expandida y andlisis sensorial, en el que confluyen los planos material y abstracto
mediante la superposicién dinamica de imagenes y movimiento. Esta técnica no solo descompone las
categorias tradicionales de representacion, sino que posibilita nuevas formas de relacién expresiva
entre la obra de arte y el espectador, basadas en la estimulacién sinestésica y en una experiencia
inmersiva del espacio-tiempo. En este marco, Val del Omar distingue entre obras que privilegian el
factor temporal frente a lo espacial —propias de una narrativa lineal o cronolégica— y aquellas con las
que él se siente mas identificado, donde el espacio se convierte en el elemento dominante, abriendo
una percepcién simultanea, envolvente y no secuencial del acontecimiento artistico. Esta inversion
jerarquica de los elementos estructurales genera una poética de lo espacial que trasciende la imagen
para convertirse en experiencia corporal y afectiva.
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Video disponible en: https://uvadoc.uva.es/handle/10324/75865

1. Naturaleza del taller

Este taller, concebido especificamente para estudiantes de arquitectura, se orientdé hacia una
investigacion critica sobre las relaciones entre el arte —en sus multiples manifestaciones— vy
la arquitectura, entendida esta ultima como disciplina configuradora del espacio. El objetivo
fundamental consistia en establecer un marco tedrico-practico desde el cual explorar las confluencias
y divergencias entre conceptos y estrategias proyectuales propios de ambas esferas, atendiendo
especialmente a aquellas corrientes contemporaneas que abordan el espacio —ya sea interior, urbano
0 paisajistico— desde una perspectiva fenomenoldgica, es decir, considerando tanto su dimension
fisica como la experiencia sensorial y relacional que suscita en los sujetos que lo habitan.

En este enfoque, resultan particularmente significativas las aportaciones de artistas modernos
y contemporaneos que han hecho del binomio espacio-tiempo el eje de su investigaciéon formal y
conceptual: desde las vanguardias histéricas del suprematismo y el constructivismo, pasando por los
estudios del espacialismo, hasta llegar a propuestas singulares como la de Val del Omar, cuya obra
articula una vision expandida de lo espacial en clave perceptiva y poética.

Del mismo modo, estas preocupaciones pueden rastrearse en la practica arquitecténica
contempordnea, donde multiples autores exploran formas alternativas de intervenciéon espacial,
aunque desde aproximaciones disciplinares diferenciadas. En este contexto, el workshop propuso
como ejercicio final el desarrollo de una instalacién performativa de cardcter manual y experimental,
orientada a trasladar al plano fisico los conceptos teéricos trabajados durante el proceso, sin que ello
implicara necesariamente la formalizacidén de un proyecto arquitecténico en sentido estricto.

Resulta igualmente evidente cdémo estas lineas de investigacién pueden ser reconocidas y
contrastadas con diversas acciones proyectuales desarrolladas por numerosos arquitectos
contempordneos, quienes —desde enfoques y lenguajes formales diversos— han ensayado modos
alternativos de articulacién del espacio arquitecténico que dialogan, consciente o inconscientemente,
con las estrategias del arte espacialista y performativo. Esta convergencia subraya la porosidad
creciente entre disciplinas y la posibilidad de compartir marcos conceptuales que trascienden los
limites tradicionales entre arte y arquitectura.

En este sentido, el ejercicio final del workshop se planteé como el desarrollo de una instalacién
performativa de caracter practico y manual, concebida como un ensayo experimental donde poner en
juego los conceptos trabajados a lo largo del proceso. El objetivo no era alcanzar una formalizacion
arquitecténica en sentido convencional, sino activar el espacio a través de una accion colectiva
que encarnara de forma tangible —y en cierto modo efimera— las nociones de espacio, tiempo y
percepcién que se derivan de la TactilVision. Esta ha sido, en ultima instancia, la voluntad que ha
guiado la estructura metodolégica y pedagdgica del taller.
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Val del Omar: Fuego en Castilla (TactilVision del paramo del espanto)

2. Objetivos didacticos y metodologia

El objetivo principal del workshop fue explorar criticamente las relaciones entre espacio y tiempo a
través de una practica proyectual que combinara lo performativo, lo audiovisual y lo espacial. Mas
alla de una aproximacion teérica o especulativa, se propuso un marco de experimentacién directa
que permitiese activar estos conceptos en el contexto concreto de una instalacién efimera. El
concepto de TactilVision, formulado por Val del Omar, fue adoptado como eje articulador de esta
experiencia, entendido como una herramienta perceptiva desde la cual generwar un didlogo activo
entre arquitectura, cuerpo, tecnologia e imagen en movimiento.

Desde el punto de vista metodoldgico, el taller fue concebido para estudiantes de arquitectura y
se estructurd en varias sesiones sucesivas, en las que el grupo avanzé mediante una dinamica de
trabajo progresiva, critica y consensuada. A lo largo de las distintas fases —reflexion tedrica, ideacién
proyectual, desarrollo material y montaje— se investigaron colectivamente los modos de materializar
la instalacién final, entendida como una performance espacial colaborativa que activase el aula mas
alla de su condicién docente convencional.

La eleccién de la instalacion como medio expresivo se fundamenté en su capacidad para intervenir
en contextos heredados y construir nuevas espacialidades a través de la accién y la percepcién. A
diferencia de otras formas artisticas objetuales, la instalacién incorpora elementos audiovisuales,
citas, objetos y atmdsferas, con una voluntad explicita de transformar la experiencia del espacio.
Esta cualidad la convierte en un medio afin a la arquitectura, en tanto que ambos comparten una
preocupacion por el disefio del entorno habitado y la activacion del cuerpo del espectador. En este
sentido, las instalaciones permiten ensayar formas alternativas de construccién espacial que,
aunque no respondan a una funcionalidad normativa, si exploran dimensiones fenomenolégicas
—como la luz, el sonido o la atmésfera— esenciales para una comprensiéon ampliada del hecho
arquitectonico.

De este modo, el aula universitaria fue transformada en un laboratorio activo de investigacién
proyectual, donde los estudiantes no solo aplicaron conocimientos teéricos, sino que también
ejercitaron su capacidad critica y creativa en un entorno de aprendizaje horizontal, participativo y
experimental.

272 | Javier Blanco, Javier Arias



DIGITALSTAGE. Analisis espacial de las instalaciones escenograficas digitales del siglo XXI

3. Desarrollo del workshop

El workshop se estructurd en tres sesiones consecutivas, siguiendo una metodologia proyectual
orientada a activar el pensamiento critico, el trabajo colaborativo y la experimentacion espacial.
Participaron estudiantes de arquitectura -destacando su participaciéon Mdnica Nebot Nifio / Goizane
Perea Gorrotxategui-, y todas las actividades se desarrollaron en el contexto fisico de un aula de la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Valladolid (ETSAVA), concebida para la ocasiéon como
laboratorio de creacidn y reflexion.

Primera jornada (2 horas)
Marco tedrico / Investigacion

La sesidn inicial se centr6 en el establecimiento de un marco conceptual de referencia. Los tutores
impartimos una charla introductoria en la que se expusieron las claves tedricas del taller,acompafiadas
de ejemplos visuales, referencias artisticas y cinematograficas, con especial atencién a la obra de
José Val del Omar. Se propicié un ambiente de discusién abierta para activar la sensibilidad critica de
los participantes en torno a los conceptos de espacio, tiempo, percepcion y performance.

Segunda jornada (4 horas)
Marco instrumental / Referencias

Esta sesion se dedicé al analisis colectivo de materiales audiovisuales, centrando la atencién en el
film Fuego en Castilla (1960), obra fundamental en la trayectoria de Val del Omar. La pelicula —un
ensayo filmico que entrelaza la imagineria barroca de Juan de Juni y Alonso Berruguete con recursos
técnicos modernos— sirvié como base para debatir sobre el uso expresivo de la imagen, la luz y el
sonido como instrumentos de construccion espacial.

Procesos / Proyectos

A continuacion, se inici6 la fase proyectual, en la que los participantes comenzaron a definir sus
propuestas mediante dibujos, esquemas, maquetas y textos, asi como una recopilacién de fragmentos
audiovisuales del propio Val del Omar, que posteriormente serian utilizados como material activo en
la instalacién final.

Tercera jornada (4 horas)
Montaje / Resultados

La jornada final estuvo dedicada a la produccién material y montaje de la instalacion. Se trabaj6 con
los recursos disponibles en el centro: ordenadores, proyectores de video, cdmaras, altavoces, focos,
mobiliario (mesas de dibuijo, sillas) y paneles de policarbonato. Como material fungible, se emplearon
exclusivamente ldminas de papel. La instalacién se concibié como una accién performativa que
reorganizaba y activaba el espacio del aula a través de la proyeccién de imagenes, el uso del sonido y
la disposicién de los elementos fisicos.

Cada jornada concluia con una puesta en comun informal, en la que se compartian reflexiones,
ajustes y valoraciones del trabajo en curso, reforzando el caracter colectivo y critico del proceso.

4. La instalacion

La instalacién desarrollada en el marco del workshop invita a reflexionar sobre el significado
simbdlico y experiencial de acceder a un espacio universitario en el presente. Esta reflexiéon nos
condujo a considerar la relacién entre espacio y tiempo como una dimensién constitutiva de los
entornos dedicados al conocimiento y la formacién. En particular, nos interesé observar los patrones
de interactividad espontdnea entre los usuarios de la ETSAVA —estudiantes, profesorado y personal
auxiliar—, y como dichas dindmicas de ocupacién transforman la condicién fisica y perceptiva de los
espacios institucionales.

Partiendo de esta observacion, nuestra investigacion inicial se centré en los conceptos de lleno y
vacio, analizando sus variaciones a partir del transito, la permanencia y el movimiento corporal
de los usuarios. Si bien estos aspectos revelan ciertas dindmicas de uso, no siempre se traducen
directamente en relaciones espaciales significativas o conscientes. Por ello, decidimos adoptar
un enfoque que enfatizara lo negativo como estrategia compositiva: en lugar de disefiar a partir
de la funcidn explicita del espacio, optamos por colonizarlo con mobiliario cotidiano, alterando su
configuracién habitual y privandolo de luz directa para resaltar, desde la penumbra, la estructura
latente de relaciones e interacciones.

La instalacién se formaliz6 mediante la disposicién de sillas y paneles verticales sobre mesas de
dibujo de gran formato, componiendo un gran tablero central de juego. Esta geometria ordenada
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—de encajes, alineaciones y proyecciones— generd un dispositivo visual en el que los objetos
ordinarios, como la silla de aula, adquirian un caracter simbdlico: su presencia sugeria la ausencia,
y su agrupacion en alturas inusuales inducia a una lectura del espacio no funcional, sino evocadora.
En este contexto, lo que permanece —lo que queda— se transforma en huella, en indicio de un gesto
pasado, en rastro de una accién, en estimulo para el pensamiento y la imaginacion.

La instalacién, por tanto, activd un espacio suspendido, silencioso, un escenario estdtico que
prolonga el tiempo de visién y dilata la experiencia perceptiva, desvelando el aula como un lugar de
interrogacion, mas que de instruccidn. Asi, la arquitectura se convirtié en narrativa, y el mobiliario en
lenguaje, inaugurando una gramatica espacial donde el vacio habla tanto como la forma.

La intervencion de los participantes sobre la instalacion permitié activar su potencial espacial latente,
revelando una rica interaccion entre cuerpos en movimiento, sombras proyectadas y geometrias
construidas. La composicién, lejos de permanecer estatica, se convirtié en un dispositivo dindmico
de percepcidn, donde los desplazamientos fisicos generaban continuamente nuevas configuraciones
visuales y narrativas.

La intencion era explorar criticamente la relaciéon entre realidad e imagen, tanto en su dimensién
fisica como en su proyeccién simbdlica, ya fuera ésta de naturaleza material o virtual. La luz y las
proyecciones funcionaban como agentes mediadores en un sistema relacional complejo, en el que
las imagenes no solo ofrecian estimulos estéticos, sino también lecturas concretas sobre el espacio,
el tiempo y la accion corporal.

El resultado fue un espacio de alta densidad perceptiva, capaz de inducir una desorientacién
controlada, una suspensién de la referencia funcional, y de evocar una espacialidad expandida —
inmaterial, ilimitada, abierta a lo indeterminado— donde el espectador se ve obligado a renegociar
constantemente su posicién, tanto fisica como cognitiva, dentro del entorno.

Partiendo de las investigaciones cientificas y artisticas de José Val del Omar, que exploran cémo
la luz y el sonido, en interaccién con la arquitectura, inciden sobre la percepcién del tiempo, del
espacio y del estado psicofisico del individuo, el workshop propuso el desarrollo de una instalacién
audio-luminica orientada a generar una distorsidén perceptiva deliberada. La intencién era construir
una experiencia inmersiva capaz de inducir desorientacién sensorial e introspeccién, alterando los
patrones convencionales de orientacion y conciencia espacial.

En este entorno sensorialmente alterado, los cuerpos se ven obligados a adaptarse a disonancias
perceptivas que subvierten los marcos de referencia habituales, promoviendo una forma inusual
de experimentar el espacio: fragmentada, ralentizada y emocionalmente ambigua. Esta estrategia
buscaba producir un cortocircuito experiencial, en el que el espectador se enfrentara a una relectura
radical del entorno cotidiano.
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Para acentuar el efecto de extrafiamiento, se eligié conscientemente un espacio funcional por
excelencia: el aula, que fue despojado de su caracter académico habitual y resignificado como
lo que Marc Augé denomina un “no lugar”: un entorno de transito donde convergen multiples
individualidades sin establecer vinculos entre si. Mediante esta operacién simbdlica y espacial, se
pretendia interrumpir la I6gica tradicional del espacio docente y transformar el aula en un escenario
de experiencia sensorial, un lugar para la percepcién activa, la deriva introspectiva y la emergencia de
una nueva conciencia espacial y relacional.

Por su propia naturaleza, el espacio arquitecténico posee la capacidad de mutar, desestabilizar su
equilibrio inicial y reconfigurar las percepciones de quienes lo habitan y lo atraviesan. Esta condicion
activa del espacio fue especialmente explorada por Val del Omar en su puesta en escena del drama
visual proyectado sobre la ornamentada escalera del Museo Nacional de Escultura de San Gregorio,
donde las esculturas de Juan de Juni y Gregorio Ferndndez eran recontextualizadas mediante
una estrategia filmica que funcionaba como mecanismo de andlisis y alteracién perceptiva. Su
aproximacion nos permite entender su obra como parte de una cadena espacio-temporal, en la que
los elementos arquitecténicos, escultéricos y cinematograficos se interrelacionan en un tejido de
significados simultaneos.

Inspirados por esta légica, en nuestra instalacién se puso en marcha una dialéctica entre el
Espacio Absoluto del aula —entendido como espacio institucional, homogéneo y atemporal— y su
fragmentacién fisica a través de la disposicion alterada del mobiliario y la introduccion de veladuras
verticales con paneles de policarbonato. Este montaje perseguia no solo transformar visualmente el
aula, sino generar nuevas estructuras narrativas capaces de disolver sus limites funcionales y activar
una lectura simbdlica del espacio.

Para ello, nos apoyamos en referencias tedricas y proyectuales fundamentales para la historia del
espacio en el arte y la arquitectura: desde los estudios de Oskar Schlemmer en el Bauhausbiihn sobre
la teatralizacion del cuerpo y el vacio, hasta la obra arquitectonica de Steven Holl, centrada en la
fenomenologia de la luz, y las exploraciones perceptivas del Grupo T italiano, donde la interactividad y
el tiempo son elementos compositivos. En esta linea, si asumimos —como proponia El Lissitzky— que
el cometido de la arquitectura es transformar el vacio en espacio significativo, nuestra intervencion
podria leerse como la creacion de una apertura espacial ficcional, generada a través de la proyeccién
de fragmentos de films de Val del Omar y el reensamblaje de los elementos del aula como partes de
una nueva escenografia perceptiva.
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La alteraciéon sonora provocada por las audio-proyecciones introdujo una dimension perceptiva
suplementaria que contribuyé decisivamente a la generacién de un “otro” espacio, distinto del
arquitectonicamente dado. Este nuevo espacio no es estable ni objetivable, sino que se activa y
modula a través de la percepcién fenomenoldgica del usuario, cuya experiencia se ve constantemente
interpelada y desbordada. A medida que los participantes se desplazaban sobre el tablero elevado —
conformado por mesas de dibujo—, y sorteaban la disposicién cambiante de los paneles verticales,
se enfrentaban a una cartografia inestable y multisensorial, que exigia una relectura constante de la
orientacién y del significado.

En ese transito, la instalacién ponia en crisis el concepto de Espacio Absoluto, entendido como un
contenedor homogéneo e invariable, y lo sustituia por una espacialidad contingente, dinamica,
dependiente del cuerpo en movimiento y de su interaccién con el sonido, la luz y la materia. Este espacio
alternativo no es tanto una construccion fisica como una emergencia perceptiva, que se manifiesta de
forma distinta para cada sujeto, en funcion de su posicion, trayectoria y estado emocional.

La instalaciéon desarrollada evidencié cémo el espacio adquiere valor y significado en funcién de
los flujos audiovisuales que lo activan, flujos que, a su vez, estédn condicionados por los obstaculos
fisicos que lo ocupan, modulan o interrumpen. En este marco, el aula —como espacio cerrado y
arquitecténicamente determinado— impone trayectorias prefijadas que tienden a repetirse, generando
una coreografia involuntaria del movimiento, dictada por la disposicién del mobiliario y los limites
constructivos. Esta dinamica revela una tensién latente entre lo que podriamos denominar espacio lleno
—el que se transita y se utiliza— y espacio vacio —el que permanece al margen, sin uso o sin contacto.

A partir del concepto de limite —entendido no solo como frontera fisica, sino como condicién
perceptiva y simbdlica— se planted una intervencién que distinguia dos flujos simultaneos: por un
lado, el flujo real, observable en los desplazamientos tangibles de los cuerpos en el aula; y por otro,
un flujo ideal, proyectado sobre aquellas zonas inactivas del espacio, con el objetivo de visibilizar y
activar lo que usualmente permanece inexplorado.

Este razonamiento llevé a considerar la relacién entre tiempo, uso y experiencia espacial: al ralentizar
el ritmo habitual del aula mediante la instalacién y su atmdésfera audiovisual, se hacia posible percibir
de forma mas clara la naturaleza de los movimientos, sus ritmos internos y sus tensiones latentes. El
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andlisis tedrico del espacio se tradujo asi en una transformacién plastica, en la que la estratificacion
temporal —producto de recorridos, pausas y proyecciones— se convirtié en el principal recurso
expresivo de la intervencion.

Las dos proyecciones utilizadas funcionaban como una manipulacion progresiva del campo visual,
proponiendo una desestructuracién del plano de perspectiva mediante el video. Este recurso visual
no solo perturbaba la percepcidn lineal del entorno, sino que instauraba un nuevo régimen visual,
donde el espacio se aplanaba, se fragmentaba y se reinterpretaba como una superficie activa de
significados superpuestos.

Una reflexion sobre la poética del desconcierto constituyé el germen conceptual de la instalacién,
entendiendo este término no como mera desorientacién, sino como un fenémeno estético capaz de
alterar radicalmente nuestra percepcion del espacio y del tiempo. El proyecto tomé como punto de
partida la nocién de réverie —el ensuefio lucido o encantamiento vigilante—, inspirada por mdltiples
referencias artisticas y literarias que han explorado estados de percepcion expandida o suspendida.
Entre ellas, cabe citar El psicoandlisis del aire de Gaston Bachelard, como tratado poético sobre la
imaginacion material; o las cinematografias de Andrei Tarkovski, Béla Tarr y Michelangelo Antonioni,
donde el uso prolongado del plano secuencia genera una temporalidad densa, flotante, alejada de la
linealidad narrativa convencional.

Asimismo, la instalacién dialoga con las obras de James Turrell y Olafur Eliasson, cuyas intervenciones
transforman el espacio arquitecténico en un campo perceptivo inestable, donde la luz y el color
modelan la conciencia corporal y emocional del espectador. Bajo estas influencias, se procedié a
reidentificar el aula como un “no-lugar”, en el sentido definido por Marc Augé: un espacio fisicamente
delimitado, pero desprovisto de identidad relacional o simbdlica, donde el tiempo y el sentido se
disuelven en la neutralidad funcional.

La operacién proyectual consistié precisamente en interrumpir esta neutralidad: mediante la oscuridad,
las proyecciones y la alteraciéon del mobiliario, se desdibujaron las referencias convencionales al
paso del tiempo, de modo que el aula pasé a percibirse como un lugar ambiguo, donde el transcurso
temporal se volvia incierto y la experiencia espacial se reconfiguraba desde lo sensorial y lo subjetivo.
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ESPACIAR

5. Conclusiones
1. El cruce disciplinar como herramienta pedagdgica transformadora.

El trabajo con disciplinas interrelacionadas, como la arquitectura, el cine experimental, las artes
visuales y la instalacién performativa, permite ensayar nuevos formatos de aprendizaje alejados de
la ensefianza académica tradicional. Este tipo de aproximaciones expande el campo de accién de la
docencia universitaria y favorece la adquisiciéon de conocimientos desde una préctica critica, sensible
y situada. La experiencia ha demostrado que cuando el aula se convierte en un espacio de ensayo
transdisciplinar, el aprendizaje se intensifica y se vuelve mas significativo.

Il. La suspension del marco académico facilita la emergencia de propuestas mas libres y
criticas.

El hecho de que el workshop se desarrollara fuera del marco reglado de los programas docentes
convencionales generd un entorno menos condicionado, en el que los participantes pudieron
experimentar con mayor libertad conceptual y formal. Esta desactivacién temporal del curriculo
favorecié la apariciéon de propuestas mas desinhibidas, capaces de explorar zonas de pensamiento y
accién que rara vez tienen cabida en el aula convencional.

1ll. El espacio como materia activa de trabajo proyectual.

El aula dejé de ser un mero contenedor funcional para convertirse en materia plastica y conceptual.
La alteracion del mobiliario, la manipulacion de la luz y el uso del sonido y la proyeccion audiovisual
permitieron convertir el espacio arquitectdnico en un agente activo, capaz de modificar la percepcién,
el tiempo y el comportamiento de los cuerpos que lo habitan. Esta comprension expandida del espacio
como herramienta critica constituye una aportacioén valiosa para el pensamiento arquitecténico
contemporaneo.

IV. La instalacion como medio de aprendizaje performativo.

La instalacién final no fue entendida como una forma objetual cerrada, sino como un dispositivo
en constante activacion, cuya eficacia residia en su capacidad para desencadenar experiencias
perceptivas, interrogantes espaciales y situaciones colectivas de reflexién. Esta dimensién
performativa de la arquitectura, mas proxima al arte vivo que al disefio convencional, abrié nuevas
vias para el aprendizaje a través de la accién.

V. El trabajo colectivo genera dinamicas horizontales de conocimiento.

La organizacidén del taller en grupos no solo incentivé la cooperacion, sino que reveld la potencia
de los procesos horizontales de creacién. Al no existir jerarquias estrictas ni repartos de rol
predeterminados, los participantes se vieron obligados a negociar constantemente sus decisiones, lo
que derivé en propuestas mas complejas, integradoras y equilibradas. Ademas, trabajar con personas
no conocidas previamente favorecié una redistribucién espontdnea de habilidades y perspectivas.

VI. El desconcierto como motor pedagdgico y poético.

Uno de los hallazgos mas relevantes fue la incorporaciéon deliberada del desconcierto como estrategia
de disefio espacial. Frente a los entornos académicos hipercontrolados, se buscé generar situaciones
de ambigliedad, incertidumbre y extrafiamiento que interrumpieran las ldgicas habituales del aula.
Este estado de percepcidn alterada no solo abrié nuevas posibilidades pedagégicas, sino que también
ofreci6 a los participantes una experiencia estética que desbordo los limites del aprendizaje formal.

VII. La experiencia supero las expectativas.

Tanto para los tutores como para los estudiantes, el workshop resulté altamente satisfactorio. No
solo por los resultados obtenidos, sino por la calidad del proceso, la intensidad del trabajo compartido
y la potencia de los interrogantes que se generaron en torno a la arquitectura, la docencia, el arte y la
percepcion.
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