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INTRODUCCIÓN

E l paisajista uruguayo Leandro Silva (Salto 
1930-Segovia 2000), casi recién afincado en 
España, proyectó entre 1971 y 1973 una fuen-

te y un jardín públicos en la plaza Logroño en Burgos 
(conocida después como parque de la Cruz Roja). 
Con su propuesta de fuente, pasaba del monumen-
to al juego, sin olvidarse de diseñar un jardín, íntimo 
y biomórfico, con un trazado orgánico y fluido, para 
arroparla.

En la difícil trayectoria del paisajismo en España, Silva 
ha sido por fin reconocido en el destacado lugar que le 
corresponde: quienes1 han estudiado su obra destacan 
del proyecto referido, además de la interpretación del 
lenguaje de Burle Marx, la innovación en el manejo del 
agua, sobre todo en una fuente de chorros que salían del 
suelo, permitiendo así el contacto directo en su disfrute; 

1  ANÍBARRO, Miguel Ángel et. al., ed. Imaginar jardines. El legado de Leandro Silva en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid. Madrid: Mairea 
Libros, 2011, pp. 57 y 87. ISBN 978-84-92641-51-2; SUÁREZ MENÉNDEZ, Margarita; SANZ HERNANDO Alberto. La memoria del paisaje. Organización y gestión 
del legado del paisajista Leandro Silva Delgado. En: MARTÍNEZ OLMO, María del Pilar, ed. Quintas Jornadas de Archivo y Memoria. Extraordinarios y fuera de 
serie: formación, conservación y gestión de archivos personales. Madrid, 17-18 de febrero de 2011. Madrid: CSIC, 2011. También antes tuvo acceso al mismo 
en la casa segoviana de Leandro Silva, y también gracias a la memoria viva de su mujer Julia Casaravilla, GÓMEZ MUNICIO, José A. El universo en el jardín. 
Paisaje y arte en la obra de Leandro Silva. Valladolid: Junta de Castilla y León, 2002, pp. 14 y 205. ISBN 84-9718-101-8.

siendo este tipo después y hasta hoy elemento lúdico de 
muchos parques.

El objeto principal de investigación es aquella fuente 
de Burgos, de la que no podemos afirmar que fuera la 
primera en el escenario internacional, aunque posible-
mente sí en España, y no muy alejada en el tiempo de 
otros recursos acuáticos lúdicos pioneros en el espacio 
público cotidiano y ajardinado. El objetivo es la caracte-
rización del proyecto, su mejor entendimiento y su con-
texto de influencias y referencias que certifiquen su valor. 
La investigación comenzó con una revisión de la extensa 
bibliografía del agua en el paisajismo, del desarrollo de 
la disciplina entre 1940 y 1970 y del paisajista uruguayo. 
Continuamos con un trabajo de gabinete con los mate-
riales del Archivo Municipal de Burgos, del Archivo de la 
École Nationale Supérieure de Paysage de Versalles y del 
Archivo de Arquitectura de la Escuela Técnica Superior 

DEL MONUMENTO AL JUEGO. LA FUENTE Y EL PARQUE DE LA 
CRUZ ROJA EN BURGOS (LEANDRO SILVA, 1973)
FROM MONUMENTALISM TO PLAY: THE RED CROSS PARK FOUNTAIN AND GARDEN IN 
BURGOS (LEANDRO SILVA, 1973)

Luis Santos y Ganges (  0000-0002-0232-7969)
Marina Jiménez Jiménez (  0000-0001-6590-4236)

RESUMEN  Entre 1971 y 1973 el paisajista uruguayo Leandro Silva, recién afincado en España, desarrolló el proyecto de transfor-
mación de la plaza de Logroño, para la que el consistorio buscaba una fuente monumental en un jardín público (conocido hoy como 
parque de la Cruz Roja), en la ciudad de Burgos. Su elemento principal fue una fuente que, a ras del suelo, disponía de noventa 
chorros, permitiendo así la interacción lúdica con el agua, lo que por entonces era algo muy novedoso. El objetivo de esta investi-
gación es certificar dicha innovación y contextualizarla tanto en el panorama del diseño paisajista del espacio público, como en la 
trayectoria vital y profesional de Silva. En términos metodológicos se trata de una investigación histórica con una caracterización 
compositiva del proyecto. Se analiza el uso del agua en las fuentes públicas en su interacción con el juego y el jardín públicos en 
el escenario internacional previo al proyecto, las influencias y la trayectoria del autor y, finalmente, el concurso de anteproyectos y 
las características del proyecto. Silva innova aquí por el uso lúdico del agua, pero también por arroparlo con un diseño orgánico, el 
acondicionamiento topográfico y la propuesta de especies, con el aprovechamiento de la chopera prexistente, todo ello para multi-
plicar la capacidad de acogida. Episodios de diseño que podrían parecer anecdóticos, en un contexto hostil, definen posturas que 
posibilitan el avance disciplinar.
PALABRAS CLAVE  agua; jardín; espacio público; arquitectura del paisaje; playground

SUMMARY  Between 1971 and 1973 the Uruguayan-born landscape architect, Leandro Silva, newly resident in Spain, undertook 
a project to transform Logroño Plaza in Burgos; the brief from the municipal council was to create a monumental fountain and public 
gardens (known today as the Cruz Roja [Red Cross] park). The principal element of the design was the fountain which, with its ninety 
ground-level water jets enabled playful interaction with the water, a feature that was, at the time, extremely novel. This investigation 
is a testament to Silva’s innovation and aims to contextualise it both within the panorama of landscape design for public spaces as 
well as with respect to Silva’s personal life and professional career. In methodological terms, this work constitutes a historical investi-
gation that includes a characterisation of the project’s compositional features. Paying particular attention to the interaction with play 
and public gardens, the article examines water use in public fountains within the international context prior to the Burgos project. 
It also provides an outline of Silva’s career up to the Burgos project as well as detailing the project’s tendering process and design 
specifications. Silva’s innovation here, lies not only in his playful use of water but also in the organic design of its surroundings: the 
landscaping and choice of plant species including the use of existing poplar groves all of which increased its attractiveness. Each of 
these elements is but an episode of design and as such, especially in a hostile context, might seem purely anecdotal; however, they 
define a set of positions from which to effect a change of view-point.
KEYWORDS  water; garden; public space; landscape architecture; playground

Persona de contacto / Corresponding author: luis.santos.ganges@uva.es. Universidad de Valladolid. España.
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en descampado, en Endrup, 1940), la británica Marjorie 
Allen, el neerlandés Aldo van Eyck5, o el francés Jac-
ques Sgard (zona de juegos del Parc Malreaux en Nan-
terre, desde 1964).

En esta evolución entrecruzada de la fuente pública -sin 
o con el juego y el jardín-, parece que Alemania primero 
y EEUU después, tuvieron un papel protagonista. Sobre 
todo, a partir de festivales y exposiciones jardineras, en 
Alemania la experimentación con juegos de agua (wasser-
piele) fue destacable incluso antes de los años cuarenta. 
El paisajista Hermann Mattern (1902-1971) diseñaba en 
1939 la Exposición de Jardines del Reich, en Stuttgart, un 
proyecto emblemático al que algunos colegas tacharon 
de poco germánico. Construido en una antigua cantera, 
a pesar de las limitaciones expresivas, tenía un diseño 
progresista (que se le pidió reconstruir en 1950). En él, en-
tre otros juegos de agua, incorporaba en el “Valle de las 
Rosas”, una plataforma rectangular de chorros a nivel del 
suelo. También en Stuttgart ya en los primeros sesenta se 
reformó el Schlossgarten, introduciendo una gran cantidad 
de juegos de agua, logrando una atmósfera que descansa-
ba en diversas e ingeniosas formas, entre ellas numerosas 

5  Ver por ejemplo MAYORAL, E. Pensamientos compartidos. Aldo van Eyck, el Grupo COBRA y el arte. En: Proyecto, Progreso, Arquitectura. Arquitecturas en 
común [en línea]. Sevilla: Editorial Universidad de Sevilla, 2014, n.º 11 [consulta: 15-09-2025]. ISSN-e 2173-1616. DOI: https://doi.org/10.12795/ppa.2014.
i11.05
6  JELLICOE, Susan y Geoffrey, op. cit, supra, nota 3, pp.120-125. Comparan el papel de las fuentes aquí con el de los templetes en el jardín paisajista inglés 
de Stourhead.
7  PFANNSCHMIDT, E.-E. Fountains and springs. Londres: Georgr G. Harrap, 1968. También ilustra otras referencias, mayoritariamente alemanas (Hannover, 
Kassel, Hamburgo, Berlín…).

fuentes que tenían “un elemento de diversión además de 
encanto (…). Casi podría decirse que [los alemanes] han 
desarrollado una nueva forma de arte”6. Ya desde 1955, en 
Düsseldorf, Ulrich Wolf, jefe del Departamento de parques, 
construía en las zonas verdes de la ciudad nueve parques 
acuáticos que incluían elementos de escalada metálicos 
que incorporaban chorros de agua y boquillas, atento no 
solo a lo lúdico sino sobre todo a lo higiénico (frente a las 
tradicionales piletas de baño), y que se convirtieron en mo-
delo para todo el país (figura 2)7.

También hubo fuentes de una gran fuerza plástica a 
la par que lúdica en el diseño de las nuevas plazas du-
ras de las ciudades satélite de Estocolmo, a finales de 
los años cincuenta: en Vallingby centrum, en Blackerberg 
torg, en Kärrtops centrum, en la plaza comercial de Fars-
ta; y en otras latitudes escandinavas, como Tapiola en 
Finlandia (más verde y menos lúdica). Y del mismo modo, 
en Norteamérica hubo algunos experimentos acuáticos 
públicos o semi-públicos destacados (por ejemplo, en el 
Paley Park de Robert Zion o el Sunken garden de Nogu-
chi en Manhattan, en los sesenta, o los ya referidos en la 
figura 1).

de Arquitectura de Madrid (ETSAM)2. Finalmente, se ha 
debido combinar la metodología histórica con las técni-
cas de análisis compositivo y paisajístico.

Organizamos el artículo desde los contextos más 
generales hasta los personales del paisajista, para llegar 
al diseño del caso burgalés. Finalmente, recapitulamos 
para evidenciar lo que Silva recibe y lo que devuelve a 
la disciplina y en particular al contexto español con este 
proyecto.

EL USO DEL AGUA EN LAS FUENTES 
PÚBLICAS: DE LA ESCENOGRAFÍA AL JUEGO 
EN EL JARDÍN PÚBLICO MODERNO
La fuente, monumental, íntima, lúdica, entre el estruen-
do y el murmullo, ha sido motor de intervenciones mo-
deladoras de la arquitectura y del espacio público. Su 
incorporación ya en los jardines históricos alimentó pro-
puestas en su traslación a la plaza, el jardín o el parque 
públicos de las ciudades. Con una semejanza mayor a 
lo que nos ocupa aparece el agua dispuesta en el plano 
de tierra como howz en el sahn de la mezquita y en el 
jardín hispano-árabe, hasta las fantasías barrocas que 

2  Archivo donde está depositado el legado documental de Silva desde 2004 y es accesible desde 2011 (Fondo SILVA), bajo la batuta de Margarita Suárez 
Menéndez, que tan eficaz y amablemente nos ha proporcionado los materiales pertinentes.
3  Ver en JELLICOE, Susan y Geoffrey. Water. The Use of Water in Landscape Architecture. Londres: Adam & Charles Black, 1971, pp.46-55, 66-73 y 100-105; 
y en CAMPBELL, Craig S. Water in Landscape Architecture. New York: Van Nostrand Reinhold Company, 1978, pp. 15-46.
4  TREIB, Marc., ed. Modern Landscape Architecture: A Critical Review. Cambridge (Mass.): The MIT Press, 1993. ISBN 9780262700511. Especialmente el 
artículo de los autores citados que se reproduce en pp. 78-82. Y por supuesto sí hay referentes modernos tempranos relevantes del jardín en una relación 
exterior-interior (arquitectura) constante, es por ello por lo que, en la mayoría de casos, se repliegan al ámbito privado, doméstico o vinculado al edificio.

incorporaban también música y luces, para el asombro 
de los invitados3.

Con este bagaje, la interacción ‘jardín público-agua-
juego’ ha resultado de un proceso dilatado a lo largo 
del siglo XX. En el período de límites difusos de la mo-
dernidad, el verde urbano, aunque paulatina y afortuna-
damente estandarizado, fue de algún modo desnatura-
lizado, en el mejor de los casos formulado con códigos 
decimonónicos, como fondo escénico de la arquitectu-
ra. Ya en 1939 Garrett Eckbo, Daniel U. Rose y James 
Kiley pedían devolver a la ciudad paisajes vivos4. El 
agua ha podido tener un papel relevante en este periplo, 
desbordando y reverdeciendo la plaza dura y animando 
a la interacción.

En paralelo al re-ajardinamiento, estimular el juego, 
no sólo físico sino también cognitivo y sensorial, ha sido 
otro frente de acción en el diseño urbano público mo-
derno, evolucionando del playground estandarizado, 
al de aventuras desde la II Guerra Mundial, con figuras 
como Paul Friedberg o Isamo Noguchi desde Nortea-
mérica-Japón (figura 1), y desde Europa con el pionero 
danés Carl T. Sorensen (primer junk playground, parque 

1
2

1. Espacios de juego innovadores que incorporaron algún tipo de fuente 
o lámina de agua: Jacob Riis Plaza de Paul Friedberg, NY 1965; realiza-
ción temporal del Playground para Kodomo No Kuni de Isamo Noguchi, 
Tokio 1965-66.
2. Fotografías de fuentes alemanas. Arriba a la izquierda: Exposición de 
Jardines del Reich, Sttutgart 1939. Arriba a la derecha: Frankenplatz en 
Düsseldorf 1958. Abajo: Juegos de agua de los años 60 en el Schlos-
sgarten de Stuttgart en la actualidad (izquierda 2015, derecha 2012).
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públicos diseñados exclusivamente para fomentar la ale-
gría cívica fue nada menos que radical”9. Una secuencia 
de tres ámbitos engarzados: entre la Lovejoy plaza, di-
señada para maximizar la participación sin límites, con 
la gente viéndose “envuelta en el trueno y la espuma del 
torrente”10, y la teatralidad de otro entorno total, la Audito-
rium Fountain (hoy Keller), que “más que ninguna otra res-
tablece en el siglo XX el multipropósito”11, pasando por el 
espacio más recogido e íntimo de Pettigrove park, del que 
algo nos resuena en la plaza de Silva en Burgos (figura 3).

Y, por encima de estas referencias hipotéticas, estuvo 
sin duda para Leandro Silva la figura de Roberto Burle 
Marx (1909-1994), maestro y después amigo a lo largo de 
toda su vida. Si bien el uso del agua de Burle Marx no tie-
ne generalmente un carácter tan dinámico, su fuerza ex-
presiva y radicalidad como paisajista es comparable a la 
de Halprin para la modernidad. Proveniente de la pintura, 
al igual que Silva, Burle Marx introdujo un nuevo lenguaje 
con plantas, poseedor de gran libertad formal (figura 4).

EL PAISAJISTA LEANDRO SILVA DELGADO: 
DE LA FORMACIÓN A LOS PRIMEROS 
PROYECTOS EN ESPAÑA
Silva se inserta en la tradición de reconocimiento del agua 
y del paisajismo, solidariamente unidos, en lo urbano, a 

9  Registrada como patrimonio nacional de EEUU en 2003, se puede leer esta cita de Ada Huxtable en el extenso expediente del National Park Service / 
National Register of Historic Places Registration Form.
10  JELLICOE, Susan y Geoffrey, op. cit. supra, nota 3, p. 134.
11  CAMPBELL, Craig S., op. cit. supra, nota 3, pp. 51-54.
12  Entre otros centros, contactó con el College of Environmental Design de la Universidad de Berkeley (ANÍBARRO et. al., op. cit. supra, nota 1, p. 85), donde 
Halprin fue profesor de modo intermitente. HALPRIN, Lawrence; BURNS, Jim, ed., Lawrence Halprin: changing places, [exhibition]. San Francisco Museum of 
Modern Art, 1986. ISBN 9780918471062.

partir de una formación decididamente buscada y des-
pués transmitida a lo largo de toda su vida. Por ello y por 
haber tenido un desarrollo intelectual permanente entre 
dos continentes, seguramente tuvo conocimiento directo 
o indirecto de una gran cantidad de proyectos paisajistas 
innovadores.

Ya antes de 1952, fecha en la que se desplazó a estu-
diar arquitectura a la Facultad de Montevideo, Silva parti-
cipaba en exposiciones artísticas como pintor. Escogida 
su obra para la III Bienal de Arte Moderno de São Paulo 
en 1955 (y para la IV en 1957), conoció allí a Burle Marx 
e inició una amistad de largo alcance. En 1959, en viaje 
de estudios con la Facultad, visitó en EEUU los princi-
pales centros de enseñanza de arquitectura paisajista 
de San Francisco12, Los Ángeles, Chicago, Washington 
y Nueva York, y también viajó por Italia, España y Fran-
cia. Fue Lewis Anderson, del Departamento de parques 
de Nueva York, quien le aconsejó contactar con el ar-
quitecto paisajista francés Ferdinand Duprat, quien a su 
vez le puso en contacto con el ingeniero hortícola Jean 
Pasquier, subdirector de la École Nationale Supérieure 
d’Horticulture -ENSH-, con sede en Versalles. Así, Silva 
logró una beca del gobierno francés como estudiante 
en prácticas o en pasantía (stagiaire) y en el curso 1961-
1962 asistió como oyente (auditeur libre) a las clases de 

Pero fue Lawrence Halprin (1916-2009) quien marcó 
un punto de inflexión definitivo para el paisajismo en mu-
chos aspectos, y en particular para la tríada jardín público-
juego-agua. Los croquis elaborados para un artículo de 
1949 ya expresaban cómo el diseño podría pautar, sin 
limitar, las actividades en el espacio, pasando de un jar-
dín clásico, donde la gente es espectadora pasiva de un 

8  HALPRIN, Lawrence. The Choreography of Gardens. En: Impulse: Annual of Contemporary Dance. University of Iowa, 1949, pp. 30-34.

escenario sin o con algunas posibilidades cinéticas, a otro 
diseñado para la libre participación en una amplia gama 
de opciones8. Esta forma de pensar y proceder alcanzó 
su máxima expresión cuando introdujo el agua en la co-
nocida secuencia de plazas, Open Space Sequence de 
Portland, 1965-70, donde “la aceptación inquebrantable 
por parte de Halprin y de la ciudad de nuevos espacios 

3

4

3. Montaje gráfico de lo que propuso y desarrolló Halprin: Fila superior: croquis propios 
de 1949. Fila intermedia: croquis de la Open Space Sequence (Portland). Fila inferior: 
vistas de Pettygrove park (actual), Lovejoy (1969) y Keller Fountain (1970).
4. Dibujos de Burle Marx: A la izquierda, para zonas del parque del Este (Caracas, 1957-
61); en el centro para el parque do Flamengo (Río de Janeiro, 1969); y a la derecha, 
uno de los proyectos para plazas de Tiradentes (1980). Obsérvense en este, que es 
casi una década posterior al proyecto de Silva en Burgos, los círculos, uno ocupado por 
una fuente de chorros.
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la Section du Paysage et de l’Art des Jardins de l’ENSH. 
Hasta entonces, sus méritos registrados eran: algunos 
años de disciplina del dibujo y la pintura, cuatro años de 
la carrera de arquitectura, unos cursos de topografía y 
botánica preparatorios para la carrera de agronomía y un 
ferviente deseo de hacerse paisajista13.

Posteriormente al curso en Versalles hizo una pasan-
tía profesional en el Atelier de Paysage, integrado por los 
paisajistas Jacques Sgard, Pierre Roulet y Jean-Claude 
Saint-Maurice, que también fueron sus profesores14. Al 
menos hasta 1968 colaboró con estos y otros reputados 
paisajistas franceses, como Robert Joffet, Daniel Collins, 
Alain Provost y Michel Viollet15. Y además colaboró en 

13  Datos recogidos en el “Dossier étudiant de Silva Delgado, 1961-62”. Service documentation, archives et collections de l’École nationale supérieure de 
paysage. Material amablemente suministrado por la archivista Hanna Sorsa-Sautet.
14  GOMEZ MUNICIO, José a., op. cit. supra, nota 1; BLANCHON, Bernadette. Les paysagistes français de 1945 à 1975. En: Les Annales de la recherche ur-
baine. Paysages en ville [en línea]. Paris : PUCA. 1999, n.° 85, p. 29 [consulta : 15-19-2025]. ISSN 2497-7098. DOI : https://doi.org/10.3406/aru.1999.2275. 
BLANCHON, Bernadette. La première formation de paysagistes concepteurs en France, ruptures et continuités. Les trois temps de la Section du paysage et de 
l’art des jardins (1945-1975) à l’École nationale d’horticulture de Versailles. En: Projets de paysage [en línea]. Paris: ENSAP,2022, Hors-série, p. 9 [consulta: 
15-09-2025]. ISSN-e 1969-6124. DOI: https://doi.org/10.4000/paysage.27577.
15  ROQUERO, Luisa. El paisajista Leandro Silva, un bosquejo biográfico. Blog de la Asociación Española de Paisajistas [en línea], 2019 [consulta: 06-03-
2025]. Disponible en: https://aepaisajistas.org/el-paisajista-leandro-silva-julio-2019/. 
16  PANTU, I. M. New trends in urban public parks–the French postwar period and its influence in Romania. En: Scientific Papers. Series B, Horticulture [en 
línea]. Bucarest: University of Agronomic Sciences and Veterinary Medicine of Bucharest, 2015, vol. LIX, pp. 393-400 [consulta: 15-09-2025]. ISSN 2285-5653. 
Disponible en: https://horticulturejournal.usamv.ro/pdf/2015/art61.pdf. Al fondo de la Vallée Fleurie, la Grande Fontaine, fuente escultural con chorros obra 
de François Stahly, el jardín acuático de Provost, y al lado el jardín esculpido de Sgard, donde el pavimento se moldea y se eleva convertido en una especie de 
chimeneas.
17  GÓMEZ MUNICIO, José A., op. cit. supra, nota 1, p. 157.
18  Varias cartas informan del proceso de diseño. En una de ellas Silva da cuenta a Burle Marx de los avances sobre el mismo a partir de su “idea fuerza 
inicial”, SILVA/F0021/C01-02 (de la Unidad documental compuesta SILVA_045).

la enseñanza del paisajismo en la ENSH, como organi-
zador de viajes de estudios y como asistente (assistant 
d’enseignement) (figura 5).

Su participación francesa más destacada posible-
mente fue en 1968 para el nuevo Parc Floral del Bois de 
Vincennes, 28 hectáreas acondicionadas para las Flo-
ralies internationales de Paris de 1969 (esta sería la 3.ª), 
proyecto del Groupe d’Études Paysagistes dirigido por 
Collins. Leandro Silva intervino en la Vallée Fleurie, jun-
to con Caroline Stefulesco y con Lucienne Tailhade -la 
primera mujer diplomada en paisajismo-. Si bien el Parc 
Floral seguía siendo una “gran” excepción, un jardín bo-
tánico neopintoresco dispuesto para la exhibición, reunió 
un elenco de figuras y piezas reseñables, incluidas agua 
y juego16, y Silva ya hizo valer aquí su convicción de que 
el modelado del suelo es la esencia de la estructura del 
jardín17 (figura 6).

En 1969, Silva se instaló profesionalmente en España. 
Ya en Madrid, asociado con Michel Viollet y con la cola-
boración de Burle Marx, proyectó en 1969 el patio-jardín 
central de la Cité Scolaire du Port (Le Port, La Réunion)18. 
Destacaban la composición biomórfica, la riqueza botáni-
ca y el trabajo topográfico en torno a un espacio circular 
principal de 40 m de diámetro (figura 7).

Si la influencia de Burle Marx fue constante en la preo-
cupación por los valores pictóricos y compositivos de Sil-
va, fue en Francia donde este aprendió definitivamente el 

5

6

7

5. Taller de paisajismo en la ENSH, 1967. Se percibe un ambiente distendido y colaborativo. En la pizarra hay apuntes 
del viaje de fin de estudios a España, que organizó y dirigió Silva, de pie en el centro. De izquierda a derecha: Denis 
Rouve, Mariette Fabre, Marguerite Mercier, Samuel Adelaide, Leandro Silva, André Picard y Joelle Moreau, según la 
información de Marguerite Mercier.
6. La Vallée Fleurie. Fragmento central del Plano de plantaciones, 1969 y fotografía del archivo personal de Silva.
7. Project d’aménagement de la cour centrale, Cité Scolaire du Port, 1969: arriba a la izquierda, maqueta; arriba a la 
derecha, vistas de detalle (dibujos firmados por Silva); abajo, plano de plantaciones (firman Burle Marx, Silva y Viollet).
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pionero del uso de juegos de chorros de agua en el nivel 
del suelo en el espacio público, pues el anteproyecto data 
de 1971. En un momento histórico de auge en la cons-
trucción de grandes fuentes luminosas y al que el Ayunta-
miento de Burgos pretendía sumarse, finalmente se optó 
por un proyecto innovador a cargo del ingeniero industrial 
y licenciado en física, Eugenio Fernández Castro, y del pai-
sajista Leandro Silva Delgado.

Las fuentes luminosas de los años sesenta y prime-
ros setenta estaban en boga en las ciudades españolas. 
Desde el éxito de la gran fuente luminosa de Montjuic 
a cargo del ingeniero electricista Carlos Buigas i Sans 
(1929, restaurada y perfeccionada en 1954), la cons-
trucción de nuevas fuentes luminosas de accionamiento 
electromecánico fue convirtiéndose paulatinamente en 
un fenómeno general en Occidente, intentando generar 

oficio y en España donde forjó su estilo como paisajista. 
Silva supo leer muy bien los condicionantes climáticos y 
las referencias históricas del contexto español en algunas 
de sus obras más reseñadas (como su casa del Romeral 
de San Marcos en Segovia, o la rehabilitación del Real 
Jardín Botánico de Madrid: en ambas el agua también 
tuvo un papel destacado, que engarzaba con la tradición 
hispano-árabe)19; pero quizá ese recorrido internacional 
previo y el menor arraigo, y, por ello también, una mayor 
libertad creativa, facilitaron la innovación de sus primeros 
trabajos.

La primera participación de Silva en España fue la 
integración del monumento a Pérez Galdós sobre la pla-
za de la Feria, en Las Palmas de Gran Canaria, en 1970. 
El escultor Pablo Serrano requirió su participación en el 
acondicionamiento de 9 000 m2 rodeados de tráfico in-
tenso y de edificación muy heterogénea. El diseño con-
vergía a un área circular rehundida que Silva llamó crá-
ter, refugiándose del entorno por una especie de colinas 
mitad pavimentadas, mitad vegetales, en la extensión de 
una de la cuales se ubicó la estatua, a modo de quilla 
sobre una lámina de agua. Protegido con vegetación au-
tóctona, en buena parte integrando la ya existente, ese 
suelo ondulado pavimentado que se fusionaba con el 
de los accesos, dotaba al jardín de una gran fluidez y 
plasticidad. En palabras de Silva: “Los niños han descu-
bierto los taludes pavimentados, transformándolos en un 
verdadero jardín de aventuras. Los mayores, un tanto ab-
sortos, contemplan desde los bancos la transformación 

19  A pesar de que el contexto de la jardinería pública desde la posguerra española era escaso y poco innovador, replegada dicha innovación principalmente 
a la esfera privada (en las casas de algunos arquitectos), anteriormente, personajes como el francés Forestier, seguido por Winthuysen y Rubió y Tudurí, y 
finalmente por García Mercadal, definieron un jardín hispano con identidad y cualidad (ver SANZ HERNANDO, A.; HERNÁNDEZ LAMAS, P. García Mercadal y la 
idea del jardín moderno en España. En: Academia [en línea]. Madrid: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 2017, Anexo iii, pp. 129-160 [consul-
ta:15-09-2025]. Disponible en: http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/assets/docs/boletines/ANEXO%20III%20RABASF_web.pdf) que Silva 
supo interpretar. Ver también, HERNÁNDEZ LAMAS, Patricia. El jardín moderno en España (1926-1980). Directores: Miguel Ángel Aníbarro Rodríguez y Alberto 
Sanz Hernando. Tesis doctoral [en línea], 2017. ETSAM, UPM [consulta: 06-03-2025]. DOI: https://doi.org/10.20868/UPM.thesis.48763.
20  SILVA DELGADO, Leandro. Plaza y monumento a Pérez Galdós en Las Palmas de Gran Canaria. En: Arquitectura. Madrid: COAM, 1970, n.º 137, 1970, 
pp. 58-61. Disponible en: https://www.coam.org/media/Default%20Files/fundacion/biblioteca/revista-arquitectura-100/1959-1973/docs/revista-articulos/
revista-arquitectura-1970-n137-pag58-61.pdf.
21  Advertimos en este cierta similitud plástica con la fuente Splash que se repite en la Blackebergs torg (ciudad satélite de Estocolmo, 1957), aunque el pro-
yecto de Palencia no deja de tener una componente más monumental y menos lúdica, posiblemente por lo que aún demandaban los requerimientos formales 
del régimen franquista. Ver SANZ HERNANDO, A.; HERNÁNDEZ LAMAS, P., op. cit. supra, nota 17, p. 132.
22  ARA FERNÁNDEZ, A. Pablo Serrano: El anhelo de un arte unitario. En: Archivo Español de Arte [en línea]. Madrid: Centro de Ciencias Humanas y Sociales, 
CSIC, 2007, n.º 320, pp. 415-419 [consulta: 15-09-2025]. ISSN-e 1988-8511. DOI: https://doi.org/10.3989/aearte.2007.v80.i320.87.

(...). Queda por hacer, sin embargo, lo más importante: 
lograr que esta realización pueda integrarse un día a un 
Urbanismo con mayúscula (…). Mientras tanto nos ten-
dremos que conformar con la idea de haber contribuido 
a dar a luz un ejemplo más de urbanismo de ‘burbuja’”20 
(figura 8).

También colaboraron ambos en el monumento a 
Gregorio Marañón en la Ciudad Universitaria de Madrid 
(1970) y en la plaza Pío XII de Palencia para instalar el 
monumento a Juan Ponce de León (1970). En los dos 
proyectos, de nuevo el agua complementaba a la escul-
tura y, de distinto modo, se integraba y acercaba la escala 
humana: en la primera participación, al colocar el monu-
mento sin pedestal, en la segunda al disponer un chorro 
enmarcado21 y un “estanque” secundario de arena que 
permitía el esparcimiento infantil22 (figura 9).

Finalmente, en 1970-1971, antes de acometer la fuen-
te y el jardín de Burgos, Silva intervino en la ordenación 
y plantación de la plaza de La Fuente, situada entre la 
Comandancia de Marina y la avenida del Mar, en Las Pal-
mas de Gran Canaria (solo separada una manzana de la 
de la Feria). Se trataba de una enorme fuente luminosa 
musical, a cargo del ingeniero Emilio Carretero Alba, que 
debía ser integrada en su plaza (en figura 8).

EL PROYECTO DE FUENTE Y JARDÍN DE 
LA PLAZA DE LOGROÑO EN BURGOS
El jardín burgalés de la plaza de Logroño (hoy denomina-
dos parque de la Cruz Roja y plaza del Rey) es un ejemplo 

8

8. Montaje gráfico de materiales del proyecto de la 
plaza de La Feria en Las Palmas. Izquierda: fotogra-
fía, planta y sección de la reforma de la plaza de la 
Feria que aparecen en su artículo “Plaza y monu-
mento…”, 1970. Derecha (superior) plano general. 
Extremo inferior derecho: croquis para la Plaza co-
lindante, Comandancia de La Marina, que incorporó 
una monumental fuente luminosa.
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fuente luminosa alrededor del monumento al Cid Campea-
dor, inaugurado en 1955, es decir, el ornamento en boga 
en un lugar ya emblemático de la ciudad. La Comisión de 
Obras estimó que podría interferir en la circulación crecien-
te de la plaza y la Comisión de Ornato Público estimó ade-
más que el espectáculo de aguas y luces no conjugaría 
con el estilo clásico de la estatua y su pedestal. Desestima-
do el emplazamiento, pudo volverse sobre el asunto dos 
años más tarde, cuando “Anthos, Explotaciones Forestales 
y Hortícolas S.A.” presentó una memoria de conjunto artís-
tico-ornamental para la plaza de Logroño de la ciudad, aún 
por diseñar, que consistía en una fuente, un monumento 
de castillo y cuna sobre ruinas, y una zona verde exterior.

Fue así cómo el alcalde propuso al Ayuntamiento 
Pleno instalar una fuente luminosa en la plaza referida, 
aprobando este, el 12 de marzo de 1971, la convocato-
ria de un concurso26 de anteproyectos que comprendiera 
una fuente ornamental pública con zona de parque (ajar-
dinamiento y ornamentación) en la campa junto a la cita-
da plaza. El concurso se anunció en el Boletín Oficial de 
la Provincia de 10 de abril de 1971 y se dio tres meses 
de plazo para la presentación de las propuestas. Había 

26  A. M. Bu., 18-5011 y LA-579.
27  A. M. Bu., 18-5019 y AD-514/1.

bastante espacio disponible y, si bien la Cruz Roja había 
construido una Policlínica en un terreno municipal aleda-
ño, aún estaba a disposición una campa con casi un cen-
tenar de chopos de más de diez metros de altura.

Se presentaron tres anteproyectos27. Por un lado, el 
de la burgalesa “Constructora Abraham de las Heras 
S.A.” con la intervención de los arquitectos Fernando 
Arroyo Iglesias y Pedro del Barrio Riaño, que disponía 
de modo sumario la fuente junto con una gran escultu-
ra, zonas ajardinadas de paseo y un parque infantil. Por 
otro lado, el anteproyecto de la barcelonesa “Anglo Espa-
ñola de Electricidad S.A.”, firmado por su director Juan 
Batlle Sais con la estrecha colaboración de la oficina de 
Buigas, contaba con una memoria muy bien desarrolla-
da sobre la disposición de una gran plaza central con la 
gran fuente luminosa cambiante (lámina de agua de 25 
m de diámetro) y otras tres áreas secundarias con tres 
pequeñas fuentes luminosas de tipo fijo que debían de 
servir de contrapunto a la gran fuente central, además de 
arbolado, bancos y simples espacios verdes de césped 
rodeando las cuatro fuentes para mantener al público a 
distancia (figura 10).

un espectáculo de agua y luz. Según Roura23, entre 1965 
y 1971 Buigas realizó 51 fuentes luminosas en distintas lo-
calidades españolas. Y según De La Fuente24, se renova-
ron en Madrid muchas fuentes existentes y se construye-
ron otras nuevas, como la del paseo de Recoletos (1969) 
o la de la plaza de la República Argentina (1970). Fueron 
numerosas las fuentes luminosas electromecánicas por 
todo el país, la más grande y espectacular de las cuales 
fue la ya mencionada de Las Palmas de Gran Canaria, 
concluida en 1973, a cargo del ingeniero inventor Emi-
lio Carretero Alba, quien, como Buigas, realizó también 
numerosísimas fuentes. Es decir, había una moda de las 
fuentes luminosas, aunque en un contexto de dictadura, 

23  ROURA, J. M. Carlos Buigas. Mago y poeta del agua-luz. Barcelona: Ediciones Unidas, 1974, pp. 343-346.
24  FUENTE BORREGUERO, Carlos de la. Breve recorrido por la historia de las fuentes. Orígenes, evolución y su relación con el hombre. En: Técnica industrial. 
Economía circular [en línea]. Madrid: Fundación Técnica Industrial. julio 2021, n.º 329, pp. 50-60 [consulta: 15-09-2025]. Doi:10.23800/10509. 
25  ARCHIVO MUNICIPAL DE BURGOS (A. M. Bu.), signatura 18-5011.

de crecimiento económico frente al estancamiento de los 
primeros 25 años del régimen, de expansión urbana y de 
arranque de la planificación urbanística, y, en materia de 
cultura jardinera y paisajística, un contexto paupérrimo, 
si bien las pequeñas intervenciones que ya había podido 
realizar Silva suponían un soplo de aire fresco.

El proyecto de Burgos: de la fuente luminosa clásica al 
juego de chorros desde el suelo
En aquel ambiente propicio a las fuentes luminosas en los 
ayuntamientos de los años sesenta, en el de Burgos se 
inició un expediente25 para instalar una. En agosto de 1968, 
la Comisión de Caminos, Paseos y Jardines propuso una 

9

10

9. Montaje del plano de ordenación del proyecto de ambientación del monumento a 
Juan Ponce de León (Palencia) de 1970 y fotografía de la fuente, pocos años después.
10. Planta general del anteproyecto a cargo de la Oficina Técnica Buigas para el con-
curso de anteproyecto de fuente luminosa en la Plaza de Logroño, así como el ajardi-
namiento y ornamentación de la zona. Obsérvese la potente centralidad y accesibilidad 
de la fuente y la disposición perimetral de los bancos para el disfrute de los juegos de 
agua-luz.
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para el exclusivo uso del peatón que se sumerge en el 
paisaje y pasa a formar parte de él en lugar de ser simple 
espectador, encontrándose al entrar en la zona a modo de 
antesala de lo que va a presenciar una pequeña fuente de 
5 m de diámetro que más tarde culminará en la impresio-
nante magnificencia de 90 surtidores de agua en forma 
de chorros verticales y borbotones de agua en turbulencia 
agrupados en forma no uniforme y claramente asimétrica 
en 5 grupos que dejan unos paseos intermedios de fá-
cil acceso que permiten el total acercamiento del agua 
al espectador, convirtiéndose así los juegos de agua en 
paisaje al alcance de la mano y no en espectáculo visual 
alejado, en el que el sujeto es mero espectador pero no 
partícipe”31 (figura 12).

En efecto, los juegos de agua fueron concebidos para 
que las personas usuarias no fuesen meras espectado-
ras sino para que participasen en el espectáculo de los 
surtidores en un espacio en forma de amplio plato dentro 

31  A. M. Bu., AD-596/19.

del espacio arbolado. Por lo que respecta a la fuente de 
cinco metros de diámetro que daba entrada al espacio 
de los chorros y borbotones, la memoria expone:

“El agua por su propia ambientación condiciona el 
paisaje de forma que los viandantes formen parte del 
conjunto, alejándonos de las tradicionales fuentes re-
nacentistas, de los jardines geométricos a la italiana y 
acercándonos más a los grandes complejos de los par-
ques árabes y barrocos donde las pilas se convierten 
en depósitos y los surtidores en cascada, pretendiendo 
conseguir una fuente ornamental al estilo de los juegos 
de agua que apreciamos en la Alhambra de Granada, 
con refinadas realizaciones ambientales, basadas en la 
valorización del agua como elemento integrante de la 
arquitectura (...). Al mismo tiempo, de acuerdo con las 
exigencias del urbanismo moderno que considera a los 
espacios verdes como una clara exigencia social de-
terminante de la arquitectura paisajística de las nuevas 

Y en tercer y último término, la propuesta de la ma-
drileña “Industria Eléctrica Francisco Benito Delgado 
S.A.”, firmada por su director técnico el ingeniero leo-
nés Eugenio Fernández Castro, tenía dos soluciones 
distintas de parque: o bien 90 surtidores de agua de 
dos tipos (chorros verticales y borbotones de agua en 
turbulencia) en una plaza de 40 m de diámetro (el mis-
mo diámetro que el proyecto de Silva con Burle Marx 
para Le Port), o bien una fuente luminosa de 20 metros 
de diámetro.

En diciembre de 1972, el Ayuntamiento Pleno adjudi-
có la formación del proyecto a esta última sociedad sobre 
la base de su propuesta primera28. En febrero de 1973 
la adjudicataria presentó el “Proyecto Plaza de Logroño. 
Burgos” con su memoria, sus 18 planos y su presupues-
to, que fue aprobado por el Ayuntamiento Pleno el 24 de 
marzo de 197329 (figura 11).

28  A. M. Bu., LA-580.
29  A. M. Bu., AD-518/8 y AD-596/19.
30  Así lo demuestran los numerosos materiales del Archivo de Arquitectura de la ETSAM y una mención lateral en un expediente municipal, que se refería a 
las “instrucciones dadas por Vdes. y los Sres. Tárrega y Carracedo y de acuerdo con el Sr. Silva” (A. M. Bu., AD-404/24), es decir, el arquitecto municipal Martín 
Tárrega Pérez y el ingeniero municipal José Carracedo del Rey de acuerdo con el paisajista Leandro Silva Delgado, que representaba a la sociedad adjudica-
taria. Es más, la mejorable calidad de los planos y los errores de identificación de especies nos permiten pensar que la sociedad adjudicataria reconstruyó o 
interpretó los planos de Silva.

No cabe duda ninguna al respecto de la intervención 
fundamental30 del paisajista Leandro Silva en el antepro-
yecto, el proyecto y su ejecución, aunque no constara ofi-
cialmente su firma, lo que es una muestra significativa de 
la consideración que se tenía del paisajismo como “arte 
menor” y como “saber hacer” subsidiario, subcontratado 
y, en su ocultación, minusvalorado.

La memoria del proyecto de 1973 expuso en qué con-
sistía el tratamiento del espacio destinado a ornamenta-
ción, ajardinamiento e instalación de surtidores y borbo-
tones de agua iluminados:

“La zona tratada para su ajardinamiento y ornamen-
tación se ha concebido de tal forma que, alejada como 
se encuentra del tráfico rodado, al emerger a la misma 
surge una caminería orgánica, partiendo de los puntos de 
mayor afluencia de peatones, que nos conduzca a la pla-
za propiamente dicha, la cual ha sido valorada totalmente 

11

12

11. Plano general de situación del proyecto.
12. Conjunto general y secciones del proyecto de 
1973.
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ciudades, hemos tratado de concebir un jardín propio del 
periodo clásico, como por ejemplo, el Generalife de Gra-
nada en que junto a las fuentes y lagos aparecen paseos, 
árboles y setos que potencian el colorido del conjunto, 
componiendo un paisaje rico en lejanas perspectivas y 
de tranquila intimidad”32.

Es decir, se trataba de plantear no una mera zona 
verde, sino un espacio diseñado con criterios paisajís-
ticos donde fuese relevante la composición jardinera y 
la integración del agua, lo cual era una declaración de 
intenciones. Con todo, la valorización del agua, aun-
que remitida a la tradición del uso nazarí de los surtido-
res, estimamos que tenía mucho más que ver con las 
nuevas perspectivas internacionales en el diseño del 
agua en los nuevos espacios públicos y en su vincula-
ción a la escala humana y al juego, algo más digno de 
reseñar si cabe en el contexto social y político español 
del momento.

Un jardín innovador por el uso del agua y el acondiciona-
miento topográfico
El proyecto de 197333 disponía 90 surtidores de dos tipos: 
60 chorros verticales de 25 mm de diámetro de salida y 
30 borbotones de agua en turbulencia compuesto cada 
uno por cuatro tubos agrupados, con sección conjunta 
de 30 mm de diámetro de salida. Los chorros subían a 
1,50 m de altura y los borbotones a 0,50 m; eran alturas 
reducidas que estaban pensadas para facilitar el acerca-
miento del observador y que pasara a ser participante del 
juego propuesto.

Además, para acoger el espacio de los surtidores, se 
creaba “una nueva morfología del suelo, haciendo un nue-
vo tratamiento de las curvas de nivel para así valorar más 
los espacios y acentuar la caminería”34. De este modo, se 
levantaba hasta en metro y medio la cota más elevada 

32  Ibídem.
33  La primera certificación se firmó en octubre de 1973 y la última en octubre de 1974. Tras la recepción provisional en marzo de 1975, el acta de recepción 
definitiva de las obras de “Instalación de surtidores, fuente monumental y jardinería en la Plaza de Logroño de Burgos” fue firmada el 20 de marzo de 1976.
34  A. M. Bu., AD-596/19.
35  En el plano de plantaciones hay un problema con esta especie, pues encima de sus iconos gráficos aparecen sobredibujados a tinta otros, y, en buena 
parte, parecen corresponderse con los Populus nigra existentes antes de la intervención, y que se respetaron.
36  A. M. Bu., AD-519/6.

de los espacios adyacentes al área de los surtidores, se 
disponía una pequeña fuente luminosa de 5 m de diáme-
tro a baja cota y se plantaban 142 nuevos árboles que se 
incorporaban a los 95 Populus nigra ya existentes, que 
debían ser salvados incluso estando en los lugares pavi-
mentados para el paseo (figuras 13, 14 y 15).

La propuesta de especies vegetales incluía 73 Pinus 
pinea de 3-5 m de altura; 27 Liriodendron tulipifera de 4-5 
m35, 9 Liquidambar styraciflua de 4-5 m; 33 Platanus orien-
talis; 893,50 m2 de macizo arbustivo de Prunus laurocera-
sus; 650,50 m2 de macizo arbustivo de Spirea Van Hout-
tei; 181 m2 de macizo arbustivo de Crataegus pyracentha; 
5 764,44 m2 de césped y 1 725 m2 de plantación de ar-
bustos variados. Hemos de señalar que los Liquidambar 
fueron sustituidos por Acer, probablemente por la penuria 
de los viveros de entonces.

En marzo de 1973, mientras se estaba materiali-
zando el proyecto, se decidió ampliar el ajardinamiento 
hasta la misma clínica de Cruz Roja36, plantándose 14 
Pinus pinea, 15 Platanus orientalis, 180 m2 de macizo 
arbustivo de Pittosporum tobira, Viburnum tinus y Pyra-
cantha angustifolia, más 4 800 m2 de césped. Es decir, 
con la ampliación se evitó una solución de continuidad 
entre los jardines lateral y trasero del hospital y el pro-
pio parque, lo que más tarde contribuyó al cambio de 
nombre de este.

CONCLUSIONES. UN EMINENTE PAISAJE MENOR
Del proyecto de Burgos se ha reconocido la originalidad 
en el uso de los juegos de agua, pero hay mucho más. En 
pequeños gestos podemos rastrear pistas de la singular 
trayectoria de Leandro Silva y también de la modernidad 
del paisajismo internacional más vanguardista.

Siguiendo con la fuente de chorros, su acomodo es 
circular (algunas de las fuentes de chorros lúdicas más 

13

14

15

13. Zonificación y modificación topográfica en el proyecto de 1973. Obsérvese el recogimiento topográfico 
del área del juego de chorros y borbotones y la disposición de llamada de la pequeña fuente.
14. Vista norte-sur elevada del parque, sin fecha. Obsérvese el aprovechamiento de numerosos ejemplares 
de Populus nigra preexistentes, aunque no los 95 que representó el proyecto. A la izquierda, el espacio 
de los surtidores. En el centro, la pequeña fuente a baja cota. Al fondo, el río Arlanzón y el pago arbolado 
de La Quinta.
15. La fuente de chorros de Burgos. Izquierda: Vista este-oeste a pie de calle del espacio de los surtidores, 
sin fecha. A la derecha, arriba, fotografía de los años ochenta; abajo: fotografía del propio Silva, sin fecha.
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evolución hasta hoy ha sido buena muestra de la ignoran-
cia y la desidia locales42. Sin embargo, frente a la preten-
dida monumentalidad de una gran fuente, en 1971 y en 
Burgos, la acertadísima elección municipal supuso poner 
ese espacio al servicio del juego cotidiano, arropado por 
una naturaleza protectora, usando la tríada de elementos 

42  “El parque de la Cruz Roja: ni en cuerpo ni en espíritu”, H.J. En: Diario de Burgos, viernes, 22 de octubre de 2021. Disponible en: https://www.diariode-
burgos.es/noticia/zed88489c-e1fc-6d1f-502e52be1b0335a9/202110/el-parque-de-la-cruz-roja-ni-en-cuerpo-ni-en-espiritu. En efecto, el Proyecto de urbani-
zación del Parque de la Cruz Roja fue hecho en 2016 sin muestra de conocimiento alguno de lo que se tenía entre manos y sin detalle propositivo, pues se 
limitaba a señalar que se procedería a talar todos los chopos y determinadas unidades correspondientes a otras especies.
43  Este espacio demanda protección y rehabilitación, incorporando la biodiversidad y la cultura del agua que a su vez nos demanda nuestra época, lo que 
no contradiría la filosofía de su autor, que siempre quiso dialogar con el tiempo.

agua, topografía y vegetación, de un modo aparentemente 
sencillo pero eficaz, a partir de un trazado fluido, provocan-
do una proliferación de posibilidades. Episodios de diseño 
que podrían parecer anecdóticos, en un contexto hostil, 
definen posturas que posibilitan el cambio de la mirada43.
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famosas posteriores fueron cuadradas y con los chorros 
dispuestos en retícula37, mientras que los de Silva tenían 
una disposición aparentemente aleatoria); una circula-
ridad que acentúa su centralidad a la vez que la fluidez 
espacial y que reitera algunas connotaciones formales 
e incluso dimensionales. Porque el círculo de unos 40 
m de diámetro, como en los proyectos de Le Port y Las 
Palmas, habla de un espacio amplio, pero no desmesu-
rado. Y frente a otros espacios compartidos y concebi-
dos con o para reputados escultores, aquí la escultura 
foco es la fuente misma, que no solo se refiere a sí mis-
ma, pues hay un diálogo con la pequeña fuente de 5 m 
próxima38. La composición topográfica y del trazado de 
los senderos de formas orgánicas, que enlazan con la 
obra plástica de Jean Arp o Joan Miró y la paisajística de 
Thomas Church o Burle Marx39, igualmente contribuyen 
a una mayor fluidez espacial a la par que a una modu-
lación de ese espacio central de acogida. Con caminos 
sinuosos para acceder a los hitos de una composición, 
que es visual pero también acústica, del agua cayendo. 
Y también, como aquellos paisajistas de referencia, se 
difumina un perímetro regular con la forma y topografía 

37  Como la de A. Provost, con el que estudió y trabajó en Versalles, para el Parc Citröen, París (desde1986); o la de WET Design con Kiley y Walker en 
Fountain Place, Dallas 1985. Ver en SYMMES, Marilyn. Fountains, Splash and Spectacle. Water and Design from the Renaissance to the Present. New York: 
Rizzoli&Cooper-Hewwitt National Design Museum, 1998. Principalmente en el capítulo 8. de Marc TREIB, “Fountains as Urban Oases”, pp.161-181.
38  Respecto a ese diálogo de formas circulares, incluso en sus paisajes pintados de la memoria con cierta fijación biomórfica, en que se suele reconocer la 
silueta montañosa segoviana presidida por un círculo solar, podríamos reconocer también la composición de este y otros jardines. Pero el agua está por encima 
de la forma, en una de sus obras más reconocidas, la recuperación del Real Jardín Botánico de Madrid (1977), fue descubriendo fuentes y fontines rebajando 
el suelo, centro de antiguas trazas que retomaban su sentido.
39  TREIB, Marc. Axioms for a Modern Landscape Architecture. En: TREIB, Marc, op. cit. supra, nota 3, pp. 47-64.
40  Contrastar, repetir, aislar, dice Marta Nieto Bedoya sobre su marca en el uso de plantaciones (en ANÍBARRO, Miguel Ángel, et al, op. cit. supra, nota 1, 
pp. 78-79). Pinos y liquidámbares fueron géneros con los que trabajó constantemente después, por ejemplo, en el Romeral de San Marcos, Segovia. También 
sabemos de la preocupación de Silva por diseños atentos a distintas capacidades sensoriales y edades, que intentó poner en práctica de forma expresa en 
proyectos tardíos ( BONELLS, Elías. “Leandro Silva, paisajista, pintor y arquitecto” [en línea], 2018 [consulta: 06-03-2025]: Disponible en https://jardinessin-
fronteras.com/2018/04/04/leandro-silva-paisajistapintor-y-arquitecto/).
41  Todo ello se refiere en el artículo SILVA DELGADO, L. El jardín en el tiempo y en nuestro tiempo. Arquitectura [en línea]. Madrid: COAM, 1977, n.º 203, 1977, 
pp. 57-60 [consulta: 15-09-2025]. ISSN 0004-2706. Disponible en: https://www.coam.org/media/Default%20Files/fundacion/biblioteca/revista-arquitectu-
ra-100/1975-1977/docs/revista-articulos/revista-arquitectura-1977-n203-pag57-60.pdf. También dice ahí que para ello el diseño echará mano “de todas 
las astucias para multiplicar los itinerarios, crear zonas de sombra, áreas de juego y de reposo” para “lograr una utilización exhaustiva del espacio”. Frente 
a una respuesta agresiva de la gente ante la ausencia de diseño en las zonas verdes, que la administración simplista justifica por el incivismo, zonas verdes 
que sean “inaugurables”, para las que van “en su ayuda las fuentes luminosas, las cascaditas, las decoraciones florales, que duran diez días”. Frente a esto, 
“el correcto uso y dominio de la luz… el control del perfume y el sonido (nada más diferente que el sonido de la brisa entre las agujas del pino comparado 
con el que produce en el follaje del álamo), la buena utilización del agua, riego, surtidor, acequia, estanque, reflejo o murmullo…”, e intuir su dinámica futura, 
admitiendo la noción del tiempo.

de los parterres. El empleo del material vegetal es igual-
mente destacable, desde el mantenimiento de la vegeta-
ción preexistente, los chopos, que dialogan con el lugar 
ribereño, a la vez que se puntea con las notas de color 
más indiscretas de la otoñada de los arces que susti-
tuyeron a los liquidámbares, y con los pinos piñoneros 
completando unos ritmos entre especies perennes y 
caducas que componen una armonía melodiosa según 
giramos nuestro punto de vista40.

Si atendemos a sus propias palabras expresando lo 
que cada persona solicita de un jardín, como actividad 
creativa a lo largo de la historia, una respuesta “para sus 
momentos de depresión o de euforia” y un “deseo de 
evasión, fantasía o nostalgia”, podemos ver en esta obra 
también la materialización de su respuesta: “proceder 
a la utilización de elementos con un claro sentido de su 
función, de su capacidad expresiva”, para multiplicar la 
capacidad de acogida41.

Pese a todo, este jardín no deja de ser un proyecto 
relativamente menor, estamos ante algo más de hectá-
rea y media, cuya materialización no parece que cum-
pliera todos los parámetros proyectuales de Silva, y cuya 
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DEL MONUMENTO AL JUEGO. LA FUENTE Y EL PARQUE DE LA CRUZ ROJA EN BURGOS (LEANDRO SILVA, 1973)
FROM MONUMENTALISM TO PLAY: THE RED CROSS PARK FOUNTAIN AND GARDEN IN BURGOS (LEANDRO SILVA, 1973)

Luis Santos y Ganges (  0000-0002-0232-7969)
Marina Jiménez Jiménez (  0000-0001-6590-4236)

INTRODUCTION
Between 1971 and 1973, the landscape architect, Leandro Silva (Salto 1930-Segovia 2000), newly resident in Spain, 
completed a project to build a fountain and public gardens in Logroño plaza, Burgos (a space later known as the Cruz 
Roja [Red Cross] park). Silva’s fountain takes an innovative step away from monumentalism towards a focus on play, 
meanwhile, the intimate and biomorphic design of the gardens, with their organic, fluid outlines, provide the perfect 
backdrop.

Landscape architecture in Spain has a somewhat contentious history, and it is only recently that Silva has, at last, 
begun to receive the recognition he deserves. Concerning the project of interest here, those1 who have studied his 
work point to not only to how it interprets the language of Burle Marx but also its innovation in water management. 
This is seen, above all, in the ground-level water jets of its splash fountain which allow visitors to enjoy it through direct 
contact; something that has since become a playful feature of many public parks.

This Burgos fountain, then, is the principal focus of the present investigation. Although we cannot be sure that it 
was the first of its kind in the world, built shortly before other pioneering water-play features became commonplace 
in public spaces, it may well have been the first in Spain. The object of this investigation is to characterise the project 
and reach a better understanding of its context as well as the influences and references that demonstrate its value. 
The investigation began with an extensive revision of the bibliography concerning water use in landscape architecture, 
the development of the discipline between 1940 and 1970 and Leandro Silva’s career. This was followed by in-depth 
archive work at the Municipal Archive in Burgos, the École Nationale Supérieure de Paysage (ENSP) in Versailles and 
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid (ETSAM)2. Finally, it was necessary to combine these historical 
methods with techniques of compositional and landscape analysis.

The article is organised such that general contextual considerations are examined first before moving on to look 
at Silva’s personal context and how this led to his designs for the Burgos fountain. Finally, we draw together our 
conclusions to provide insight into what Silva gained from the project as well as how it contributed to the discipline of 
landscape architecture, particularly in Spain.

WATER USE IN PUBLIC FOUNTAINS: FROM SCENOGRAPHY TO PLAY IN THE MODERN PUBLIC GARDEN
The fountain, in its many forms—monumental, intimate, playful, somewhere between a roar and a murmur—, has 
been one of the driving forces shaping architecture and public spaces. Having established its place in historic gardens 
it moved into the town square and later into the public gardens and parks of our cities. From the howz found in a 
mosque’s sahn or the typical Hispano-Arabic garden, which, with their ground-plane water distribution models are 
perhaps most similar to the case examined in this work, to the baroque fantasies that included music and light shows 
for the pleasure of visitors3.

Bearing in mind this cultural context, the ‘public garden-water-play” interaction has emerged as the result of a 
lengthy process drawn out over the span of the twentieth century. In the ill-defined period at the edge of the modern 
era, while the inclusion of greenery in urban spaces was becoming progressively standard it was generally quite 
impoverished and unnatural in form. Indeed, in the best cases it tended to follow the nineteenth century model of 
providing a backdrop for architecture. However, by 1939, Garrett Eckbo, Daniel U. Rose and James Kiley were starting 
to make the case for bringing living landscapes back into our cities4. In this journey, water has had an important role 
flowing over and re-greening the hard surfaces of the built environment and encouraging interaction.

In parallel with this re-gardening, stimulating play—not simply in the physical sense but also in terms of the 
cognitive and sensorial—has been another active front in the design of modern public urban spaces. This is seen in 
the evolution of the standard playground into the adventure playground a process that began shortly after the 2nd World 
War due to the work of figures such as Paul Friedberg and Isamo Noguchi in North America and Japan (figure 1) and, 
in Europe, the pioneering Danish architect, Carl T. Sorensen (the first junk playground, in Endrup, 1940), Marjorie Allen 
in Great Britain, Aldo van Eyck5 in the Netherlands and Jacques Sgard in France (the play zone in Malreaux park in 
Nanterre, from 1964).

Where this evolution crosses with that of the public fountain—with or without play or a garden—first Germany 
and later the United States have led the way. Most strikingly, starting in garden festivals and shows, water play 
(wasserspiele) became part of German garden design even before the 1940s. In the 1939 Reich Garden Show 
(Stuttgart), the landscape architect, Hermann Mattern (1902-1971) undertook an emblematic project that many of his 
colleagues dismissed as un-German. Despite the expressive limitations of its location—a disused quarry—its design 
was progressive (a factor leading to its reconstruction in 1950). Among its many playful water features, it included the 
so-called “Valley of Roses” comprising a rectangular platform with ground-level water jets. Also in Stuttgart, the early 
1960’s saw the introduction of numerous water features achieving a special atmosphere through their diverse and 
ingenious forms several of which included “an element of fun as well as enchantment (…). You could almost say that 

[the Germans] have developed a new artform”6. In Düsseldorf, meanwhile, Ulrich Wolf, head of the Parks Department, 
had, since 1955, instigated a programme to create nine water parks in the city’s green zones. His vision included metal 
climbing frames, water slides and sprays, with attention paid not only to play but also hygiene (compared to more 
traditional bathing pools) and it was to become the model for the whole country (figure 2)7.

Towards the end of the 1950’s, fountains combining strong design with playful intent also appeared in the designs 
for new shopping centres in several of Stockholm’s satellite cities: at Vallingby centrum, Blackerberg torg, Kärrtops 
centrum, and Farsta, as well as in other Scandinavian cities, for example, Tapiola in Finland (more green space and 
less playground). In the same way, in North America there were several high-profile experiments with public or semi-
public water parks (for example, Robert Zion’s Paley Park or Noguchi’s Manhattan Sunken garden from the1970’s or 
those already referred to in figure 1).

However, it was Lawrence Halprin (1916-2009) who marks a definitive point of inflection in several aspects of 
landscaping, but most importantly, in the public garden-play-water triad. The sketches included in an article he 
published in 1949, gave expression to the notion that design could guide, not limit, activities in a given space. In this 
way, he initiated a move away from the classical garden where visitors are passive spectators in a scene—that may 
or may not have various kinetic opportunities—to spaces designed for free participation in a wide range of activities8. 
This way of thinking and designing reached its maximal expression with the introduction of water into the famous Open 
Space Sequence in Portland (1965-70), where “Halprin’s and the city’s unyielding embrace of new public spaces 
designed solely to foster civic joy was nothing short of radical”9. Its sequence of three interconnected spaces takes us 
from Lovejoy plaza, designed to maximise participation without limits and a place where people would be “engulfed 
in the thunder and foam of the torrent”10, to the theatricality of another immersive environment, the Auditorium Fountain 
(now the Keller Fountain) that “more than any other water feature of this century, was responsible for re-establishing 
the multipurpose”11, before finally reaching the most self-contained and intimate space, Pettigrove park, which in some 
ways reminds us of Silva’s Logroño plaza in Burgos (figure 3).

Towering over these hypothetical influences on Leandro Silva’s work, however, is the figure of Roberto Burle Marx 
(1909-1994), his teacher and later a lifelong friend. Although Burle Marx’s use of water may lack a certain dinamicism, 
in his expressive force and radicalism as a landscape architect, gives him a stature comparable to Halprin’s with 
respect to modernism. Originally a painter, like Silva, Burle Marx introduced a new language through his use of plants 
and demonstrated great formal freedom (figure 4).

LEANDRO SILVA DELGADO THE LANDSCAPE ARCHITECT: FROM HIS TRAINING TO HIS FIRST PROJECTS IN 
SPAIN
Silva is part of the tradition that recognises water and landscaping as being intimately united in the urban; a tendency 
rooted in his training and running through his whole career. Furthermore, because his intellectual development took 
place across two continents, he must have been aware, directly or indirectly, of a vast array of pioneering landscape 
architecture.

Even before 1952, the year in which he enrolled to study architecture at Montevideo University, Silva had 
participated in exhibitions as a painter. He met Burle Marx for the first time in 1955 when his work was selected for the 
3rd São Paulo Modern Art Biennial (his work was also chosen for the 4th Biennial in 1957) and this was the start of a 
life-long friendship. In 1959, while still a student in Montevideo, he visited the principal teaching centres for landscape 
architecture in the United States: San Francisco12, Los Angeles, Chicago, Washington and New York and also travelled 
in Italy, Spain, and France. It was Lewis Anderson, from the Parks Department in New York who suggested he get 
in touch with the French landscape architect, Ferdinand Duprat, who in turn, put him in contact with the horticultural 
engineer, Jean Pasquier, sub-director of the École Nationale Supérieure d’Horticulture -ENSH- at Versailles. In this 
way, Silva obtained a grant from the French government as a student-trainee (stagiaire) and throughout the academic 
year 1961-1962 he audited (i.e., he attended as an auditeur libre) the course entitled: Section du Paysage et de l’Art 
des Jardins de l’ENSH. Until this point, his recorded academic achievements were: a few years studying drawing 
and painting, four years of an architecture degree, some courses on landscaping and botany in preparation for an 
agronomy degree and a fervent desire to become a landscape architect13.

After completing the course at Versailles, he obtained a professional internship at the Atelier de Paysage a 
collective formed by the landscape architects Jacques Sgard, Pierre Roulet and Jean-Claude Saint-Maurice, all of 
whom had previously been his teachers14. His collaboration with these three luminaries of French landscape architects 
lasted until at least 1968 during which time he also had the opportunity to work with many other acclaimed figures such 
as Robert Joffet, Daniel Collins, Alain Provost and Michel Viollet15. He also worked as a teaching assistant (assistant 
d’enseignement) at the ENSH giving classes and organising study trips (figure 5).

p.69
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PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

The most notable project to emerge from Silva’s time in France was the Parc Floral, a new, 28-hectare park in Bois 
de Vincennes, designed in preparation for the 1969 Floralies internationales de Paris (the third such show) by the Groupe 
d’Études Paysagistes under the supervision of Collins. Working with Caroline Stefulesco and Lucienne Tailhade—the 
first woman to receive a qualification in landscape architecture in France—Leandro Silva’s contribution was the Vallée 
Fleurie. While the Parc Floral might still be considered a “great” exception—a neo-pictorial botanic garden created for 
a show—it united a set of important features and elements, including water and play16, and demonstrates, even at this 
early stage in his career, Silva’s conviction that shape of the ground is the essence of garden structuring17 (figure 6).

In 1969, Silva established himself professionally in Spain. Already living in Madrid, he formed an association with 
Michel Viollet, and together with Burle Marx they worked on the central garden-courtyard for Cité Scolaire du Port (Le 
Port, La Réunion) 18, completing the project in 1969. Highlights included its biomorphic composition, its botanical 
richness and its landscaping based around a principal circular space of 40 m in diameter (figure 7).

Burle’s Marx influence was present throughout Silva’s career in his preoccupation with the pictorial and 
compositional aspects of his work; however, it was in France that he developed his craft and in Spain where he forged 
his personal style as a landscape architect. From some of his most well-known pieces it is clear that Silva was a 
master at reading the climactic conditions and historical references of the Spanish context (see for example, his home 
in Romeral de San Marcos, Segovia or his remodelling of Madrid’s Real Jardín Botánico [Royal Botanic Gardens]: 
water plays a key part in both in keeping with Hispano-Arabic traditions)19. Nevertheless, perhaps the international 
experience and more peripatetic nature of his early career gave him the greater creative freedom that imbues his first 
works with such innovation.

Silva’s first project in Spain was his 1970 project to integrate a monument to Pérez Galdós in the Feria plaza, Las 
Palmas de Gran Canaria. The plaza is surrounded by heavily trafficked roads and a heterogeneous mix of buildings 
and the sculptor, Pablo Serrano requested Silva’s participation in preparing the 9,000 m2 plot. The design ultimately 
involved a circular sunken area which Silva called the crater; this was protected on all sides by hilly contours—half 
paved, half planted—with the statue at the apex of one slope like the keel of a boat cresting a wave. Protected by 
native vegetation, preserving most of the pre-existing plants, this undulating, partially paved area seamlessly joins 
with the plaza’s main access routes, giving the garden a great fluidity and plasticity. In Silva’s own words: “Children 
have discovered the paved slopes and they have transformed them into a true adventure playground. Their elders, a 
little perplexed, watch this transformation from the benches (…). The most important thing still remains to be done: 
ensuring that, one day, this vision is integrated into a kind of Urbanism with a capital U (…). In the meantime, we must 
be content in the knowledge that we have contributed to the birth of another small ‘bubble’ of urbanism”20 (figure 8).

Silva and Serrano collaborated on two further projects, both completed in 1970: the monument to Gregorio 
Marañón in Madrid’s Ciudad Universitaria [University City] and the monument to Juan Ponce de León in Palencia’s 
Pío XII plaza. Once again, in both projects, water was used to complement sculpture and each in its different way 
attempted to integrate and approach the human scale. In the first case, this was done by locating the monument 
without the use of a pedestal and in the second, by the inclusion of a fountain contained in a basin21 within a secondary 
“lake” of sand where children might play22 (figure 9).

Finally, in the period 1970-1971, not long before taking on the commission for the fountain and garden in 
Burgos, Silva was involved in the planning and planting of Fuente plaza located between the Navy Headquarters 
and Mar Avenue in Las Palmas de Gran Canaria (one block away from Feria plaza). The project involved the 
installation of a huge fountain—complete with illuminations and music—designed by the engineer, Emilio Carretero 
Alba (see figure 8).

THE LOGROÑO PLAZA GARDEN AND FOUNTAIN PROJECT IN BURGOS
Planning began for the Logroño plaza garden in Burgos (now the site of Cruz Roja [Red Cross] park and Rey plaza) 
in 1971; this project is, thus a pioneering use of ground-level water jets in a public space. At a moment in time when 
the fashion for spectacular, illuminated fountains was at its height—a trend Burgos City Council wished to join—the 
winning bid was, instead, an innovative project proposed by the industrial engineer and physicist, Eugenio Fernández 
Castro and the landscape architect, Leandro Silva Delgado.

During the1960’s and early 1970’s, illuminated fountains of the were very much in vogue in Spanish cities. Indeed, 
since the success of Barcelona’s monumental Montjuic illuminated fountain built by the electrical engineer, Carlos 
Buigas i Sans (1929, restored and perfected in 1954), the creation of spectacle using light and water had become a 
growing phenomenon in the West generally and numerous, novel electro-mechanical illuminated fountains were built 
in this era.

According to Roura23, between 1965 and 1971, Buigas completed 51 illuminated fountains at various locations 
in Spain. Meanwhile, De La Fuente24 tells of how Madrid not only gained new fountains but also restored existing 
fountains, for instance those along the Recoletos boulevard (1969) and at Republica Argentina plaza (1970). Of all 
the many electro-mechanical illuminated fountains across the country, perhaps the largest and most impressive is 
the previously mentioned fountain in Las Palmas de Gran Canaria completed in 1973 under the direction of engineer-
inventor Emilio Carretero Alba who, like Buigas, was a prolific fountain builder. This trend for illuminated fountains, of 
course, occurred in the context of Spain’s dictatorship; and while this was a period of economic growth to contrast 
with the stagnation of the dictatorship’s first 25 years and a time that saw significant urban expansion as well as an 

increased interest in urban planning, in terms of landscaping and gardening, this was an impoverished environment. 
In this context, Silva’s small interventions represented a breath of fresh air.

The Burgos project: a classical illuminated fountain with ground-level water jets
The pervading atmosphere during the 1970s meant that Spanish town councils were very open to projects involving 
illuminated fountains and Burgos, was no exception25. In August 1968, the Commission for Roads, Streets and 
Gardens [Comisión de Caminos, Paseos y Jardines] made a proposal for an illuminated fountain around the statue 
of Cid Campeador. This monument had been inaugurated in 1955; thus, the proposal represented a fashionable up-
grade to an already emblematic city landmark. However, the Works Commission [Comisión de Obras] had concerns 
that the project might impact negatively on the growing traffic in the plaza while the Commission for Public Ornament 
[Comisión de Ornato Público] felt that, in addition, the light and water show would not blend well with the existing 
classical style of the statue and its pedestal. The project was turned down only to reemerge two years later when the 
company, “Anthos, Explotaciones Forestales y Hortícolas S.A.” presented a historic brief for an artistic-ornamental 
installation in the city’s Logroño plaza—as yet without any concrete designs—comprising a fountain, a sculpture of a 
castle and cradle built on ruins, and a surrounding green space.

Thus, it was that the mayor placed before the Town Council a proposal to install an illuminated fountain in Logroño 
plaza and on 12th March 1971, the council approved a call for competitive tenders26 for the project. The full brief 
included an ornamental public fountain with a park (landscaping and planting) on a plot adjacent to the plaza in 
question. The competitive tendering process was announced in an Official Provincial Bulletin dated 10th April 1971 and 
a three-month period was allotted for interested parties to submit their bids. There was plenty of available land on the 
proposed site and, although the Red Cross had already built a clinic on municipal land in the vicinity, the remaining 
area was extensive and boasted almost one hundred ten-meter-high poplar trees.

Three project proposals were submitted27. The first, from a firm local to Burgos: “Constructora Abraham de las 
Heras S.A.” working in collaboration with the architects Fernando Arroyo Iglesias and Pedro del Barrio Riaño, can be 
summarised simply as a fountain with a large sculpture, garden zones and a children’s playpark. The second was 
submitted by the Barcelona-based firm “Anglo Española de Electricidad S.A.”. This proposal, signed by their director, 
Juan Batlle Sais, and involving the close collaboration of Buigas’ office, included a very detailed plan for a central 
plaza containing a large fountain with changeable illumination (within a 25 m diameter water basin) and three further, 
secondary zones with smaller fixed-illumination fountains that would act as a counterpoint to the grander, central 
fountain. There were also plans for an arboretum, benches and simple lawned spaces to surround the four fountains 
and keep the public at a distance (figure 10).

The third and final bid, was from Madrid’s “Industria Eléctrica Francisco Benito Delgado S.A.” signed by its 
technical director, the Leonese engineer, Eugenio Fernández Castro. It contained two distinct options for the park: a 
splash fountain comprising 90 water jets (some vertical shoots, others creating low-level turbulent springs) in a 40 m 
diameter plaza (the same dimensions as Silva and Burle Marx’s joint project in Le Port) or a 20 m diameter illuminated 
fountain.

In December 1972, the Town Council approved the plans from this last bid on the basis of its first option28. In 
February 1973, the planning committee presented the “Logroño Plaza Project. Burgos” with its technical specifications, 
18 layout plans and a proposed budget and it was approved by the Town Council on 24th March 1973 29 (figure 11).

Although his signature does not appear officially on any of the project’s documentation, there is no doubt that the 
landscape architect, Leandro Silva had a key role 30 in its planning and execution. This goes to show how his discipline 
was considered a “lesser art” or simply “know-how”, something subsidiary, subcontracted and, in its invisibility, clearly 
undervalued.

Technical documents relating to the project from 1973 provide details of the proposed layout for the site: the 
ornamentation, landscaping and the installation of the illuminated water shoots and springs:

“The site designated for landscaping and ornamentation has been conceived such that, as it is distanced from the 
surrounding traffic, an organically developed pathway will take pedestrians towards the plaza itself from existing points 
of influx. The plaza is intended to be entirely pedestrianised and visitors will be immersed in the landscape coming to 
be part of it rather than being merely observers of it. At the entrance to the site, as a form of ante-room, visitors will be 
greeted by a small, 5 m diameter, fountain that will draw them towards the crescendo: the breathtaking magnificence 
of 90 water jets in the form of either vertical shoots or bubbling springs. The jets will be arranged in five non-uniform 
groups arranged obviously asymmetrically leaving easily accessible pathways through the fountain so enabling visitors 
to approach the water freely. In this way, the play of the water in the landscape is literally within the grasp of visitors rather 
than being a distant visual spectacle that they merely watch but take no part in”31 (figure 12).

Essentially, the principal fountain, strikingly positioned on a wide plateau within a wooded area was envisaged 
precisely such that visitors would not be simple observers but, instead, be active participants in the spectacle of its 
leaping water jets. Concerning the smaller, 5 m-diameter fountain that marked the entrance to the principal-fountain-
zone, the specifications explain:

“Due to its setting, the water prepares the landscape in such a way that visitors form part of the composition, taking 
us away from the traditional Renaissance fountain found in Italian-style, geometric gardens and bringing us more toward 
the grand complexes of Arabic or Baroque parks where the basin becomes a rock formation while the fountain is the 
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waterfall. Thus, our aim is to achieve an ornamental fountain more like the water features seen in Granada’s Alhambra 
with their refined landscaping based on water use as an integral element of the architecture (…). At the same time, in 
accordance with the demands of modern urbanism that considers green spaces as a necessary social determinant 
of landscape architecture in our new cities, we have attempted to design a garden reflecting the classical period 
represented by, for instance, the Generalife in Granada. In this garden, fountains and lakes are flanked by pathways, 
trees and bushes enhancing the brilliance of the design as a whole and comprising a landscape rich in distant focal 
points and peaceful intimacy”32.

Here is a declaration of intentions demonstrating how the project was conceived of not as an exercise in planting 
a simple green zone, but as a space designed using clear principles of landscaping related to garden composition 
and the incorporation of water. This said, water use in this project, although it owed much to Moorish traditions in this 
regard, we believe it was more informed by new international trends in fountain design for public spaces: keeping 
in mind the human scale and playfulness; a factor that is even more noteworthy in Spain’s particular socio-political 
context of the time.

An innovative garden: hard landscaping and water use
The 197333 project involved 90 water jets of two different types: 60 vertical spouts with 25 mm exit diameter and 30 
turbulent water springs each comprising four tubes grouped together with a combined exit diameter of 30 mm. The 
vertical spouts reached a height of 1.50 m while the turbulent springs were at 0.50 m. These heights were lower than 
first envisaged to enable visitors to get close to the jets and participate in the water play.

Furthermore, to delimit the space containing the water jets, it was necessary to create “a new ground morphology, 
treating the contour levels in a novel way to gain a better appreciation of space and accentuate the pathways”34. In 
this way, the ground-level adjacent to the fountain was raised to a maximum of one and a half meters, the small, 
5 m-diameter, illuminated fountain was placed at a lower elevation and 142 new trees were planted among the 95 
Populus nigra (black poplars) already established on the site which had to be preserved even where they grew on the 
proposed paved pathways (figures 13, 14 and 15).

The list of plant species to be used included 73 Pinus pinea 3-5 m high; 27 Liriodendron tulipifera 4-5 m high35, 
9 Liquidambar styraciflua 4-5 m high; 33 Platanus orientalis; 893,50 m2 of Prunus laurocerasus bushes; 650,50 m2 of 
Spirea Van Houttei bushes; 181 m2 of Crataegus pyracantha bushes; 5 764,44 m2 of lawn and 1,725 m2 of mixed bush-
cover. We should note that the Liquidambar trees were substituted for Acers, perhaps due to the impoverished stock 
of nurseries at that time.

In March 1973, while the project was in progress, it was decided that the garden area should be extended as far 
as the Red Cross clinic36. This involved planting a further 14 Pinus pinea, 15 Platanus orientalis, 180 m2 of bush-cover 
including Pittosporum tobira, Viburnum tinus y Pyracantha angustifolia, as well as 4 800 m2 of lawn. In this way, planners 
avoided the problem of continuity between the lateral gardens, the back of the hospital and the main park; this solution 
also contributed to the park’s subsequent change of name.

CONCLUSIONS. A DISTINGUISHED MINOR LANDSCAPE
Its use of water is, of course, one of the most note-worthy aspects of the Burgos project, however, there is much more 
to be said about it. Its finer details mark the progress of Leandro Silva’s exceptional career and constitute some of 
international modernism’s most experimental landscape architecture.

Continuing with the splash fountain, its circular setting is in contrast to some of the most famous ground-level 
fountains that came later which are square and while their jets are arranged on a grid pattern37, those of Silva are 
apparently placed randomly. The fountain’s circularity accentuates its centrality but also its fluidity in space and this 
reiterates certain formal and even dimensional elements: with its almost 40 m diameter, like those used in the cases 
of Le Port and Las Palmas, speaks of an ample but not disproportionate space. And in comparison with other spaces 
shared or conceived with or for other reputed sculptors, here the focal monument is the fountain itself making it 
both self-referential and also part of a dialogue with the smaller, 5 m diameter, fountain nearby38. The topographical 
composition of the garden area and the organic design of its pathways which suggest a conceptual link with the 
sculptures of Jean Arp or Joan Miró and the landscaping of Thomas Church or Burle Marx39, not only contribute to 
spatial fluidity but, at the same time modulate the space of that central welcome area. Thus, sinuous paths that ascend 
to the heights of a composition that, with the sound of falling water as a backdrop, is both visual and acoustic. What 
is more, in keeping with work by other renown landscape architects of the time, hard borders disappear into the form 
and shape of the planted areas. The use of different plant species is equally notable: from the maintenance of the 
pre-existing poplars as part of a dialogue with the waterside area, to the way the space is punctuated by the most 
outrageous autumn colours of the acers that substituted the sweetgum trees, to the stone pines that complete the 
rhythm kept between the perennial and deciduous species thus creating a melodious harmony as we turn to take in 
every perspective40.

Considering the garden as a creative act spanning historical eras, Silva himself once asked what a person might 
hope for, replying that these spaces are “for their moments of depression or euphoria” and constitute a “desire to 
escape, fantasy or nostalgia”. In the Burgos project, we see the embodiment of Silva’s personal answer to this question 

contained in his admonition that to increase its potential to welcome, the design of a garden was a matter of “the use 
of elements with a clear sense of their function, of their expressive potential41.

Nevertheless, it must be said that the Burgos fountain-garden represents a relatively minor project—it covers 
little over a hectare and a half—whose execution did not appear to accomplish all the project parameters initially 
envisaged by Silva and whose subsequent evolution could be taken to exemplify ignorance and apathy on the part of 
local authorities42. However, it is a testament to the excellent judgement of Burgos Town Council that, in 1970, rather 
than opting for an imposing, monumental fountain, they sought to put this space into the service of everyday play. Not 
only this, its fluid lines and the simple yet efficient use of the water-landscaping-planting triad give it a protective layer 
of nature while also providing a multitude of possibilities. Each of these elements is but an episode of design and as 
such, especially in a hostile context, might seem purely anecdotal; however, they define a set of positions from which 
to effect a change of view-point43.
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waterfalls, floral arrangements that last ten days”. Against this, “the correct use and mastery of light… the control of scent and sound (nothing other than the sound of the 
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en el punto anterior. Fuentes de los datos vectoriales: INSPIRE de la Dirección General de Catastro, Open Street Map, GeoPortal Sitebro de la Confederación Hidrográfica del 
Ebro y Centro Nacional de Información Geográfica; página 134, 12. Elaboración propia. Fuentes: planimetría histórica mencionada en el punto anterior y trabajo de campo; 
página 135, 13. Edición propia. 13.1 Fotografía Torre de Bruil, autores (2023). 13.2 Fotografía Molino de Alfajarín, autores (2023). 13.3 Fotografía Torre de San Lázaro, autores 
(2023). 13.4 Fotografía Torre del Castillo, autores (2024). 13.5 Fotografía Acequia del Plano, autores (2023); página 136-137, 14-15. Elaboración propia. Fuentes de los datos 
vectoriales: INSPIRE de la Dirección General de Catastro, GeoPortal Sitebro de la Confederación Hidrográfica del Ebro y Centro Nacional de Información Geográfica; página 143, 
1. Elaboración propia, enero 2025; página 145, 2. Elaboración propia, enero 2025; página 145, 3. Fotografía propia, marzo 2023; página 146, 4. Fotografía propia, marzo 
2022; página 147, 5. Elaboración propia, enero 2025; página 149, 6. Elaboración propia, enero 2025; página 149, 7. Elaboración propia, enero 2025; página 150, 8. 
Fotografía propia, marzo 2022; página 151, 9. Fotografía propia, marzo 2022; página 152, 10. Fotografía propia, marzo 2022; página 153, 11. Elaboración propia, enero 
2025; página 154, 12. Elaboración propia, enero 2025; página 155, 13. Elaboración propia, enero 2025; página 155, 14: Fotografía propia, julio 2021; página 156, 15: 
Fotografía propia, julio 2023.
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